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Resumo

Esse trabalho objetivou identificar o que pensam egressos de um curso de licenciatura em
musica sobre a insercdo da cultura musical brasileira em sua formacdo inicial. O
referencial tedrico estd fundamentado nos seguintes autores: Williams (1992), Forquin,
(1993), Young (2007) e nas DCN’s de Graduacdo em Musica. Os participantes foram
egressos do curso de licenciatura em musica da UFPE. Os dados foram tratados de acordo
com a analise de conteddo (BARDIN, 1977). Os resultados apresentaram lacunas
referentes as manifestagdes culturais sociais, as manifestagbes musicais instituidas ou
emergentes e a atuacdo nos diferenciados espagos culturais na formacdo inicial dos
docentes.
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de musica.

Abstract

Thispaperaimedtoidentifyopinionsoffreshmen  in  a  graduationcourseof = Music
educationabouttheadditionofbrazilianmusicculture  in  theirinitial ~ training.  The
referenceisbasedonthefollowingauthors: Williams (1992), Forquin (1993), Young (2007)
andDCN’s for agraduation in Music. The participants in theresearchwerefreshmenfromthe
Music  educationcourseat UFPE. The  contentanalysis (BARDIN, 1977)
waschosentoanalyzethe data. The resultspresented gaps relatedto social and cultural
manifestations, establishedorborn musical manifestationsandexperience in thedifferent
cultural environmentsofmusiceducators’ initial training education.
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Introducéo

O presente artigo constitui-se como um recorte de pesquisa da Monografia de
Especializagdo intitulada: A Formagdo Inicial do Professor de Musica em Pernambuco a
partir da LDBEN 9394/96: O que pensam 0s egressos. Para este texto, buscamos langar
méao de alguns dados da pesquisa relacionados a cultura musical brasileira e discuti-los a

luz de tedricos da sociologia da cultura e da sociologia da educacao, pois

Uma das facetas mais interessantes para a area de ensino de musica é a
sua relacdo com a cultura. Diante das questdes contemporaneas da
educacdo, torna-se inevitavel a inser¢do na formacao do professor de
uma perspectiva de preparacdo para trabalhar na perspectiva da
diversidade, do multiculturalismo (OLIVEIRA, 2007, p. 57, grifo
Nosso).

O objetivo deste artigo foi identificar 0 que pensam egressos do curso de
licenciatura em mausica de uma universidade publica de Pernambuco sobre a insercdo da
cultura musical brasileira em sua formacao inicial. Foi utilizada a abordagem metodolégica
qualitativa, tendo como instrumento de coleta questionarios de perguntas abertas, cujas

respostas foram analisadas de acordo com a proposta de Bardin (1977).

Cultura e Educacao Musical

A cultura € um assunto de grande relevancia no ambito pedagdgico contemporaneo.
A definicdo do termo é algo complexo e largamente discutido entre os estudiosos da
sociologia da cultura. Nao se pode prescindir de sua influéncia nos programas curriculares
de formacéo de professores — sejam estes de modalidade inicial ou continuada, nem de sua
repercussao na pratica escolar.

De acordo com Jean-Claude Forquin (1993), dentre as muitas acepgdes possiveis
para a palavra cultura existem cinco que ndo sdo fundamentalmente excludentes entre si,
desde que cada uma delas seja empregada de forma clara na educagdo: a acepcéo
“perfectiva” tradicional; a acep¢ao positiva ou descritiva das ciéncias sociais; a acepgao
“patrimonial” diferencialista ou “identitaria”; a acep¢do universalista-unitaria; a acepgdo
filosofica que opBe globalmente cultura e natureza. Quando se trata da transmissao cultural

da educacdo, esse autor atesta que cultura significa um legado de instituicdes, de valores e de
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simbolos, bem como de conhecimentos e de competéncias constituido ao longo de geracGes e
proprio de uma comunidade humana particular, sendo fixado de formamais ou menos exclusiva e
mais ou menos ampla (FORQUIN, 1993).Para ele, “a cultura é o conteido substancial da
educacdo, sua fonte e sua justificacdo Ultima: a educagdo nao é nada fora da cultura e sem
ela.” (FORQUIN, 1993, p. 14). Diante disso, entendemos que cultura e educagéo estdo
intrinsecamente ligadas, ndo ha como isola-las. Elas interagem e se retroalimentam na
dindmica da vida em sociedade.

Na perspectiva das obras contemporéneas da sociologia da cultura, Raymond
Williams apresenta a cultura como “o sistema de significacdes mediante o qual
necessariamente (se bem que entre outros meios) uma dada ordem social € comunicada,
reproduzida, vivenciada e estudada.” (WILLIAMS, 1992, p. 13, grifo do autor). Ele afirma

que

E caracteristico dos sistemas educacionais pretenderem estar transmitindo
“conhecimento” ou “cultura” em sentido absoluto, universalmente
derivado, embora seja 6bvio que sistemas diversos, em épocas diversas e
em paises diversos, transmitem versdes seletivas radicalmente diversas de
conhecimento e de cultura. Além disso, € certo [...] que h& relacbes
sociais predominantes em vigor. Pode-se perceber isso no arranjo de um
dado curriculo, nas modalidades de sele¢cdo dos dados que devem ser
instruidos e de que maneira, e nas definicbes da autoridade educacional
(pedagbgica) (WILLIAMS, 1992, p. 183-184, grifo do autor).

A partir das proposicOes apresentadas por esses autores ficou claro que, na
perspectiva da educacdo, a cultura consiste no legado do conhecimento acumulado pela
humanidade ao longo dos séculos. Esse conhecimento é selecionado segundo determinados
critérios e transmitido as geracGes mais jovens por meio da escola, instituicdo devidamente
credenciada pela sociedade para transmitir o saber humano considerado relevante.
Também ficou evidente que cultura e educacéo estdo entrelacadas e diretamente ligadas as
relacGes de poder na sociedade. Tais constatacfes nos remetem a seguinte afirmativa de

Michael Young em seu texto Para que servem as escolas?

A ideia de que a escola é primordialmente um agente de transmissao
cultural ou de conhecimento nos leva a pergunta “Que conhecimento?” e,
em particular, questiona que tipo de conhecimento é responsabilidade da
escola transmitir. Sendo aceito que as escolas tém esse papel, fica
implicito que os tipos de conhecimento sdo diferenciados. Em outras
palavras, para fins educacionais, alguns tipos de conhecimento sdo mais
valiosos que outros, e as diferencas formam a base para a diferenciagdo
entre conhecimento curricular ou escolar e conhecimento ndo escolar.
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Existe algo no conhecimento escolar ou curricular que possibilita a
aquisicdo de alguns tipos de conhecimento. (YOUNG, 2007, p. 1293-
1294)

Young faz uma diferenciagdo entre o que ele chama de “conhecimento dos
poderosos”, que ¢ aquele definido pelos detentores do conhecimento, e “conhecimento
poderoso”, o conhecimento que oferece explicagdes confiaveis ou novas formas de se
pensar e agir a respeito do mundo. Segundo o autor, esse é o conhecimento importante no
enfoque do curriculo e também é esse conhecimento que 0s pais esperam que seus filhos
adquiram nas escolas. E para isso que servem as escolas. Elas devem fornecer acesso ao
conhecimento especializado em diferentes dominios (YOUNG, 2007, p. 1294-1295). Essas
afirmacbes apontam para a importancia do estudo sobre a questdo curricular,
principalmente se considerarmos a rapidez com que a informacdo circula no mundo
contempordneo. Como estruturar um curriculo que atenda as demandas atuais em
educacdo? A discussdo trazida por Young é pertinente ndo somente para a educacdo em
geral, mas também aos debates sobre o ensino de musica tanto no ambito da histéria da
pedagogia musical como em relacéo a educacdo musical brasileira, como veremos adiante.

Na historia da educacdo musical, identificamos civilizagGes antigas que usavam a
masica em rituais e ocasides sociais, bem como investiam na educacdo musical de forma

sistematizada (JOLY, 2003). A referida autora afirma que

[...] Entre os gregos a mdsica alcangcou um esplendor e uma importancia
que ndo foram igualados por nenhum outro povo. Entre eles, existiu uma
clara consciéncia da necessidade de difundir a pratica musical no seio da
sociedade. A Grécia ofereceu a histéria da humanidade um exemplo
de como considerar a educagdo musical: a musica, ensinada desde a
infancia, era concebida como um fator essencial na formacdo dos
futuros cidadaos (JOLY, 2003, p. 115, grifo nosso).

No Brasil, as primeiras escolas sdo abertas pelos jesuitas, que chegam em 1549, e
aqui se estabelecem durante dois séculos, tornando-se o0s responsaveis pelo sistema
educacional do Brasil Coldnia, iniciando também o ensino sistematizado de musica em
nosso pais (LOUREIRO, 2003). Os indios passam a receber aulas de canto, danca, flauta,
gaita, tambor, viola e até cravo. MUsica europeia de origem ibérica e medieval era ensinada
aos silvicolas, provocando o que se chamou de “deculturacdo” da musica indigena
brasileira, ou seja, pouco de sua musica restou entre os indios considerados civilizados
(MARIZ, 2005).
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Os negros chegaram ao Brasil como alternativa para mao de obra escrava das
lavouras, atividade que ndo fora aceita pelos indigenas. O negro passa a executar funcdes
musicais eruditas ou semieruditas de carater europeu. Existem varios registros do seu
envolvimento em grupos instrumentais, do seu alto nivel artistico executando mdsica
erudita e semierudita europeia. Somente a partir da aboli¢cdo da escravatura é que explode a
contribuicdo negra para a mausica brasileira, sendo o ritmo o seu elemento de maior
destaque. “Aquilo que chamamos hoje de masica brasileira, seja ela popular ou erudita, €,
pelas raizes principais, luso-africana” (KIEFER, 1976, p. 17).

Ficou evidente na trajetéria histérica da educacdo musical no Brasil, sob a
perspectiva de Young (2007), que o conhecimento musical dos poderosos foi de certa
forma oferecido ao povo de maneira massificante até mesmo em detrimento de seu proprio
conhecimento, como foi o caso dos indigenas brasileiros. Por outro lado, o conhecimento
musical poderoso foi usado pelos negros que chegaram ao Brasil, pois eles se utilizaram
dos saberes musicais da cultura europeia para executar a musica erudita, mas também,
posteriormente, imprimir na masica brasileira a riqueza ritmica da cultura musical africana,
contribuindo para a construcdo da singularidade e da variedade dos estilos musicais

nacionais.

Percurso Metodoldgico

A pesquisa qualitativa foi usada como abordagem metodolGgica para essa
investigacdo (MINAYO 2001). Considerando que “o fendmeno ou processo social tem que
ser entendido nas suas determinagdes e transformagdes dadas pelos sujeitos” (MINAYO,
2001, p. 25), a presente pesquisa contou com a participacdo de cinco egressos do curso de
Licenciatura em Musica da Universidade Federal de Pernambuco - UFPE, que atuam em
espacos formais e ndo-formais de ensino, como professores de musica, no estado de
Pernambuco.

A escolha dos professores foi realizada com base na area de atuacao para o egresso
proposta na estrutura curricular do Curso de Licenciatura — perfil 8804. Em 2013, entrou
em vigor o novo perfil curricular da Licenciatura da UFPE e atualmente os dois perfis
estdo em vigéncia na instituicdo. Dessa forma, foram escolhidos cinco egressos formados

pelo perfil 8804 que lecionam em espacos formais e ndo formais de ensino de musica, na
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Educacdo Bésica Publica, Educagdo Bésica Privada, Educacao Profissional, Organizacéao

N&o-Governamental e Curso Livre, conforme quadro 1.

QUADRO 1: Dados dos egressos entrevistados

SUJEITO

IDADE

SEXO

ANO DE
CONCLUSAO

ATUACAO
PROFISSIONAL

DISCIPLINAS
MINISTRADA
S

Egresso 1

Egresso 2

Egresso 3

Egresso 4

Egresso 5

29

35

37

26

37

Masc.

Masc.

Masc.

Fem.

Fem.

2006

2006

2005

2006

2001

Educacdo Bésica
Publica

Educacdo Bésica
Privada

Educacéo

Profissional

ONG

Curso Livre

Educacéo
musical e
Tecnologia
Musical
Iniciacdo
Musical, Canto
Coral e Prética
de Conjunto
Teoria Musical,
Harmonia,
Percepcao
Musical e
Solfejo

Teoria Musical,
Historia da
Mdsica,
Percepcéo
Ritmica e
Solfejo
Instrumento
Complementar
(Flauta Doce),
Percepcéo
Musical,
Orientacdo para
Recital em
Educacdo
Musical

O questionario com perguntas abertas foi utilizado como instrumento de coleta de

dados. Os questionarios foram digitados em aplicativo Word e encaminhados por e-mail a

cada um deles, individualmente.

Resultados
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O tratamento dos dados coletados durante a pesquisa foi feito de acordo com a
analise de conteudo proposta por Bardin (1977). Esse tipo de analise busca interpretar as
informacdes, captando e refinando seus sentidos e significados — um procedimento de
analise que considera tanto o conteddo manifesto quanto o contetido latente. De acordo
com Ludke e André (1986), esse tipo de analise deve descobrir mensagens implicitas,
dimensdes contraditorias e temas silenciados.

As perguntas propostas aos egressos foram elaboradas com base nas competéncias
e habilidades para a formacéo profissional dos cursos de graduacdo em musica, conforme o
Art. 4° das Diretrizes Curriculares de Musica. Cinco categorias de analise surgiram a partir
das respostas dos entrevistados. Considerando a tematica sobre cultura brasileira no
curriculo do curso de Licenciatura em Musica da UFPE abordada neste artigo, nos
deteremos em trés categorias da pesquisa realizada.

Na primeira pergunta — “o estudo da musica predominantemente europeia ofereceu
subsidios para sua intervencdo nas diversas manifestacdes culturais da musica
brasileira?” — dois dos entrevistados afirmaram que estudar a musica europeia traz
subsidios para sua intervencdo nas diversas manifestacfes culturais da mausica brasileira
principalmente devido aos elementos musicais comuns entre os dois tipos de musica.
Outros dois afirmaram que subsidiariam em parte devido as peculiaridades dos dois tipos
de musica enfocados. Somente um egresso afirmou que o estudo da musica europeia nao
ofereceu subsidios para sua intervencdo das diversas manifestacdes culturais da masica

brasileira. Os depoimentos podem ser visualizados no quadro 2.



QUADRO 2 - Categoria 1 — Intervencao na sociedade de acordo com suas manifestaces

culturais

Egresso 1

Egresso 2

Definitivamente sim, uma vez que existem diversos elementos em comum entre
as manifestacGes musicais europeia e brasileira. Contudo, a tendéncia de se
estudar exclusivamente a musica europeia, esta sim é prejudicial, ja que tal estudo
ndo da conta de toda a magnitude de conhecimento e elementos musicais para
entendermos as nossas proprias manifestacdes.

Em parte sim, pois tendo a nossa musica um percentual de influéncia europeia
esse estudo serve de referéncia na abordagem, contudo h4 uma falta lastimavel do
conhecimento da musica africana, norte-americana (a qual conhecemos, mas nao
a estudamos), asiatica (a exemplo da musica nordestina e a influéncia arabe que
recebeu), assim como também a masica indigena, entre outras.

A nossa musica é fundamentada na influéncia recebida por diversas culturas
desde o periodo da colonizagdo até os dias atuais, sendo ela rica em elementos
diversos e ndo apenas os europeus, como de forma “isolada” estudamos, dando a
entender gue apenas essa nos causou influéncia.

Categoria 1 — Intervenc¢ao na sociedade de acordo com suas manifestacdes culturais (cont.)

Egresso 3

Egresso 3

Egresso 4

Egresso 5

Em parte. De certa forma, hd na maioria das masicas, independente de escola,
nacionalidade, estilo ou época, caracteristicas comuns que sdo inerentes ao
proprio discurso sonoro e que, dessa maneira, estdo presentes nas mais diversas
manifestagcbes musicais. Refiro-me a conceitos como forma, frase, agogica,
motivo, acordes, cadéncias, progressdo harménica, etc. Assim, certos elementos
musicais podem ser aprendidos em um determinado estilo de musica e, talvez com
alguma adaptacéo, transferidos para outro estilo.

Por outro lado, o dominio das peculiaridades de um determinado tipo de
musica, a ponto de o individuo ser capaz de transitar nele com alguma coeréncia
estética, requer estudo dedicado e tempo.

Portanto, defendo que o estudo da mdsica europeia pode, em tese, oferecer
subsidios para uma intervencdo em outros estilos musicais, embora isso nao
ocorra de imediato. Em todo caso, defendo também que o estudo aprofundado e
sistemético de um Unico estilo musical, seja qual for, é melhor do que o estudo
superficial de varios estilos.

Com certeza! Especialmente no tocante a interpretacdo e as expressoes
musicais. De uma forma geral as manifestacdes culturais ndo se preocupam com
pequenos detalhes que deixam a musica mais elaborada, como dinémica,
mudancas de andamento, rubatos, etc. Através do estudo da musica europeia pude
entender melhor muitos elementos que compdem uma musica além do ritmo e da
melodia. Mesmo assim, sinto falta de ter participado mais ativamente das
manifestacdes culturais durante a minha formagéo musical.

N&o. Sinto muitas lacunas com relacdo a minha propria cultura.
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A fala dos egressos deixa evidente a consciéncia das lacunas sobre um
conhecimento adequado das manifestacdes culturais da musica brasileira, o que pode leva-
los a limitagdes no exercicio da docéncia. A pesquisa, a valorizacdo das peculiaridades da
cultura local e das experiéncias musicais dos alunos, oriundas da pratica docente, além da
formacdo continuada, parecem ser alternativas para a pratica de ensino de mdsica que
considere a cultura musical brasileira. O conhecimento dos poderosos, conceito
apresentado por Young (2007), foi valorizado no curriculo da licenciatura, neste caso, a
musica europeia.

Acerca da quarta pergunta — “os saberes oferecidos em sua formagdo inicial de
licenciado lhe deram condi¢bes para que vocé atue de forma significativa nas
manifesta¢des musicais instituidas ou emergentes?”’— d0s egressos entrevistados, trés
responderam que os saberes oferecidos na sua formacao inicial ndo Ihe deram condicdes
para atuar de forma significativa nas manifesta¢cbes musicais instituidas ou emergentes. O
Egresso 4 entende que existem lacunas na sua formacéo inicial que dificultam a atuacéo
nesta area e 0 Egresso 1 acredita que sua formacao inicial Ihe deu condi¢des de atuar nas
manifestagdes musicais instituidas ou emergentes, reconhecendo a necessidade da continua
troca de informagdes entre profissionais e instituicdes de ensino, como se mostra no quadro
3.
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QUADRO 3

Categoria 4 — Atuacdo significativa nas manifestacdes musicais instituidas ou emergentes

Egresso 1

Egresso 2

Acredito que sim. Contudo, também acredito que nenhuma instituicdo vai
esgotar 0s saberes necessarios para a atividade profissional. Novos desafios
produzem novos conhecimentos, e muitas necessidades caducam. Dai a
necessidade de producéo de conhecimento e troca de informagdes continuamente
entre profissionais e institui¢6es de ensino.

N&o. Falou-se superficialmente e de forma muito rapida sobre a MUsica grega.
Mas o que estudei de forma objetiva foi mesmo muita musica europeia. Estudei um
pouco da Musica medieval e renascentista. Estudei de forma um pouco mais
aprofundada as producgdes do periodo barroco até o inicio do romantico. De
forma mais rapida a Musica do final do roméntico até o inicio do moderno. Pds-
moderno e contemporaneo, sé conhego porque pesquiso sobre 0 assunto por conta
propria.

A musica brasileira so foi estudada na cadeira “Historia da Musica
Brasileira”, a qual ndo se deteve as questoes estéticas, harmonicas, e todas as
caracteristicas que até hoje diferenciam e valorizam a Musica erudita brasileira
no exterior. Apenas falou-se sobre a vida de poucos compositores brasileiros.

Essas lacunas dificultam o trabalho em sala de aula quando tenho que abordar
temas como: a Musica Indigena, o Maracatu (de baque solto e virado), o Coco, a
Ciranda, o Cavalo Marinho, a histéria do Forr6, do Frevo e do Mangue Beat, a
Musica Popular Brasileira (Bossa Nova, Tropicalismo, Jovem Guarda, Modinha,
Maxixe, Choro, Samba, Axé Music, Brega (o tradicional e 0 moderno), Sertanejo,
0s ritmos estilizados - pagode, forr6 elétrico e universitario, sertanejo

Categoria 4 — Atuacao significativa nas manifesta¢fes musicais instituidas ou emergentes

(cont.)

Egresso 2

Egresso 3

Egresso 4

universitario, tecnobrega, etc). A misica americana e a sua influéncia: o Blues, o
Jazz e as suas vertentes em Rock, Pop Rock, Heavy Metal, etc. Sem mencionar a
dificuldade em abordar os conceitos musicais da atualidade como os DJs, tdo em
moda, tdo consumidos e ainda assim sem referéncias.

Sempre que preciso, faco minhas pesquisas e, dependendo da abordagem, os
cruzamentos necessarios com os contetidos de Musica erudita aprendido na minha
formacao inicial.

Creio que os saberes adquiridos durante a formagdo em licenciatura em
musica na UFPE estdo aquém do necessario para uma intervencdo significativa
no meio musical pernambucano. Se o profissional egresso da licenciatura da
UFPE escolhe o meio musical popular como area de atuacdo, pouco aproveitara
do que ali recebeu. Se elege o meio musical erudito, tem poucas chances de
contribuir com uma atuacao relevante s6 com os saberes la obtidos. A atuagdo na
docéncia, que é o objetivo do curso, também ficard comprometida caso esse
profissional ndo busque outras fontes de formagao.

As opinifes acima sdo baseadas em uma observacdo critica do curso de
licenciatura da UFPE, tal como tive oportunidade de cursa-lo. No meu modo de
pensar, trata-se de uma formagéo com poucos pontos de contato com a realidade
da sala de aula e sem critérios objetivos que definam a coeréncia curricular.

Bom, em algumas &reas acredito que recebemos um pouco mais de informacao
necessaria para a pratica docente, como Educacdo Musical. Mas em outras areas
como Historia da Musica, ndo nos foi dado muitas ferramentas para que
pudéssemos atuar significativamente nas diversas manifestacfes musicais, tanto
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ensinando, como performaticamente.

Egresso 5 De jeito nenhum. Na verdade, quando sai e fui ensinar, pensei que tivesse sido
tempo perdido. Com o decorrer dos anos é que fui conseguindo, através da
experiéncia, ter mais essas condigoes.

As lacunas relatadas pelos egressos acerca das manifestaces musicais instituidas
ou emergentes (bossa nova, mangue beat, tecnobrega, etc.) representam tambeém outro
elemento importante para a discussdo sobre formagdo de professores de musica. Sabemos
que nenhuma formacéo daréa conta de todos os saberes necessarios a atuacdo docente, mas
devem ser consideradas as diferencas culturais e a diversidade musical nos contextos
escolares em nosso pais, conforme prescricéo legal. As relacdes sociais predominantes séo
percebidas no arranjo desse curriculo, conforme Williams (1992).

Em relacdo a pergunta “vocé se sente preparado para atuar nos diversos espagos
de ensino de musica — educagao formal e ndo-formal?” — apenas um egresso afirmou que
ndo se sente preparado para atuar nos diversos espacos de ensino de mdusica e dois
afirmaram que se sentem preparados. Outros dois afirmaram que, em parte, se sentem
preparados, dependendo da disciplina a ser ministrada, bem como relatam que o curso
enfatiza mais uma preparacdo para a educacao formal do que para educagao néo formal ou
informal. Ressalta-se que esses ultimos sdo espacos de ensino de musica que vem

crescendo nos ultimos anos, as respostas dos egressos podem ser vistas no quadro 4.



12

QUADRO 4
Categoria 5 — Atuacdo nos diferenciados espacos culturais
Egresso 1 Sim, partindo-se do principio de que nenhum profissional estd completamente
formado. Buscamos continua formacao.
Egresso 2 N&o. Essa resposta negativa pode fazer parecer que o curso de Licenciatura em

Musica é de péssima qualidade ou que para satisfazer a necessidade do mercado
de trabalho ele teria que durar 10 anos. Ndo é bem essa a minha colocacao.
Apenas gostaria que fossemos formados para dar aulas de acordo com a nossa
realidade cultural. Sem que fosse enfatizada ao maximo a Musica europeia e de
certa forma esquecida a Mdsica Popular Brasileira.

Um professor de trompete aprende todos 0s conceitos técnicos para que seu
aluno toque bem o instrumento dentro dos moldes europeus. No entanto ele néo
recebe subsidios para repassar ao seu educando informacBes quando a
inspiracdo/referencial, quanto ao pensar musical, quanto ao som emitido, para
guando ele for tocar Frevo, Forrd, Ciranda, ou Mangue Beat. E se falarmos em
composicdo ou arranjos desses estilos musicais, a questdo fica praticamente
impossivel de acontecer.

Outra questéo é a falta de conhecimento em areas como a da psicologia, para
poder melhor lidar com situagdes que envolvam transtornos em sala de aula, como

Categoria 5 — Atuacgéo nos diferenciados espagos culturais (cont.)

Egresso 2 o0s do déficit de atengdo com hiperatividade, afetivo bipolar, de ansiedade, de
panicos e mentais, entre outros.

Assim como faltam nogOes bésicas na area da psicologia, também faltam na de
Producao Musical. Temos que preparar inUmeros eventos musicais nas escolas e é
necessario um conhecimento bésico sobre sonorizacdo, iluminagdo, ou
simplesmente como operar um caixa de som amplificado. Nogdes basicas nesses
momentos seriam de grande valia para auxiliar na hora de organizar um evento
musical.

Egresso 3 Se tivesse de responder baseado apenas na formacgédo obtida na licenciatura,
diria que néo totalmente, embora também nao estivesse totalmente despreparado.
Talvez possa especificar que a licenciatura da UFPE, tal como a cursei, enfatiza
muito mais a preparacao para atuar na educacéo formal do que na ndo-formal ou
na informal. Sobretudo, diria também que ela de certa forma direciona para o
ensino em escolas de musica ao invés de em escolas regulares, o que certamente
ndo condiz com a sua natureza. Felizmente possuo outra formacdo que
complementa as grandes lacunas deixadas pela licenciatura.

Egresso 4 Sim. Nos momentos que sinto que ficaram algumas lacunas na minha
formacéo, procuro ler sobre o assunto e conversar com pessoas que entendam um
pouco mais para que me explique. Atualmente atuo no ensino néo formal.

Egresso 5 Dependendo das disciplinas, sim. Em outros casos, néo.

Para ensinar musica, o professor precisa refletir criticamente sobre as formas de
vivencia-la e como ela é aprendida. Necessita considerar os saberes musicais dos alunos, o

contexto sociocultural em que vivem, bem como lhes proporcionar a vivéncia com
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manifestagdes musicais de grupos sociais diferentes dos seus, pois, de acordo com Forquin
(1993), sem a cultura ou fora da cultura a educacao ndo é nada.

A analise dos questionarios dos egressos do curso de Licenciatura em Musica da
UFPE permite inferir que, de forma geral, evidencia-se na fala dos respondentes as lacunas
existentes durante a sua formagéo inicial sobre cultura musical brasileira, competéncias e
habilidades requeridas para a formacdo profissional, conforme o Art. 4° das Diretrizes
Curriculares Nacionais do Curso de Graduacdo em Musica, decorrentes da LDBEN
9.394/1996. De acordo com Young (2007, p. 1300), o conhecimento profissional é a base
da autoridade dos professores e da confianca que a sociedade deposita nesses docentes
como profissionais. Essa afirmativa deixa evidente o dano que essas lacunas podem
provocar na trajetoria de trabalho dessas pessoas, consequentemente comprometendo a
qualidade da educagdo escolar e evidencia a importancia da formagdo continuada na
construcdo da profissionalidade docente.

Considerac6es Finais

De acordo com a Lei 11.769, de 18 de agosto de 2008, a musica deverd ser
contetdo obrigat6rio, mas ndo exclusivo, modificando o contido no paragrafo segundo do
Artigo 26 da LDBEN 9.394/1996. Com isso, a demanda por professores de musica tem
aumentado em todo o pais. E preciso promover uma reforma curricular que vise 8 mudanca
da concepcdo educacional a médio e longo prazo, ndo apenas como mero cumprimento de
normas legais, mas visando o atendimento das demandas sociais, considerando também as
necessidades expressas pelos proprios professores, bem como dos alunos que ainda estdo
se preparando para 0 magistério de musica.

A analise das repostas as perguntas dos questionarios aplicados, a luz da Analise de
Contéudo de Bardin (1977), permitiu comprovar que existem lacunas significativas na
formacdo inicial do professor de musica em Pernambuco referentes a cultura musical
brasileira e pernambucana, as quais podem chegar a comprometer a qualidade de ensino se
o professor ndo refletir criticamente sobre a sua préatica, procurando atraves da formacao
continuada e da pesquisa suprir as suas necessidades educacionais. A contextualizagdo do
curriculo na cultura brasileira e na cultura pernambucana é uma necessidade imperativa,

ndo somente do ponto de vista legal, mas objetivando contribuir para uma formacao
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completa que abranja os saberes sistematizados da musica do mundo, assim como as
manifestacdes da musica brasileira, seja ela erudita, popular ou emergente. E preciso
preparar o estudante de licenciatura para atuar ndo somente em espacos formais, mas
também em espacos ndo formais e informais, demandas contemporéneas para o ensino de
musica.

Aqueles que ja concluiram o curso de licenciatura — o novo perfil curricular da
licenciatura da UFPE tera sua primeira turma concluinte em 2016, a formacéo continuada é
necessaria. Sugere-se que a universidade promova mais cursos de aperfeicoamento e pés-
graduagdo na area de musica, uma vez que, atualmente, somente existem dois cursos de
pos-graduacdo lato sensu em musica em andamento na cidade do Recife: um ministrado
em modalidade semipresencial por uma instituicdo de ensino privada e outro oferecido em
modalidade presencial pela prépria UFPE na area de Pedagogia do Instrumento. Nao ha
po6s-graduacdo stricto sensu em Mdasica no estado de Pernambuco.

A partir dos achados de pesquisa e da propria experiéncia na formacdo inicial,
surgem outras questBes possiveis de serem investigadas, como por exemplo: Por que
alguns alunos e professores ainda tém resisténcia ao estudo da musica brasileira em
instituices superiores de ensino de musica? Que fatores impedem o aumento da oferta de
cursos de formacgdo continuada para professores de Musica no estado de Pernambuco?
Como o novo curriculo da licenciatura em Musica da UFPE aborda as questdes culturais na
formagéo docente?

Essa pesquisa teve a finalidade de contribuir para a ampliagao das discussdes sobre
o tema de formacdo de professores de musica e subsidiar o surgimento de novos olhares
sobre a importancia da efetivacdo da tematica cultura brasileira no curriculo de formacao
dos docentes da area de musica, sem a pretensdo de esgotar o debate sobre 0 objeto de

estudo.
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