FOTOPINTURA CONTEMPORANEA:
a pés-produgio no trabalho de Mestre Julio

Eduardo Queiroga

“O que conta na imagem ndo é o pobre contetido,
mas a louca energia captada prestes a eclodir”
Gilles Deleuze

Existe um tipo de fotografia que é muito associado ao interior nordestino, com
lugar garantido na sala do sertanejo humilde: aquela fotografia com cores fortes, pintada
a mdo, retratando um parente, muitas vezes um casal — pais ou avds dos donos da casa.
Embora tenha sido praticado em todo o Brasil e mesmo em outros paises da América
Latina, o retrato pintado esta muito relacionado ao imaginario do nordestino. Nossa in-
ten¢ao aqui é observar um encontro que acontece entre esse tipo de imagem tradicional e
a fotografia contemporanea. A nosso ver, o retrato pintado articula uma série de elemen-
tos fundamentais para as praticas contemporineas, como a apropria¢do, a manipulaciao
e a recontextualizacio, entre outros. Atua num espaco delicado entre o documento e a
ficcao.

A fotopintura

Os primeiros processos fotograficos produziam unicamente resultados monocro-
maticos, cuja tonalidade variava dependendo das substincias empregadas, sendo o preto
e branco tido predominante que virou quase sinonimo de fotografia. A busca por alterar
ou inserir cores esteve sempre presente na pratica fotografica, seja através de viragens'
e outras manipulagdes na etapa quimica, seja através da colorizagdo com aquarela ou
outras técnicas.

Em muitos desses casos o principio norteador envolvia a busca por uma maior
fidelidade a cena fotografada, a inser¢ao de cores tinha como objetivo uma maior seme-

1 Asviragens sdo procedimentos quimicos que, através da alteragdo das propriedades de elementos constan-
tes na emulsdo, modificam tonalidades e agem na estabilidade e conservagdo da copia. A depender do metal
e do processo utilizado, pode-se alcangar tonalidades de azul, cobre ou sépia (certamente a mais popular),
entre outras.
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lhanga com a realidade: devolver a imagem as cores que o processo ndo conseguia regis-
trar. Em outros casos a intervencédo visava resultados estéticos que se diferenciassem de
uma pratica automatica e mecanizada difundida pelo uso de aparatos fotograficos.

Tais preocupagdes e intervengdes — de um lado e de outro - alcangavam desde a
fotografia de paisagens até o retrato, género “herdado” da pintura - com todos os seus
canones -, se tornando um dos pilares da producéo fotografica. Muitos fotdgrafos foram
icados a condi¢do de autores consagrados a partir de seu trabalho com retratos. Disder,
para citar apenas um, causa uma revoluqéo ao baratear o custo, com seu cartio de visita,
ampliando o acesso a esse produto antes restrito as elites econdmicas. Mas, é ele também
que advoga sobre “os mecanismos psicoldgicos que estdo na base do retrato” (FABRIS,
2004, p. 36). Artificios de encenagdo seriam necessarios para se alcancar uma espécie
de verdade sobre o sujeito fotografado. Era necessario alcancar condigdes ideais de pose
que exprimissem a personalidade, ndo apenas os tragos fisicos, do modelo. Como bem
destaca Annateresa Fabris:

Colocar-se em pose significa inscrever-se num sistema simbolico
para o qual sdo igualmente importantes o partido compositivo,
a gestualidade corporal e a vestimenta usada para a ocasido. O
individuo deseja oferecer a objetiva a melhor imagem de si, isto
¢, uma imagem definida de anteméo, a partir de um conjunto de
normas, das quais faz parte a percep¢do do proprio eu social. Nes-
te contexto, a naturalidade nada mais é do que um ideal cultural,
a ser continuamente criado antes de cada tomada (2004, p. 36).

H4, implicitamente, a aceita¢ao da mascara como forma de desvendar aquele que
a utiliza. Uma espécie de negociacdo entre a minha imagem e a imagem do eu idealizado.
John Tagg afirma que o retrato é “um signo dotado de dois objetivos fundamentais: des-
cricdo de um individuo e inscri¢do de uma identidade social” (apud FABRIS, 2004, p. 67).

Tais objetivos contribuem para uma participagdo ativa do retrato no ambito da
memoria familiar. E através, principalmente do retrato, que a histéria dos parentes é con-
tada. Embora ndo seja o nosso objeto, o album de familia, extensamente estudado por
Armando Silva, nos sera util para demarcar alguns aspectos que podem ser interessantes
ao que iremos desenvolver. Este autor nos fala que “o album corresponde a um desejo
de familia: ao desejo de sobreviver a morte como espécie, sobrenome, categoria, enfim,
como imagem” (2008, p.36). Podemos ajustar esse desejo a ideia do retrato isolado, de
perpetuagdo e possibilidade de vir a ser conhecido por outrem - na mesma geragdo ou
em outras subsequentes. Silva nos mostra como o dlbum estd ligado também a uma nar-
rativa, na medida em que relaciona diversas fotos e até mesmo outros materiais. Ha ali
uma historia a ser contada, imagens tomam outros significados ao serem apresentadas
lado a lado, sequéncias se formam, cronologias sdo reforcadas ou mesmo quebradas. Im-
portante frisar também que, falando em memdria, atuamos simultaneamente com lem-
branga e esquecimento. Os dlbuns e os retratos nas paredes ou sobre os mdveis agem
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também no apagamento.

Essas questoes da concepe¢io do retrato como documento e encenagio, como me-
moria de uma imagem idealizada, que passa por criagdes, apagamentos e inser¢do de
novos elementos, tudo isso nos interessa, como veremos adiante. Annateresa Fabris elen-
ca duas categorias propostas por Baudelaire para o retrato pictdrico: histéria e romance.
“Enquanto historia, o retrato supde a tradugio fiel, severa e minuciosa do contorno e do
relevo do modelo. Isso nao exclui a possibilidade de idealiza¢ao” (2004, p.21). Isso inclui
desde os “mecanismos psicoldgicos” de Disderi, para conseguir tirar do modelo suas
caracteristicas mais pessoais, até a preocupac¢ido com questdes técnicas de iluminacio e
enquadramento que permitam mostrar — ou realgar — detalhes importantes do fotogra-
fado. Por outro lado, “enquanto romance o retrato é sobretudo produto da imaginagao,
mas nem por isto menos fiel a personalidade do modelo” (idem).

No Nordeste brasileiro, principalmente nas areas do interior, existe um tipo de
imagem (Fig. 1 - Album de Imagens) muito presente nas casas, sitios e fazendas: o retrato
pintado (PARENTE, 1998), também chamado de foto-retrato pintado (RIEDL, 2002) ou
fotopintura (NAKAGAWA, 2010). O comércio de retrato pintado envolve uma cadeia
de trabalhadores, artistas, prestadores de servigos. O ponto de partida em geral é o ven-
dedor ambulante — também chamado de bonequeiro - que viaja de cidade em cidade,
oferecendo o servico. A partir de fotografias ja existentes — pode ser um retrato exposto
na parede, mas, na maioria das vezes, é uma foto 3x4 ou um documento de identidade -,
o bonequeiro anota detalhes da encomenda. Como relata Ried],

[...] os bonequeiros mais experientes sabem adivinhar e explo-
rar melhor os desejos de seus clientes, conseguem observar com
atencdo e sutileza as fotografias que estdo sendo mostradas e sdo
capazes de recomendar alteragdes que parecem expressas pelo
proprio gosto do fregués, indicando mudangas de estilo de rou-
pas, cores e aderecos (2002, p. 113).

Os bonequeiros viajam por diversas localidades, acumulando encomendas, antes
de regressarem as cidades onde estdo localizados os ateliés dos “puxadores de telas” - res-
ponsaveis pela producao das ampliagdes — e dos pintores, que utilizam diversas técnicas
e materiais para chegar ao resultado prometido no momento da encomenda. Cristiana
Parente (1998) detalha as etapas de producao do retrato pintado, no processo artesanal,
depois que a encomenda chega a oficina do retocador ou pintor de tela. O original reco-
lhido pelo bonequeiro é reproduzido e ampliado. Nesse momento ja sao feitas alteragoes
de fundo e retirada de elementos indesejaveis. Em geral, ha uma separagdo do rosto em
relagdo ao restante da imagem, que sera completamente reconstruida, em alguns casos o
cliente pede que sejam mantidas as condigdes conforme fotografado. Sao diversas etapas
e elas podem variar de pintor para pintor. E muito comum percebermos a busca por
materiais e técnicas que se adequem nao apenas as necessidades do servigo, mas, princi-
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palmente, as limitagdes do profissional e do seu meio, inclusive orcamentérias. E possivel
o uso de materiais tdo diversos quanto a fuligem e a tinta automotiva. Interessante ob-
servarmos que, nas oficinas maiores, cada etapa é exercida por especialistas diferentes:
reprodugdo e ampliagdo do original, contorno, colorizagdo - o retrato preto e branco
recebe os tons de pele — e retoque — quando os tragos principais do rosto sao delineados
—, colocagdo da roupa, aplica¢ao do fundo e acabamento com verniz. Também existe a
figura do organizador, que muitas vezes coordena toda a cadeia produtiva, contratando
bonequeiros, puxadores de telas e pintores.

Temos aqui um aspecto importante a destacar: embora houvesse um desejo ligado
a memoria da familia, ao registro e perpetuagao da imagem dos parentes, a fotopintura
pressupde a alteragdo da cena, inser¢do de aderegos e, na maioria dos casos, a jungao de
duas ou mais pessoas que ndo posaram juntas para a fotografia. “Os puxadores e sobretu-
do os pintores das telas sabem do seu poder de manipulagdo e que o grande potencial da
foto-pintura consiste na possibilidade de transformar e adequar as imagens ao desejo dos
clientes” (RIEDL, 2002, p. 121)”. Tais manipulagdes envolvem a inclusdo ou exclusdo de
elementos decorativos ou mesmo de pessoas, como, por exemplo, de um parente que ndo
pdde estar presente na ocasido de um casamento ou velorio. “Frequentemente, reune-se
0 que ja nao é possivel ser reunido na convivéncia, e rejuvenesce-se e melhora-se onde o
passar do tempo deixou rastros irrecuperaveis” (idem).

Lembremos que o género retrato, seja ele fotografico ou pictorico, guarda forte
ligagdo com anseios de afirmagdo, de construgdo da imagem do retratado perante a socie-
dade. Isso vem de muito antes do advento da fotografia e foi refor¢ado pelas mais diversas
praticas. Tal construgdo se mantém mais sob o dominio do retratado em alguns casos e
em outros, do retratista. A partir da fotografia, houve uma disseminagdo desse género e,
consequentemente, ndo podemos perder de vista suas implicagoes:

O retrato [...] contribui para a afirma¢do moderna do individuo,
na medida em que participa da configuracido de sua identidade
como identidade social. Todo retrato é simultaneamente um ato
social e um ato de sociabilidade: nos diversos momentos de sua
histéria obedece a determinadas normas de representagdo que re-
gem as modalidades de figuragdo do modelo, a ostentagao que ele
faz de si mesmo e as multiplas percep¢des simbdlicas suscitadas
no intercAmbio social (FABRIS, 2004, p. 38).

A fotopintura materializa-se, em seu hibridismo, como possibilidade de uma vi-
sualidade “criativa e idealizada’, a0 mesmo tempo em que ndo perde de vista os ideais
de verossimilhan¢a com o retratado (CHIODETTO, 2011). Tal abertura, por exemplo,
permite até ressuscitar mortos. “Como afirmam tanto puxadores quanto pintores, para
eles é um servigo comum transformar a imagem de um defunto na imagem de um vivo,
e ndo costuma causar espanto’, encaram como um “desafio profissional, onde aparece
uma boa oportunidade para mostrar a sua habilidade, sua maestria e versatilidade me-
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diante o poder de transformagao” (RIEDL, 2002, p. 120). Muitas vezes a encomenda de
uma imagem idealizada, que passa pelo embelezamento da pessoa - retirada de rugas
ou outros sinais indesejaveis, escolha de vestimentas que ndo fazem parte do cotidiano
do retratado — cumpre o papel de diminuir a desigualdade social, de parecer pertencer a
uma classe social mais abastada, de apagar - a0 menos na memoria familiar - sua situa-
¢do mais humilde.

Algumas vezes por conta dos originais estarem muito deteriorados ou conterem
pouca informagéo visual (Fig. 2), outras vezes por excesso de imaginac¢do ou auséncia de
dominio técnico do fotopintor, alguns trabalhos destoam tanto da imagem dos clientes
que sdo rejeitados (Fig. 3). Obviamente que essa ndo ¢ a intengao, tem a ver mais com
uma falta de controle, um erro, afinal de contas trata-se de um trabalho, de um negdcio,
da prestagdo de um servigo e a decepgdo do cliente significa prejuizo no faturamento.
Outras vezes a distancia com a realidade pode até agradar, como ¢é possivel deduzir de
fotografias que receberam o aporte de muitas joias e aderegos. Existe outro tipo de dis-
tor¢ao da realidade, quando duas fotos de épocas diferentes sio unidas numa mesma tela
ou quando personagens religiosos sao inseridos na cena (CHIODETTO, 2011, p. 18).
No primeiro caso, ndo raramente, acontece da fotopintura de um casal que tinha apro-
ximadamente a mesma idade, parecer ser mae e filho, por conta dos originais recolhidos
pelo bonequeiro terem distdncias temporais até mesmo de décadas entre um e outro. Ou
quando num retrato de familia é possivel ver a participagdo de Padre Cicero ou de Frei
Damiéo, ou dos dois, quando na verdade aquele encontro nunca teria acontecido.

Pelo que tratamos até aqui, podemos pingar dois aspectos importantes para nos-
sa discussdo: o entendimento de que ha a busca por uma imagem idealizada e que isso
acontece nas etapas posteriores a captagdo da fotografia. A partir de uma fotografia 3x4
ou de uma carteira de trabalho, os diversos profissionais envolvidos na produ¢ao de uma
fotopintura constroem uma cena que pode vestir uma jovem com o tido sonhado vestido
de noiva, unir na mesma foto um casal que nunca tivera a oportunidade de posar junto
ou mesmo guardar uma imagem “viva” de um parente fotografado morto.

P&s-producao

Na fotografia cotidiana, o termo p6s-produgéo esta associado a etapas que viriam
apos a captagdo das imagens. Um resquicio ainda da pratica dita analdgica, com filme,
em que o trabalho do fotégrafo, num entendimento mais geral, ia até a entrega do diapo-
sitivo — o cromo - ou da ampliagdo. Retoques, montagens, fusoes, tratamento de imagem,
tudo isso era pds-producao, etapas que nao faziam parte da elaboragao da fotografia, em
geral desenvolvido por outros profissionais por encomenda do cliente. No periodo de
transicdo entre a fotografia analdgica e a digital, esse termo ainda fazia sentido, pois todo
o0 processo corria de maneira muito parecida: as principais decisdes do fotégrafo eram
tomadas antes de disparar o obturador e pouca interferéncia era promovida no arquivo
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que era entregue. Hd quem pense, até, que a interferéncia nas configuragdes ou a mani-
pulagao digital causasse alguma perda da esséncia da fotografia®. Hoje é impensavel a
producdo de fotografias sem a utilizagao desses recursos digitais. Pensamos um fluxo de
maneira integrada, em que o trabalho final prescinde de etapas de ajustes apds a captagdo
do arquivo “bruto” Na verdade, a etapa de captagdo — agora parte intermediaria do pro-
cesso — passa a ser definida pelas atitudes e decisdes que serdo tomadas nas etapas pos-
teriores. O termo pds-produgio, neste contexto, perde o sentido inicial. A pés-producao
nao ¢, necessariamente, algo que nao pertence ao fluxo, por mais simplificado que ele
seja, da produgdo de uma imagem. A pos-produgio é, hoje, parte da produgao.

Para Nicolas Bourriaud (2007) o termo p6s-produgio nos ajuda a entender a cultu-
ra contemporénea. A incorporagio de etapas que antes nao faziam parte da produgio aos
processos criativo e produtivo, conforme citado acima, nio seria caracteristica exclusiva
da fotografia. Ao se debrucar sobre o tema, Bourriaud nos fala de um deslocamento no
conceito de obra, que néo estd necessariamente num produto acabado, mas numa série
de articulagdes e conexdes. O autor defende que estamos vivendo “nova forma de cultura
que poderiamos qualificar de cultura do uso ou cultura da atividade”, ou seja, “a obra de
arte funciona pois como a terminagao tempordria de uma rede de elementos interconec-
tados, como um relato que continuaria e reinterpretaria os relatos anteriores. [...] Ja ndo
¢ um terminal, mas um momento na cadeia infinita das contribui¢des®” (2007, p.17). Ele
nos fala da apropriagdo, da reorganizagio, da descontextualizacdo como mecanismos de
criacdo. Realidade facilmente compreendida por qualquer um que tenha o costume de
usar computadores, frequentar exposi¢des ou observar a cena musical atual. Os DJs sdo
mais reverenciados que os compositores das musicas por eles “remixadas” Curadores
constroem discursos ou dao novos sentidos ao conjunto de obras.

A possibilidade de recriagdo é, para Frangois Soulages, uma das duas caracteristi-
cas fundamentais da fotografia. Ele defende que a fotograficidade - “propriedade abstrata
que faz a singularidade do fato fotografico” — ¢ a articulagao entre o irreversivel e o ina-
cabavel (2010, p. 131). O irreversivel se caracteriza pelo corte que é dado no momento
da captagdo, da obtengdo do negativo exposto ou do arquivo digital. “O fotégrafo sempre
pode fotografar de novo, mas nao voltar a desencadear o mesmo processo; o filme nao é
mais virgem, mas exposto” (idem). J& o inacabavel se da pela infinita possibilidade de ob-
ter-se novas fotos totalmente diferentes a partir de um mesmo negativo ou arquivo bruto.
Cada fotografia guarda em si essa possibilidade, mesmo que nio seja levada adiante. E
possivel tanto ao fotdgrafo — quanto a outro que porventura venha se utilizar de tais ori-
ginais — esse retorno e redefini¢do. “A fotografia é, pois, a articula¢ao entre o que se perde

2 Isabella Valle fez um estudo detalhado sobre fotografar digitalmente e pensar analogicamente. E natural
que num periodo de transi¢do entre modelos diferentes, acontegcam negociagdes, crises e conflitos. A per-
manéncia de algumas praticas, layouts, interfaces ou termos fazem parte dessas negociagdes entre o novo e
o estabelecido (2012).

3 Tradugdo livre do autor.
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e 0 que permanece” (p.132). A partir de um corte irreversivel, de uma imagem tomada, é
possivel uma infinidade de recriagdes e diferentes fotografias. Parece-nos correto anotar
que o inacabavel da fotograficidade instaura aberturas potencializadoras para a “cultura
do uso” apregoada por Bourriaud. Isso pode ser util para entendermos o forte uso da
fotografia pela arte contemporanea, mas nao nos distanciemos de nosso foco.

Fotopintura contemporanea

Existiram grandes empresas e estidios especializados na produgao de fotopintu-
ras, com muitos empregados, mas a atividade sofreu sucessivas crises com o avango de
novas técnicas e o aumento do acesso a produgao de fotografia por parte do publico-alvo.
Para muitas familias, o fotografo viajante e o retrato pintado eram as tnicas possibilida-
des de aquisi¢do de uma fotografia. Se o campo perdeu muito espago com o surgimento
dos laboratérios coloridos — “minilabs” — no interior, a digitaliza¢do foi o golpe final para
muitos dos profissionais desse mercado. “Os artistas estavam diante do dilema da mu-
danca de técnica e da falta de materiais para produzirem seu trabalho” (NAKAGAWA,
2010, p.5). Para a maijoria dos profissionais que atuavam neste nicho, néo restou outra
op¢do a ndo ser mudar de profissao.

Poucos foram os que procuraram nos computadores e programas de tratamento
de imagem as ferramentas para continuar seu trabalho, como fez Julio Santos, o Mestre
Julio. Ele comegou na atividade aos 12 anos, quando seu pai abriu o “Aureo Studio”, em
Fortaleza, em meados dos anos 1950. Inicialmente trabalhou no quarto escuro, revelando
e ampliando os retratos. Depois passou a colorir e chegou a ser roupeiro, o responsavel
por pintar as roupas. A passagem do cavalete para o Photoshop aconteceu por fases. Ini-
cialmente, aprendendo a lidar com o computador, fazia parte do processo digitalmente e
depois pintava roupa e fundo dos retratos na maneira tradicional. Mestre Julio identifica
um ganho de qualidade depois da adogdo do computador. No processo anterior, parte
dos trabalhos era desenvolvida por funcionarios, que nem sempre tinham o dominio que
ele tem. “Hoje eu me responsabilizo e o trabalho que as pessoas levam daqui é um traba-
lho que eu aprovo” (NAKAGAWA, 2010, p. 25). Nédo apenas neste aspecto, mas também
no acesso a ferramentas que potencializam seu trabalho:

[...] procuro colocar a alma a servico daquilo que eu fago e o me-
lhor do que a técnica oferece. Teve um determinado tempo que
eu ndo conseguia executar um trabalho de qualidade porque os
materiais que eu dispunha nao ofereciam condigdo. Hoje, por tras
do Photoshop, por mais paradoxal que possa parecer, 0os mesmos
materiais que eram de qualidade extraordindria na época, vocé
hoje tem de forma virtual (idem, p.22).

Mas, ele ndo perde de vista o que caracteriza a fotopintura. O uso do computador
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abre possibilidades e permite o acesso a novas ferramentas, mas deve servir a propositos
bem definidos: “se vocé ndo tiver a experiéncia de ter passado pela fotopintura, o retrato
pintado, o retrato a pastel, o colorido a dleo transparente, o Photoshop nada te oferece”
(idem, p.22).

Mestre Jalio continua atendendo a clientela tradicional da fotopintura, mas pas-
sou a dividir sua aten¢ao com outras encomendas ou interesses. Por exemplo, também é
muito procurado por pessoas que possuem retratos pintados antigos e buscam restaura-
-los. Ainda mantém em sua casa grande parte do material utilizado no estidio artesanal
— cavaletes, tintas, etc. — mas substituiu completamente as etapas antigas por digitalizagao
dos originais e manipulagdo em programas de tratamento de imagens. O trabalho de
Mestre Jalio também tem frequentado o espaco da arte, a exemplo da obra “Fotopintura
Contemporéanea” (Fig. 4), produzida em parceria com o fotdgrafo pernambucano Luiz
Santos, exposto em varias cidades do Brasil e também no Pingyao International Photo-
graphy Festival, na China, em 2010*

Este trabalho ¢ fruto de um encontro que aconteceu entre o fotégrafo e o fotopin-
tor, por ocasido da Semana de Artes Visuais do Recife, em 2009. Os dois ministravam ofi-
cinas no Hospital Psiquiatrico Ulisses Pernambucano, conhecido como Hospital da Ta-
marineira. A oficina de Luiz Santos era de retratos e a de Mestre Julio, de fotopintura. O
“Fotopintura Contemporéanea” é formado por uma série de retratos produzidos por Luiz
Santos e trabalhados por Mestre Julio. Sao tomadas em plano fechado - busto — em geral
numa postura frontal, encarando a objetiva, composi¢ao muito préxima das fotografias
para documentos. Como vimos, a fotopintura tradicional, na maioria das vezes, é produ-
zida a partir de fotos 3x4 ou retiradas de carteiras de identidade ou de trabalho. Sobre os
retratos produzidos por Luiz, foram feitas as interven¢des de praxe, como eliminagio e
recomposi¢do do fundo, aplicagdo de roupa, inser¢ao de aderegos e outros objetos.

Estdo ali as cores fortes e contrastadas caracteristicas da fotopintura. O fundo das
fotos nao traz cendrios nem paisagem, é colorido, com efeitos de dégradé e “luzes” ou
esfumacado. As roupas sdo vistosas, com muitos e rebuscados detalhes, e cumprem um
papel de embelezamento e “enobrecimento” das pessoas retratadas. Homens com palet6s,
gravatas, chapéus ou mesmo uma vestimenta que nos remete a toga de juiz ou beca de um
bacharel. Mulheres com vestidos rendados, tecidos brilhantes. Assim como no processo
tradicional, ha uma espécie de separagao provocada pela técnica que costuma recompor
completamente roupa e fundo com pintura. A recontextualizacdo que acontece aqui ndo
¢ a mesma das fotomontagens das vanguardas russas ou das manipulagoes digitais da pu-
blicidade atual. Na fotopintura - na tradicional ou no trabalho aqui analisado - fantasia

4 Outras exposigoes recentes articulando este universo: “Fotopinturas’, com curadoria de Eder Chiodetto
sobre acervo da cole¢do de Titus Riedl, teve lugar na Galeria Esta¢do, em 2011; “Carrazeda + Cariri’, de
Roséngela Rennd, foi exposta na Galeria Vermelho em 2010 e seguiu para festivais no exterior; “Interior
Profundo’, de Mestre Julio, com curadoria de Rosely Nakagawa e Didgenes Moura, no Centro de Fotografia
de Montevideo, em 2012. Muitas destas obras continuam circulando e ja passaram por mais lugares do que
seria possivel listar aqui.
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e realidade andam de maos dadas. E a imagem criada, idealizada, sem tirar do horizonte
o documento, a referéncia ao retratado. Sao histéria e romance, se nos apoiarmos nas
categorias de Baudelaire.

Por outro lado, chama nossa ateng¢do algumas diferengas em relagdo a outros tra-
balhos de fotopintura, até mesmo de Mestre Julio. A primeira delas, o volume. “Um pe-
dido comum dos clientes era para que se apagassem as sombras, também chamadas de
‘carvao, do retrato original” (CHIODETTO, 2011, p. 10). A auséncia de sombras, bem
como as cores chapadas — provenientes da retirada de detalhes como rugas, opgao estéti-
ca ou limitagdo técnica do pintor - comprometem a sensacdo de profundidade, de volu-
me. Outro aspecto ¢ a diferenca de nitidez entre rosto e roupa. Como os originais eram
muitas vezes fotos pequenas e sem qualidade, ou mesmo estragadas pelo tempo, apaga-
das, os rostos eram totalmente recompostos por pintura a mao livre, enquanto as roupas
eram tracadas com ajuda de moldes e outros apetrechos que davam um aspecto mais
nitido ao tragado. Na obra “Fotopintura Contemporanea” o que vemos sdo rostos nitidos
- provavelmente por conta das fotografias produzidas com maior qualidade - e as roupas
pintadas. Continua havendo uma descontextualizacdo entre roupa e rosto, mas invertido
em relacao a maioria dos demais trabalhos. Mas, o que mais chama a atengao é o trabalho
de volume. Nao apenas com sombras, mas também com brilhos na pele. Estao ali aqueles
pontos geralmente indesejaveis, aquilo que seria um deslize para um trabalho comercial
cotidiano, mas que conferem um volume que nao se vé na fotopintura em geral.

O que promove tais diferencas? Seria leviano de nossa parte conceber uma respos-
ta que passasse unicamente pelo viés do acaso ou da técnica. Talvez seja mais coerente
apontar na conformacio de uma das muitas aberturas possiveis pelo inacabavel da fo-
tografia. Assim como foi relatado por Mestre Julio, sobre a passagem do artesanal para
o digital, quando ele experimentou o acesso a outras ferramentas antes inalcangaveis e
isso teria trazido mudangas na qualidade do servigo, a auséncia da encomenda trazida
pelo bonequeiro abre espago para alcangar novas possibilidades. Isso nao significa que
ele tenha esquecido ou deixado de lado os canones de seu oficio. A palavra oficio aqui
nos remete ao pensamento de Soulages (2010) quando ele fala da passagem do “sem-arte”
para a arte, para tratar de trabalhos inicialmente concebidos sem o objetivo artistico que
passam a ostentar um reconhecimento também nesse campo. A fotopintura sempre foi
entendida como um servigo, sem preocupa¢iao com a autoria, como atesta nota no cata-
logo da exposi¢ao curada por Chiodetto: “como regra geral, os autores das fotopinturas
ndo assinavam seus trabalhos, motivo pelo qual tanto as obras impressas neste catalogo
quanto as presentes na mostra na Galeria Esta¢do figuram sem créditos” (2011, p. 15).

Sobre esse aspecto, podemos perceber uma mudanga no pensamento de Mestre
Julio: “trabalhando para o vendedor eu estaria apenas montando o retrato. Trabalhando
com o Luiz Santos, eu estou fazendo arte, agregando valor ao meu trabalho, compreende?
E ndo apenas atendendo a demanda cotidiana” (NAKAGAWA, 2010, p. 27). O “Fotopin-
tura Contemporanea” surge do encontro de Luiz Santos com Mestre Julio, assim como
outros encontros provocaram aberturas e possibilitaram o didlogo desta espécie de ima-
gem com a arte contemporanea.
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A nosso ver, uma série de aspectos caros tanto a fotografia quanto a produgéo artis-
tica contemporéinea estao presentes na pratica da fotopintura tradicional. Isso facilitaria
ou legitimaria a aproximagao dessas praticas. A despeito do anonimato que caracterizou
seus profissionais e da subvaloriza¢do de seus trabalhos, bem como do seu quase desapa-
recimento como atividade, a fotopintura é rica para a reflexdo do papel da chamada pos-
-produgéo na elaboragdo das imagens, da ideia do retrato idealizado, da “construgao” de
documentos, das possibilidades infinitas de recriagdes fotograficas a partir do conceito
de inacabavel. Retomemos Annateresa Fabris. Em seu estudo sobre o retrato fotografico,
ela adota as duas categorias propostas por Baudelaire para o retrato pictérico “apesar
das ressalvas feitas pelo poeta a imagem técnica’: histéria e romance. Tradugao fiel do
modelo - histdria — e produto da imaginagdo — romance — a0 mesmo tempo (2004, p.
20). Se o foto-retrato pintado ja traz a caracteristica de “ser uma biografia dramatizada’,
a fotopintura contemporanea amplia e tensiona tal discussao.
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