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Resumo

A escrita do artigo tem por objetivo discorrer sobre o processo de criagdo
de livros de artista tinicos elaborados com tecido, partindo do principio de que o
pensamento move a agdo: Tempestade e S/titulo (2001); 5 (cinco) paginas/lengos
S/titulo, apresentados em alguns momentos como pdginas soltas no espago, mas
que integram a instalagio Equilibrio (2012 - 2015); e, Amago (2019). A urdidura
do artigo baseia-se nas memorias afetivas como movimento que trama o relato
sobre o processo de criagdo dos trabalhos com as matérias neles utilizadas, os
modos de proceder artesanalmente com restos de impressoes graficas sobre tecido,
e, por fim, as reagdes sensiveis por eles ocasionadas. Fayga Ostrower (1978),
Cecilia Almeida Salles (1998, 2006), Marcia Regina Pereira de Sousa (2011) sao
as referéncias tedricas.

Palavras-chave: memoria afetiva; processo de criagao; livro de artista téxtil;
artesania; tatilidade.
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Resumen

El proposito de este articulo es discutir el proceso de creacion de libros de
artista inicos hechos con tela, basados en el principio de que el pensamiento mueve
la accion: Tempestade e S / titulo (2001); 5 (cinco) paginas / painuelos Sin titulo,
presentados en ocasiones como paginas sueltas en el espacio, pero que forman
parte de la instalacion Equilibrio (2012 - 2015); y, Amago (2019). La urdimbre del
articulo se basa en las memorias afectivas como movimiento que traza el relato
sobre el proceso de creacion de las obras con los materiales utilizados en ellas, las
formas de elaboracion artesanal con los restos de estampados graficos sobre tela,
y, finalmente, las reacciones sensibles causadas por ellos. Fayga Ostrower (1978),
Cecilia Almeida Salles (1998, 2006), Marcia Regina Pereira de Sousa (2011) son
las referencias teoricas.

Palabras clave: memoria afectiva; proceso de creacion; libro de artista
textil; artesania; tacto.

Abstract

The purpose of this article is to discuss the process of creating unique artist’s
books made with fabric, based on the principle that thought encourages action:
Tempestade e S/titulo (2001); 5 (five) pages/handkerchiefs Untitled, presented at
times as loose pages in space, but which are part of the installation Equilibrio
(2012 - 2015); and, Amago (2019). The warp of the article is based on affective
memories that connect the process of creation of works with their materials, the
ways of handcrafting with the remains of graphic prints on fabric, and, finally, the
sensitive reactions caused by them. Fayga Ostrower (1978), Cecilia Almeida Salles
(1998, 2006), Marcia Regina Pereira de Sousa (2011) are the main theoretical
references.

Keywords: affective memory; creation process; textile artists book;
craftsmanship; tactility.
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A urdidura das memorias afetivas e o processo de
criacao

Originariamente, pensamos apenas para agir. E no molde da agdo
que nossa inteligéncia é fundida. A especulagdo é um luxo, ao
passo que a agdo é uma necessidade.

Henri Bergson

Em vias de iniciar a trama da escrita trago a epigrafe de Henri Bergson,
encontrada no livro A Evolugdo Criadora (2005, p.48), movida pela vontade de
desenvolver uma abordagem critico reflexiva sobre o processo de criagdo levando
a agdo como uma necessidade de expressao artistica. Bergson (Ibidem, p.50) diz,
“antes de sermos artistas, somos artesaos’, buscamos por entremear os relatos
provenientes de pensamentos e emogdes instigadores de um fazer que é a0 mesmo
tempo mental e artesanal, com reflexdes acerca dos motivos que levam ao uso de
determinados materiais como expressao.

A virtualidade dos pensamentos gera a cria¢do, impulsiona um corpo
que responde fazendo, tornando real o objeto idealizado, mesmo que nao
plenamente correspondente a ideia. Gilles Deleuze (1999, p.4) nos diz que as
ideias devem ser tratadas “como potenciais ja empenhados nesse ou naquele
modo de expressio, [...] Em fun¢do das técnicas que conhego, posso ter uma
ideia em tal ou tal dominio” Sem o conhecimento da técnica a a¢do corporal
diante de qualquer matéria a ser transformada ndo chegaria ao objeto idealizado.
Sem a técnica artesanal os trabalhos aqui apresentados nao corresponderiam as
minhas inteng¢des criadoras aos conceitos que elas apresentam, como diz Marco
Buti (2002, p. 15) “nao ha contradigdo entre artesanato e conceito’, pelo menos
parte dessas inten¢des, uma vez que nunca chegamos a satisfagdo completa, ao
contrario, sempre encontraremos no trabalho brechas para transformagoes que
trardo satisfagdo momenténea, porque somos movidos e contaminados por tudo
0 que acontece conosco e a nossa volta de forma a nos permitirmos experimentar
constantemente.

Nesse sentido, Cecilia Almeida Salles, (1998, p.21) refere-se ao artista como
aquele que lida com a “obra em estado de continuo inacabamento” e que esse “é
experienciado como insatisfagdo”. A afirmativa desperta em mim uma duvida,
eu diria que ndo sao insatisfacdes, mas, que os estados, ou ‘provas de estado’ de
um trabalho, termo que me aproprio das normas da gravura, sdo motivagoes
para outras possibilidades de imagens e/ou objetos. Talvez o prazer do artista
esteja em operar no universo da incerteza, da mutabilidade, da imprecisao e do
inacabamento, levando-o a outras ideias e consequentemente outros desejos de
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criacoes.

A memoria afetiva desde sempre acompanha o meu fazer artistico, é forca
subjetiva, assim como o fazer artesanal que faz parte dessa memoria. Ela é a forga
motivadora dos desdobramentos processuais nas praticas artisticas, como se
fosse um fio que teima e resiste ao corte, mas que se deixa fluir transbordando
subjetividades, criando caminhos pelos meios graficos, pela performance
fotografica, pelos livros de artista, pelas caminhadas e pelo colecionismo. A
memdria vem a tona, mistura tempos que vao formando camadas de lembrancas
pessoais, coletando seletivamente fragmentos para o presente, propiciando e
reformulando modos de vivenciar o que ja foi vivido, como dobras de tecido
quando abertas expdem novos espagos e movimentos, sem deixar de expor as
marcas, 0s vincos, os vinculos.

Como nos diz Fayga Ostrower,

Asintengdes se estruturam junto com a memoria. Sdo importantes
para criar. Nem sempre serdao conscientes nem, necessariamente,
precisam equacionar-se com objetivos imediatos. Fazem-se
conhecer, no curso das agdes, como uma espécie de guia aceitando
ou rejeitando certas opgdes e sugestdes contidas no ambiente. As
vezes descobrimos nossas intengdes s6 depois de realizada a agdo.

[..] Evocando um ontem e projetando-o sobre o amanhi, o
homem dispde em sua memoéria de um instrumental para,
a tempos varios, integrar experiéncias ja feitas com novas
experiéncias que pretende fazer. (OSTROWER, 1978, p.18)

O processo de criacao

Quatro trabalhos centralizam o relato dos processos de criagao a serem
aqui apresentados. Sdo livros de artista em tecido: Tempestade e S/titulo (2001); 5
(cinco) paginas/lengos (2012) apresentados em alguns momentos como paginas
soltas no espago, mas que integram a instalacio Equilibrio (2015); e, Amago (2019).

Todos eles foram pensados a partir de sobras, que chamo também de restos
ou rastros por terem sido deixados de lado, num primeiro momento por nao
me interessarem, ou por estar centrada na qualidade de impressao das estampas
de xilogravuras que na época eu estava imprimindo, ou porque ja sabia que em
algum momento poderiam vir a ser retomados, como aconteceu. Salles diria que
foram erros no processo da fatura,
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Erros e acidentes de toda espécie provocam portanto, uma espécie
depausano fluxodacontinuidade, umolhar retroativo eavaliagoes,
que geram uma rede de possibilidades de desenvolvimento da
obra, que levam por sua vez, ao estabelecimento de critérios e
consequentes selecbes. Acaso e erro mostram seu dinamismo
criador em meio a continuidade - geram novas possibilidades
de obra na perspectiva temporal do processo criador. (SALLES,
2006, p. 133)

Depois de um tempo guardados, ao revisita-los fui despertada pelo
desejo de experimentar outras formatagdes, veio-me a ideia de livro a partir
das caracteristicas apresentadas pela matéria que tinha nas maos, a leveza e a
transparéncia do tecido, a facilidade para o corte e para o desfiar. Também pelas
tonalidades das impressdes graficas que continham e pelas imagens que iam se
formando ao estabelecer as relacoes dialdgicas entre as paginas com as costuras
feitas @ mao usando linha de costura. Paisagens surgiam e com elas a interagao
entre o que estava ali, visivel aos olhos e o que eu percebia que poderia ser
acrescentado para destacar a presenca de interferéncias no que ja estava posto
como imagem. Entendendo como Ostrower (Idem, p. 19), “a interpenetracao da
memoria no poder imaginativo do homem e, simultaneamente, em linguagens
simbolicas™ Ou seja, comecei a criar simbolicamente em algumas paginas sutis
desenhos com linhas de costura sobre a superficie impressa, resgatando memorias
afetivas de infancia ao lado de minha mae que costurava e bordava. As minhas
maos registrando e atualizando a artesania na fatura dos livros. Fato este ainda
hoje gerador de discussoes.

Marcia Sousa no livro de sua autoria, O livro de artista como lugar tatil
(2011), aborda a problematica a qual me refiro, elaboragdo artesanal de um livro
de artista, e defende argumentando,

A respeito de um posicionamento que as vezes parece implicito
nos argumentos de alguns autores, acerca da dimensao artesanal
perceptivel na maioria dos livros Unicos, ndo creio que apenas
por serem utilizadas técnicas artesanais na construgdo de tais
livros eles permaneceriam na tradi¢do do artesanato. Se assim
afirmarmos, corremos o risco de arremessar para esse campo
as demais categorias artisticas nas quais a méao do artista ¢
imprescindivel, como a pintura e a gravura. Tais técnicas
demandam um total envolvimento do corpo do artista na
concepgao/producido dos trabalhos, o que ocorre também ao
artista que produz livros utilizando-se de técnicas artesanais de
constru¢do. Como aponta Phillpot, muitos trabalhos em livro
podem estar situados no universo do artesanato. No entanto,
penso que é preciso ter cuidado com as generalizagdes, ja que
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excelentes livros sdo construidos em exemplar unico com
materiais que ressaltam os aspectos tateis e de associagdes entre
técnicas artisticas tradicionais e procedimentos artesanais.
(SOUSA, 2011, p.84)

A minha trajetdria artistica estd desde seu inicio, diretamente tramada
com o fazer artesanal, sendo a gravura o meio central nos meus procedimentos
artisticos, consequentemente, os livros tnicos que surgem a partir de gravuras,
também.

Sobre os livros unicos que discorro a seguir, Juliana Cristina Pereira, autora
do artigo Acaso as Avessas (2013) contribui com a discussao levantada, referindo-
se a questdo da artesania implicita neles,

Livros como depositdrios de memdria. [...], confeccionados em
algodao estampados por matrizes de xilogravuras, costurados a
mao, valorizando o toque, acentuando o lado artesanal tdo pré-
conceituado e esquecido na arte contemporénea, porém, aqui,
o artesanal caminha de maos dadas com a contemporaneidade,
mostrando que, dependendo do que se quer para a obra, é
necessario explorar os materiais e sempre recorrer as técnicas.
(PEREIRA, 2013, p.41)

s e £ A
B SRS

- N
Figura 1 - Tempestade. Livro de artista unico, 32 x 23cm, fragmentos recortados de impressdo xilogréfica
sobre tecido voil de algodao, costuras & mao. Fonte: PEREIRA, (2003).
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O primeiro livro em tecido, Tempestade (Fig. 1) foi pensado e trabalhado
num sabado a tarde durante uma forte tempestade de verdao. Eu tinha guardado
impressdes de matrizes xilograficas sobre tecido voil de algoddo branco,
algumas em tons de cinza, outras em tons avermelhados. Selecionei as estampas
majoritariamente em tonalidades de cinza, defini um tamanho a seguir e comecei
a recortar partes das impressoes e fui criando uma conversa entre as paginas. As
imagens foram formando um corpo/paisagem/livro, pagina por pagina em tecido
duplo costuradas @ mao numa linha central que as uniam. Elas resgataram do
esquecimento fragmentos de paisagens que eu havia meticulosamente elaborado
nas matrizes. Pude restabelecer contato com o vivido no periodo da fatura
daquelas matrizes e me dar conta da importancia que aquelas matrizes tiveram
para os desdobramentos no meu processo de criagdo. Lembrando Ostrower
(1978, p.19), “Nossa memoria seria, portanto, uma memoria nao-factual. Seria
uma memdria de vida vivida. Sempre com novas interligagdes e configuragoes,
aberta as associagoes”.

Com o livro Tempestade e, também, com o livro S/ titulo ousei desprender-
me dos preceitos da gravura para experimentar a liberdade de criar sem regras
rigidas em outros meios, buscando valorizar a maleabilidade e a transparéncia do
voil de algodao. Por isso criei paginas duplas, uma dando continuidade a outra
despertando possibilidades de outras imagens surgirem a partir do movimento
dado pela mao de quem as tocasse.

O sentido tatil quando acionado pode levar cada uma das paginas a
movimentos variados instigando formas tridimensionais que extrapolam o
movimento normal de folhear um livro (Figura 2 e 3), tornam-se objeto escultorico
e pedem a interferéncia e participacao do espectador, abrem-se para percursos
imagindrios em paisagens sugeridas. Lembrando Denilson Lopes (2007, p. 135),
“[...] A paisagem transita de um lugar especifico, determinado para um espago de
multiplas conexdes no tempo, nas linguagens e nas midias que redimensionam
nossos espacos afetivos; platos dificeis de determinar onde comecam e onde
acabam, [...], do lugar seguro para a liberdade do espago”. Ali nos dois livros as
estampas xilograficas estavam tomando o espaco tridimensional, fluindo entre
os dedos do fruidor, oferecendo-se a experimentagdo de outras paisagens, outras
memorias.
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Figura 2 - Sem titulo. Livro de artista unico, 31 x 19cm, fragmentos recortados de impressao xilografica sobre
tecido voil de algodao, costuras a mao. Fonte: PEREIRA (2003).

Figura 3. Sem titulo. Livro de artista tinico, 31 x 19cm, fragmentos recortados de impressdo xilografica sobre
tecido voil de algodao, costuras a mao. Fonte: PEREIRA (2003).
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Sem titulo foi pensado seguindo os mesmos procedimentos que eu adotei
em Tempestade, privilegiei as estampas xilograficas que continham valores tonais
de vermelho. As imagens foram sendo formadas com a presen¢a de mais branco
do proéprio tecido voil, com isso, abriu-se uma espacialidade que direciona o olhar
em alguns momentos para a linha do horizonte, acentuando a importancia do
percebido a minha volta, aproximando a minha realidade vivencial a realidade
vivencial do espectador. “O corpo do livro foi se formando por paisagens
imagindrias moéveis e carregadas de memorias” (FAVERO, 2021, p.9). Sobre esse
livro podemos ler, “O mar e seu entorno, paisagem movel de transformagao da
natureza, movimentos que a instigam na busca por paisagens interiores na sua
memoria e objetos afetivos” (PEREIRA, 2012, p.42).

Cinco paginas/lencos S/titulo, apresentados em alguns momentos como
paginas soltas no espago, mas que também integram a instalagdo Equilibrio (2012
- 2015) e o livro de artista Amago (2019) tém em comum chaves do meu acervo
particular.

O processo de criagdo dos 5 (cinco) len¢os comegou com a vontade de
utilizar os lengos de pura cambraia de linho que pertenceram ao meu avd, mas que
nao foram usados por ele, estavam intactos ha mais de 50 anos. Eu estava vivendo
um periodo de experimentos e decidi usa-los como suporte para a gravagao das
chaves, algumas delas também pertenceram ao meu avo. Usando uma solugao
de cola branca, alcool e agua, mergulhei quatro dos lengos em bacias e sobre eles
algumas chaves em posi¢oes aleatorias, deixei por alguns dias até que comegaram
a aparecer sinais de gravacao sobre os lencos através da oxidagao das chaves, fui
sobrepondo sobre eles ainda imidos pé de grafite, condimentos culinarios em pé
como circuma, pimenta calabresa, paprica. Com um dos lencos procedi de outra
forma (Figura 4), depois de mergulhar na solucao de cola, retirei, deixei escorrer
um pouco, estendi sobre um vidro, enfileirei varios tipos de chaves e levei para
a area externa da minha casa para que ficasse por dias recebendo camadas de
poeira, como moro em rua sem calgamento, facilmente obtive uma gravacao em
negativo das chaves, além de marcas que se deram com a ferrugem transferida
das chaves.
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Figura 4 - Lengos masculinos de linho 0.50cm x 0.50cm, com monotﬁ)ias ferrugelﬂ, cola, alcool, spray fixador
para cabelos, grafite em pd, lapis grafite, p6 de estrada de chdo. Fonte: da autora.

Os lengos configuram-se como paginas soltas que as vezes apresento
penduradas uma ao lado da outra, formando uma sequéncia para leitura. Cada
uma das paginas ¢ também um objeto tridimensional a ser visto individualmente
(Figura 6). O tecido linho nao tem a transparéncia do voil de algodao e com a
solu¢do de cola com alcool e agua que recebeu, pode ser moldavel estruturando o
formato aproximado a um cone como pode ser observado na (Figura 5).

; i sl
Figura 5 - Lengos masculinos de linho 0.50cm x 0.50cm, com monotipias ferrugem, cola, lcool, spray fixador
para cabelos, grafite em po, lapis grafite, po de agafrao da terra, pimenta calabresa desidratada, fios extraidos

de tecido voil de algodao. Fonte: da autora.
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Figura 6 - Lengos masculinos de linho 0.50cm x 0.50cm, com monotipias ferrugem, cola, alcool, spray fixador

para cabelos, grafite em po, lapis grafite, pé de agafrao da terra, pimenta calabresa desidratada, fios extraidos
de tecido voil de algodao. Fonte: da autora.

Com cada um dos cinco lengos acontece o encontro do suporte/tecido, ja
um objeto carregado de memdria com a memoria das chaves através do depdsito
de 6xido de ferro sobre o tecido. Soma-se ao encontro o imprevisto daquilo que
esta ali presente na imagem e o que surge entre cada um dos lengos quando
apresentados lado a lado, ou quando compdem a instala¢ao Equilibrio (Figura 7),
que integrou a exposi¢do Numinoso (2015), um projeto idealizado com objetos
afetivos a partir da necessidade de tornar simbolicamente representados alguns
membros da minha familia, avd e avd paternos, pai e mae.

Figura 7 - Equilibrio. Instalagdo 1.20m x 50cm x 90cm a cadeira; 1.50m x 50cm x 10cm os lengos na parede.

Materiais utilizados: cadeira estilo Luis XV de madeira imbuia entalhada com em forma de flores, o acento e

encosto forrados com tecido gobelin, um tapete persa vermelho e preto dobrado, chaves de diversos taman-

hos, cinco lengos masculinos de linho 0.50cm x 0.50cm, com monotipias ferrugem, cola, alcool, spray fixador

para cabelos, grafite em pd, lapis grafite, pé de agafrao da terra, pimenta calabresa desidratada, fios extraidos
de tecido cambraia de linho. Fonte: FAVERO, (2017).
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O livro de artista que chamo de Amago (Figura 8) nasce de pequenos
fragmentos de impressdes sobre tecido voil de algoddo branco onde chaves estao
gravadas pela ferrugem desprendida por um processo de salinizagdo da agua
doce corrente. As imagens destas chaves nao sdo de quaisquer chaves, elas sao
portadoras de lembrangas por mim preservadas desde a distribuicao entre meus
irméos e eu dos objetos pertencentes aos nossos avds e pais. Elas resguardam
em si lembrancas de casas onde vivemos e de objetos que la se encontravam,
sao chaves antigas de formatos e fungdes bem variadas, além de abrirem portas
de casas ou de quartos, também abriam cofres, cadeados, caixas de lembrangas,
caixas de jdias, todas singulares, e que poderiam facilmente ter sido jogadas
no lixo. Mas, os objetos de familia guardados por mim, sdo representantes de
afetos que ndo querem deixar de ser lembrados, penso as vezes que eles tém vida
propria. No meu modo de processar artisticamente, eles tém a fungao de atuar
como incitadores de subjetividades, sio os meios com os quais acontecem as
formas plasticas palpaveis, sdo ativadores de desejos para meus pensamentos e
espero para quem com eles entre em contato.

Figura 8 - Amago. Livro de artista tnico, impressdo de chaves com ferrugem sobre voil e algoddo branco e
tom de chd, desenho com grafite e costura manual, 25 cm x 21,5 cm, 2019. Fonte: da autora, (2019).

O processo de gravagao dessas chaves comegou com o mergulho em agua
corrente salinizada durante dois dias sobre pedacos de tecido, restos de impressoes
de xilogravuras que tiveram alguns defeitos. Propositalmente enferrujadas as
chaves desprenderam particulas da ferrugem decorrentes da reagao do metal
com a agua carregada de sal grosso, fazendo surgir da oxidagao tons de amarelo
queimado e marrom avermelhado, evidenciando a inutilidade pratica das chaves,
porém acentuando possiveis lembrangas.
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O tecido formado por uma trama de finos fios de algodao, como ja dito,
propicia a transparéncia e com ela a possibilidade de instigar o olhar curioso
que ao mesmo tempo em que olha aciona o pensamento, faz a mao se mover,
tatear o tecido, encontrar o que esta por baixo e por tras (Figura 9), o que pode
ser movimentado, deslocado de sua paralisada posicao para levar a um outro
momento, um outro tempo, um outro lugar.

Figura 9 - Amago Livro de artista tinico, impressio de chaves com ferrugem sobre voil e algoddo branco e tom
de chd, desenho com grafite e costura manual, 25 cm x 21,5 cm, 2019. Fonte: da autora, (2019).

A dobra, o movimento da dobra aciona lembrangas, reconfigura memdrias,
consequentemente, faz emergir particularidades, singularidades de um passado,
reconfigura-o, agregando subjetividades e delicadezas, desnudando mintcias na
medida em que cada uma das paginas, com os movimentos das maos anunciam
um novo e sutil percurso poético.

Consideracoes

Ao me propor a discorrer sobre o processo de criagao de livros de artista
unicos téxteis, deixo transparecer junto a materialidade desses livros alguns
resquicios de memdrias afetivas particulares. Elas surgem como as lembrangas
de paisagens nos livros com impressoes xilograficas, sugerindo a cada pagina
virada a passagem do tempo de espera para transformarem-se novamente em
outras paisagens, outras paginas, propondo aos leitores que se aproximem das
subjetividades ali contidas nas tramas escritas como as que se fazem presentes nos
tecidos impressos.
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A necessidade da agdo, como lido em Bergson (2005) na epigrafe deste artigo
me fez resgatar e apresentar as impressoes obtidas a partir das reflexdes praticas e
tedricas sobre a elaboragao de cada uma das paginas dos livros aqui apresentados,
e com elas busquei traduzir inteng¢des, as minhas e daquelas imagens que ali se
encontram. Com a forte presenca artesanal fui desdobrando dialogos processuais:
com a costura entre as paginas; o desenho delicado que se formou com as linhas
sobrepostas em algumas imagens; o p6 de grafite sobre os lengos; ou ainda, com
a poeira da rua gravada propositalmente. Ao inserir também as paginas soltas e o
livro Amago com as impressdes das chaves, outros significados foram acentuados
como a oxidagao provocada pela ferrugem. Assim como o po, a impureza dos
sedimentos da ferrugem propiciou a marca¢ao do tempo, indicando o passado
como condi¢ao da impossibilidade de retomada dos afetos desperdicados e das
vivéncias acionadas pelas tramas das memorias que as chaves trazem.

Escrever sobre o proprio processo de criagao nao é simples nem féacil, mas
¢ essencial para a compreensao e reconhecimento do valor da pesquisa em arte.
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