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Resumo

As vivéncias das mulheres artesas nos instigaram a refletir sobre processos
artisticos que pudessem reconhecer, ressignificar e problematizar as angustias e
tensdes que sdo frequentemente silenciadas por meio de um “bom acabamento” de
uma pega artesanal. Perguntamo-nos: quais os pontos imperfeitos que consomem
e atravessam a vida de uma artesa? Para oferecermos respostas a essa pergunta,
objetivamos investigar essas angustias, e, dentre elas, citamos aquelas que acabam
por definir padroes de beleza especificos na feitura de uma peca, e, também,
aquelas que sdo atravessadas pelas relagoes de género, domeésticas, trabalhistas e
familiares de uma mulher. Essa escrita nos motivou na criagdo do trabalho Pontos
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(Im)perfeitos (2021), que entrelaga os pontos bordados, memorias autobiograficas
de mae e filha e referenciais tedricos dos Estudos de Género. Consideramos que
expor esses desalinhos seja uma forma de dar visibilidade a vivéncias que foram e
ainda sdo ocultas durante o processo artistico.

Palavras-chave: estudos de género; bordado; mulheridades; mulheres
artistas.

Las vivencias de las mujeres artesanas nos impulsaron a reflexionar sobre
procesos artisticos que pudieran reconocer, replantear y problematizar las
ansiedades y tensiones que muchas veces son silenciadas por un “buen acabado”
de una pieza artesanal. Nos preguntamos: jcudles son los puntos imperfectos
que consumen y recorren la vida de una artesana? Para ofrecer respuestas a
esta pregunta, nuestro objetivo es investigar estas ansiedades, y, dentro de ellas,
mencionamos aquellas que terminan definiendo estandares de belleza en la
confeccion de una pieza, y también, aquellas que son atravesadas por las relaciones
de género, domésticas, laborales y familiares de una mujer. Este escrito nos motivé
a crear la obra Puntos (Im)perfectos (2021), que entrelaza puntadas bordadas,
memorias autobiograficas de madre e hija y referencias tedricas de Estudios de
Género. Creemos que exponer estos desajustes es una forma de dar visibilidad a
experiencias que estuvieron y estan ocultas durante el proceso artistico.

Palabras clave: estudios de género; bordado; mujeres; mujeres artistas.

The experiences of women artisans encouraged us to reflect on artistic
processes that could recognize, reframe and problematize the anxieties and
tensions that are often silenced through a “good finish” of a handcrafted piece.
We ask ourselves: what are the imperfect stitches that consume and cross the life
of an artisan? In order to provide answers to this question, we aim to investigate
these anxieties, and, among them, we cite those that end up defining beauty
patterns in the making of a handcrafted piece, and also those that are crossed by
gender, labor and family relations of a woman. This writing motivated us to create
the work (Im)perfect Stitches (2021), which interweaves embroidered stitches,
autobiographical memories of mother and daughter and theoretical references
from Gender Studies. We believe that exposing these misalignments is a way of
giving visibility to experiences that were and are still hidden during the artistic
process.

Keywords: gender studies; embroidery; womanhood; women artists.
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Introducao

O artesanato combina o utilitarismo, a apreciacao e a decoragdo. Conserva
tradi¢oes, preserva suas tramas e acompanha a histéria da humanidade em seus
contextos culturais. Em sua expansao, as técnicas variaram com o passar do tempo
e sua feitura tem sido, portanto, reinventada. Por vezes, o que era considerado
antigo retorna ao presente em forma de pecgas cobicadas e desejadas. O artesanato
carrega diversos beneficios para quem o faz e também para a sociedade; ele é
fonte de renda, é uma representagdo e significagdo da cultura de uma regido.
Estimula a socializagdo entre pessoas, principalmente quando feito coletivamente.
As praticas artesanais também sao solicitadas e utilizadas para beneficiar pessoas
que sofrem com depressao, ansiedade e outros problemas psicologicos, como é
abordado e praticado por profissionais da arteterapia. Em momentos de perdas de
entes queridos/as, por exemplo, o fazer artesanal atua como um preenchimento
do tempo ocioso, que trabalha com a paciéncia e com a concentragao. Produzida
por maos humanas, seja ela esculpida, modelada, entalhada, bordada ou tecida,
nao importa a técnica ou materiais utilizados, cada peca artesanal sera iinica. Traz
em seu intimo a sensibilidade e a impressdo real ou simbdlica do artesdo e da
artesa que a criou. Octavio Paz, em conversa com a Revista Artesol — Artesanato
Solidario®, expoe que,

[...] o artesanato satisfaz uma necessidade ndo menos imperativa
que a fome ou a sede: a necessidade de se encantar com as coisas
que vemos e tocamos, quaisquer que sejam seus usos diarios. Essa
necessidade ndo pode ser reduzida ao ideal matematico que rege o
desenho industrial, ou aos rituais ortodoxos da religido da arte. O
prazer que o artesanato nos da é uma dupla transgressio: contra o
culto a utilidade e contra o culto a arte [...]. Essas impressoes ndo
sdo a assinatura do artista; elas ndo sio um nome. Nem sdo uma
marca registrada. Antes, sdo um signo: a cicatriz quase invisivel
que denota a irmandade original dos homens, e sua separagéo.
Além de ser feito por mdos humanas, o artesanato também é feito
para maos humanas: nao apenas podemos vé-lo, mas toca-lo com
nossos dedos. Nds vemos a obra de arte, mas nao a tocamos.

O artesanato surgiu antes mesmo da separagdo entre o util e o belo. Cada
peca produzida, pensada ou elaborada - mesmo que haja outras semelhantes
a ela - é, em sua particularidade e criagdo, singular. Se seu destino for para
uso utilitario ou decorativo, socialmente, considera-se que seja uma pega cuja
interacao admita o toque: examina-se a mao, de perto, para aprecia-la. No que

* A reportagem pode ser acessada no link: https://www.artesol.org.br/conteudos/visualizar/O-artesana-
to-o-uso-e-a-contemplacao-por-Octavio-Paz. Acesso em 24 de margo de 2021.
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compete a uma obra artistica, contudo, quando realizada e exposta em museus
ou galerias, diferentemente da peca utilitaria e lida como artesanal, orienta-
se e respeita-se, de modo geral, o fato de ser “intocavel’, aproximando-a do
sagrado. Esse distanciamento em relagao a arte ocorre sobretudo em concepgoes
Classicas e Modernistas da Histéria da Arte. Brian O’ Doherty (2002), acerca
dessa hierarquizagdo, compara as galerias de arte com a construgao de igrejas
medievais, cujas janelas sdo fechadas para o mundo exterior. As obras de arte
que estdo dentro das galerias seriam, nessa comparagdo, como a prépria religido:
intocaveis, sagradas, veneradas. “O mundo exterior ndo deve entrar, de modo que
as janelas geralmente sdo lacradas. As paredes sdo pintadas de branco. O teto
torna-se a fonte de luz [...]” (DOHERTY, 2002, p.7).

Recordo-me’ de situagdes pessoais quando, ha uns anos, recebi uma noticia
sobre uma abertura de um espago expositivo com fins artisticos dentro de um
shopping na cidade onde moro no noroeste do Parana. Fui até o local para me
informar sobre a possibilidade de participar expondo minhas pegas de artesanato.
Na ocasido, a informante me questionou sobre minha profissdo, sobre meus
trabalhos artisticos e sobre minha formagdo. Assim que respondi, ela logo me
disse que nao seria possivel participar, ja que, a exposi¢do estava condicionada
a necessidade de eu ser uma “artista plastica” Na época, ainda ndo contava com
minha formagdo no curso de Artes Visuais. No mesmo shopping onde eu e meu
trabalho fomos recusados, havia uma loja de produtos artesanais de um projeto
social, cujas pegas eram feitas por um conjunto de artesas — sem autoria. Tendo
passado por aquela experiéncia de recusa, diante das pegas artesanais, perguntei-
me sobre quem expunha os trabalhos, por que expunha e quem permitiu que
as pessoas pudessem (ou nao) participar da exposi¢do. A hierarquizagdo desses
dois espagos expositivos, que fisicamente se encontravam tao préximos, mas
conceitualmente tdo distantes, chamou-me a atenc¢do. Enquanto um deles
contribuira para que mulheres, sem autoria e reconhecimento préprio, pudessem
expor seus trabalhos de forma comercial, o outro vetava a participacao de artesas,
mesmo que elas ndo visassem o lucro comercial e que desejassem apenas expor
seus trabalhos. A esse respeito, Walace Rodrigues (2012, p.93), argumenta que,

Obviamente podemos notar que ainda cabe discutir a separagdo
entre arte e artesanato, pois esta separagdo, pela via pos-
colonialista de andlise, somente reforca os preconceitos europeus
em relagdo ao fazer dos “outros”. Os privilégios das elites mundiais
atuais, das quais os europeus sdo os precursores, somente fazem

*> Os pronomes na primeira pessoa do singular referem-se a memorias e vivéncias pessoais da primeira au-
tora, Flavia Fiorini Romero. Em alguns momentos do texto, essas memorias sdo compartilhadas pela filha,
Jéssica Fiorini Romero, quem escreve em coautoria. Neste ultimo caso, a autoria é especiﬁcada.
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com que a divisdo arte versus artesanato tome carater mais social
do que realmente de valor estético.

Reconheco a fala de Rodrigues (2012) quando, por exemplo, em 2017, por
incentivo de minhas filhas e marido, decidi cursar a graduagdo em Artes Visuais
na Universidade Estadual de Maringd. Durante esses quatro anos de vivéncias na
graduagdo, senti falta, em especial nas disciplinas especificas de Histdria da Arte,
de estudos que abrangessem o artesanato brasileiro. Sendo esse um campo tao
rico (econdmica e culturalmente), pensei que pudesse ser integrado a algumas
aulas e dividir espa¢o curricular com outras manifestagdes artisticas e culturais,
tais como movimentos, estilos e periodos da Historia da Arte. Mulheres artesas,
sejam elas contemporaneas a essa época ou ndo, sentem medo da classificagao
e hierarquizagdo. Prezam (porque as condicionaram desse modo) por feituras
de pegas “perfeitas”, que tenham como intuito o agrado e a agregacao de valor
comercial. A sociedade culturalmente ndo foi educada para reconhecer uma
peca de artesanato como uma obra de arte. Logo, uma crocheteira ou tricoteira,
por exemplo, ndo pensa sé na habilidade de produzir a pega, mas em toda sua
estrutura e beleza, reforcando o preconceito estético conceitual e artistico que
existe, até mesmo, entre as/os proprias/os artesas/os.

Percebemos que para além dos padroes estéticos exigidos e esperados por
um feitio de uma peca artesanal, hd, durante sua realiza¢ao, uma série de vivéncias
que entrelagam arte e artesanato. Essas vivéncias colidem com problemas
familiares, papéis de género, cuidado de filhos/as e trabalho formal, que, de
certo modo, acabam por ser silenciados pelo “bom acabamento” implicito tanto
na feitura de uma peca artesanal quanto nas vivéncias de uma mulher. Diante
disso, perguntamo-nos: Quais os pontos imperfeitos que consomem e atravessam
a vida de uma artesd? Essa escrita apresenta aspectos tedricos, reflexivos e
autobiograficos que estruturam o que nomeamos de Pontos (Im)perfeitos (2021) -
como demonstramos na (Figura 1).
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Figura 1 — Pontos (Im)perfeitos. Fonte: autoria propria (2021).

Pontos (Im)perfeitos (2021), em sua estética, trata de uma produgao artistica
feita com recortes de tecido talagarca dependurados em um bastidor por fios de
nylon. Em suas tramas abrigam-se palavras bordadas. Essas palavras recorrem
as memorias que rondam o fazer artesanal — dentre elas, especialmente, as
opressoes estéticas e as de género. Belo, dor, angustia, ancestralidade e silenciada
sao algumas dessas palavras que aparecem no trabalho. Optamos pelo uso de
um tecido com tramas abertas para que a frente e o verso do bordado ficassem
atravessados e ambos expostos dos dois lados do recorte. De modo proposital,
esses atravessamentos subvertem a logica do “bom acabamento”, o qual sugere
esconder resquicios do processo e do percurso da agulha. Outro detalhe é que
a proximidade da cor da trama do tecido com a da linha acaba por tornar a
leitura das palavras dificultosa, o que, de certo modo, estimula o/a observador/a
a se aproximar do trabalho e estuda-lo com mais atencgdo. Esse ato, também
proposital, recorre aos gestos de aproximag¢ao em busca de imperfeicdes em uma
peca artesanal. Ressaltamos que sua estrutura faz alusao aos bordados expostos
em bastidores, no entanto, optamos por abalar essa rigidez e transpor para uma
espécie de mobile, que brinca com o vento, a transparéncia e as sombras, como
demonstramos na (Figura 2).
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iura 2 - Recortes de Pontos (Im)perfeitos. Fonte: autoria prépria (2021.
Nesses bordados, eu e minha filha, primeira e segunda autoras deste artigo,
respectivamente, escrevemos, problematizamos e narramos vivéncias que nos
remetem aos pontos imperfeitos das vidas de mulheres artesas. Com auxilio de
memorias autobiograficas e autorreflexivas, juntamente com Jodo Paulo Baliscei,
terceiro autor, investigamos, com aporte tedrico dos Estudos de Género, essas
angustias e tensdes do dia a dia das mulheres artesas. Dentre elas, citamos aquelas
que acabam por definir padroes de beleza especificos na feitura de uma peca,
e, também, aquelas que sdo atravessadas pelas relagoes de género, domésticas,
trabalhistas e familiares de uma mulher. Esse tltimo ponto, voltado para o campo
subjetivo, ressaltamos que se tratam de pontos “invisiveis” que, mesmo sob
tensoes do dia a dia, foram ocultados pelo acabamento impecavel e “perfeito” que
violenta e oprime tanto aspectos estéticos da peca artesanal quanto as vivéncias de
mulheres, em um mundo patriarcal.

Desgastes e apegos

Ha 23 anos trabalho como artesa. Desde minha infancia fui atraida pelas
manualidades. Aos 12 anos ja dominava croché, trico e pintura em pano. Todas
as pegas seguiam graficos e padrdes, e eu fazia questao de que ficassem “bonitas”
e milimetricamente iguais a0 modelo. A época, era motivo de felicidade poder
comprar materiais e aprender técnicas novas. Em casa, minha mae compartilhava
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diversos ensinamentos e aprendi com ela a feitura de bonecas de pano. Essas
bonecas eram dadas a mim, as minhas irmas e também a vizinhanga que nao tinha
condi¢oes financeiras de comprar brinquedos. O interesse pela feitura de bonecas
de trapo me acompanha desde a infincia. Meus brinquedos eram feitos pela
minha mae. Um deles, meu preferido, era uma boneca de aproximadamente vinte
centimetros; feita inteiramente com tecido de cor rosa e estampa xadrez; cabelos
de barbante; olhos e bocas bordadas. Eu a chamava de “Cor de Rosinha”. Havia a
possibilidade de cortar seus cabelos e inserir novos fios. Eu fazia suas roupas com
pontos feitos a mao e desiguais. Ela tinha uma vida social e histéria com outros
bonecos e bonecas de pano que pertenciam as minhas irmas. Na adolescéncia, as
bonecas foram substituidas por brincadeiras de rua. Mas meu interesse pela arte
téxtil nunca se apagou. Comecei a fazer minhas roupas, almofadas e bolsas. Na
vida adulta, fazia bonecas para minhas filhas. Arrisquei-me a criar personagens
para elas, como minha mae fazia para mim e para minhas irmas. Sobre isso,
minha filha, Jéssica Fiorini, comenta que,

Desde pequena fui ensinada por minha mae a fazer meus proprios
brinquedos. Sabia criar e montar cendrios de casas, cidades e lojas; fantoches;
dedoches; fantasias; roupas para bonecas e bonecos; objetos; acessorios, etc.
Tenho guardados comigo, até os dias atuais, personagens que ela criou para que
eu pudesse brincar em minha infancia. Personagens de pano, de biscuit, e outros
que carrego na imaginagdo. As aprendizagens de montagem de brinquedos me
levaram a - diante de um convite para uma festa de aniversario infantil - fazer
um presente para uma crianga. Peguei uma meia listrada, coloquei botdes nos
olhos, costurei orelhas e a transformei em um coelho. No mesmo aniversario,
essa criancga ganhou de sua tia um bicho de pelucia. Este bicho, aparentemente,
fora comprado em uma loja, de feitio industrial, de tamanho muito maior que o
coelho de meia e mais proximo aos padroes estéticos do mercado de brinquedos.
Durante a festa de aniversario, a crianga mal tocou no bicho de pelucia. O presente
que fora carregado debaixo de seu brago enquanto brincava no pula-pula e que a
acompanhou inclusive durante os “parabéns’, fora aquele dado e feito por mim.
Mais tarde, descobri, pela mae da crianga, que meu presente fora um daqueles
com 0s quais a crianga mais interagiu.

A feitura de brinquedos de pano se aproxima aos trabalhos de Clau
Paranhos (1975--). Ela é uma artista contemporanea que leva o artesanato a
extravasar e ocupar o lugar que, socialmente, é “reservado” a arte, além de ser
professora, oficineira, cantora, letrista e artista. Ao destacarmos o trabalho dessa
artista, concordamos com Rodrigues (2012) quem argumenta que, em meio a
esse cenario de hierarquizagdo entre o fazer artesanal e o fazer artistico, faz-se
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necessario para um/a artista contemporaneo/a deter habilidades e técnicas de
um/a artesao/a e, essencialmente, reconhecer no artesanato, o simbolismo, for¢a
e poténcia em suas significagdes. Vai ao encontro, também, de uma fala proferida
pelo poeta Mario de Andrade (1893-1945), em 1938. Em uma aula inaugural da
antiga Universidade do distrito Federal, ele afirmou que todo/a artista deveria ser,
ao mesmo tempo, artesdo/a, como destacamos no trecho abaixo, documentado
por Frederico Morais (2018, p.72):

Artista que nao seja bom artesao, ndo é que nao possa ser artista
(psicologicamente pode), mas ndo pode fazer obras de arte dignas
deste nome. Artista que ndo seja bom artesao, nao ¢ que nao possa
ser artista: simplesmente ele ndo ¢ artista bom. E desde que va se
tornando verdadeiramente artista, é porque concomitantemente
esta se tornando artesdo.

O trabalho de Clau Paranhos da énfase para essas intersec¢des entre arte
e artesanato. Por meio de agoes performaticas, oficinas ludicas com criancas e
adultos/as, ela incentiva os/as participantes a refletirem sobre o que é considerado
socialmente e historicamente “belo”. Através de rodas de conversas, o engajamento
de suas agdes e oficinas incentiva a elaboracao de um novo olhar para o que esta
fora dos padroes estéticos de beleza valorizados pela sociedade. A esse projeto, ela
deu o nome de “Bonecas Feias”, como demonstramos na (Figura 3).

Figura 3 — Bonecas Feias. Fonte: <https:// clauparanhos.blogspot.corﬁ/ ?view=snapshot>. Acesso em 28 de jul.
de 2021.
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Nesse projeto, os/as participantes tém a oportunidade de fazer uma
produ¢do manual que favorece a espontaneidade, criando uma pega unica que
¢ uma caracteristica do feitio manual e artesanal. Podem, ainda, refletir sobre
a classificagdo e as interseccOes entre arte e artesanato, e entre o que é belo e
feio. Essa oficina, segundo informagdes extraidas no site da artista®, objetiva
transformar os/as participantes em sujeitos ativos/as e protagonistas da agdo e
interagdo. Em sua Dissertacdo de mestrado em Artes Visuais, Clau Paranhos
(2018, p. 72), escreve que,

De modo semelhante, e em uma perspectiva mais positiva, as
Bonecas Feias sugerem outros modos de ver a imagem da figura
humana, propondo um olhar mais aberto e generoso para a
propria imagem. Sdo espontaneas em seu processo de feitio sem
moldes e, em decorréncia disso, livres do compromisso de serem
belas e de qualquer expectativa que possa vir a existir com relagdo
a sua figura.

Acerca desse assunto, as artes manuais podem trazer consciéncia e reflexdo
para uma populagdo, colaborar para a socializagdo e, quando em contato com o
publico, podem ser lugar de fala. Diante do trabalho dessa artista, sabemos o quao
significativas sdo essas memorias de bonecas de pano. Sejam aquelas que tinhamos
conosco, quando pequenas, sejam aquelas que distribuimos a outras criangas,
agora, adultas. Hoje, significamos uma boneca de trapos de modo distinto daquele
que significavamos antes. Bonecas e bonecos - sejam de pano, trapo ou retalhos -
sdo unicas/os, raramente percebemos seu desgaste com passar do tempo, carregam
nossos cheiros e dormimos com elas/es. Além disso, geralmente ganham o nome
depois de prontas/os. Podem ser feitas/os sem medidas e moldes pré-definidos.
Sua medida é aquela que pode caber num pedago de trapo. Paranhos (2018, p.46)
reforga,

Que as Bonecas Feias possam dizer isso tudo de forma ir6nica
e bem humorada, através de um objeto simples, de pano, mas
carregado de significados, que valorize a arte, a filosofia, a
liberdade, a poesia. Um pequeno ser de pano carregado de
sentido. Diferente um do outro porque é assim que somos.

Uma boneca feita de pano, trapos e/ou retalhos é carregada de
subjetividades distintas entre si. Na (Figura 4) trazemos algumas
bonecas e bonecos feitos por mim a partir de retalhos, meias
usadas, linhas coloridas, sem moldes, costuras feitas a mao, e
visiveis sobre o pano.

¢ Site da artista disponivel em: <http://clauparanhos.blogspot.com/?view=classic>. Acesso em 14 de abril de
2021.
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Figura 4 — Bonecas e bonecos de retalhos. Fonte: autoria propria, 2020.

Assim como Paranhos (2018) ressalta, somos diferentes umas/uns das/os
outras/os, assim como as bonecas sdo diferentes em estilos, tecidos e materiais.
Por outro lado, as bonecas industrializadas, em sua maioria, sdo produzidas
por plastico ou borracha; atendem aos padrdes de beleza e estéticos inatingiveis
mesmo aos corpos reais; costumam possuir pele clara; cabelos lisos, longos e
feitos de materiais sintéticos; acompanhadas de acessorios que, frequentemente,
correspondem a idealizagdo que se fazem do género feminino; comercializadas
e produzidas em massa, sem individualidade e imperfei¢des. Portanto, podemos
concordar que as bonecas feias da artista ndo se assemelham as bonecas
consideradas “bonitas” do mercado.
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Para além de padroes estéticos, ha uma série de caracterizagbes que
condizem aos estere6tipos de género que acompanham “brinquedos de meninas”
e “brinquedos de meninos”. Exemplificamos isso a partir das escritas de Luciana
Borre (2010), quem argumenta, a partir de andlises da cultura visual presente nas
salas de aula, que as crian¢as buscam se aproximar dos comportamentos e atitudes
manifestados pelos seus personagens e brinquedos preferidos/as. Desse modo,
argumentamos que as bonecas voltadas para um publico infantil de meninas,
por exemplo, trazem caracterizagdes de docilidade, meiguice e feminilidades
especificas; padroes de corpo e beleza; comportamentos, profissdes, gostos e cores
ja esperados de e por meninas; praticas consumistas, de passeios ao shopping e
paqueras estritamente heterossexuais. Enquanto isso, do outro lado, os artefatos
da cultura visual voltados para os meninos, tendem a trazer caracteristicas de
agressividade, adrenalina, aventura, poder e lutas constantes, como demonstra
Joao Paulo Baliscei, em andlise que estabelece sobre herdis masculinos, em
animagdes da Disney (BALISCEI 2020). Ademais - como explica em seu estudo
quando relata sobre os desdobramentos de, em uma festa de aniversario de 25
anos, ter sido presenteado com uma boneca - ha, sempre, possibilidades de
transgredir essa norma que intenta generificar coisas que nao tém género, como
os brinquedos. Porém, comenta que o “[...] inico motivo aceitavel para justificar
a presenca de um homem adulto na se¢do de bonecas é presentear uma terceira
pessoa, provavelmente uma crian¢a do género feminino” (BALISCEI, 2020, p. 14).

Paranhos (2018) explica que apds a Segunda Guerra Mundial, as bonecas
passaram a ser fabricadas por industrias, e isso, paulatinamente, oportunizou
que deixassem de ser fabricadas como antes, por confeccdbes manufaturadas
caseiras e familiares. Passou-se, entdo, a atender a demanda do mercado, e nao da
individualidade de cada crianga. A autora justifica que,

[...] a boneca passa a ter um novo papel, o da projecao, ou seja,
a crianga passa a projetar-se em sua boneca, a qual ¢é criada em
escala industrial, padronizada, sugerindo um modelo de menina
ou mulher, segundo caracteristicas fisicas e comportamentais
(roupas e modo de vestir, acessorios, bens de consumo que
eventualmente acompanham a boneca - algumas bonecas tém
carro, por exemplo). (PARANHOS, 2018, p. 53).

Se antes se atribuia a boneca uma fungdo de maternagem, reproduzindo
uma estética e conceito de criancgas/bebés, com o despontar da produgdo industrial
e dos ideais de meados do século XX, a caracterizagao de tais artefatos passou a
projetar pessoas adultas e aderiu padrdes que sugeriam, as meninas, o que elas
deveriam ser, como mulheres. A boneca Barbie, criada por Ruth Handler (1916-
2002) em 1959, por exemplo, foi baseada em uma personagem erdtica e sexy
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desejadas por homens heterossexuais, na Alemanha e Suica. Como analisa Shirley
Steinberg (2001), com a Barbie, Handler criou a possibilidade de as meninas se
enxergarem nas bonecas e trocarem e acumularem seus acessorios, como roupas,
bolsas, animais de estimag¢ao, méveis, casas, automaveis e foguetes, porém, dentro
de uma légica machista, heteronormativa e consumista.

Embora afirmemos que ha uma dicotomia entre bonecas industrializadas e
bonecas artesanais, ndo podemos deixar de lado o fato que mesmo as bonecas de
pano aderem e imitam esteredtipos e criagdes que condizem com as caracterizagoes
especificas de género, beleza e feminilidade. Assim como ha padrdes de bonecas
no mercado de producao industrial, ha, também, no campo artesanal, padroes
de bonecas que criam outras regularidades, estéticas e gostos para além dos
industrializados. Na associa¢ao de artesanato que participo, hd artesas que, por
exemplo, fazem cursos de feitura de bonecas nos quais compartilham-se moldes e
ha vestimentas e tipos de tecidos especificos que compdem as feituras. De fato, ao
andar em feiras de artesanato, percebemos uma quantidade razoavel de bonecas
que atendem a padroes estéticos (e feminilizantes) muito semelhantes entre si:
cabelos loiros e longos, pele clara, vestidos rosa ou vermelhos, lagos, chapéus,
babados, flores e outros artefatos que, juntos, moldam uma estética estereotipada
sobre ser mulher/menina. A isso justificamos pelo fato de que, assim como o
artesanato é desmerecido frente a um trabalho industrializado ou mesmo artistico,
culturalmente falando, quando conferimos a ele um carater de desvio e ruptura
dos padroes estéticos do que se considera artesanato, ha um repudio e repressao
por parte do publico.

Se até aqui apresentamos os pontos imperfeitos enquanto desvio, ruptura
e ressignificacdo do fazer artesanal e artistico no dmbito estético, no préximo
topico, damos énfase a até que ponto essa perfeicao do fazer artesanal consome e
invisibiliza a vida de uma artesa.

Para estabelecer relagdes entre as questoes de género e a perfeicdo do
fazer artesanal, recorremos, inicialmente, a uma memoria de minha mae,
quando expunha seus trabalhos de croché feitos na noite anterior. Ela dizia, “nos
momentos de tranquilidade, faco os pontos lado a lado, contados e com a mesma
tensdo. Quando estou agitada, fico nervosa, fago pontos altos, faltam pontos, pois
contei errado ou os fago muito apertados” Percebiamos que diferente de muitas
senhoras que vao a feiras de artesanato e se atentam aos minimos detalhes e pontos
de croché de uma peca, v6 Fia, como é chamada pela familia, ndo se importava
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com o que, para muitas, poderiam ser pontos imperfeitos, como representados na
(Figura 5).

Figura 5 - Pegas de croché de Vo Fia. Fonte: autoria prépria (2021).

Durante as feiras de artesanato municipais percebemos que ha uma vasta
quantidade de pecas de croché que sdao observadas, inspecionadas e julgadas
constantemente. As “melhores pegas’, segundo as artesds mais criticas e as clientes
mais exigentes, sdo as mais “bem feitas”. Com isso, atribuem-se valor aquelas
pecas cujos pontos medem milimetricamente a mesma distancia de um para o
outro. Pontos com aberturas irregulares sdo motivos de reprovacao.

Os pontos desalinhados, ndo contados ou esquecidos de vé Fia carregam
singularmente momentos diarios em que crocheteava em seu quarto enquanto
cuidava de seu marido com Alzheimer, hoje ja falecido. O processo criativo de v
Fia estava reservado em um quarto cujo siléncio era a unica forma de organizar
seus pensamentos. Em escrita acerca dos processos criativos, bell hooks (1995)
comenta que ha a necessidade de um espaco e essencialmente de tempo, sem
perturbacdo, para mulheres artistas em seu processo de cria¢do. Desse modo,
hooks (1995, p.237) afirma que,

Penso com frequéncia e profundamente sobre mulheres e trabalho,
sobre o que significa ter o luxo do tempo - tempo para organizar
os pensamentos, tempo para trabalhar sem perturbagoes. Esse

tempo é espago para contemplacio e devaneio. Ele aumenta
nossa capacidade criativa.

E ela ressalta, em fun¢do do siléncio e do espago solitario que,
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Essaimobilidade, essa quietude, necessaria para o cultivo continuo
de qualquer devogdo a uma pratica artistica - para o trabalho de
alguém -, continua sendo algo que as mulheres (independente de
raca, classe, nacionalidade etc.) lutam para encontrar na propria
vida (HOOKS, 1995, p. 237).

A autora argumenta que muitas mulheres, antes de filhos/as e companheiros
chegarem em casa, fazem questdo de limpar e extinguir todo e qualquer resquicio
de seu trabalho artistico. Esse apagamento se da em fungao das desculpas e
justificativas que exigem das mulheres quando perguntam a elas sobre onde ha
tempo para cuidar da casa, dos/as filhos/as e marido quando optam por trabalhar
com artesanato e arte. Quando se trata de artistas e artesdos homens, contudo,
ndo ha essa mesma preocupagdo em justificar o uso de seu tempo para uma
produgdo. Em consonancia com a memdria de vo6 Fia, sabemos que, em meio as
tensoes didrias, ndo sobra tempo para dedicacao exclusiva ao trabalho artesanal;
ele ocupa “pequenas brechas”, por exemplo, durante os intervalos entre o cuidado
de nosso pai e outras atividades. Embora v6 Fia pudesse esconder através de
um acabamento os desalinhos das tensoes didrias e noturnas, seu trabalho fazia
questao de expd-las através dos pontos de croché.

Historicamente, o artesanato tem sido relacionado a um trabalho feminino,
seja por discursos que o caracterizam como “delicado” conforme as atribuicoes de
género, como também, simbolo de for¢a feminina. Fernanda Yamamoto (2016),
no documentdrio intitulado Histdrias Rendadas’ (2016) , significa a for¢a feminina
por meio das vivéncias das mulheres contemporaneas que se desdobram em/entre
compromissos profissionais e domésticos que envolvem, muitas vezes, o cuidado
de filhos/as e limpeza da casa.

Marcia Alves da Silva (2014) nos auxilia no entendimento das aproximagdes
entre as praticas artesanais e as feminilidades quando expde que, historicamente, o
cristianismo tem incentivado o fazer artesanal como um exercicio pedagogico de
aprender os “papéis femininos”, de modo que certos trabalhos manuais passaram
a reforgar sobre a vida das mulheres, um determinado modelo de feminilidade. A
autora ressalta ainda que as atividades artesanais, as quais compunham também
os curriculos escolares, contribuiram para a constru¢ao da ideia de que o lar e o
doméstico sdo “espagos prioritariamente femininos”

7O documentdrio Histérias Rendadas (2016), de Fernanda Yamamoto, pode ser encontrado no link: <https://
www.youtube.com/watch?v=ejul Ty_bTjc>. Acesso em 21 de out. de 2020.
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Durante a Idade Média, segundo Marcia Regina Becker (2012), as mulheres
eram incentivadas pelo cristianismo a se ocuparem com as atividades manuais,
dentre elas a costura, o bordado, o croché e os trancados. A autora explica que,
conforme a logica patriarcal combinada aos dogmas cristaos, consideravam-
se que a mulher poderia ser “tentada” as praticas sexuais e masturbatorias caso
estivesse com as maos livres, dai a pratica de incentiva-la a feitura artesanal,
ocupando suas maos e pensamentos com, por exemplo, o bordado e a tecelagem.
A essa pratica podemos associar o fato de, mesmo hoje, muitas mulheres serem
incentivadas e responsabilizadas por bordarem seus enxovais personalizados para
o casamento, fazerem sapatos e casacos de croché para os seus/suas futuros/as
filhos/as como também bordarem e costurarem suas prdprias vestimentas, por
exemplo. Esse costume, socialmente falando, tem sido passado de geragdo em
geracdo, como destaca Silva (2014). Linhas, tramas, bordados e crochés, assim,
acabam por contar historias e vivéncias familiares, e por constituirem memorias
de muitas mulheres.

Vania Carneiro de Carvalho (2020), em analise de artefatos que decoravam
e ambientavam os palacetes da cidade de Sao Paulo entre 1870 e 1920, explica que
o artesanato fora adotado, pelas mulheres, como pratica de imitagdo de estéticas
e valores europeus. Com o feitio artesanal, as familias podiam decorar suas casas
com rendas, bordados e colchas que operavam em uma espécie de sistema de
cobertura que cobriam os mdveis, a0 mesmo tempo adornando-os e escondendo
suas imperfei¢oes e aspecto rude. Nessa época e contexto burgués, conforme a
autora, o artesanato praticado pelas mulheres detinha um caréter controlador,
impedindo-as de acessar espagos publicos e, sobretudo, de se envolver em trabalhos
fora de casa e remunerados - o que, socialmente, era tido como degradante para
ela e sua familia.

Para ser eficaz, portanto, o artesanato doméstico tinha que
mostrar afinidade com a arte, com isso, provando ser uma pratica
criativa e ndo repetitiva, e manter-se fora do mercado, para ndo
questionar a competéncia do chefe de familia e prover a casa. Tanto
é assim que muitas donas de casa em apuros financeiros vendiam
sua producdo caseira por meio de intermediarios, resguardando
sua reputacao de mulher-ornamento (CARVALHO, 2020, p. 76-
77).

Esses estudos demonstram que as atividades manuais, principalmente
aquelas que envolvem linhas como a costura, o croché e o bordado, tém sido
historicamente relacionadas com a identidade feminina por aspectos que
envolvem a delicadeza, a feminilidade, desejos e sonhos pessoais. Borre (2020)
relata que, em sua infancia e adolescéncia, em meio as rodas de conversas, a
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sua feminilidade foi se formando conforme as exigéncias para se casar, ser uma
boa mae e uma boa esposa. Entrelacado aos pontos do bordado ha um modelo
especifico de feminilidade. Borre (2020, p.77), em uma pesquisa que investiga
o processo de docentes mulheres em formagao, retine, a partir do bordado e de
demais técnicas téxteis, produgdes de dez académicas que criam e investigam a
partir de suas vivéncias na graduagdo e em espagos escolares. Quando a autora
comenta sobre suas memdrias acerca do bordado e das maneiras como tal técnica
atravessara a sua feminilidade, conta que,

[...] enredei fios de linha e aprendi novos pontos de croché a cada
encontro familiar. Foram momentos em que minha mae e eu, tias,
primas e vizinhas ficivamos imersas nas aprendizagens manuais.
Essas habilidades eram valorizadas no ambito familiar, mas,
ndo tramavamos somente fios, agulhas e tecidos. Foram nestes
momentos em que escutei as primeiras historias de princesas e
parabolas da Biblia. Atenta aos pontos, os contos de fada sempre
tinham uma relagdo com ensinamentos religiosos e crengas
familiares. Eram rodas de conversa que consolidavam a felicidade
feminina atrelada a vida em familia e ao casamento. Foram
narrativas que se tornaram naturalizadas e que consolidaram
verses de realidade nas quais acreditei que “toda mulher tem o
sonho de casar’, que “todas nascem com instinto materno” e que
o casamento, muitas vezes, ¢ sinonimo de “viveram felizes para
sempre’”.

Assim como percebemos com o relato da autora, as linhas e costuras tém
atravessado minhas vivéncias de mulher desde muito cedo, e principalmente
porque os ensinamentos compartilhados durante o bordar estavam relacionados
as aprendizagens de minha made: ela fora ensinada pela minha avd; eu fora
ensinada por ela; e minha filha, fora ensinada por mim. Na década de 1980, em
uma casinha marrom, que compunha um conjunto de trés casas de madeira
simples e aconchegantes, participei de meus primeiros encontros de artesanato.
A dona da casa cedia o espago e muitas senhoras participavam desses encontros.
Neles, trocavamos habilidades, afetos e risadas. A dona da casa nos posicionava
em mesas e nos orientava individualmente as habilidades do artesanato. Essas
memdrias se entrelagam aos relatos de Borre (2020), quando conta que, em
meio a tramas e conversas entre mulheres mais velhas e mais novas, os saberes
e habilidades artesanais eram passados de geragdo em geragdo. “Ah, estd pronta
para casar!”, eu escutava em meio as conversas, esses e outros “elogios” sobre
casamento quando eu realizava uma pec¢a bem feita, mesmo sendo uma menina
de 12 anos. E eu, ainda menina, sonhava que quando crescesse, eu seria como
elas: artesa.

ROMERO, Flavia Fiorini; ROMERO, Jéssica Fiorini; BALISCEIL Jodo Paulo. Pontos (im)per- —@ ®
feitos: tensdes entre género e arte(sanato). Revista CARTEMA, Recife, n. 10, p. 129-155, Abr.

2022. Disponivel em: https://doi.org/10.51359/2763-8693.2022.251284 International
(CCBY 4.0)

145


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Essa tradi¢ao de bordar, costurar e crochetear se aproxima dos estudos
de Rozsika Parker (1984, p.96) ao afirmar que “[...] o bordado ndo é sindnimo
apenas de lar e familia, mas especificamente de maes e filhas” Aos meus doze
anos de idade - seguindo exemplo de minha mae que produzia bonecas para
mim e para minhas irmas, como também para as criangas da vizinhan¢a sem
condi¢oes financeiras de comprar brinquedos industrializados - fazia, com
retalhos de pano, las e barbantes, bonecas para eu brincar. Com quatorze anos,
era comum, meninas de minha idade realizarem cursos de corte e costura como
uma aprendizagem fundamental as habilidades da mulher. Com essa idade, era
comum que ja dominassem as habilidades de corte e costura, confeccionassem
vestimentas para toda a familia e que auxiliassem as professoras nas aulas desses
cursos. Com quinze anos de idade, aprendi bordado em ponto cruz. Esses
bordados, longe de se apresentarem como atividades, passatempos ou mesmo
como lazer, caracterizavam-se por atividades destinadas a produ¢ao de enxovais.
Mesmo que ndo tivéssemos nos relacionando com nenhum pretendente, ainda
assim, éramos educadas a ja prepararmos nossos enxovais, isso desde cedo. Aos
dezessete anos, quando iniciei meu trabalho no comércio me preparando para
0 meu casamento, ja reservava parte do meu saldrio para o enxoval. A partir
dessas minhas experiéncias pessoais em didlogo com os estudos de Borre (2020),
podemos estabelecer uma relacao entre “fazeres manuais” e “atividades que sao
relacionadas a mulher”, como a maternidade, o matriménio, o servigo doméstico,
a preocupac¢ao com a casa e com a familia. Em minha experiéncia, sentia que vivia
para doar meu tempo a minha familia e ndo reservava um tempo para mim.

Quando me tornei mae pela primeira vez, aos vinte e seis anos, apds dez
anos de trabalho no comércio, comecei a trabalhar com artesanato para ficar com
minha filha e ter uma renda financeira. Até os dias de hoje, escuto “vocé trabalha
ou s0 faz artesanato?” como se as duas atividades fossem antagénicas. Em muitos
casos, pensei em responder que “trabalho muito’, mas tive receio de parecer
grosseira com essa resposta.

A época, trabalhava com artesanato, cuidava de duas filhas, realizava os
servicos domésticos e ainda ajudava nos cuidados dos/as idosos/as da familia.
Por muito tempo escutei de amigas e familiares comentarios que desmereciam
tanto o trabalho artesanal quanto (e principalmente) o trabalho doméstico e
familiar que eu realizava. Chimamanda Ngozi Adichie (2017, p.17) argumenta a
esse respeito que, a cultura nigeriana “[...] enaltece a ideia das mulheres capazes
de ‘dar conta de tudo, mas ndo questiona a premissa desse enaltecimento”.
Semelhantemente as légicas patriarcais brasileiras, na Nigéria, segundo a autora,
para ser uma “boa esposa” é necessario saber realizar todos os deveres e cuidados
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domésticos, dividindo assim os servigos “femininos” e “masculinos” conforme as
habilidades que se supéem serem “femininas” e “masculinas”. As femininas, como
ja especificamos, incluem os servicos de casa e familia. Mesmo que as mulheres
tenham conquistado espagos no trabalho fora de casa, e puderam se estabelecer
financeira e profissionalmente, ainda lhes sdo reservados os servicos domésticos
e os cuidados dos/as filhos/as, o que gera significativa sobrecarga de trabalho.
Essa sobrecarga ¢, muitas vezes, enaltecida e admirada em perguntas, tais como
essa que escuto diversas vezes: “como vocé consegue dar conta de tudo?”. A partir
dos estudos de Adichie (2017) e de experiéncias pessoais, respondemos que “nao
damos conta de tudo’, e nos perguntamos, por que a cobranga recai (somente)
sobre as mulheres?

Concordamos com a autora que os papéis de género contribuem para que
a mulher fique em casa, sem autonomia financeira, e para que o homem assuma
uma posicao de poder e superioridade. Os papéis atribuidos socialmente a ele
permitem o trabalho no ambiente externo e, com isso, flexibiliza quando nao anula
suas preocupagdes e responsabilidades afetivas nos cuidados com os/as filhos/as
e mesmo sua participacdo na execucdo dos servicos domésticos. Concordamos
com Adichie (2017, p.18), quem afirma que “[...] o trabalho de cuidar da casa e
dos filhos ndo deveria ter género, e o que devemos perguntar nao é se uma mulher
consegue ‘dar conta de tudo’ e sim qual é a melhor maneira de apoiar o casal em
suas duplas obrigacdes no emprego e no lar”. A autora ainda complementa que,

Ao dizermos que os pais estdo “ajudando’, o que sugerimos é que
cuidar dos filhos ¢é territorio materno, onde os pais se aventuram
corajosamente ao entrar. Nao é. Vocé consegue imaginar quantas
pessoas seriam hoje mais felizes, mais equilibradas e contribuiriam
mais com o mundo se os pais tivessem tido presenca ativa durante
a infancia delas? (ADICHIE, 2017, p.20)

Ainda atualmente, ha uma quantidade significativa de pessoas com
pensamentos mais conservadores em relacdo as habilidades e praticas que
distribuem, de modo desigual, atribuigdes tendo os géneros como principal
critério. Isso ocorre, por exemplo, quando, nas escolas, separam-se meninos de
meninas e a eles dao uma bola, e a elas, bambolés. Ainda na infincia, ¢ comum
que as criangas sejam estimuladas pelos/as familiares a agirem de determinados
modos. Quando sdao meninas, xingamentos e a¢des violentas sao repreendidas,
por outro lado, quando sdo meninos os agentes, essas agdes sao estimuladas.
Conforme crescem, na adolescéncia, meninos e meninas sofrem por tabus
relacionados aos seus corpos, géneros, ciclos menstruais, sexualidades e padroes
de beleza, ja que, como esses temas sdo pouco ou nada abordados na infancia,
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eles acabam por acarretar vergonhas e repressdes aos sujeitos. Na vida adulta,
essas agoes repreendidas sdo convertidas em papéis de género que sdo dados de
forma desigual as meninas/mulheres e aos meninos/homens. Na drea profissional,
por exemplo, percebemos uma significativa discrepancia que atinge o publico
(enquanto ambiente masculino - social) e o privado (enquanto ambiente feminino
- doméstico). Desse modo, concordamos com a autora quando a mesma reclama
por mudangas em uma cultura que exalta o homem que “ajuda” a mulher nos
trabalhos domésticos.

Ao pensarmos nas divergéncias no que tangem aos papéis de género e
suas relagdes com o artesanato, percebemos, para além da desvalorizacao, que
as atividades feitas por mulheres artesds ocorrem, muitas vezes, dentro dos
ambientes domésticos. Sendo assim, as mulheres artesds trabalham em suas
produgdes e ao mesmo tempo se dedicam aos cuidados da casa, dos/as filhos/
as, do proprio marido e, em alguns casos, aos cuidados de idosos/as. Raramente
suas habilidades artesanais sao reconhecidas para além das tarefas domésticas,
matrimoniais ou maternas. Nessa minha trajetdria, tenho observado que uma
significativa quantidade de mulheres utiliza o artesanato como “justificativa”
para se dedicar a familia, aos afazeres domésticos, aos cuidados dos/as filhos/
as e aos cuidados dos pais e das maes quando idosos/as. Porém, parece-nos que,
nas relagcdes que atribuem assimetricamente o trabalho a mulheres e homens
por questdes ja estruturadas na sociedade, muitos maridos nao aceitam dividir
as tarefas domésticas e muito menos a parentalidade com suas esposas - o que
resulta as mulheres exaustivas jornadas de trabalhos e cuidado dos/as filhos/as
que frequentemente sdo levados/as para o ambiente de trabalho, feiras e festivais,
junto delas. Hayeska Costa Barroso e Maria Helena de Paula Frota (2010)
entendem que essas tarefas domésticas enderecadas as artesas reproduzem papéis
sexuais e as condicionam aos espagos domésticos. Além disso, as autoras relatam
que a renda financeira das artesas, geralmente, é de uso familiar e que, como
autdénomas, muitas delas ndo possuem direitos trabalhistas.

Parker (1984) argumenta que, em meados do século XVIII, o bordado foi
usado para justificar a divisdo sexual do trabalho. Se a mulher fosse habilidosa
no bordado, logo, ela teria um bom lugar na sociedade. Caso contrario, era
julgada como “inferior” e sua mae (outra mulher) era culpada por a filha nao
possuir habilidades ou mesmo interesses nas praticas manuais artesanais. Isso era
motivo de descontentamento e discussdes no dmbito familiar e social. Também
na Histdria da Arte, os trabalhos artisticos feitos por mulheres eram (e ainda sao)
classificados como inferiores, sendo a arte feminina uma arte menosprezada em
relagdo aos trabalhos dos homens. O bordado, nesse sentido, como exemplifica a
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autora, ndo era classificado como artesanato e tampouco como arte, mas sim como
expressdo “natural” da feminilidade das mulheres. A classificagdo entre “arte” e
“ndo arte” era feita, portanto, ndo necessariamente a partir da materialidade ou
mesmo da qualidade das produgdes, mas sim a partir da identificagdo do género
de quem as produziu: se a peca fora produzida por uma mulher, nao era arte;
agora, se produzida por um homem, talvez fosse.

No século XVIII, o bordado era feito por mulheres que trabalhavam
em suas casas sem remuneragdo, geralmente operarias e de classe baixa. Ja as
pinturas, técnica que a época ja era reconhecida como expressao artistica, eram
feitas por homens artistas em seus ateliers, para o publico, com remunerac¢ao e
reconhecimento social. Como cita Parker (1984, p.98), o “[...] bordado, a época
da divisdo arte/artesanato, era realizado na esfera doméstica, geralmente por
mulheres, por “amor”. A pintura era produzida predominantemente, ainda que
nao so, por homens na esfera publica, por dinheiro”

No que tange a invisibilidade e ao ndo reconhecimento das mulheres
artesas, Ana Mae Barbosa (2019, p.77) comenta que “[...] grande parte das artistas
mulheres que conseguem visibilidade consideravel no Brasil se recusam a serem
vistas como artistas mulheres e, portanto, se recusam a reconhecer as diferencas
de género”. Essas diferencas de género destacadas pelas autoras indicam o
tratamento diferenciado quanto ao trabalho feminino e masculino. O primeiro se
une a uma nogao de “amor’, aos sentimentos, a devo¢ao e ao altruismo; enquanto
o outro ¢ relacionado ao trabalho, ao dinheiro, ao racional e ao intelectual.
Complementamos esse pensamento as escritas de Tamar Garb (1999), quem
expoOe que exigiam de mulheres artistas, em Paris no fim do século XIX, trabalhos
artisticos que correspondessem a feitura de artes consideradas “femininas”. Em
defini¢do disso, a autora conta que, criticos de arte contemporaneos a época
consideravam que,

[...] aartista mulher perfeita era aquela que procuraria dedicar-se,
calma e habilidosamente, aos géneros menores. especializando-
se em atividades como a pintura de miniaturas, os trabalhos
em marfim, ilustracdes botédnicas, gravuras, rendas, bordados,
pinturas florais, decora¢do em porcelanas, tapecaria, design de
joias e copias - em suma, ocupagdes adequadas a sua natureza
sedentdria, seu temperamento paciente, suas habilidades manuais
refinadas e seus talentos imitativos. (GARB, 1999, p.253).

Para as mulheres artistas, competia o doméstico e o interior. Espaco
<« » T « “ 7 .« 3
adequado” para exercer suas feminilidades “respeitaveis” Esse espaco,
habitualmente solitario, era oportuno para que escondesse de si e de outros/as suas
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emocdes e expressoes. Em contrapartida, o artista homem, conforme a opiniao
exposta pelo critico de arte, deveria possuir projetos artisticos grandes e originais,
os quais envolviam, além da inteligéncia, demasiada for¢a fisica e convivio com
sujeira. Essas atribui¢oes impediam o desenvolvimento de habilidades manuais
delicadas que, para os criticos de arte contemporianeos a época, tornaria um
homem afeminado.

Os estudos de Julia Caroline de Matos e Raony Robson Ruiz (2021)
demonstram que pelos livros didaticos, mulheres artistas e suas obras sao
representadas em desvantagens em relagdo a produgao artistica masculina. As
poucas citagdes em livros de Historia da Arte, por vezes, ndo trazem sequer o
nome ou imagem da mulher artista. Segundo os estudos feitos pela autora e autor
sobre a representacdo da mulher artista, nos livros didaticos da rede publica e
privada nas escolas do Estado do Parana, ha uma deficiéncia na distribuicao das
imagens das mulheres. O estudo selecionou dois livros de escolas distintas para
essa analise, e concluiu que muitas obras apresentadas pelos materiais foram
feitas por homens para representar mulheres artistas. Constatam também que
os registros fotograficos das obras foram, em sua maioria, também realizados
por homens. Além disso, sublinham que as artistas mencionadas pelos livros
sao, em sua maioria, brancas, invisibilizando outros grupos sociais por meio da
homogeneizagdo e provocando um questionamento sobre estere6tipos. Matos e
Ruiz (2020, p.111) questionam que,

[...] até o século XIX a mulher é apresentada na Historia da Arte,
somente enquanto modelo para homens, mas podemos nos
questionar, existiram artistas mulheres antes do século XIX? Caso
tenha existido, sera que elas ndo aparecem somente porque nio
tiveram o mesmo sucesso se comparado com os artistas homens
que sdo apresentados nos materiais didaticos?

A desvalorizagao da arte feminina acarreta no desconhecimento de nomes e
obras de artistas mulheres. Os poucos nomes de artistas mulheres as quais temos
acesso correspondem, por vezes, aquelas que tiveram a “sorte” de se casarem ou se
envolverem com homens artistas pintores, e que obtiveram certo reconhecimento
em suas carreiras como artistas, em decorréncia dessa relagdo. No entanto, apesar
do reconhecimento, pagavam um preco alto pelas suas “liberdades” artisticas.
Segundo Ana Mae Barbosa e Miriam Therezinha Lona (2019, p.28), “antes do
século XIX, a mulher era excluida da maior parte das expressoes artisticas”.
Independentemente de suas habilidades, conhecimentos e destrezas com técnicas
artisticas especificas, para serem reconhecidas no meio artistico, muitas dessas
mulheres tiveram que recorrer ao casamento com homens artistas famosos e
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poderosos. Barbosa e Lona (2019, p.31) sustentam que,

H4 um grupo de historiadores que defende a ideia de que
temos de reeditar a Histéria da Arte para incluir as mulheres
injusticadamente excluidas. Somos mais radicais. E preciso
reescrever a Histéria da Arte considerando as contribui¢des
transformadoras operadas pelas mulheres na Arte. Teremos uma
outra Historia.

Com base na discussdo levantada pelas autoras, percebemos que ainda que
o trabalho dessas artistas mulheres fosse da mesma qualidade dos trabalhos de
seus maridos ou mesmo superior, o reconhecimento artistico delas se dava em
fungao deles.

As mulheres na arte sdo, como destaca Luciana Gruppelli Loponte (2010),
percebidas ndo como protagonistas de seus trabalhos, mas, sim, como corpos que
sao representados sob o olhar do outro. Este olhar do “outro”, como explica a
autora, é o olhar masculino. Loponte (2010) afirma que a narrativa dominante
da historia da arte tem sido enderecada pelo e para o olhar masculino e, nds,
mulheres, assumimos esse olhar como nosso. Nas palavras da autora, “[...] as
mulheres conhecem a si mesmas apenas através de imagens de mulheres feitas
pelos homens” (LOPONTE, 2010, p.157).

Hoje, mesmo que algumas mulheres tenham alcangado, por meio da arte,
a valorizagdo de seu trabalho com bordado e demais habilidades téxteis, no
entanto, ainda existem mulheres cujo trabalho nao é reconhecido como artistico.
Assim como eu, suponho que muitas outras mulheres que trabalham com arte,
artesanato e atividades téxteis tenham sido indagadas com a pergunta paradoxal
“vocé nao trabalha?”. Consideramos esse questionamento consequéncia e causa
de uma sociedade patriarcal em que o trabalho feminino é visto como inferior
(portanto, um “ndo trabalho”) - ndo apenas naquilo que tange ao artistico, como
em outras areas do conhecimento. Assim, as mulheres artistas e artesas nao
costumam ter apoio e incentivo de familiares e da sociedade como um todo, e
sofrem discrimina¢ao de género que, em alguns casos ¢ somada a discrimina¢ao
étnico-racial e sexual, como no caso de mulheres artistas negras, mulheres artistas
indigenas e mulheres artistas transexuais, por exemplo.

ROMERO, Flavia Fiorini; ROMERO, Jéssica Fiorini; BALISCEIL Jodo Paulo. Pontos (im)per- —@ ®
feitos: tensdes entre género e arte(sanato). Revista CARTEMA, Recife, n. 10, p. 129-155, Abr.

2022. Disponivel em: https://doi.org/10.51359/2763-8693.2022.251284 International
(CCBY 4.0)

151


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Consideracoes finais

Pontos (Im)perfeitos (2021) abriga desalinhos e rupturas que permeiam a vida de
muitas mulheres artesas e artistas. Mulheres que, mesmo em meio a vivéncias
carregadas de tensoes, afazeres e responsabilidades - sejam elas domésticas ou
trabalhistas - acabam por calar suas angustias e, com isso, costumam nao deixar
que elas transparecam em seus trabalhos finais. Aqui nesta escrita, ressaltamos o
trabalho final pois, se levado em consideragdo o processo artistico, sabemos que
entre essas tramas, as angustias foram silenciadas por um belo acabamento de
uma pegca. E nos perguntamos, onde estao essas angustias?

Durante o processo artistico, fomos ensinadas, como boas artesas, a
esconder através do belo acabamento, os avessos, os nds, as emendas, as linhas,
as colas e as sobras. No decorrer da escrita, ao expor o “feio” unido as angustias
que acompanham o processo artistico criativo, em nosso trabalho, intencionamos
justamente por mostrar o inacabado e o imperfeito - caracteristicas que uma “boa”
artesd, de fato, esconderia.

Entre desabafos e risadas compartilhadas entre mulheres artesas,
reconhecemos que os seus processos criativos passam por caminhos tortuosos, os
quais, sabemos, nao transparecem no resultado da peca final. Além de tudo isso,
a peca final passa pelos olhares criticos de clientes e possiveis compradoras/es.
Quando as artesas saem do ambiente privado para comercializar suas produgdes,
em feiras de artesanato, por exemplo, ouvimos historias, relatos e desabafos que
deixam de ser levados ao publico. Didlogos que, sabemos, ficam escondidos entre
os cantos das barracas, entre um ponto e outro de um bordado, entre goles de
café, entre um banco de uma praca, e dudios de conversas em espagos virtuais.
Acreditamos e pensamos que, talvez, expondo esses desalinhos, seja uma forma
de dar visibilidade a essas vivéncias que foram e ainda sao ocultas.
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