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Resumo

Este artigo busca investigar, no contexto analdgico e digital, os sentidos das
presencas de pessoas falecidas em fotografias, a partir de metodologia bibliografica
e analitica. Nos estudos bibliograficos, abordamos os usos talismanicos das fotos,
as relacdes metaforicas entre fotografia e morte, a fungdo memorial fotografica e
seu papel na contemporaneidade. Na analise, associamos os conceitos semidticos
dos valores das imagens através do plano da expressdo e contetido com os de
interagdes culturais aos quais essas imagens intermediam. Expandindo a
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analise, assimilamos ponderagdes antropoldgicas sobre imagens, luto coletivo
e sociedade. A partir disso, constatou-se que imagens post-mortem possuem
padrdes seménticos capazes de uma vasta ampliagdo da ideia da pessoa morta no
seio da vida social, conquistando, ainda, um importante lugar de luto na cultura
atual.

Palavras-chave: fotografia post-mortem; semidtica; memoria.

Este articulo busca investigar, en el contexto analégico y digital, los significados
de la presencia de personas fallecidas en fotografias, a partir de una metodologia
bibliografica y analitica. En los estudios bibliograficos abordamos los usos
talismanicos de las fotos, las relaciones metafoéricas entre fotografia y muerte, la
funciéon memorial fotografica y su papel en la contemporaneidad. En el analisis
asociamos los conceptos semioticos de los valores de las imagenes a través del
plano de expresion y contenido, con los de interacciones culturales a las que
median estas imdgenes. Ampliando el andlisis, asimilamos consideraciones
antropoldgicas sobre imagenes, duelo colectivo y sociedad. Se constaté que
las imagenes post-mortem poseen patrones semanticos capaces de una vasta
expansion de la idea del muerto en el seno de la vida social, aun conquistando un
lugar importante del duelo en la cultura actual.

Palabras clave: fotografia post-mortem; semidtica; memoria.

This article seeks to investigate, in the analogical and digital context, the meanings
of the presence of deceased people in photographs, based on bibliographic and
analytical methodology. In the bibliographic studies, we approach the talismanic
uses of photos, the metaphorical relations between photography and death, the
photographic memorial function and its role in contemporary times. In the
analysis, we associate the semiotic concepts of the values of images through the
plane of expression and content with those of cultural interactions to which
these images mediate. Expanding the analysis, we assimilate anthropological
considerations about images, collective mourning and society. It was found that
post-mortem images have semantic patterns capable of a vast expansion of the
idea of the dead person in the heart of social life, still conquering an important
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place of mourning in today’s culture.

Keywords: post-mortem photography; semiotics; memory.

Os retratos sempre foram vistos como objetos preciosos na minha familia e isso é
algo que deveria ser preservado, ja que somos de origem humilde e, antigamente,
as formas de acesso as fotografias e cameras eram dificeis. Ainda quando crianga,
eu passava boa parte do dia observando as fotopinturas penduradas nas paredes
das salas dos meus parentes. Além disso, eu também ficava horas observando uma
fotografia em um mondculo que continha o Unico registro que minha avé tinha
do meu avd. A admira¢ao pela fotografia e por todos os processos que a envolvem
aumentou apds meu ingresso na universidade, o que me permitiu estudar sobre
os conceitos de criagdo de imagens e sobre os processos histdricos de revelagcao
de fotografias.

A partir de um projeto de pesquisa sobre fotopinturas brasileiras, notei que o
habito de retratar pessoas mortas fazia parte da histéria da fotografia. Esse
costume havia se transformado com o tempo e as fotos, que antes eram feitas
na Era Vitoriana com os corpos mortos expostos, hoje sdo realizadas de forma
digital, com o auxilio de softwares.

Posteriormente a minha descoberta sobre as praticas de retratos post-mortem,
relembrei que esse tipo de costume também fez parte da minha familia, visto
que meu irmao mais novo foi fotografado por minha mae posteriormente a sua
morte. Ter uma experiéncia tdo proxima com essas fotos gerou o desejo de estudar
mais sobre o tema e descobrir como a influéncia dessas fotografias atua em nossa
sociedade e cultura.

Dito isso, através da analise semidtica das fotografias post-mortem, este artigo
busca entender os sentidos dessas fotos em nossa sociedade, visto que os estudos
dessas imagens sdo escassos, mesmo com uma grande produg¢do contemporanea.
Além disso, a pesquisa podera contribuir para o mercado de Fotografia e de Design
Grafico, apresentando os padroes semidticos para construcao de fotografias post-
mortem digitais.

A criagdo de montagens com pessoas falecidas ¢ uma pratica mundial e ha um
intenso crescimento da procura dessas imagens com auxilio das redes sociais
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digitais. Todavia, ndo existem manuais ou trabalhos que expliquem sobre a pratica,
ainda que as fotografias post-mortem digitais possuam aspectos importantes para
a construcao das imagens e da memdria em nossa sociedade de tal modo que essa
questao mereca ser abordada em estudos como este.

A morte é um dos unicos acontecimentos que sabemos com absoluta certeza que
acontecera na vida de todo ser humano. Apesar disso, desde os primdrdios da
humanidade até os dias atuais, a morte é temida, evitada, e, por diversas vezes,
atenuada por aqueles que estdo vivos.

A fotografia post-mortem surgiu como uma forma de enfraquecimento da
propria morte e dos seus efeitos de dor e luto. O ato de fotografar as pessoas
apos o falecimento faz-se presente desde a invengdo da fotografia. Com o avango
das tecnologias fotograficas e a chegada da era digital, os trabalhos de fotografia
post-mortem mudaram em diversos aspectos, como em suas maneiras de criagao,
modos de disposi¢do e formas de visualiza¢ao, além dos outros nomes que foram
criados para referenciar esses trabalhos como “homenagens memoriais” ou
“homenagens postumas”.

A fung¢ao memorial das fotografias pode ser compreendida neste artigo com
base nas reflexdes de Batchen (2004), assim como nos estudos de fotografia post-
mortem memoriais de Linkman (2011) e Kaplan (2008). Além disso, propomo-
nos a compreender as diferencas de construgao entre as fotografias post-mortem
tradicionais e digitais, investigando algumas das influéncias estéticas das
fotografias post-mortem na cultura contemporanea. Para tanto, apoiamo-nos
nas ponderagdes sobre fotografia e sociedade realizadas por Sontag (2004) e
Fontcuberta (2010).

Nossas reflexdes buscam ampliar o entendimento sobre o sentido de presenca
nas fotografias que figuram imagens de pessoas falecidas, entendendo suas
construgdes metafdricas e semioticas através de analises topograficas, cromaticas,
além da observa¢do do uso da transparéncia e iluminagdo. Nessa perspectiva,
iremos analisar as fotografias post-mortem através dos estudos semidticos de
Pietroforte (2017) e de Fontanille (2008), utilizando os elementos estéticos e
plasticos das imagens, bem como as formas de disposi¢ao e compartilhamento
dessas imagens em nossa sociedade.

Também levamos em conta os fatores antropologicos das homenagens imagéticas
que se dao por meio de altares com base nos estudos de Negrdo (2019). Ja
as reflexdes de Belting (2014) e Grisales (2016) nos permitem refletir em

Cartema
Recife | v. 13 | n. 13 | 256048 | Abril 2024

@ ® Este obra estd licenciada com uma Licenga Creative
£ Commons Atribuigdo 4.0 Internacional (CC BY 4.0)

4 de27


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Cartema | ISSN: 2763-8693

profundidade sobre os comportamentos relacionados a memoria, ao luto e as
formas de compartilhamento nas midias sociais.

As fotografias post-mortem podem ser vistas como complexas, uma vez que
apresentam diferentes valores aos diversos publicos. A falta de compreensao dessas
imagens aumentou de acordo com as novas formas de distribui¢ao fotografica e
o que antes era disponibilizado nas salas e albuns familiares, hoje é postado nas
redes sociais. Além disso, com o aumento das plataformas de video, temos as
criagdes de gifs e hologramas post-mortem. Dessa forma, é possivel afirmar que
as praticas de fotografia post-mortem podem se expandir para além do campo
fotografico, migrando para a area de imagens animadas, videos e hologramas.

A fotografia post-mortem é um interessante género de imagens que alcangou grande
difusdo no século XIX, apresentando-se como uma pratica de materializacao
imagética de baixo custo do luto familiar. Foi um tipo de imagem amplamente
utilizado com criangas e recém-nascidos. Segundo Linkman (2011, p. 18), “[...]
em casos de morte de bebés, a imagem post-mortem nao apenas ajudou a manter a
memdria viva, mas forneceu a prova de que a crianga havia sido trazida ao mundo
por mais breve que fosse sua vida” A prova de existéncia que Linkman (2011)
cita relaciona-se diretamente com as altas taxas de mortalidade infantil na Era
Vitoriana, e, por isso, ha uma vasta quantidade de criancas mortas fotografadas.
As fotografias post-mortem do século XIX possuiam padrdes estéticos que eram
ligados a metafora do sono e aos sonhos. Essas referéncias nas fotografias sao
atreladas as vestimentas dos mortos, a iluminagao da fotografia e a posi¢do em
que colocavam as pessoas falecidas no momento do registro.
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Figura 1 - Fotografia post-mortem da crianga a direita

L

Fonte: Bell (2016).

A analogia com o dormir possibilitava a constru¢do de uma ideia de relaxamento
e despertava mais tranquilidade por parte dos observadores. Com intuito de gerar
mais serenidade nos registros, geralmente os mortos eram fotografados em camas
ou bergos e seus retratos dificilmente eram feitos em caixdes.

A exposi¢ao de corpos mortos nas fotografias post-mortem foi perdendo for¢a com
o passar dos séculos. No entanto, em alguns paises como a India, ainda existem
fotégrafos post-mortem que registram corpos e rituais de passagem. Desde a Era
Vitoriana, as fotografias post-mortem passaram por mudancas em caracteristicas
estéticas, plasticas e conceituais. Na era digital, temos transformagoes também
nas formas de utilizagdes individuais e coletivas dessas imagens e nos significados
que as fotografias post-mortem representam na sociedade.

A partir das transformagdes do retrato post-mortem ao longo dos anos, percebe-
se o apagamento da presenga do corpo morto. O novo tipo de fotografia post-
mortem é realizado através da manipula¢ao de imagens digitais, com a inser¢ao
digital da imagem de uma pessoa falecida em uma outra fotografia realizada apds
sua morte, como no caso da Figura 2.
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Figura 2 - Fotografia post-mortem e digital
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Fonte: Malinowska (2018).

Esses trabalhos fotograficos costumam ser tipificados como honorificos e
vistos como auxiliares na manutengdo e cria¢io de memorias. Geralmente as
imagens retratam momentos comemorativos, como aniversdrios, casamentos
ou formaturas. Essas cria¢des relacionam-se a uma das fungdes da fotografia,
e, segundo Batchen (2004, p. 96, tradugdo nossa), “[...] o seu objetivo final é
nada menos que a imortalidade, pois o objetivo dessas praticas é aumentar as
capacidades de memoria da fotografia e, assim, neutralizar o fato da morte, ou seu
substituto, a auséncia”

A criagao de novas memdrias com pessoas ausentes aparece de outras maneiras
em agdes como os Flat Daddies, movimento por meio do qual os familiares dos
soldados norte-americanos que participavam da Guerra do Iraque utilizavam
réplicas em tamanho real dos combatentes para que estes estivessem “presentes”
em variados momentos. A figura de papel cartao era colocada junto a todos em
certas ocasides, como em celebragdes ligadas aos filhos pequenos, uma vez que
esses militares estavam longe de casa por conta da guerra e nao podiam participar
ativamente do crescimento das criangas.
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Fonte: Zezima (2006).

No caso dos Flats Daddies, o intuito era a criagdo de memdrias através de imagens
fisicas e tateis. A maioria dos soldados que eram replicados nos totens estavam
vivos, o que nos permite relacionar sua utilizagdo ao “paradoxo das imagens”, que,
segundo Belting (2014, p. 15), “[...] reside no fato de elas serem ou significarem
a presenca de uma auséncia’. Esse conceito citado por Belting (2014) é visto em
outros tipos de totens, pois também existe a cria¢ao de imagens tateis em tamanho

real de pessoas falecidas, como no caso em que uma crianga brasileira utilizou o
totem do pai falecido em sua festa.

Figura 4 — Totem com imagem de homem falecido

f W Aed " ”
Fonte: Dias (2020).

A Figura 4 ¢ o registro da crianca junto com o totem (imagem do pai falecido)
durante o aniversario. Essa fotografia pode ser considerada como um retrato post-
mortem, visto que uma das caracteristicas principais desse tipo de imagem ¢ a
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criagdo de memorias através da imagem de uma pessoa falecida. O totem sozinho
nao se configura como foto post-mortem, mas, quando colocamos a imagem de
uma pessoa falecida com intuito de fazé-la “participar” do momento, ou seja, gerar
uma memoria, e registramos esses elementos em conjunto, podemos categoriza-
la como uma fotografia post-mortem.

O uso da imagem como artefato memorial se faz presente desde a inven¢ao da
fotografia. Conforme nos explica Batchen (2004, p. 96, tradu¢ao nossa), “[...] a
fotografia geralmente é sobre tornar as coisas visiveis [...] sdo dedicadas a evocagao
do invisivel: relacionamentos, emog¢des e memdrias”. Essa “evocacgao do invisivel”
¢ aplicada no resgate que familiares buscam através das fotografias post-mortem
contemporaneas, através das quais os retratos dessas pessoas tentam incluir, com
afetividade, a presenca virtual daqueles que faleceram.

Nas fotografias post-mortem do século XIX, a prova da existéncia e a exibicao
do momento de morte de uma pessoa eram fatores importantes para a captura
das imagens. Ja nos retratos post-mortem digitais, as motivagdes para a realizacao
dessas fotografias ndo estdo atreladas ao realismo da situagdo da imagem. Ao
fazer uma comparagao entre a fotografia analdgica e a digital, Joan Fontcuberta
(2010, p. 63) pondera que “[...] a imagem digital ja ndo compartilha as fungoes
essenciais da fotografia direcionadas a autenticar a experiéncia”. Dessa forma, nao
ha tentativa de “enganar” o observador através da manipulacdo digital fotografica.
As inser¢des sdo aparentes e os observadores percebem as mudangas estéticas
implementadas na imagem da pessoa inserida. Ha uma tentativa de mostrar a
existéncia de uma pessoa ja falecida por meio do retrato. Para tanto, existem
estratégias estéticas implementadas especificamente na imagem da pessoa
falecida, que serdo analisadas ao longo deste artigo por meio da metodologia
explicada a seguir.

A presenca da morte entre os vivos encontra um estatuto e um lugar no seio
do grupo social por intermédio da imagem. Para investigar esse fendmeno na
atualidade, realizaremos uma pesquisa que se caracteriza como bibliografica e
analitica. Na primeira abordagem, dialogamos com tedricos do campo da imagem
e da cultura (Batchen, 2004; Fontcuberta, 2010; Kaplan, 2008; Linkman, 2011;
Sontag, 2004) para compreender como as fotografias mobilizam a presenca da
morte na cultura visual, uma vez que essa relagdo tdo rica entre morte e imagem
nao cessa de se complexificar com o aparecimento de novas técnicas no campo da
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fotografia digital, assim como manifestagdes mididticas e criativas que envolvem
a presenca da imagem da pessoa morta nas interagdes sociais.

Além disso, as imagens atuais serdo analisadas a partir do referencial da semiotica,
linha tedrica de investigacao que se preocupa com a construgido do sentido no
texto visual. O fio condutor da analise serao as correspondéncias entre expressao
e conteudo materializadas nas imagens, conforme explicadas por Antoénio Vicente
Pietroforte (2017). Percebemos que a técnica fotografica é capaz de tornar visivel a
presenca de uma auséncia por meio de estratégias estéticas. Ha uma especificidade
na manifestacdo das formas visuais do corpo que corresponde a valores sobre o
pertencimento da pessoa morta na vida social.

Ja o carater cultural e de interagao social dessas imagens é compreendido por meio
da semiotica das praticas postuladas por Jacques Fontanille (2008), por meio da
qual a imagem ¢ percebida como participante de diversos niveis de pertinéncia
para a analise. Desde sua aparicao enquanto texto imagético até o seu papel de
forma mais ampla na cultura, a fotografia pode ser considerada enquanto objeto
(com caracteristicas materiais, sensiveis e interacionais especificas) e enquanto
agente na vida do individuo (especialmente no compartilhamento de historias
e lembrancas ligadas a pessoa morta). Considera-se, também, a participagdo da
imagem nas cristalizagdes dessas praticas interacionais e narrativas, de modo
a caracterizar certos papéis na cultura visual. E nesse sentido que convocamos
autores da drea da Antropologia, como Hans Belting (2014) e seu estudo sobre
as imagens na sociedade, assim como abordamos aspectos do luto coletivo e das
formas de compartilhamento da dor diante do falecimento de alguém por meio
das pesquisas de Sandra Grisales (2016). As formas de homenagens pdstumas
sao refletidas, ainda, por Negrao (2019) e Mueller e Holthausen (2013), que nos
auxiliam a entender as ressignificagdes que o mundo virtual proporciona a temas
como morte e luto.

No século XIX, um fotégrafo chamado William H. Mumler deu inicio as
transformagoes das fotografias post-mortem quando alegou que conseguiu
fotografar o “invisivel”. Seu trabalho, segundo ele, seria capaz de fotografar pessoas
falecidas ou os seus “espiritos”. E importante mencionar o trabalho de William H.
Mumler, pois, mesmo que este tenha sido desmascarado sobre como conseguia
capturar o “invisivel’, o fotégrafo fez uma relevante contribui¢ao cultural para a
sociedade através de seus trabalhos com a estética das figuras fantasmagoricas.
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O pesquisador Louis Kaplan (2008, p. 4, tradu¢ao nossa) analisa que H. Mumler
conseguiu trabalhar com a fotografia de espiritos por conta de alguns fatores,
entre eles “[...] a ascensdo do Espiritismo como um discurso de pratica religiosa e
crenca que abriu o espago para a fotografia de espiritos residir”. Mumler fez fama
nos Estados Unidos por seus retratos, e, diante de tanta repercussdo, conseguiu
retratar a vitiva de Abraham Lincoln, Mary Todd Lincoln, com a presenca de uma
figura semelhante ao falecido marido.

Figura 5 - Foto de Mary Todd Lincoln por H. Mumler

Fonte: Piepenbring (2017).

Uma das principais caracteristicas das fotografias de espiritos ¢ a nao visualiza¢ao
do corpo em si e tal pratica se estende aos retratos post-mortem do século XIX.
Nessas imagens, a pessoa falecida apresentava-se nas fotos como uma figura
fantasmagorica. A retratagdo de “espiritos” em imagens nao foi executada por
muitos fotografos além de William H. Mumler. Todavia, a estética “espiritual” de
seus retratos alcangaram as fotografias post-mortem contemporaneas.

A insercdo de pessoas falecidas através de montagens, mesmo que sejam feitas
com intuito de homenagem, ¢ vista por parte da populagdio como um habito
bizarro, pois as fotografias post-mortem digitais despertam uma estética que
remete a espiritos ou a seres sobrenaturais. Devido a isso, tais montagens podem
despertar nos mais céticos uma certa antipatia por essas imagens.

A nio exposi¢ao de corpos mortos nas fotografias post-mortem trouxe uma
mudanga estética presente na maioria dos trabalhos realizados hoje, que, por
sua vez, apresenta os falecidos como anjos ou espiritos do bem, muitas vezes
posicionados como se estivessem protegendo os outros participantes das
fotografias.
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Estética da auséncia

H. Mumler influenciou a estética atual das figuras fantasmagoricas através de
seus trabalhos fotograficos. Na cultura, as retratagdes de fantasmas ou almas
“do bem” sdo utilizadas nas imagens por meio da pouca opacidade e linhas nao
tdo definidas, tal como presentes nos trabalhos de H. Mumler e na maioria das
fotografias post-mortem digitais.

A seguir, na Figura 6, temos uma fotografia post-mortem que apresenta uma
crianga falecida com uma estética que remete aos trabalhos de H. Mumler. A
pouca opacidade na imagem da crianga tenta mostrar ao espectador que ela nao
estd mais viva. Ainda assim, a imagem tenta mostrar que a crianga pode estar
<« k24 o .

presente” em espirito, assim como nas fotografias de H. Mumler.

Figura 6 — Fotografia post-mortem digital

Nas figuras 7 e 8, conseguimos notar exemplos do modo recorrente que essa
estética espiritual se apresenta em nossa cultura. Isso nos leva a ponderar que,
tanto nas fotografias post-mortem quanto nos filmes de ficgdo, a figuragdo dos
“espiritos do bem” se da por meio de imagens realistas de pessoas atreladas a
aplicagdo de transparéncia e a ndo demarcagao das linhas. Os filmes Ghost, de
1990, e Ghostbusters, de 2021, utilizaram essas influéncias nos fantasmas/espiritos
considerados do “bem”. Ja os espiritos que nao eram considerados “bons” nessas
obras apresentavam caracteristicas estéticas diferentes.
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Figura 7 — Representacio de espirito do bem. Filme: Ghostbusters

Fonte: Ghostbusters (2021).

Fi ura8R

epresentacio de espirito do bem. Filme: Ghost

Fonte: Ghost (1990).

Podemos considerar a figura dentro de uma trajetéria maior de analise proposta
por Jacques Fontanille (2008), que elabora graus de pertinéncia para o que deve
ser considerado em cada um dos niveis de analise das imagens. Se observarmos,
portanto, a figuratividade (nivel dos signos), teremos especial atengdo para
elementos como cores, niveis de opacidade das figuras e topologia. Tais fatores
sao essenciais de serem observados nas fotografias post-mortem digitais e servem
como um guia para as nossas consideragoes estéticas sobre a figura das pessoas
mortas no campo visual da fotografia.

Além do tratamento dado a opacidade da figura da pessoa falecida inserida na
fotografia post-mortem digital, podemos considerar, também, as caracteristicas
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de ordem topoldgica. Nesse sentido, os criadores das fotografias post-mortem
geralmente posicionam a imagem da pessoa falecida perto das pessoas que estao
vivas e hd imagens com a presenca do posicionamento dos falecidos acima das
pessoas vivas, como na Figura 9 a seguir.

Fi ! ital

Fonte: Peters (2016).

A imagem da pessoa falecida posicionada acima da pessoa viva faz parte do
plano da expressdo e ¢ uma propriedade do nivel dos signos. Tal uso da topologia
apresenta uma evocac¢ao do divino bastante presente na histoéria na arte, de modo
que podemos constatar o uso desse tipo de organizagdo espacial na cultura, ou
seja, no nivel semidtico de analise da conjuntura.

Figura 10 - God, the Father, Giovanni Conegliano, 1510-1517

Fonte: The Courtauld (2023).
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Nas representagdes de seres iluminados ou entidades do bem, temos esse tipo
de organizacao presente desde a Idade Média, como retratado na Figura 10. A
presenca dessa topologia associa-se ao sentido cultural de “protecdo divina’,
através da qual a entidade espiritual que esta no céu olha para baixo como se
estivesse observando e protegendo aqueles que necessitam.

A presenca do invisivel

As influéncias das representagdes do divino nas fotografias post-mortem, através
dos elementos do nivel dos signos, relacionam-se diretamente com a utilizagcao
dessas montagens em praticas sociais (nivel das praticas da analise semiotica).
Sabemos, por meio dos estudos sobre praticas fotograficas (Bracchi; Soares,
2019), que o contexto de apari¢ao dessas imagens influenciam grandemente em
como serdo significadas e compreendidas. No caso das fotografias post-mortem,
observamos a criagdo de altares nos quais essas imagens estdo presentes ao lado
de outros artefatos, tais como flores, velas e objetos liturgicos como contextos
que fazem a imagem participar de habitos religiosos. Podemos ver um exemplo
disso na Figura 11, pois, além das fun¢des memoriais das imagens, a fotografia é
colocada em conjunto a uma vela e outras imagens de familia.

igura 11 - Fotografia post-mortem impressa

£ | Laue Goretie Photography

Fonte: Veja SP (2017).
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O habito da criagdo de altares de homenagem ¢ algo comum na sociedade; ja o
uso das fotografias post-mortem nesses altares, por sua vez, sdo iniciativas mais
recentes. Essas criagdes também sdo formas de compartilhamento do luto, uma
vez que “[...] os altares problematizam a separagdo entre a dor sentida pela pessoa
diretamente afetada e o sentimento de luto coletivo, entre memoria individual e
memoria coletiva, entre privado e publico” (Grisales, 2016, p. 94). Os altares, em
conjunto com as fotografias post-mortem digitais, se complementam na tentativa
de criar memorias e aproximar o conceito de vida na medida em que elas se
materializam na presencga da familia no contexto cotidiano.

As fotografias post-mortem, nos casos de cria¢ao de altares, podem ser associadas
ao conceito de uso talismanico. Conforme Sontag (2004, p. 15) explica,
essas utilizacoes “[...] exprimem uma emoc¢do sentimental e um sentimento
implicitamente magico: sdo tentativas de contatar ou de pleitear outra realidade”.
Os altares fotograficos, assim como os talismas, possuem significados pessoais
para cada usuario, tornando a fotografia post-mortem um objeto de contemplagao
tanto coletivo como individual.

Asfotografias post-mortem digitais, tanto nos casos deapresenta¢ao emnivel pratico
quanto em nivel de conjuntura, podem ter seus valores de base representados
graficamente no quadrado semidtico proposto por Pietroforte (2017). Neste tipo
de diagrama conceitual (cf. Figura 12), os valores sdo elencados logicamente a
partir de relagdes de contradi¢ao, contraditoriedade e complementaridade.

Figura 12 - Quadrado semiotico proposto por Pietroforte (2017)

vida morte

t —o<— |

nao-morte nao-vida

Fonte: Pietroforte (2017, p. 14).

No quadrado semidtico, os valores sdo relacionados entre si. A partir das
combinagdes desses valores, formamos relagdes que podem ser aplicadas nos
estudos de diversos trabalhos que envolvem os significados. Quando falamos
de |vida| versus |morte| e de |ndo morte| versus |ndo vida|, a relagio dessas
combinagdes sio de contrariedade (contririos). Ja nos valores de |vida| versus
|ndo vida| e de |morte| versus |ndo morte|, temos a relagdo de contraditoriedade
(contraditorios).
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Para maior elucidagdo, é possivel afirmar, de acordo com Santos (2009), que os
valores que sdo contraditdrios sao aqueles que ndo podem ser verdadeiros ou falsos
quando estdo juntos, por exemplo em |vida| versus |ndo vida| e |morte| versus
|ndo morte|. Ja os valores de contrariedade (contrarios) ndo sdo verdadeiros
juntos, mas podem ser falsos quando relacionados. Também temos o valor de
implica¢do (complementaridade) quando hd a relacio dos valores de |vida| versus
|ndo morte| e [ndo vida| versus [morte|. E importante ressaltar que, mesmo que os
termos contraditorios e contrarios sejam parecidos, eles nao possuem o mesmo
significado.

A combinag¢ao desses valores pode parecer abstrata, e, por isso, adaptamos uma
versdo do quadrado utilizando cores. Dessa forma, a visualizagdo dos valores e
suas possiveis combinag¢des pode ficar mais facil.

Figura 13 - Quadrado semidtico e suas relagdes logicas

Fonte: As autoras, adaptado de Pietroforte (2017, p. 14).

As fotografias post-mortem digitais sao artefatos complexos quando analisados de
acordo com o quadrado semiotico, pois “[...] afirmar a vida implica em negar a
morte e vice-versa® (Pietroforte, 2017, p. 14). A criagdo desse tipo de montagem
expressa o valor de ndo-morte aproximando-se da vida, sendo esta uma criagdo
semantica ligada a questdes culturais e emocionais da nossa sociedade. As
imagens, a partir dessa visdo semidtica, relacionam-se com os argumentos de que
“[...] esses objetos transformam a lembranga em uma interagao complexa em que
o natural e o cultural ndo podem mais ser distinguidos, em que a memoria é
gerada como troca emocional” (Batchen, 2004, p. 97, tradugdo nossa).

A complexidade que as fotografias post-mortem digitais apresentam esta no fato
de que algumas conotam os valores de ndo-morte, como por exemplo na Figura
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4, onde ndo ha elementos estéticos e topologicos que representem a morte do
individuo presente na imagem através de uma réplica de papeldo em tamanho
real. Essas imagens acabam aproximando-se do valor da vida através de suas
caracteristicas (cor, transparéncia, topologia). Desse modo, as imagens transitam
na materializa¢ao dos valores de vida e morte com suas marcas estéticas especificas
em elementos como cores, topologia e opacidade.

As caracteristicas das fotografias post-mortem sdo representadas culturalmente
em ensaios fotograficos, pinturas, cinema e ilustrages. Um exemplo dessa
representagdo ¢ o trabalho fotografico de Duane Michals, intitulado The spirit
leaves the body, de 1968, que representa uma narrativa encenada que correlaciona
a figura fantasmagorica da fotografia aos conceitos de vida, memdria e espirito.

Figura 14 - The spirit leaves the body, de Duane Michals

FICIT Leawis Tor S0

Fonte: Michals (1968).

O trabalho de Duane Michals (1968) manifesta o espirito deixando um corpo e
esse trabalho relaciona-se tanto com a morte quanto com o conceito de vida, além
da representa¢do dos espiritos em nossa sociedade. A obra de Michals (1968)
nos mostra esse tema presente no campo da arte na década de 1960; porém,
observamos que, ao buscar a aproximagao com o valor da vida, as fotografias
post-mortem também sdo inseridas nas redes sociais digitais atuais (Instagram,
Facebook e TikTok), em que ha uma apresentagao dos artefatos e divulgacao das
reagdes de contemplagdo dessas fotografias que, por sua vez, alcangam milhares
de visualiza¢des ao redor do mundo.

A necessidade contemporanea de compartilhamento da vida e de seus
acontecimentos através das redes sociais digitais compreende, também, a divisao
da dor e luto com os outros usuarios. Essas fotografias e suas apresentagdes nas
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midias sociais representam a necessidade atual de interagao com outros usuarios
da internet e observamos uma expressiva difusao dessas fotos, que, por sua vez,
representam uma nova forma de vivenciar o luto. E nesse contexto que Mueller
e Holthausen (2013) nos ajudam a compreender que o mundo virtual acabou,
transformando-se em uma extensdo do mundo real, e, nesse processo, os enlutados
também migraram para o online em busca de ressignificagdes.

Nessas novas atribuicdes dos sentimentos ligados a experiéncia do luto e ao
compartilhamento da dor nas redes sociais, existem postagens em grupos nas
redes em busca de apoio para producdo de fotografias post-mortem. E o caso do
grupo de Facebook intitulado Edita pra mim, um espago com mais de 300 mil
membros que retine pessoas que estdo aprendendo a editar e pessoas que buscam
algum tipo de edi¢ao ou montagem em suas fotografias. Navegando nesse grupo,
é possivel visualizar diversas postagens de pedidos de criagdo de fotografias post-
mortem.

Figura 15 - Postagem no grupo de Facebook Edita pra mim

> O ® 9 ips/wwwiacebookcom/groupsjeditapramimm/pos 1327561, A s & Bt ® -
[ £ JE . o~ ® 8 ® 5 #0s@
Discussio  Emdestaque  Topicos  Membros  Midia + Criar publicagio Q
Claucia Siva
" 19 de maio- @ Sobre

pideto Grupo criado com o objetivo tinico e exclusivo de edigio
de fotos, fotos de fot6grafos ou de estidios apenas sio
Meu orimeiro pedido aqui - e muito especial: vocés conseguiriam colocar uma liberads se tiverem autorizacio... Ver mais
silhueta (no sei se & 0 nome correto) de um menino de mais ou menos seis anos -
maior que 2 menina do meio, de méos dadas comige (primeira foto)?

Ol3, pessod, tudo bem?

@ Privado

Somente membros podem ver quem esté no grupo e

: . Cologuei uma segunda pra vocés terem mais o menos uma ideia do que eu estava oqueé
2 que é publicado nele.

Edita Pra Mim pensando. Uma figura genéria, de costas, esbranauizada, sem muitos detalhes,

& Grupo Privado - 327.5 mil membros andando com a gente. © Visivel

G;’ ’%‘ pi, < ' Seria meu flho Pedro, que faleceu no dia de seu nascimento, em 2016. @ Muito Qualquer pessoa pode encontrar o grupo.

(= Ba

= e L S obrigadal

i ¢ _ Q Brasil
- B \ Saiba mais
{3} Pagina inicial da comunidade 3 \d
4]
54/user/10001312002420

H P Digite aqui para pesquisar . & 17°C Nublado

Fonte: Silva (2022).

Na Figura 15, observamos que uma mae pede que alguém do grupo crie uma
fotografia post-mortem com seu filho, que faleceu no dia de seu nascimento.
Nessa postagem, conseguimos observar que a mulher ndo publicou uma imagem
da crianca que seria inserida para criagdo da fotografia post-mortem; ha apenas
a fotografia que a mulher usou de exemplo para o trabalho e uma fotografia que
seria onde a crianca falecida seria inserida.
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Através da postagem, conseguimos observar que a fotografia post-mortem pode
ser criada até com imagens que nio sdo necessariamente da pessoa falecida. E o
caso da Figura 16, a qual foi criada uma fotografia post-mortem com a “silhueta”
de uma crianga que nao ¢ o filho da solicitante.

Figura 16 - Fotografia post-mortem

A B hitps//wvedacebook.com/photo.phpHbid - 1445234642 190523 &set- p. 1445234642 190523 Gtype—3

(1] Q06

O Digite aqui para pesquisar g - . %) 19°C Pred. limpo

Fonte: Lima (2022).

Percebemos, entdo, que a representagio da pessoa falecida pode bastar em alguns
casos para que a imagem cumpra sua fungdo social e emocional, mesmo que a
imagem ndo seja verdadeiramente da pessoa que morreu e que sera homenageada.
Além disso, a pessoa que criou aimagem post-mortem inseriu asas na representagao
da crianga falecida. Esse fator relaciona-se diretamente com a evocagéo ao divino,
que esta presente nas fotografias post-mortem tradicionais e digitais.

Quando um artista ou uma pessoa famosa morre, percebemos, nas midias, uma
grande comogdo por parte dos espectadores e fas da pessoa falecida, com o
sentimento de luto coletivo sendo passado para o digital. Em meio aos textos,
musicas e videos, a fotografia post-mortem faz-se presente em meio as publicagdes
e compartilhamentos de homenagem, como no caso da Figura 17.
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Figura 17 - Fotografia post-mortem Paulo Gustavo

hnPeOOO

Fonte: Kamila e Diego Fotografia (2021).

No ano de 2021, houve uma fotografia post-mortem brasileira que se destacou nas
redes sociais: a do ator Paulo Gustavo, feita por Kamila Amorim e Diego Ferraz.
A postagem obteve mais de 26 mil curtidas e 1200 comentarios no Instagram,
além de inimeros compartilhamentos em outras redes sociais. Essas homenagens
e compartilhamentos sio tentativas de intensificar a aproximagio do valor de vida
daqueles que faleceram, e, por isso, o quadrado semidtico de Pietroforte (2017)
com os valores de vida e morte pode ser relacionado novamente com a cultura de
compartilhamento das fotografias post-mortem.

O corpo ndo é eterno, mas o espirito, segundo a maioria das religides cristas, é
visto como uma forga que ndo perece depois da morte. O espirito “descansa’, mas
nao some totalmente. Tais idealizagOes estao presentes no uso da baixa opacidade,
pois ela serve de signo de permanéncia do espirito. Essas ideias estao presentes
nos estudos de Negrao (2019) sobre os rituais de homenagem aos mortos. O autor
afirma que “[...] é imprescindivel vencer a morte varias vezes para que se chegue a
vida, neste caso, considerada em termos amplos como ‘vida eterna™ (Negrao, 2019,
p. 13). A fotografia post-mortem ¢, portanto, uma tentativa de conter a propria
morte e suas consequéncias na vida dos vivos através de simbolos e metaforas, e
o compartilhamento das imagens post-mortem nas midias sociais é fruto de uma
ressignificagdo social e cultural através da qual os altares tornaram-se digitais.
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A partirdoexposto,buscamosdesenvolver umestudosobreasimagens post-mortem
utilizando uma metodologia analitica através da semidtica, correlacionando-a
a estudos bibliograficos de obras sobre Fotografia e Antropologia. A relevancia
do trabalho é demonstrada a partir da falta de estudos sobre o tema diante da
significativa demanda atual por essas obras, bem como os avangos tecnologicos
que estdo transformando a forma como essas imagens se apresentam na sociedade,
tornando as fotografias post-mortem digitais em artefatos complexos em constante
evolucao.

As formas de representacdes de individuos mortos através das imagens foram
amplamente exploradas, permitindo a compreensdo das caracteristicas que
estdo presentes na maioria das imagens post-mortem digitais, como a presenga
de transparéncia nas figuras das pessoas falecidas, a utilizagdo de cores nas
montagens e analogias que remetem ao divino. Entendemos que as formas de
apresentacao dos valores de vida versus morte, presentes nesses artefatos, vao
para além das fotos em si, uma vez que se fazem presentes também em diversos
segmentos da cultura.

Os estudos sobre as fotografias post-mortem sio extremamente pertinentes,
principalmente para profissionais do mercado de Artes Visuais. Destacamos
que, no Brasil, as imagens post-mortem digitais representam um nicho de
oportunidades de trabalho nas dreas de Design e Fotografia porque, devido ao
estigma sobre a morte, que é vista com estranheza, existem poucos profissionais
interessados em trabalhar em projetos sobre imagens postumas.

A evolugao continua das fotos post-mortem esta ligada diretamente ao avanco
tecnoldgico de cameras, programas de edi¢do, redes sociais, filtros faciais e
softwares. As imagens post-mortem estdo sendo apresentadas, também, em forma
de gifs e videos animados, em que softwares utilizam inteligéncia artificial criando
um video a partir de uma fotografia (antes inanimada) e fazem com que a fotografia
em si tenha o efeito de piscar ou sorrir. A partir dessas inovagdes tecnoldgicas, as
fotografias post-mortem no futuro poderdo ser apresentadas como hologramas
post-mortem ou até mesmo a partir da realidade aumentada e da realidade virtual.
Diante de uma possivel evolucao, as imagens post-mortem podem até ser dispostas
de outras formas, apesar das caracteristicas estéticas e das formas de apresentaciao
dos valores terem a tendéncia de seguir um padrao presente na sociedade. Sobre
esses valores, vimos que, se seguirmos o raciocinio do quadrado semidtico de
Pietroforte (2017), as fotografias post-mortem podem apresentar valores de
contraditoriedade e contradigdo, podendo esses valores estarem presentes
também em gifs, videos ou até mesmo hologramas.
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Ainda que as fotografias post-mortem tenham sido criadas no século XIX, a busca
do ser humano por imortalidade continua, bem como as tentativas de afastamento
do luto. Acerca disso, percebemos que as midias sociais digitais sio os maiores
locais de disposi¢ao desses artefatos na contemporaneidade. As redes sociais sdo
importantes instrumentos de socializagao e compartilhamento até mesmo do luto
e da perda de alguém, pois a disposicao de homenagens, que antes era realizada
presencialmente em um altar, é feita hoje de forma digital.

Dito isso, almejamos que este artigo contribua para pesquisas sobre fotografia post-
mortem digital, podendo auxiliar até mesmo aqueles que precisam desenvolver
uma imagem que figura alguém falecido. A andlise semidtica dessas imagens e
estudos antropoldgicos acerca delas ainda ndo foram desenvolvidos por outros
autores. Por isso, esperamos que, a partir deste trabalho, mais publicagdes com
essa tematica sejam realizadas, contribuindo para a reflexdo sobre o campo das
imagens postumas digitais que, por sua vez, tendem a evoluir de acordo com os
avangos tecnoldgicos da nossa sociedade.
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