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Resumo

Este artigo apresenta uma analise do processo criativo entre duas pessoas que
utilizam midias distintas em seu fazer artistico. O percurso de sua parceria, desde
seu inicio até o fechamento deste texto, é abordado através de sua caracteristica
condutora que ¢ a troca de afetos e narrativas pessoais. O objetivo desta
investigagdo ¢ acessar como a fatura de seus produtos artisticos é construida pela
troca de subjetividades que carregam multiplos aspectos tanto similares como
opostos. Para tal, este estudo usa como metodologia uma aproximacao intimista
que acolhe depoimentos, mensagens pessoais e imagens, arregimentando, a esta
construgdo de parceiras, outros artistas como ponto de comparagdo. A pesquisa
segue nessa exploracao fazendo uso dos conceitos de estética relacional, do
curador, ensaista e critico de arte francés Nicolas Bourriaud, e dos questionamentos
acerca de processos criativos do critico e escritor russo Viktor Chklovski, levando
as ideias desses autores para a andlise conclusiva deste texto.
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Este articulo presenta un analisis del proceso creativo entre dos personas
que utilizan diferentes medios en su trabajo artistico. El transcurso de su
sociedad, desde su inicio hasta el cierre de este texto, es abordado a través de
su caracteristica rectora, que es el intercambio de afectos y relatos personales.
El objetivo de esta investigacion es acceder a cdmo se construye la elaboracion
de sus productos artisticos a través del intercambio de subjetividades que
conllevan multiples aspectos, tanto afines como opuestos. Para ello, este estudio
utiliza como metodologia un acercamiento intimista que acoge testimonios,
mensajes personales e imagenes enlistadas en esta construccion de alianzas con
otros artistas como punto de comparacion. La investigacién continua en esta
exploracion haciendo uso de los conceptos de estética relacional del curador,
ensayista y critico de arte francés Nicolas Bourriaud y de las preguntas sobre los
procesos creativos del critico y escritor ruso Viktor Chklovski tomandolos en el
analisis conclusivo de este texto.

Palabras clave: collage, pintura, estética relacional, narrativa, alteridad.

This article analyses the creative process between two people who use different
media in their artistic work. The course of their partnership is approached
through its guiding characteristic, which is the exchange of affections and
personal narratives. The objective of this investigation is to access how the making
of their artistic products is constructed through the exchange of subjectivities
that carry multiple aspects, both similar and unrelated. For this, this study uses
an intimate approach as methodology that welcomes testimonials, personal
messages and images enlisting in this construction of partnership other artists
as a point of comparison. The research continues in this exploration making use
of the concepts of relational aesthetics of the French curator, essayist, and art
critic Nicolas Bourriaud and of the questions about the creative processes of the
Russian critic and writer Viktor Chklovski as also taking them in the conclusive
analysis of this text.

Keywords: collage; painting; relational aesthetics; narrative; alterity.
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A obra de arte apresenta se, como um intersticio social, no qual
sdo possiveis essas experiéncias e essas novas possibilidades de
vida (Bourriaud, 2009, p. 62).

A pandemia de Covid-19 que assolou com ferocidade o globo terrestre,
dominando interesses midiaticos, politicos e pessoais, exigiu de todos o exercicio
de uma gama variada de estratégias de adaptacdo e sobrevivéncia. O avango
veloz de um virus até entao desconhecido, com altas taxas de contaminacao e
efeitos perigosamente mortais, imp0s, diante da auséncia de uma profilaxia
eficiente ou vacina conhecida, uma radical mudanga de habitos. A higieniza¢ao
frequente de produtos e utensilios, o uso de mascaras cirturgicas descartaveis e o
distanciamento social, por exemplo, foram algumas das medidas que alteraram
rotinas e humores. Entretanto, entre essas medidas supracitadas, nenhuma foi
mais desafiadora do que o confinamento residencial, a suspensao de atividades
recreativas e o fechamento estabelecimentos comerciais, educacionais e publicos.
Muitos profissionais se viram for¢ados a adaptar seus trabalhos a uma gestdo a
distancia — o trabalho em domicilio, mais comumente conhecido por home office.
Com isso, muitos adentraram no inexplorado territorio do trabalho remoto, cujas
dificuldades de implementac¢do variavam desde o desconhecimento do uso da
tecnologia até a total falta de infraestrutura para sua aplicagdo e consequente uso.

O isolamento e a necessidade de manter, ainda que aos trancos e barrancos, os
mecanismos da sociedade fluindo, forcaram uma interacdo mais constante e
profunda com o universo da tecnologia da informagao. O tempo nas redes socais e
o uso de aplicativos de entretenimento, a exemplo dos videogames e filmes online,
aumentou exponencialmente. A Netflix, uma das mais populares plataformas
de servigo de streaming do mundo, lucrou com um aumento consideravel de
novos assinantes, uma vez que ficamos online por uma grande parcela de tempo
do dia. Nossos corpos, entdo, surgiam mais deleuzianos e “sem 6rgaos” do que
nunca, em uma conexao existente apenas virtualmente. Ademais, a afetividade
gerada a distancia, sob o dominio do Instagram, Twitter, WhatsApp e Facebook
por meio de curtidas e emojis, por exemplo, substituiram, agora de modo quase
mandatdrio, as maos entrelacadas, os beijos e os abragos.

Nos anos de 2020 e 2021, nos tornamos, querendo ou ndo, bem mais intimos com
as redes sociais. Shows foram feitos online, aulas eram oferecidas igualmente na
modalidade virtual e as consultas médicas eram realizadas da mesma forma. As
compras online se multiplicaram. O ludico e o recreativo cercaram o universo
online em um abrago apertado. Exposi¢oes de arte e lancamentos de livros eram
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feitos em salas virtuais de conferéncias. O fazer artistico acontecia e aparecia pela
magica do espelho negro - através da tela dos notebooks, smart TVs e telefones
celulares. Com isso, ficavamos um tanto que irritados, enfadados e sobrecarregados
com um pouco de tudo, e, a partir de entdo, surgiu o seguinte questionamento: a
afetividade e a saude mental escapariam ilesas a esse “tudo”?

Em setembro de 2018, iniciei uma conta no Instagram® Desde que essa rede
social havia sido langada, em 2010, eu a havia ignorado completamente. Apesar de
crescer rapidamente em popularidade e nimero de usuarios, eu estava satisfeita
com a minha conta no Facebook. Eu acessava a rede social de Mark Zuckerberg
desde 2007 e esse uso estava mais do que suficiente para mim. Entretanto, para
manter contato com um amigo, que havia trocado uma rede pela outra, acabei por
aderir a essa plataforma de compartilhamento de fotos e videos. Para nao repetir
a mim mesma nas redes com postagens e publicagdes duplicadas (o Instagram
permite o compartilhamento em uma variedade de servigos de redes sociais,
como Facebook, Twitter, Tumblr e Flickr), optei por apenas uséd-la como espago
de compartilhamento do meu fazer artistico e portfélio de trabalhos em design
grafico. E este foi o ponto de partida da viagem.

Ainda que a razdo inicial para ter uma conta no Instagram tenha sido apenas para
manter contato com um amigo, entendi que, uma vez que a havia iniciado, nao
faria mal explora-la de tempos em tempos. Além de “passear” por outras contas
- que traziam conteudos que me interessavam -, decidi alimentar o meu mural
com fotografias experimentais. Usando a cdmera do celular, eu saia perambulando
pela casa atras de algo “fotografavel”. Porém, fotografar e imediatamente postar
era rapido e enfadonho demais. Decidi, entdo, brincar com as imagens. Apesar
de usar o Photoshop hd muitos anos, ndo queria fazer nada excessivamente
elaborado. Sendo assim, fui em busca de um aplicativo de edigdo de imagens que
pudesse usar no celular e, depois da procura, optei pelo Pixrl’, pois, além de haver

a possibilidade de usa-lo gratuitamente, ele oferecia uma gama suficientemente
? “O Instagram é uma rede social langada pelo norte-americano Kevin Systrom e pelo brasileiro
Mike Krieger, ambos engenheiros de software. No mesmo dia do langamento, o aplicativo tornou-
se 0 mais baixado na Apple Store e, ja em dezembro do mesmo ano, contava com a impressionante
marca de 1 milhdo de usudrios” (Aguiar, 2018, s. p.).

> O PixIr (2023) é uma plataforma disponibilizada em nuvem que oferece um conjunto de
ferramentas para edigdes de imagens. A plataforma foi langada em 2008 pelo desenvolvedor sue-
co Ola Sevandersson e possui trés planos de assinatura (Free, Premium e Creative Pack), podendo
ser acessada através de celulares, fablets, notebooks ¢ PCs.

Car.tema Este obra esta licenciada com uma Licenga Creative
Recife | v. 12 | n. 12 | e258769 | Dezembro 2023 % Commons Atribui¢io 4.0 Internacional (CC BY 4.0)

4 de 30


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Cartema | ISSN: 2763-8693

interessante de ferramentas de edicao.

Durante os ultimos meses de 2018 até janeiro de 2019, foram postadas as fotos
desse experimento* cujo proposito era apenas passar o tempo. Uma série de fotos
em preto e branco seguiu a série inicial de fotos coloridas e editadas através do
Pixrl. Dei esse experimento como encerrado e parti para outro tipo de interagao
com o Instagram. Minha primeira graduagdo foi em Comunicagdo Visual, um
curso oferecido pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) que foi
lentamente modificando-se ao longo dos anos até estabelecer-se em uma nova
grade disciplinar e passar a ser configurado como o curso de Design. Meu eu
comunicador visual/designer de formacao e afinidade queria explorar, ao final de
2019, mais o grafico do que o fotografico.

Em janeiro de 2020, dei inicio a uma série de experimentos graficos utilizando
o Photoshop e fotografias mais aprimoradas que havia tirado com uma camera
Nikon semiprofissional. Chamei essa série de Fluidimentos e fiz o uso extensivo
de uma técnica grafica chamada pixel stretch. De acordo com Williams (2019, s.
p., tradugdo nossa), “[...] o efeito pixel stretch (estiramento de pixel) coleta uma
amostra pequena de pixels de um arquivo de imagem e os estica para criar um
traco de cor(es). O traco pode ser reto ou convertido em curvas e voltas com o
uso associado a outras ferramentas do Photoshop. Entretanto, uma técnica de
edi¢do ou manipulagdo de imagens nao necessariamente indica que esse ou aquele
trabalho possa ser classificado como design. Fluidimentos flertava com ambas
as areas (Design e Fotografia), mas ndo era nem uma, nem outra. Entretanto, a
realizacao desse trabalho me impulsionou para me aprofundar mais no uso do
Photoshop. Apds a série Fluidimentos, fiz duas séries curtas de trabalhos tematicos
variados até outubro do mesmo ano, quando iniciei a série Posters. A pandemia
de Covid-19 caminhava para seus momentos mais criticos e o distanciamento/
isolamento social acrescentou mais horas sentada em frente a um monitor. A série
Posters cobriu exatamente um ano do inicio ao fim e foi publicada na frequéncia
de uma postagem por semana, ritmo este estabelecido por mim para que a minha
mente ficasse focada em uma tabela de horario especifica dentro de um ritmo
de producao suficientemente confortavel que me permitisse me dedicar a outros
setores da minha rotina pessoal.

* Batizei a série colorida de Oh, so bored! (Oh, tdo entediadal, traduzida do inglés para o por-
tugueés) e a em preto e branco Cosi Annoita! (Tdo entediada!, traduzida do italiano para o portu-
gués).
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Nessa viagem solitaria pelo Instagram, por motivos que ainda me escapam, o
algoritmo comegou sugerir contas de pessoas que utilizavam a colagem como
fazer artistico. Marques (2023, s. p.) destaca que, “[...] de acordo com o proprio
Instagram, cada se¢do do aplicativo (Reels, Stories e Explorar) tem seu proprio
algoritmo de recomendagdo, que se adapta a jornada do usudrio” Colagens
analdgicas (papel, tesoura e cola) se alternavam a colagens digitais (imagens
organizadas em configuragcdes das mais variadas através do uso de aplicativos)
pelo meu feed de postagens. Havia pessoas que utilizavam a técnica da colagem
como mero passatempo, e, por outro lado, havia outras que eram profissionais
que as vendiam como produtos de arte e que acumulavam exposi¢oes individuais
e/ou coletivas de seus trabalhos em seus portfolios.

Confesso que, apesar de especialista em Arte Educagdo e mestra em Artes Visuais,
nunca considerei dar qualquer reflexdao mais profunda a colagem antes. Se muito,
esta técnica surgiu citada em meus trabalhos de pesquisa en passant como pano
de fundo ou nota de rodapé em pesquisas sobre fotografia. Entretanto, a qualidade
de alguns trabalhos (Figura 1) que vi no Instagram era simplesmente espetacular.
A colagem ndo era uma mera coadjuvante, mas sim a estrela do show.
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Figura 1 - Trabalhos de seis colagistas diferentes. Da esquerda para direita, a partir do topo: Ales-
sandra Roccassalva (Italia), Beto Val (Equador), Derek Gores (EUA), Darklee (EUA), Giana De
Dierl(Panamé) e Marcos Mello (Brasil)

a:

Fonte: Roccasalva (2022), Val (2023), Gores (2023), Ayllon (2023), De Dier (2022) e Mello (2023).

Os artistas que usam a colagem preferem se referir a ela pelo termo em francés
collage e chamam a si mesmos de colagistas — e é assim que passo a me referir a
esta técnica e aos artistas a partir de agora neste texto. Até ali, o algoritmo do
Instagram havia colocado em meu caminho colagistas de fora do Brasil, e, a partir
dessas indicagdes, percebi um numero maior de artistas da collage da Europa e dos
Estados Unidos da América (EUA). Isso talvez se deva a programacao de pesquisa
do algoritmo, que, por sua vez, da énfase as producgdes dessas areas geograficas.
Afinal, o Instagram é uma empresa cuja sede fica no estado da California, nos
EUA. A discriminagdo algoritmica® é um assunto que chama a aten¢ao de estudos
e pesquisas de disciplinas variadas. Nessa divulgacao de colagistas pelo Instagram,
poucos eram artistas de paises da Africa, América do Sul ou Asia.

Os trabalhos em collage eram de um nivel criativo e de uma espantosa variedade
tal que chamaram a minha atengdo. Apods a série de posters, decidi, entdo, me
aventurar com a collage.

5 . © o~
Ocorre quando o algoritmo, com base no seu banco de dados, toma algumas decisdes que po-
dem tender a excluir determinado género ou a raga, enquanto favorece outros (Lourencédo, 2021).
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A premissa da collage é, em termos simples, o agrupamento de imagens aleatorias
em configuracoes inusitadas por meio das quais as tematicas surrealistas e
abstratas aparecem com mais frequéncia. De acordo com Fonseca (2009, p.
54), “[...] a sobreposicdo, a dispersao de imagens ou até mesmo a jungdo de
imagens dispersas, sao situagdes possiveis com a técnica de colagem” Colagistas
tradicionais, mais comumente referenciados como colagistas analdgicos, sdo
assiduos frequentadores de sebos e tenazes cacadores de publicagdes impressas
esquecidas em fundos de garagens e quartos de despejos. Quer fazer um colagista
feliz? Presenteie-o com edi¢des antigas da revista O Cruzeiro e com catalogos
de compras da década de 1950. Decerto ele ficara tio extasiado quanto um
patinho na agua. Colagistas digitais tém aos seus pés o catalogo infindavel dos
bilhdes de imagens armazenadas, registradas e publicadas na internet. Porém,
eles enfrentam um revés que nao ocorre com tanta frequéncia aos seus pares
analdgicos: a questao dos direitos autorais. De acordo com Santos (2008, p. 140),
“[...] a internet mostra-se o terreno fértil para a violagdo dos direitos autorais,
desafiando os métodos atuais de protecdo das obras intelectuais”. O fato de que
as imagens “correm soltas” pelo universo da internet nao implica dizer que essas
imagens possam ser usadas livremente.

Um exercicio comum ao artista contemporaneo ¢ o da apropria¢ao. Apropriar-
se de um outro trabalho ou produto artistico e revisita-lo em uma releitura, por
exemplo, ndo é uma ag¢ao livre de consequéncias, tampouco bem-vindas. Monalisa,
a famosa pintura de Leonardo Da Vinci, em exposi¢do continua no Museu do
Louvre, na Franga, ndo seria essa presenca onipresente em camisetas, canecas,
chaveiros, cortinas de banheiro e memes se nao tivesse 517 anos e se seu autor
ndo estivesse morto desde 1519. Se Da Vinci fosse vivo atualmente, partindo do
pressuposto que seu mais famoso trabalho fosse trend o suficiente se realizado no
século XXI, o polimata nio precisaria viver as custas de benfeitorias de mecenas e
estaria lucrando quantias vergonhosamente altas com o licenciamento da imagem
da Gioconda. O drible da questao do direito autoral é o maravilhoso mundo do
dominio publico. De acordo com o Art. 14 da Lei n° 9.610/1998, “[...] é titular
de direitos de autor quem adapta, traduz, arranja ou orquestra obra caida no
dominio publico, ndo podendo opor-se a outra adaptagdo, arranjo, orquestragao
ou traducao, salvo se for copia da sua” (BRASIL, 1998, s. p.). Para que uma obra
artistica, literaria ou cientifica caia sob o dominio publico, os direitos patrimoniais
do autor devem ter perdido sua validade. Essa invalidade de direitos é considerada
70 anos® ap6s o falecimento do(a) autor(a) contados a partir de 1° de janeiro do

® Art. 41 da Lei n° 9.610/1998 (cf. Brasil, 1998).
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ano subsequente a sua morte se o autor ou autora nao tiver descendentes com
direito guardado pela lei civel de ordem sucessdria. Colagistas que usam imagens
que ndo sdo suas propriedades intelectuais ou direito patrimonial podem trabalhar
com elas sem infringir as leis brasileiras de direitos autorais. Este trabalho analisa
o aspecto do direito autoral de obras audiovisuais e fotograficas, a matéria-prima
de um trabalho de collage, sob a 6tica da lei do pais. Isso é considerado mesmo
quando uma imagem utilizada tenha como procedéncia originaria uma outra
nacionalidade.

Outra maneira de fazer uso da apropriacdo de imagens de terceiros, observando
os direitos de autoria, é a utiliza¢do de imagens licenciadas sob o Creative
Commons’.

De modo sintético, o Creative Commons oferece licencas que
abrangem possibilidades entre a proibicdo total dos usos sobre
uma obra (todos os direitos reservados) e o dominio publico
(nenhum direito reservado). Trata-se, pois, de um meio termo
(alguns direitos reservados) (Santos, 2008, p. 144).

Essa licenca se aplica a internet e, por isso, abrange imagens compartilhadas
digitalmente. Os colagistas digitais precisam contabilizar, ao seu fazer artistico,
questdes autorais que podem ndo preocupar tanto seus pares analogicos. E
claro, existe tanta variedade de collages como de colagistas. Questoes de direitos
autorais sdo preocupagoes de artistas que trabalham com imagens razoavelmente
identificaveis. Ha trabalhos que retalham (impresso e digital) imagens a pedagos
tdo pequenos que impossibilitam que esses fragmentos sejam identificados
e, consequentemente, dificultam a checagem sobre a quem pertence a autoria.
Porém, quando a identificagao conversa intimamente com o reconhecimento e a
exposicao, novas zonas cinzentas sao acrescidas ao debate.

Cada vez mais artistas usam as plataformas de redes sociais para o compartilha-
mento e divulgagdo de seus trabalhos. Até mesmo uma collage analdgica se vé
maquiada em digital para que possa transitar nos meios digitais. E af que o colagista
da tesoura e cola enfrenta as mesmas questdes de seus companheiros digitais.
Vamos evitar dores de cabega e abragar o dominio ptblico? O Creative Commons
(2023) oferece licengas de dominio publico que observam leis internacionais, a
exemplo das conven¢des de Berna e Roma®. O Brasil participa dessas convencoes

7 O Creative Commons (2023) é uma entidade sem fins lucrativos criada em 2001 e localizada
em Mountain View, California (EUA), cujo objetivo principal é o de garantir uma maior flexibi-
lidade na utiliza¢do de obras protegidas por direitos autorais.

8 James Boyle (2008) oferece uma explicacio detalhada sobre o Creative Commons em seu livro
The Public Domain: Enclosing the Commons of the Mind, cujo link de acesso se encontra na lista
de referéncias do presente artigo.
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e as licencas estdo traduzidas e adaptadas a nossa legislacdo, cujo projeto é
representado no Brasil pelo Centro de Tecnologia e Sociedade da Faculdade de
Direito da Fundagdo Getulio Vargas, situada no Rio de Janeiro.

Apos a série Posters que publiquei no Instagram, passei um brevissimo periodo
trabalhando com temas variados, ainda considerando explorar a técnica da
collage. Mas como driblar a questao do direito autoral? E o mais importante: o
que falar através da collage? Explorar collage apenas pela técnica parecia sem
significado e vazio. O ano de 2021 - o dificilimo ano de 2021 -, com as constantes
subitas auséncias de tantos, me fez revisitar os albuns de fotografias. As pessoas
que ndo estavam mais aqui e os momentos tdo menos tenebrosos do passado
me colocaram fugando gavetas, organizando pequenos albuns e reclassificando
muitos negativos de filmes. Imaginei viajar nessas tantas fotos através da collage
vendo com meus olhos de hoje as imagens da minha vida. Havia muita morte
ao redor. Eu precisava me lembrar da vida. Sai atrds das minhas fotos favoritas,
dos momentos mais significativos, alegres em sua maioria, e tentei adivinhar o
que pensava quem havia tirado esta ou aquela foto. A pessoa que ndo aparece,
o autor muitas vezes desconhecido e para sempre invisivel: o(a) fotégrafo(a) da
memoria. Estava ai a resposta: experimentar a collage usando esse banco de dados
tdo intimo.

Selfies estavam descartadas, mas fotografias digitais ndo. Nenhuma foto deveria
ter sido tirada por mim mesma, mas a maioria deveria me ter como unica
protagonista ndo por vaidade, mas para nao causar qualquer desconforto para
quem estivesse comigo na foto. Afinal, elas, collages/fotografias, caminhavam para
serem expostas na internet e o direito a privacidade de quem estivesse nas fotos
comigo deveria ser garantido. No inicio, eu tinha algumas fotos ja escolhidas de
antemao para o projeto. As outras, por sua vez, foram surgindo a medida que eu
viajava pelos albuns de fotos e arquivos em .jpg. A metodologia do processo era
a mesma usada no projeto Posters: uma publicagdo semanal, sempre aos sabados.
Para criar as micronarrativas visuais de cada collage, decidi adotar flores e plantas
como tema coadjuvante. Qualquer outro item que, no universo da colagem,
poderia variar desde molduras de antigas fotos polaroides até a ilustra¢des de
talheres do século XIX, por exemplo, obedeceria a segunda regra inflexivel (a
primeira foi nada de selfies), que foi ser pertencente ao dominio publico. Entre
4 de dezembro de 2021 e 3 dezembro de 2023, 52 colagens distintas traziam
microuniversos recheados de flores, graficos vetores e texturas digitais, tudo
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recortado e colado através do Photoshop. Existem outros aplicativos para edi¢cao
de imagens disponiveis, como o Canva e o Photopea, disponiveis para instalacao
ou uso online. Alguns, mesmo com recursos reduzidos, permitem a utilizacao
gratuita. Entretanto, minha familiaridade com o Photoshop havia sido construida
através dos anos. Nao sé considero o Photoshop como o melhor editor de imagens
como também nao estava interessada em investir tempo me adaptando a um novo
software. Qualquer uso inédito dele que fugisse ao meu conhecimento prévio era
facilmente resolvido assistindo a tutoriais gratuitos no YouTube.

Usei uma diversa variedade de flora nos trabalhos dessa nova série, sendo a
maioria absoluta de bancos de imagens privados ou de institui¢des contendo
o portfdlio digitalizado de grandes ilustradores botanicos dos séculos XVIII
e XIX. Estes dois séculos presenciaram o boom de artistas ou pesquisadores
botanicos com destreza em desenhar. Dois grandes bancos de imagens com
esse tipo particular de trabalho ofereceram a maior abundéncia e diversidade de
ilustragdes: o Pinterest’ e o catalogo da Biodiversity Heritage Library'’, disponivel
no Flickr. Através deles, entrei em contato com grandes ilustradores — em sua
maioria europeus — dos séculos XVII e XIX. Usei muitos itens de Pierre-Joseph
Redouté (1759-1840), pintor e botanico belga, Henrietta Geertruida Knip (1783-
1842), pintora holandesa especialista em flores, Elizabeth Twining (1805-1889),
ilustradora botéanica inglesa, pintora e autora publicada (cf. Figura 2) e Georg
Dionysius Ehret (1708-1770), artista, botdnico e entomologista alemdo. Também
utilizei trabalhos do ilustrador Ulisse Aldrovandi — ou Aldrovandus (1522-1605)
-, naturalista italiano fundador do Jardim botanico de Bolonha (um dos primeiros
da Europa), quando fui em busca de monstros miticos e répteis para compor uma
ou outra collage especifica. As ilustragcdes botdnicas em muitos aspectos sdo mais
interessantes para a composicao de uma colagem com imagens de flores e plantas
do que fotografias obtidas através de cameras de alta resolugdo. Ha ilustradores
boténicos contemporaneos, mas seus trabalhos nao estio no dominio publico.
A textura e a escolha do layout do desenho feitas por artistas do século XVIII
e XIX possuem uma expressdo estética em particular que, para mim, se mostra
irresistivel.

® O Pinterest é uma rede social de compartilhamento de imagens langada em 2010 e criada por
Paul Sciarra, Evan Sharp e Ben Silbermann. A rede encontra-se disponivel em cinco idiomas:
portugués, espanhol, francés, holandés e alemio. E propriedade da empresa estadunidense Cold
Brew Labs sediada na Califérnia, EUA.

'% Trata-se de uma biblioteca digital financiada e hospedada pelo Instituto Smithsonian (EUA).
Aderiu ao site de compartilhamento de imagens Flickr em margo de 2011, por meio do qual dis-
ponibiliza gratuitamente imagens em alta resolugdo de albuns e colegdes de ilustragdes de fauna
e flora mundial.
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A série com narrativas imagéticas em collage seguiu sem nome até a chamada
para publicacdo da edigdo 18 da revista do Curso de Fotografia da Universidade
Catodlica de Penambuco (Unicap), a Unicaphoto, que aceita artigos e ensaios
fotograficos. A edi¢ao 18 estava prevista para ser langada em marco de 2022.
Submeti 9 colagens (das 15 que havia produzido até entdo) para a comissdo de
selecdo da revista, batizando a série de Multinverso (Ford, 2022), sendo o nome
um trocadilho que remetia as palavras verso (narrativa) e inverso (ver de outro
ponto de vista). A revista aceitou o ensaio'' e eu segui com o projeto.

Figura 2 - The Mallow Tribe (1868), por Elizabeth Twining

Fonte: Biodiversity Heritage Library (2023).

O Multinverso foi sendo postado a cada 7 dias no Instagram e atraiu pouco interesse.
Apesar das multiplas hashtags (em portugués, inglés, francés, espanhol, coreano
e japonés), para ampliar seu alcance, a série teve baixa interacdo do publico. Eu
nao me atrevi — e ainda ndo me atrevo - a responder a perguntas que pululam ao
redor de qualquer pessoa que faz uso das redes sociais para divulgacao dos seus
trabalhos — perguntas do tipo “vocé esta em busca de curtidas e visualizagdes?”;
“vocé s6 se satisfara com um numero alto de visualizagdes?”; “o processo de criar
nao é suficiente para vocé?”. Eu realmente nao sei respondé-las.

"1 0 ensaio Multinverso, publicado na Unicaphoto, pode ser acessado em: https://www.unicap.
br/unicaphoto/?m=202203.
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Ademais, nem todos estao no Instagram. Tenho amigos avessos a plataforma, o
que é perfeitamente compreensivel. Para compartilhar com algumas pessoas o que
estava produzindo, selecionei uma ou outra collage e as publiquei em outras redes
sociais. O Multinverso seguiu colhendo poucos emojis e foi assim tranquilamente
ignorado até seu término, em dezembro de 2022. Porém, apesar de a collage ter
entrado no meu sangue, eu gostaria de encontrar outro meio de fazé-la e precisava,
também, dar uma pausa das redes sociais.

Nas minhas peripécias pelo Instagram, vi que alguns colagistas haviam criado
grupos de collage e que haviam associado contas publicas a esses grupos. Esse é o
caso do Absurdist Collage Club, criado por uma artista colagista dos EUA, do Ugly
Food Collage, criado por uma colagista no estado do Oregon, também nos EUA,
ou o Paris Collage Collective, criado por um grupo de colagistas franceses. Estes
grupos abrem convites para publicagdes bastando que o(a) colagista interessado(a)
acrescente uma hashtag especifica que construa uma ligacao entre sua colagem e o
grupo. O interesse em trabalhar coletivamente, mas nao ser membro do coletivo,
é ter seu trabalho escolhido e destacado na conta dele.

Esses grupos de collage trabalham o intercambio com artistas de formas variadas.
Alguns pedem apenas e conexao via hashtag, que é o caso do grupo brasileiro
Rede Collage Brasil, e outros, além da hashtag, exigem que o(a) colagista siga uma
tematica como o Ugly Food Collage, que aceita apenas trabalhos que brinquem
com comidas feias. Alguns grupos de collage no Instagram oferecem uma palavra-
tema que deve ser seguida obrigatoriamente e outros requerem que a collage use
determinada imagem escolhida previamente, como é o caso do Paris Collage
Collective.

Alguns grupos s6 aceitam colagens analdgicas, como o também brasileiro
Sociedade BR de Colagem, ou o The Collage Club, que, além de ndo aceitar a
collage digital, ¢ um grupo fechado constituido por 55 artistas membros de
nacionalidades variadas que trabalham na construgdo pagina por pagina de um
livro. Outros grupos possuem membros oficiais, mas aceitam envio de trabalhos
de ndo-membros, como o The International Collage Club. Este ¢ mais voltado
para colagens analdgicas, mas pode aceitar trabalhos digitais. Outros estdo
confortdveis com collages em qualquer midia - analdgica, animagao, digital
tradicional e digital via Inteligéncia Artificial -, como o Rede Collage Brasil.
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Alguns grupos sao especificos para divulgagdo e intercambio de artistas de seu
pais, como os sul-americanos Collage Chile ou Red Collage, da Colombia. Outros,
apesar de darem énfase a artistas de seus paises, aceitam trabalhos de artistas
de outras nacionalidades, como é o caso do Red Cuba Collage. Ha grupos que
preferem nao estar associados a qualquer localizagdo geografica, como o Kolaj
Magazine e o Tijeras Encantadas (grupo de temadtica feminista criado em 14 de
novembro de 2020 por cinco colagistas mulheres).

Os trabalhos de collage aceitos por esses grupos podem ser livres ou responderem
a um tema ou a uma palavra-chave através de convites sempre abertos ou
convocatorias temporarias. O grupo de collage Drim: Space fechou, no dia
22 de maio, uma convocatoria aberta batizada de Sound & Vision que tinha
como norma que o(a) colagista enviasse um trabalho inspirado numa linha de
uma estrofe de uma musica a escolha. Alguns grupos, além de publicarem no
Instagram, possuem uma publica¢do regular impressa, que é o caso do francés
Paris Collage Collective e do Kolaj Magazine. Estes dois também possuem site
proprio. A publicagdo em sua midia impressa requer, além de uma analise seletiva,
o pagamento de uma taxa de inscri¢ao. O Kolaj Magazine é administrado pelo
Kolaj Institute'? e disponibiliza, em seu site oficial, um significativo diretério de
colagistas ao redor do globo.

Atribuo ao caracter discriminatério dos algoritmos do Instagram e portais de
busca como Google a dificuldade em encontrar colagistas ou coletivos de collage
em paises da Africa e da Asia. As Unicas colagistas negras e com tematica negra
que consegui localizar foram Giana De Didier"?, do Panamd (América Central) e
Safara't, do Quénia (Africa Oriental). Apesar de haver muitos colagistas homens,
a maioria que emergiu em minha pesquisa foram de colagistas mulheres. Ha
muitos grupos também administrados apenas por mulheres ou grupos em que
mulheres eram maioria®.

Ha dois grandes eventos internacionais e anuais que envolvem ou sdo acolhidos
por muitos grupos de collage e artistas individuais. O Februllage (cf. Figura 3)'¢,

2.0 website do Kolaj Institute (2022) pode ser consultado em: https:/kolajinstitute.org/.

e} perfil no Instagram da Giana De Dier (2022) pode ser consultado em: https://www.insta-
gram.com/gianadedierstudio/.

' O perfil no Instagram da Art by Safara (2023) pode ser consultado em: https://www.instagram.
com/artbysafara/.

'3 Aqui esta atribuido o sexo do artista e ndo seu género, uma vez que nio foi possivel identificar
se eram cis, trans ou ndo-bindrios.

°0 perfil no Instagram do Februllage (2023) pode ser consultado em: https://www.instagram.
com/februllage/.
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que ocorre durante todo o més de fevereiro quando palavras-chaves sao lancadas
em desafios didrios, e o Word Collage Day (Dia mundial da Collage), celebrado
no dia 13 de maio em torno do qual convocatdrias, reunides, exposi¢des, aulas e
debates sdo organizados.

Figura 3 - Calendario da convocatdria para o festival Februllage de 2023 com indicagao dos temas
do desafio em portugués

Official 2023 Prompt List in Portugués
Our challenge

1 St} soruany 2nd abrary srdF by

- e VY Peixe Sorriso Cogumelo
4throviy  Sthrecaay 6thrwnsy  Tthreonay 8threonay
Ponte Pano Cactos Saida Chocolate
9thrwwy  10threscsy, 11thrswy 12thecws  13thre,
Dinheiro Fantasma  Sapato Fotografia Celestial
14thriusy,  15thracsy, 16thrwisy,  17thrswsy  18thrwsy
Vida Barco Frankenstein Choro Casa

19thewvey  20thresy 21Strwsy  22Newnay 23rrebusy

Amarra Forga Dinossauro  Asas Jornada
24throwsy, 25thrces, 26thrws, 27thrce., 28thecas,
Eu Geomeétrico Escuta Girassol Futuro

Enjoy!

Fonte: Februllage (2023).

Este ativo e diversificado mundo da collage amadora e profissional atraiu a
minha atengdo, e, a partir disso, me desafiei a criar através de convocatorias e
desafios, deixando o fazer solitario de antes para algo mais coletivo e promotor de
intercambios.

Da convocatoria ao convite

A maioria dos grupos de collage no Instagram langam seus desafios de participag¢ao
com intervalos de uma semana. Durante esse espa¢o, o(a) interessado(a) cria a
collage — obedecendo aos critérios da convocatéria — e a posta em sua propria
conta. Para que o grupo que langou o desafio ou convocatéria fique ciente que
o(a) colagista esta participando, é necessario que as hashtags determinadas pelo
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grupo sejam adicionadas ao trabalho. Isso garante, também, que seguidores do
grupo ou fas de collage possam visualiza-la mais facilmente. O grupo Collage
Challange Club tem uma metodologia de intercimbio mais flexivel. Um niimero
reduzido de desafios é langado, mas nao ¢ exigido um tempo limite para postagem.
Os grupos que oferecem a oportunidade de participagdo de um evento online
ou em suas publica¢des impressas abrem convocatdrias com periodos maiores
para submissao que podem variar de 30 dias ou mais. Os periodos de submissao
sao particularmente maiores para convocatdrias que exigem o envio de trabalhos
analdgicos pelo correio tradicional.

Periodos mais curtos sao um bom exercicio para a pratica criativa, pois exigem
que o colagista desenvolva sua habilidade de busca e conexao de imagens (sejam
estas digitais ou impressas). Participagdes frequentes em desafios fazem com
que o banco de imagens (digitais ou ndo) cres¢a rapidamente. Ajustes de gosto e
estilo também seguem em sintonia fina nesse exercicio continuo. O olhar do(a)
colagista vai se aprimorando pelos tipos de imagens escolhidas e a maneira que
as narrativas sao construidas na collage. A pratica vai moldando a “voz imagética”
do trabalho.

Responder as convocatdrias é produzir collage. Ao marca-las com hashtags, nao sé
¢ estabelecida a ponte com o grupo organizador da convocatéria como também
se abre a possibilidade de intercimbio com outras pessoas. Ndo vi, em nas
minhas postagens de trabalhos ou nas postagens de outros, qualquer comentario
depreciativo ou negativo. Em sua maioria, as pessoas identificam suas preferéncias
e favoritos apenas clicando no icone do coragdo. Quando sdo publicados
comentarios, muitos tem um teor encorajador e elogioso, sendo veiculados em
uma mescla de texto e emojis com certa frequéncia. E uma comunidade virtual
que oferece boas-vindas de um modo educado e alegre. Tal atmosfera faz com que
o(a) colagista se sinta a vontade para participar - e foi assim que me senti.

A intera¢ao é bem mais notada quando vinda de individuos que ndo fazem parte
do seu circulo social - digamos presencial -, como parentes, colegas e amigos.
Pessoas com as quais o(a) colagista nunca se encontrou face a face sdo as mais
assiduas nos intercambios promovidos pelas postagens que respondem aos
desafios ou convocatorias. Esse ambiente acolhedor estimula a participagao. Foi
por meio dele que eu fui me sentindo a vontade e comecei a produzir bastante.

Alguns dos trabalhos de séries que fiz anteriormente foram também publicados em

outras redes sociais. Postei um nimero selecionado no Facebook e alguns poucos
itens no Twitter. A minha conta no Facebook é configurada para a visualiza¢ao
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apenas dos meus contatos. Nao ¢ uma conta publica ou que seja voltada para
divulgacao de meus trabalhos. Por isso, os trabalhos em collage atrairam pouca
ou nenhuma interagdo. Ja o Instagram, por outro lado, é uma plataforma mais
adequada para isso e os trabalhos pds-séries e as respostas as convocatorias
promoveram um intercambio inesperado e bem-vindo.

Residino Canada por dois anos, em meados da década de 1990, ela fizbons amigos,
com os quais mantenho contato até hoje. A pandemia de Covid-19 estreitou mais
ainda a amizade. Estdvamos preocupados uns com os outros e procuravamos
noticias sobre cada um com maior frequéncia. O Brasil se destacava na midia
internacional com o avassalador nimero de mortes em que parecia disputar um
primeiro lugar macabro com os EUA. Meus amigos se mostraram horrorizados
com o que se passava aqui. Trocavamos atualizagdes de nossa rotina ao passo que
nos confortdvamos. Cada um ao seu modo partiu em busca de maneiras de lidar
com o estresse. Eu mergulhei na collage e uma amiga canadense em particular
mergulhou na pintura.

Conbheci Katell, nascida Katherine Leslie, através de amigos em comum durante o
verdo canadense de 1993. Na época, tanto Katell como nossos amigos estavam de
férias da universidade. A nossa diferenca de idade é de cinco, seis anos. Em 1993,
fazia quatro anos que eu havia terminado minha graduagdo na UFPE. Minha cara
de garotinha perdida (na época) me fazia parecer da mesma idade que eles. Além
dos dois anos de residéncia no Canada, retornei de férias em anos subsequentes.
No inicio dos anos 2000 e com o boom das redes socais, o contato seguiu via
Facebook. Ha muitas similaridades entre mim e Katell e isso nos aproximou mais,
apesar das nacionalidades e etnias diferentes. Entre essas similaridades, uma se
destacava: o gosto comum pela arte.

Depois de uma viagem a Escocia, durante a qual mergulhou num estado
contemplativo de si e do seu entorno, Katell decidiu atender a um desejo intimo
apos sua volta ao Canada. Ela matriculou-se em uma escola de belas artes para
explorar sua expressividade através da pintura. No segundo semestre de 2022,
Katell comegou a experimentar a arte com trés midias: aquarela, acrilica e guache.
Comegamos uma troca informal de fazeres artisticos via Facebook. Ela nao se
interessava em ser usudria de outra rede social. Eu postava os trabalhos de collage
e ela as fotos das pinturas. Era uma troca serena entre amigas que apoiavam uma
a pratica artistica da outra.

Em fevereiro de 2023, através de um rotineiro contato via Messenger, Katell
comunicou que gostaria de discutir comigo um intercambio artistico. Fiquei
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surpresa e intrigada. Como fazer um intercambio artistico morando tao longe
uma da outra? E ainda: como fazé-lo se usamos midias bem diferentes? Nos
percebemos que tinhamos que discutir isso em mindcias e marcamos uma
conversa de video para o dia seguinte. No dia 2 de fevereiro, numa videochamada
de mais de uma hora, tragamos os parametros iniciais desse futuro intercambio
artistico a distancia.

Nas horas anteriores a conversa, pensei em como poderiamos fazer o intercambio.
Imaginei que, como Katell tinha sido quem langara o convite, ela mesma deveria
ter alguma ideia, nem que fosse em um esbogo primordial. Me vieram a memoria
as experiéncias que tive em trabalhos com parceiros. Nos tempos da escola, eu
simplesmente detestava trabalhos em equipe. Eu era aquela que tinha a pergunta
“pode ser individual?” na ponta da lingua, e, confesso, ficava aliviada quando a
resposta era positiva. Trabalhos em equipe eram sempre atrapalhados, caéticos,
frustrantes e nunca cumpriam os prazos. Sempre havia aquele desespero estudantil
de que simplesmente ndo havia tempo habil suficiente para finaliza-lo. Sempre
havia um (ou mais integrantes) que pouco produziam ou até se ausentavam. Eu
assumia o papel de salvadora da patria — nunca feliz com isso - e, por muitas
vezes, os trabalhos em equipe sé eram assim chamados porque o nome de todos
estava na capa. Tinham sido, enfim, trabalhos individuais feitos apenas por mim.
Apéds duas décadas longe da academia, no meu retorno, aterrissando em pos-
graduagodes, o alumni modus continuava o mesmo: até mesmo entre colegas
adultos os trabalhos em equipe seguiam atrapalhados, cadticos e frustrantes.

Qualquer um que tenha se responsabilizado por administrar grupos de pessoas
- em eventos, excursoes, oficinas — sabe as dores de cabega que isso envolve.
Em verdade, eu tinha um rascunho para duas posturas na futura conversa: uma
recusa polida e uma aceita¢ao restrita. Por mais que nds duas gostassemos de
arte, incentivar uma a outra era bem diferente de trabalhar juntas. Nao deu muito
certo entre Van Gogh e Gauguin. Daria para nés? Eu decidi que deixaria Katell
conduzir a conversa.

Apés alguns problemas ligeiros de conexdo, comegamos a conversar. Katell é a
quintesséncia da inglesa introspectiva e reservada. Mesmo sendo amigas ha tanto
tempo (30 anos), seu modo timido e reticente de falar sempre permeia nossos
contatos. Eu tenho uma tendéncia a irreveréncia e ao humor. Presenciar uma
conversa nossa deve ser interessante. Ela sem duvida queria que a troca artistica
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acontecesse, mas nao sabia bem como fazé-la. Para ajudar no impasse, relatei uma
experiéncia de parceria artistica que tive com uma colega de pds-graduagdo em
2011. Nessa experiéncia, a parceria foi fotografia/pintura acrilica. 10 fotos minhas
(cinco coloridas e cinco em preto/branco) foram relidas em pinturas pela minha
parceira. As fotos e suas releituras pictéricas foram exibidas lado a lado seguindo
uma narrativa pré-definida em uma exposi¢ao no falecido evento Olinda Arte em
Toda Parte.

Também compartilhei minhas experiéncias seguindo os desafios e convocatorias
dos grupos e coletivos no Instagram. Muitos langavam um prompt (uma palavra
comando) semanal que definia a tematica dos trabalhos. A ideia de uma releitura
semelhante a da minha parceria anterior a agradou. Para arrematar as trocas,
optamos por darmos uma a outra alternadamente um prompt que poderia ser
uma palavra ou frase. Definimos o tempo para a fatura de uma semana de cada
vez. O pontapé inicial seria dado por ela. Ela enviaria a foto da aquarela, acrilica
ou guache com um prompt especifico, e eu responderia com uma collage. Os
prompts seriam em inglés, sendo esta a Ginica lingua em comum que temos. Com
as regras ja estabelecidas, encerramos a videochamada.

Nido demorou muito — poucas horas apos a conversa — para que eu recebesse
fotos de trés aquarelas. Eu deveria escolher apenas uma. Todo o vai-e-vem foi
feito pelo Messenger e por postagens privadas em nossos murais no Facebook.
A minha primeira resposta em collage a primeira aquarela enviada recebeu um
retorno bastante recatado. Seria devido a introspecgdo natural dela ou a alguma
pretericao? Era cedo demais para saber. Apesar de esse intercimbio a distdncia
s6 ser possivel devido as novas tecnologias, é complicado antever emogdes e
sentimentos através de uma linha digitada ou um conjunto de emojis. Apesar de
termos fixado o prazo de uma semana entre as trocas, muitas vezes enviavamos
nossos trabalhos com dois ou trés dias de intervalo. O traco de Katell é leve e
econdmico. Ela produz com rapidez e nao faz rodeios. Ela traduz com pinceladas
vagas e aglomeradas o que quer transmitir com velocidade. Eu mesma adquiri
uma relativa presteza e rapidez nos meus anos lidando com o Photoshop. Porém,
apesar da troca rapida, era preciso, ainda, atingirmos certa sintonia. Estavamos
ainda um tanto que acanhadas e até na defensiva uma com a outra. Precisavamos
de uma sintoniza¢gdo mais fina. As individualidades ainda ndo haviam sido
suficientemente diluidas. Precisdivamos conversar mais durante o processo.
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Nas trocas iniciais, confesso que me senti trabalhando como se um dos bracos
estivesse amarrado as costas. Nao conseguia encontrar um caminho que fosse
meu e nosso a0 mesmo tempo. As pinturas iniciais chegavam com prompts que
nao tinham relagdo clara com elas. O prompt desvinculado a principio abriria o
caminho para uma collage livre. Entretanto, estava atrelada a essa vaga liberdade
a pintura de uma outra pessoa. Eu poderia, sem problemas, utilizar apenas a cor,
a textura, um elemento da pintura. Mas onde estaria Katell numa collage que
fragmentasse completamente seu trabalho? O processo de criacao deveria ser
prazeroso, divertido. Nao havia o objetivo de uma exposigao ou publicagao, seja
em redes sociais ou em uma revista impressa. O que interessava era o fazer.

Dar espag¢o significativo e facilmente visualizavel para as pinturas de Katell
funcionou em um segundo trabalho enviado. Era um desenho abstrato a carvao
com ligeiros toques de cor utilizando aquarela. Vinculada ao trabalho, constava a
palavra change (mudanga) escolhida por ela, palavra esta que pode ser traduzida
como algo fisico ou emocional. O resultado agradou a ela e a mim. O prompt
tinha sido respondido e o desenho dela era reconhecivel na collage (cf. Figura 4).
Entretanto, nao foi assim nas trocas subsequentes.

O jogo da troca de prompts de comando nao estava fluindo em mao dupla,
inicialmente. As primeiras pinturas enviadas por Katell ndo respondiam a uma
palavra-tema enviada por mim e ela enviava trabalhos que ja havia feito ou que
fazia a revelia para a troca da semana. A troca seguinte foi a divisora de dguas.

Katell investiu um tempo consideravel no estudo de cores e composi¢do de
elementos de uma aquarela que ela havia intitulado de The irreverent single (A
solteira irreverente, em portugués). Ela postava sucessivas alteragdes do trabalho
no seu mural do Facebook e comentava que nio estava satisfeita com o que via,
pois sentia que faltava algo. Quando finalmente deu o trabalho como finalizado
e 0 enviou para mim com a palavra-comando sorceress (feiticeira em portugués),
o desafio que a aquarela apresentou para ser usada na collage me remeteu a
questdo que fazia circulos sem fim: como produzir a minha collage/retorno que
deveria usar o trabalho dela na composi¢do de maneira que fosse um produto
novo hibrido do fazer artistico de duas pessoas diferentes? A Mauricio de Sousa
Produgdes (2023), empresa do iconico criador da Turma da Monica, iniciou, em
2012, o projeto Graphic MSP. No projeto, graphic novels'” eram produzidas por
artistas brasileiros consagrados com os personagens do estudio. Nas 37 graphic

17 . . . ~ ,
Quadrinhos publicados em formato de livro que apresentam uma apresentagdo grafica esmera-
da. O termo vem do inglés e quer dizer romance grafico.
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novels publicadas até marco de 2023, era dbvio o trago caracteristico e particular
do desenhista/roteirista convidado. A parceria é clara. Porém, ndo havia essa
clareza em nosso intercambio.

Figura 4 — As ‘pecas’ da collage change. Carvao e aquarela sobre papel, fotografia do banco de
imagens e o resultado

Fonte: O autor.

Para a collage sorceress, eu produzi cinco alternativas diferentes, todas tentando
dar visibilidade a aquarela original. Nao me senti confortavel, pois nao me vi
fazendo-a em liberdade plena. Nao me via no trabalho. Enviei todas as alternativas
para Katell. “Escolha uma’, era a mensagem. Ela percebeu que algo estava em uma
caminhada bamba. Trocamos nossas impressdes na primeira conversa a flor da
pele que tivemos. Eu confessei a dificuldade em dar visibilidade aos trabalhos dela
e ela me surpreendeu dizendo que queria algo totalmente novo, diferente do que
ela me enviava. Pediu desculpas por talvez nao ter sido clara o suficiente e explicou
que desejava que eu ficasse livre para utilizar de qualquer maneira - minimalista,
radical, obscura, extravagante, classica, punk, mista — as pinturas e desenhos que
enviava. “Nao, eu quero que vocé crie uma pega totalmente nova! Algo que tem
sua propria visao que ¢ totalmente nova!”, disse. Se hda uma midia que tem como
principio essencial a ruptura e o surreal, essa midia ¢ a collage. Esta técnica foi
abracada vigorosamente pelos movimentos surrealistas e dadaistas do inicio do
século XX. Era perfeita para os artistas que aderiram a esses movimentos que
procuravam pelo absurdo, o acaso, o fora de padrao, a exploragdo do subconsciente
e dos sonhos. E 0 meio em que o estranhamento é bem-vindo. E o reino onde
“[...] o objetivo da imagem ndo é tornar mais proxima de nossa compreensao a
significa¢ao que ela traz, mas criar uma percep¢ao particular do objeto, criar uma
visdo e ndo o seu reconhecimento” (Chklovski, 1999, p. 50). A collage seria, de fato,
o meio através do qual nossas subjetividades iriam se entrelagar sem margens ou
medidas e longe de qualquer fronteira demarcada. Também acertamos o que vai-
e-vem das palavras-comando seria pelo acaso e feito por ambas. A colaboragao de
fato finalmente comegava.
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Eduardo Queiroga (2015), em sua dissertacao de mestrado vinculada ao Programa
de Pés-Graduagdo em Comunicagao da UFPE, analisou o processo criativo de
coletivos fotograficos. Queiroga (2015), conhecido por ser um dos idealizadores
do Pequeno Encontro da Fotografia que ocorre sazonalmente na cidade de
Olinda-PE, observou como as individualidades se diluiam para que o coletivo
pudesse funcionar e produzir. Mesmo que eu e Katell nao possamos nos classificar
como “coletivo” na esséncia da defini¢do da palavra, é possivel identificar certas
similaridades no nosso fazer em dupla com o fazer de um grupo ou coletivo. O
que mais estruturalmente permeia o processo é que nds duas, tal como coletivos,
precisamos ter:

[..] como elemento de aglutinagio ndo apenas objetivos —
comerciais, produtivos, profissionais — em comum, mas também
o viés da afetividade, o compartilhamento da experiéncia. [...]”
e por “uma forte presenca da discussdo e da critica durante o
processo de producdo — do planejamento a finalizagdo — em que
as individualidades sao diluidas em prol da construgido de uma
identidade coletiva [...] (Queiroga, 2015, p. 138).

Katell ¢ inglesa de nascimento com raizes profundas nasuaancestralidadebritanica.
Os seus trabalhos comecaram a trazer narrativas de individuos importantes de
seu passado ancestral e muitas de suas pinturas recontam momentos registrados
em fotos de familia. Casamentos, piqueniques, reunides para cha no jardim, se
alternam com fotos de casas ancias e poses registradas em estudios fotograficos.
Como imigrante europeia (chegou ao Canada ainda na infancia com os pais e o
irméo), desenvolveu uma aguda empatia com as questoes dos povos indigenas
canadenses. Sempre procura prestar respeito e reconhecer as questdes indigenas
- reparacao histdrica, direitos humanos, luta pela terra e prote¢cao ambiental — das
etnias presentes em sua localidade. Isso, claro, esta no seu fazer artistico e permeia
nossas conversas. Comegamos a abragar a narrativa de vida uma da outra em uma
troca de afetividades pelo viés da arte. Estamos, também, nos relacionando pela
arte. Como destaca Bourriaud (2009, p. 65), “[...] a arte relacional inspira-se mais
em processos maleaveis que regem a vida comum”.

Chamo, temporariamente, nosso projeto pessoal de Colab. Muitos colagistas que
pesquisei no Instagram chamam parcerias com outros artistas de colaboracao.
E uma palavra apropriada. Vem do latim ‘colaborare, que quer dizer “trabalhar
junto”. Trabalhar junto por um objetivo comum: nao ter objetivo. O que importa
€ o processo. Esse processo se desenrola intimamente ligado a uma aproximacao
de vivéncias. Memorias pessoais e opinides sao compartilhadas pelas aquarelas,
acrilicas e guaches que se transmutam em collages que, por sua vez, arrematam
sentimentos que volteiam nos nossos agoras. “A arte se verifica no cotidiano ou
nao ¢ arte’, como também destaca Bourriaud (2011, p. 75).
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Juntas, ja produzimos, até este momento (final de maio de 2023), onze collages,
significando queha umaprodugaoacumuladade22 pegasdistintas. A tltima collage
que enviei, no dia 15 deste més, foi em resposta ao prompt passage (passagem em
portugués). Passage veio acompanhada de uma pintura em papel de um caminho
entre arbustos e arvores proximo a residéncia de Katell. Ela mora em uma das
ilhas que ponteiam a costa da provincia da Columbia Britanica, no Canada. Pintar
ao ar livre, agora que o rigoroso inverno canadense deu lugar a primavera, rendeu
alguns de seus ultimos trabalhos. A aquarela carrega em destaque as cores azul
e verde. Entre a vegetacdo, ha vultos que, segundo explicagdo dela, remetem as
figuras dos avos. Como mencionando anteriormente, ha muita exploracao de sua
ancestralidade em seu fazer artistico. Isso trouxe a memoria afetiva do registro
fotografico do casamento dos pais e promoveu uma troca de impressdes sobre
aqueles que vieram imediatamente antes de nos.

Eu nio interfiro em suas pinturas e ela nao interfere nas minhas collages. Nao
discutimos composi¢do ou saberes da manufatura e detalhes sobre o suporte ou
midia que ela usa sdo trazidos a tona a titulo de mera informacao e vice-versa. Ha
assuntos em comum em nosso fazer artistico, tais como sororidade, feminismo,
empoderamento. Essas similaridades ndo transformam nossas vozes em um
mondlogo, mas sim em um encontro de tonalidades. E visto em nosso processo
que “[...] a arte é lugar da produgdo de uma socialidade especifica” (Bourriaud,
2009, p. 22).

Entre as palavras-comando enviadas por Katell (prompts), estavam consent,
colonialism, persistence, metamorphosys e reconciliation'®. Entre as que eu enviei,
estavam ocean, aroma, storm, bridge, red, Chagall®. Percebi que sou mais sensorial
e ela mais conceitual. Ela teve dificuldade com as duas ultimas palavras. Troquei-
as sem problemas por outras. Reforcei que nossa experiéncia deveria ser, antes de
mais nada, divertida e prazerosa. Conflitos ndo eram bem-vindos, sejam esses de
qualquer magnitude ou natureza. Nicolas Bourriaud (2009, p. 63), em seu livro
Estética relacional, observa que “[...] hoje ndo se procura mais avangar por meio
de posi¢oes conflitantes e sim com a inven¢ao de novas montagens de relagdes
possiveis entre unidades distintas e constru¢des de aliangas entre diferentes
parceiros. E construindo aliancas que seguimos nessa sororidade a distancia”

'® Em portugués, respectivamente: consentimento, colonialismo, persisténcia, metamorfose e re-
conciliacdo (tradugdo nossa).

' Em portugués, respectivamente: oceano, aroma, tempestade, vermelho e Chagall (esta ultima
referente ao pintor Marc Chagall).
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Nao estabelecemos quando essa alianca através de um intercambio artistico vai
terminar. Imagino que, organicamente, da mesma maneira que se iniciou. Penso
que havera algumas pausas. A vida segue caminhos recheados de curvas, aclives e
declives. Até agora, trés meses apos o primeiro escambo digital, nossos trabalhos
seguem vistos apenas por nés duas ou amigos intimos — com exce¢do do que esta
inserido no corpo deste texto. Apenas recentemente, no final de margo, Katell abriu
sua conta no Instagram. Ha, entre fotos dos seus momentos ao ar livre, imagens
de alguns dos seus trabalhos. O compartilhamento de suas aquarelas, acrilicas
ou guaches, estdo em maior frequéncia e numero em sua conta do Facebook. Eu
tenho uma conta no Instagram desde 2018. A pandemia levou-me com maior
assiduidade a ela. Porém, ndo ha publica¢oes referentes a nossa colaboragdo por
la. Apenas recentemente ela pediu permissao para postar o resultado da collage
referente a palavra-comando (prompt) passagem em sua conta no Facebook.
Permiti. As nossas contas nessa rede social especifica ndo sdo abertas ao publico
em geral.

Até que termine, seguimos como que construindo uma linguagem particular,
com cédigos e simbologias préprias. E algo como uma navegacio exploratéria em
um territério desconhecido. Somos semionautas, conceito que deixo seu criador
explicar:

Toda pratica artistica se baseia, portanto, numa gestdo dos
movimentos de signos, os quais, em paralelo, aos movimentos
da moeda, criam diferenca entre as coisas ali onde o dinheiro
estabelece equivaléncias. Ao artista que inventa percursos
pessoais através dos signos vamos qualificar de semionauta. Um
seminauta concebe itinerarios e os permeia com obras, agdes e
projetos. Trata de esbogar linhas de pensamento no campo dos
fendmenos sociais, culturais ou mentais. Quer isole elementos a
demasiado tempo associados, quer ponha em contato realidade
disparatadas, quer opere dentro dos canais comunitarios, quer
crie novas aberturas, ele se move na paisagem das ideias e das
representacdes como um transformador de energia. Pois a arte é
também sinalética. A obra orienta. A percep¢do funciona como
um ‘operador de bifurcagdes na subjetividade) nas palavras de
Félix Guattari (Bourriaud, 2011, p. 148).

Estamos, nessa colossal distdncia geografica, viajando por essa paisagem de
ideias que se projetam fora de nds como se espelhadas em cartas de tar6 (algo
que fascina ambas). As collages sao signos e codigos que ndo existem a espera de
serem descriptografadas, mas de sacudirem novas visoes subjetivas das arvores da
criatividade.
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Apéndice A - Lista de grupos, coletivos e comunidades de collage no
Instagram?

Nome Instagram handle Localidade Tipo collage
DR:IM/SPACE @drim.space Texas, EUA Apa.logma/
Digital
Absurdist Collage . Analdgica/
Club @absurdist_collageclub Oregon, EUA Digital
Adela arte que @adelartequeune Argentina Al.la.loglca/
une Digital
Clube da Colagem | @clubedacolagem Curitiba, PR Apa}ogma/
Digital
Clube da Colagem . Analdgica/
Bagé @clubedacolagembage Bagé, RS Digital
Collage Challenge : . Analdgica/
Club @collagechallengeclub Reino Unido Digital
Collage Chile @collagechile Santiago, Chile [ Analdgica
Edinburg Collage : . Edinburgh, Analdgica/
Collecctive @edinburghcollagecollective Escocia Digital
Fnazine Colagis- : . Analdgica/
tas PE @anzinecolagistas Pernambuco, BR Digital
Indonesia Collage . . .
Collective @collage.id Pulau, Singapura | Analdgica
Kolaj Magazine | @kolajmagazin EUA Analogica/
olaj Magazine olajmagazine Digital
Paris Collage _ . . Analégica/
Collective @pariscollagecollective Paris, Franca Digital
Polaroid Collage . Plymouth, Ingla- | Analdgica/
Club @polaroidscollageclub terra Digital
A1 Analégica/
Red Collage @redcollage.co Colombia Digital
Red Collage Peru | @redcollageperu Peru Analégica/
8 &ep Digital
Red Collage Vene- @redcollagevenezuela Caracas, Apa.logu:a/
zuela Venezuela Digital
Miami, Florida, | Analdgica/
Red Cuba Collage | @edcubacollage EUA Digital
Rede' Collage @redecollagebrasil Sao Paulo, BR Aflal'loglca/
Brasil Digital

% Apenas alguns foram citados no corpo do texto.
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?;)ﬁ:g:de BR de @sociedadebrdecolagem IB:;) de Janeiro, Analdgica
The Collage ArtE | @thecollagearte Espanha g?;ltz%lca/
The Collage Club | @thecollageclub Inglaterra Analdgica
Féi;;;?g:;ﬁgmal @theinternationalcollageguild | Reino Unido g?;ﬁ?lca/
g::ras Encanta- @tijeras_encantadas Chile g?;lt(;%lca/
Ugly Food Collage | @uglyfoodcollage Oregon, EUA g?;izlglca/
Apéndice B - Lista de colagistas no Instagram*'

Nome Instagram handle Localidade Sexo
Alessandra Roccassalva | @alessandraroccassalva | Sicilia, Italia F
Alicia Saadi @alicia_undomesticated | Nova Jersey, EUA F
AM @jfpix Chennai, India M
Beto Val @elbetoval Quito, Equador M
Cherie Savoie Tintary | @ kitschy_collagist Oregon, EUA F
Darklee @darkleedkk3 Florida, EUA F
Derek Gores @derekgores Nova York, EUA M
Dora Lazarevic @dora.lazarevic Kragujevac, Sérvia F
Gabriel Fernandes @biel.artlife Caico, RN M
Gabriela Cidade Borges | @gabecollart Inbé, RS F
Giana De Dier @gianadedierstudio g;izieédo Panama, F
Isabel Chiara @isabelchiaracollage Sevilha, Espanha F
Kellet Elliot @kelletteworks Oregon, EUA F
Koji Nagai @kojincollage Hiroshima, Japao M
Marcos Mello @mellotipografo Sao Paulo, SP M
Maria Rivans @mariarivans Inglaterra, Reino Unido | F
Marisela Valdivia @marisela_valdivia_art | Lima, Peru F
Miss Printed @miss.printed Noruega F
Nicola MacNeil @nicolamacneilart Vancouver, Canada F
Nika Novich @ika.novich.art Escdcia F

! Apenas alguns foram citados no corpo do texto.
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Oscar Varona @varona73 Madri, Espanha M
Rhed Fawell @rhedfawell Edinburgh, Escécia M
Rikka Fransila @vintageart_originals | Finlandia F
Safara @artbysafara Nairobi, Quénia F
Apéndice C - Lista de colagistas de pernambuco no Instagram?
Nome Instagram handle Sexo
Andréa Tom @andreattom F
Bia melo @biameloart F
Bros @abros_barros M
Carine Vieira @artemisia.quadros F
Cyane Pacheco @cyanepachecoalc F
Filipe Gondim @f.gondim_ M
Kadu Xucuru @kaduxukuru M
Luana Melo @luamelox F
Mozart @mozartqueirozfilho M
Regi Silva @apenasregi M

Submissao: 02/06/2023
Aprovagao: 25/08/2023

?2 Nio foram citados no corpo do texto.
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