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Resumo: Este artigo ¢ resultado de uma atividade desenvolvida no ambito da disciplina obrigatoria
Historia da Arte Brasileira I, ofertada nos cursos de Bacharelado e Licenciatura em Artes Visuais

da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), durante o periodo letivo de 2024.2. A proposta
pedagobgica consistiu na realizacdo de uma leitura critica da série composta por trés obras — Pontes
sobre abismos (Motta, 2017a), Se o mar tivesse varandas (Motta, 2017b) e (Outros) fundamentos
(Motta, 2019) — da artista fluminense Aline Motta, expostas no Museu de Arte (MAR) do Rio

de Janeiro. Para além da analise das obras, foi solicitada as/aos estudantes a redacdo de uma carta
critica enderecada a artista, por meio da qual deveriam expressar suas impressoes pessoais a partir da
experiéncia estética. Em uma abordagem mais ampla, o artigo propoe, também, uma reflexdo sobre as
exposicdes como dispositivos discursivos, capazes de produzir formas criticas de escrita da historia da
arte, em didlogo com o pensamento contemporaneo € com perspectivas decoloniais.

Palavras-chave: historia das exposi¢Oes; Aline Motta; diaspora africana; arte contemporanea;
decolonialidade

Abstract: This article is the result of an activity developed within the mandatory course History of
Brazilian Art I, offered in the Bachelor’s and Licentiate Degree Program in Visual Arts at the Federal
University of Pernambuco (UFPE), during the 2024.2 academic term. The pedagogical proposal
consisted of a critical reading of the series composed of three works — Bridges over abysses (Motta,
2017a), If the sea had balconies (Motta, 2017b), and (Other) foundations (Motta, 2019) — by the
artist Aline Motta, from the state of Rio de Janeiro, exhibited at the Museum of Art (MAR) of Rio de
Janeiro. In addition to an analytical perspective on the artworks, students were asked to write a critical
letter addressed to the artist, sharing their personal impressions. On a broader level, this text also
reflects on exhibitions as discursive devices that enable critical forms of writing art history, in dialogue
with contemporary thought and decolonial perspectives.
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Resumen: Este articulo es el resultado de una actividad desarrollada en el marco del componente
curricular obligatorio Historia del Arte Brasilerio I, ofrecido en el curso de Licenciatura y Bachillerato
en Artes Visuales de la Universidad Federal de Pernambuco (UFPE), durante el periodo lectivo 2024.2.
La propuesta pedagdgica consistio en la realizacion de una lectura critica de la serie compuesta por
tres obras — Puentes sobre abismos (Motta, 2017a), Si el mar tuviera balcones (Motta, 2017b) y
(Otros) fundamentos (Motta, 2019) — de la artista fluminense Aline Motta, expuestas en el Museo

de Arte (MAR) de Rio de Janeiro. Mas alla de la mirada analitica sobre las obras, se solicito a los/las
estudiantes la redaccion de una carta dirigida a la artista, en la cual se narraran de manera critica sus
impresiones personales. En un enfoque mas amplio, el presente texto reflexiona sobre las exposiciones
como dispositivos discursivos que posibilitan formas criticas de escritura de la historia del arte, en
dialogo con el pensamiento contemporaneo y con perspectivas decoloniales.

Palabras clave: historia de las exposiciones; Aline Motta; didspora africana; arte contemporaneo;
decolonialidad

1 INTRODUCAO

Os arquivos ¢ museus que guardam memorias materiais devem ao maximo evitar o
contato com agentes de deteriorag@o, dos quais umidade ¢ fogo s@o apenas dois dos
exemplos, ja que eles estdo prontos para ol ataque. Mas enquanto existem, quais os
usos podemos fazer destas memorias que guardamos? Memoria, esquecimento, esca-
vagdo paciente ¢ descoberta estdo entre os assuntos que aparecem na obra de Aline
Motta. [...] Agindo como uma catadora de farrapos orais, visuais e escritos das histo-
rias encobertas de sua familia, Aline Motta faz uma incursdo a lugares distantes entre
si, aproximados, entretanto, pelo oceano atlantico, alinhando-os em uma obra repleta
de 4gua — salgada, doce, transparente ou poluida (Bispo, 2021, s. p.).

Tem sido cada vez mais importante tomar as exposi¢des como fonte de analise para
narrar (outras) historias das Artes Visuais. Ha alguns anos, conforme discutido em um coloquio
realizado em 2014, historiadores(as) da Arte e da Cultura vém se debrucando sobre as historias
das exposigdes e trazendo questionamentos sobre o papel das exposicdes de arte para a
constitui¢ao de uma Historia da Arte no Brasil*. O evento em que essa questdo foi abordada
parte da premissa de que as exposicoes desempenham papel central no campo das Artes Visuais
brasileiras, ao assumirem diferentes formatos ou privilegiarem determinados enquadramentos,
que, por sua vez, afetam de forma significativa o modo de visualizar e pensar a arte ¢ sua
histéria. O espago construido como espago expositivo € repleto de marcadores sociais e acolhe
selegdes especificas de uma cultura material e visual que, juntas, constroem uma narrativa
especifica sobre a produgdo das artes visuais, legitimam algumas, expdem outras e perpetuam
muitas outras. Nao ¢ um espaco neutro; ao contrario, ele produz fricgdes e reagoes. E, ainda,
0 espaco silencioso da escolha, o qual acaba relegando a margem, no estatuto artistico, tudo
aquilo que nao inclui.

Assim como as exposicoes de arte foram decisivas na constitui¢ao da Historia da Arte
e na formulagdao de politicas voltadas a gestdo de acervos, o proprio campo de estudo das
exposi¢des passou por importantes reformulagdes. A partir da década de 1980, como observa
Jean Davallon (1989), emergiram pesquisas que compreendem a exposi¢ao como uma pratica
intencional e sistematizada, pautada por estratégias e técnicas especificas para tornar visiveis
4 Essa questdo foi abordada em um coldquio intitulado Histdrias da arte em exposi¢des: modos de ver e exibir no
Brasil, realizado em 2014 e organizado pelo Grupo de Pesquisa Histéria da Arte: Modos de Ver, Exibir e Com-

preender, que conta com docentes de diferentes institui¢des de Ensino Superior do pais € com o apoio do Museu
de Artes Visuais da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp).
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e compreensiveis tanto obras de arte quanto outros artefatos culturais. Com isso, a exposi¢ao
¢ concebida como uma produgdo cultural autdbnoma, passivel de ser historicizada, dotada de
intencionalidade ideologica e inserida em determinadas logicas discursivas (Cavalcanti et al.,
2015).

Nesse contexto, a exposicao assume o papel de “palco” privilegiado para a reinterpretagao
das obras, por meio de curadorias que instauram novas configuragdes e hierarquias. Desde as
primeiras mostras da Academia Imperial de Belas Artes, instituiu-se, ainda que paulatinamente,
um espago publico para a arte brasileira, atribuindo-lhe uma fun¢do social: o acesso a arte
passou a prescindir da compra ou da encomenda.

Se no século XIX prevalecia o carater pedagogico e civilizador das exposigdes, o século
XX ampliou suas possibilidades, associando-as a experimentagao estética (como na Semana de
Arte Moderna de 1922), a insercdo internacional (I Bienal Internacional de Sao Paulo, 1951)
e ao mercado de arte (Como vai vocé, geracdo 80?, 1984). Longe de consolidar canones ja
operantes, propomos sua reinterpretacdo critica: revisita-los, questiona-los e ressignifica-los
a partir de novos modos de ver e exibir, capazes de instaurar outras narrativas e expandir a
compreensdo da arte no Brasil.

Considero importante afirmar que as exposi¢des estdo ancoradas em espagos museais,
ou seja, os museus/institui¢des, as questdes de curadoria, museografia, montagens, materiais
e dispositivos de mediagdes que estabelecem didlogos com os visitantes se entrelagam a
campos de conhecimentos diversos e multifacetados. Sobre isso, podemos apontar para estudos
interdisciplinares ou transdisciplinares que envolvem diversas dreas e modos de fazer dos
mundos das artes e seus(suas) trabalhadores(as). Uma inspiragdo em nosso percurso de pesquisa
foi a investiga¢cdo desenvolvida na tese de doutorado de Ruoso (2016), em Historia da Arte, que
versou sobre a historia e as disputas pela memoria do Museu de Arte da Universidade Federal
do Ceara (Mauc). Ao longo da investigacdo e por meio dos tensionamentos das intimeras
fontes que reuniu, a autora nos conduz a reflexdo sobre a diversidade de modos de curadorias
e suas narrativas construidos ao longo da histéria do museu, fazendo com que entendamos, por
meio delas, como as historias da arte no Ceara foram realizadas por meio dessas exposigoes e
curadorias (Ruoso, 2016).

A Historia das Exposigdes, que se configura como uma nova area de investigagdo da
Historia da Arte, vem ganhando destaque nos estudos sobre arte contemporanea. Paralelamente,
exposigoes histdricas tém sido remontadas, evidenciando o papel das institui¢des na legitimagao
de obras, artistas, curadores e narrativas. Nesse contexto, a revista Select: Arte e Cultura
Contemporanea (2018) trouxe esse debate a tona, apresentando falas de curadores, gestores e
professores que discutem se a Historia das Exposicdes representa uma nova forma de escrever
a Historia da Arte. Dez autoridades no campo das artes foram convidadas a se pronunciarem
sobre essa questdo. Segundo os comentarios publicados na edi¢do 40 da mencionada revista,
as opinides convergem quanto a existéncia de uma mudanga na escrita da Histéria da Arte na
contemporaneidade.

A pesquisadora e critica Mirtes Marins de Oliveira (2018), embora atuante no campo
das artes, ndo se autodefine como curadora — aspecto que merece ser ressaltado por sua
relevancia no contexto do debate. Em sua contribui¢do, Oliveira (2018) argumenta que o que se
convencionou chamar de “Histdria das Exposi¢des” deve ser compreendido como uma vertente
inserida no escopo da Historia da Arte e, por extensdo, como um dominio especifico no interior
do campo disciplinar mais amplo da Histdria. A autora sublinha que, por se tratar de areas
inter-relacionadas, compartilham, entre si, teorias, abordagens epistemologicas e preocupagdes
metodoldgicas voltadas a anélise dos objetos de estudo (Oliveira, 2018). Ela ressalta, ainda, que
a expressao “Historia das Exposi¢des” passou a circular de forma institucionalizada no meio
artistico e no universo académico internacional a partir das pesquisas e publicagdes promovidas
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pela editora britanica Afterall, responséavel pela série Exhibition Histories desde 2010 (Oliveira,
2018). Essa iniciativa, segundo Oliveira (2018), teria contribuido para renovar o interesse
critico em torno do tema e a autora sugere que esse movimento de retomada esteja vinculado
a um interesse crescente pela dimensdo publica das obras de arte. Importa destacar, por fim,
que, ao contrario de outros interlocutores do debate, Oliveira (2018) ndo propde a Historia das
Exposi¢des como um caminho para a elaboracdo de uma escrita critica decolonial.

O interesse em reescrever a histéria da arte, ou em narrar as multiplicidades narrativas
historicas que contam as diversidades de sujeitos historicos e seus fazeres e criagdes artisticas,
tém desencadeados novas pesquisas. O trabalho do pesquisador e curador Igor Simdes (2025),
ao propor a exposi¢do como um dispositivo — neste caso, o autor se apoiou no conceito de
dispositivo desenvolvido por Giorgio Agamben — para a narrativa de uma histéria da arte
em consonancia com o contemporaneo, aborda a no¢ao de que a exposi¢ao ¢ um instrumento
essencial para a reescrita de uma narrativa em montagem, caleidoscdpica, da arte. O autor opera
com conceitos do Agamben e Georges Didi-Huberman para explorar como a exposi¢do pode
construir narrativas e real¢ar a arte como um fenomeno cultural.

A partir do exposto, este artigo se insere nesse lugar hibrido e de fronteira entre essas
areas de interesse, ao refletir sobre o potencial da exposi¢do como linguagem e dispositivo
critico. Entende-se a curadoria como resultado de uma pesquisa tedrica e processual, construida
em didlogo com artistas e seus percursos criativos, e capaz de gerar novas interpretacdes sobre a
historiadaarte. A exposi¢ao analisada neste trabalho articula-se aos estudos decoloniais, ao propor
uma reorientacdo do olhar sobre os processos historicos, artisticos e sociais, desestabilizando os
paradigmas eurocentrados que, tradicionalmente, organizam o saber artistico ocidental.

Com base nesse “novo” campo de investigacao, venho trabalhando com as exposi¢des de
artes em componentes curriculares como Historia da Arte Brasileira e Historia da Arte Africana
e Afrodiasporica, ambos ministrados no curso de Artes Visuais da Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE) com o objetivo de construir processos de reavaliacdo e de reposicionamento
de algumas tematicas, trajetorias e exibigdes artisticas. Impreterivelmente, consideramos que
isso pode nos levar a refletir sobre processos de circulagdo das artes brasileiras e africanas,
sobre tendéncias na curadoria e modos de fazer e nas constru¢des de narrativas tanto de artistas
como de curadores(as) e criticos(as) de arte.

O exercicio proposto que iremos apresentar neste artigo se deu com base na proposi¢ao
feita aos(as) estudantes da turma de Historia da Arte Brasileira 1, em 2024.2, para realizarem
uma leitura critica da série da artista fluminense Aline Motta, exibida no Museu de Arte do Rio
(MAR)°. Além de dirigir um olhar critico para a obra, a proposta solicitava que fosse escrita
uma carta para a artista, narrando as impressodes de cada um(a).

5 A partir de vestigios documentais ligados a histéria de sua propria familia, Aline Motta investiga memoérias an-
cestrais que entrelagam Brasil e Africa, revelando conexdes entre passado e presente. Nessa mostra inédita no Rio
de Janeiro, apresentada pelo MAR em parceria com o Instituto Odeon, com curadoria do pesquisador Alexandre
Araujo Bispo, a artista — natural de Niterdi — utiliza relatos e documentos originais como ponto de partida para
reinterpretar episodios historicos silenciados, navegando entre os limites da realidade e da ficgdo. Foram exibidas
trés obras: Pontes sobre abismos (Motta, 2017), Se o mar tivesse varandas (Motta, 2017b) e (Outros) fundamentos
(Motta, 2019).
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Figura 1 — Exposi¢do individual “Aline Motta: Memoéria, Viagem e Agua”, no MAR. Registros de Elisa
Mendes®

Fonte: Motta (2021).

Figura 2 — Vistas da Exposi¢ao individual “Aline Motta: Memoria, Viagem e Agua”, 2020/2021, no
MAR. Registros de Elisa Mendes

Fonte: Motta (2021).

¢ Esta e as demais figuras foram cedidas pela artista para fins académicos.
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Ambos osrelatos tensionaram a obra (Outros) fundamentos (Motta,2019), e, a partir disso,
selecionamos dois dos relatos de leitura de obra instalada em uma exposi¢ao para discutirmos
temas como memoria, ancestralidade, historias ligadas a escravidao negra e de como a familia
da artista, “de um lado portuguesa, de outro, africana e afro-brasileira, é atravessada por essas
relagdes desiguais que definem as particularidades da sociedade brasileira” (Bispo, 2021, s. p.).
“Se o mar tivesse varandas”, afirma a artista, “da praia daqui e da praia de 14, teriamos a mesma
vista” (Motta, 2017b, s. p.).

Figura 3 — (Oufros) fundamentos, 2019, videoinstalagdo, colecdo da artista. Duracdo: 15 min 48 s

F .
%“ﬁw =
A

Fonte: Motta (2019).

2 OLHARES ENTRELACADOS, MEMORIAS COLETIVAS E NARRATIVAS
LANCADAS AO VENTO

Ao analisar pela primeira vez a obra da artista visual Aline Motta, em sua trilogia que
se 1nicia com Pontes sobre abismos (Motta, 2017a), seguida por Se o mar tivesse varandas
(Motta, 2017b) e finalizada com (Outros) fundamentos (Motta, 2019), percebe-se um mistério
profundo que permeia toda a atmosfera das videoinstalagdes. Esse mistério parece se manifestar
no cuidado com que a artista manuseia as fotografias, permitindo que “respirem” o mundo e
sintam o vento, a agua e o toque das arvores como se as imagens presas em suportes diversos
(ou em arquivos) se tornassem entidades vivas. Ha um esforco de libertagdo das limitagdes
materiais desses registros, como se a mensagem fosse: “tudo vai ficar bem”. Esse gesto ganha
ainda mais for¢a quando a artista comega a recitar o segredo de sua avo, tornando evidente
que essa memoria esta intrinsecamente ligada a sua ancestralidade, a forca das narrativas e as
dificuldades enfrentadas por seus antepassados, caminhantes entre fronteiras e aprisionados ao
sistema escravocrata.

O que impressiona na obra da artista € sua capacidade de dar vida a materiais inanimados,
transformando fotografias em simbolos pulsantes de afetos, historias, memorias e sentimentos.
Ainda que sua narrativa visual seja construida por uma sequéncia de videos interligados, ha
um espaco deixado para que o publico sinta a intensidade e a profundidade emocional dessas
imagens. Aline nos convida a refletir sobre a auséncia de memoria, sobre as historias que foram
apagadas ou silenciadas ao longo do tempo. O impacto de seu trabalho estd no modo como ela
consegue tornar essa auséncia visivel, presente e vibrante.
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Pontes sobre abismos (Motta, 2017a) € uma obra que se estrutura sobre trés pilares
fundamentais: a memoria, a ancestralidade e o deslocamento. Por meio de elementos naturais
como arvores, r10s € 0 mar, a artista constroi uma ponte entre o passado e o presente, conectando
suas experiéncias pessoais a um contexto coletivo mais amplo. A trilogia busca reconstituir
histérias apagadas, dando voz ao que esta ausente e transformando o vazio em presenca.
Dessa forma, a obra nao apenas reflete sobre a trajetoria da artista e de seus antepassados,
mas também nos convida a questionarmos nossa propria ancestralidade e a reconhecermos as
marcas invisiveis que carregamos da branquitude, do preconceito racial e do apagamento.

O papel dos arquivos, da memoria e do fluxo (seja ele representado pelo caminhar ou
pelo navegar) € central no processo criativo de Aline Motta. Seus arquivos — fotografias,
cartas, documentos — nao sdo meros registros, mas objetos carregados de vida e emocao. Ao
serem integrados a sua narrativa visual, esses materiais ganham novas camadas de significado,
tornando-se parte de um fluxo continuo que liga diferentes tempos e espacos. O uso da agua, do
vento e da paisagem natural na interacao com esses arquivos reforca a ideia de que a memoria
nao ¢ estatica, mas sim um organismo vivo em constante movimento e transformac¢ao. O
caminhar e o navegar aparecem como metaforas do deslocamento, tanto fisico quanto emocional,
simbolizando as travessias da historia e as trajetorias pessoais que nos constituem. Ao adentrar
no espago expositivo, as videoinstalagoes tomam conta do ambiente, transformando o espaco
vazio em uma atmosfera.

Figura 4 — Pontes sobre abismos, 2017, videoinstalagao, cole¢ao da artista. Duracdo: 8 min 28 s

Fonte: Motta (2017a).

O espelho, por sua vez, surge como um elemento simbolico que propde a autorreflexao.
Ele nos leva a questionar quem somos, de onde viemos e como nos constituimos enquanto
individuos e coletividade. Aline Motta utiliza essa metafora para sugerir que a identidade
nao ¢ fixa, mas sim um mosaico de fragmentos, influéncias e memorias que se sobrepdem
e se transformam com o tempo. O espelho reflete, mas também distorce, revelando que a
compreensao de si nunca € plena ou definitiva, mas sempre permeada por lacunas, siléncios e
ancestralidades que nos atravessam.
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Figura 5 — (Outros) fundamentos, 2019, videoinstalacdo, colecdo da artista. Duracdo: 15 min 48 s

Fonte: Motta (2019).

Figura 6 — (Outros) fundamentos, 2019, videoinstalacdo, colecdo da artista. Duracdo: 15 min 48 s

Fonte: Motta (2019).

A obra de Aline Motta, portanto, ¢ um convite ao espectador para embarcar nessa
travessia poética e sensorial. Seu trabalho nao se limita a narrar historias familiares, mas
propde um dialogo entre passado e presente, pessoal e coletivo, memoria e esquecimento. Ao
transformar a auséncia em presenca e ressignificar arquivos e lembrancas, a artista cria uma
experiéncia estética e emocional que nos faz refletir sobre nossa propria trajetoria e sobre as
histérias que trazemos dentro de nos.
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3 CARTA PARA ALINE MOTTA
Oi, Aline,

Nos nao nos conhecemos, mas ja vou me apresentando: me chamo Vinicius Medeiros de
Amorin Carvalho e sou de Olinda, Pernambuco. Seu trabalho chamou muito a minha atencao,
comecando pelo formato da videoinstalagdo Ponfes sobre abismos, com trés canais que
constroem essa historia do passado e presente da sua familia, onde se expande pelo sensorial
a partir do espaco onde sdao colocados os tecidos com os rostos de seus familiares. Em certo
momento, esses rostos se tornam navegagoes e estandartes. O resgate emocional, o encontro e
a descoberta das informagoes que vocé encontrou, contrastando com o que ja sabia sobre sua
genealogia, mexeram com vocé de que maneira? Quando assisti a trilogia, lembrei do meu avo
paterno, sobre quem tenho muita curiosidade. Nunca cheguei a conhecé-lo, pois ele faleceu uns
trés anos antes de eu nascer.

A principio, meu maior interesse vem do fato de sermos muito parecidos fisicamente.
Tive acesso a uma foto dele mais jovem, e, basicamente, somos idénticos. Além disso, ha
também a parte de querer saber quem foi esse homem negro que, pela sua geragao, conseguiu
ter acessos que, normalmente, ndo estavam disponiveis para ele. Isso mexeu comigo.

Na composicao do seu trabalho, a transparéncia e a permanéncia da natureza, com
excecao do momento em que se fala sobre o Enzo, estao bastante presentes. O que te fez chegar
a essa conclusao? Foi de muita sensibilidade o uso desses tecidos e sua coragem de usa-los,
para que permanec¢am no espaco, explorando essas mulheres que sao fluxo, que sdo agua, que
sao navegacoes. E que sdo vocé e o Enzo, que, assim como a casa, passaram pelo abandono.
Nao sei se consegui pensar em tudo o que vi, mas, com toda certeza, conhecer o que te move
como artista, assim como sua abordagem no video e na fotografia, me fez querer explorar outras
vertentes de mim.

Vinicius Medeiros de Amorin Carvalho

Figura 7 — Pontes sobre abismos, 2017, videoinstalacdo, colecdo da artista. Duragdo: 8 min 28 s

Fonte: Motta (2017a).
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Fonte: Motta (2017a).

4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao cruzarmos os caminhos da teoria com os territorios da experiéncia estética,
percebemos que as exposi¢oes de arte nao sao apenas vitrines do visivel, mas sim campos de
disputa de narrativas e lugares de memoria, daquilo que esta para além do fisiologico e das
materialidades, além da visualizagdo por si s6. Por meio do gesto curatorial, novos sentidos
emergem e historias até entao marginalizadas ganham corpo e voz. Defendemos que um projeto
curatorial € constituido por meio da pesquisa e da construgdo de narrativas, e, nesse sentido,
concordamos com os postulados da pesquisadora Vanicléia Santos Silva’, que nos alerta que
uma exposi¢ao conta historias e nos indaga: que historia a curadoria quer contar com uma
exposicao?

Sendo assim, este artigo abriu um didlogo com uma pesquisa desenvolvida como projeto
curatorial na cidade de Recife, em 2018. Na ocasido, foi organizada uma exposicao coletiva
com autorias negras das Artes Visuais. No decorrer dos trabalhos, outras linguagens foram
se somando e as disputas, as questdes de branquitude e as tensdes no interior do debate sobre
arte negra e arte afrobrasileira foram se desvelando e tensionando o terreno aparentemente
liso e sem conflitos entre agentes dos mundos das artes no Brasil. As questoes de classe, raga
e género foram tangenciadas, sobretudo o papel de uma curadora branca nesse processo.
Essa experiéncia foi prova de que o gesto de curar, organizar e construir narrativas a partir da

7 Vanicléia Silva Santos é curadora associada no Penn Museum (da Universidade da Pensilvania), professora licen-
ciada da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), editora do Volume X da Histéria Geral da Africa — da
Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) — e pesquisadora de Histdria da
Africa e suas Diasporas. Recentemente, ela realizou uma curadoria no Museu A fro-brasileira Emanoel Araujo, em
Sao Paulo — Uma Histéria do Poder na Africa, exposicdo que explora as raizes culturais e histéricas do continente
africano e seu papel na formacao das civilizagdes globais. Inspirada pelas ideias do historiador senegalés Cheikh
Anta Diop, a exposicio traz uma narrativa profunda sobre o poder na Africa, com obras que dialogam com pecas
historicas e contemporaneas. A mostra busca evidenciar a influéncia das tradi¢des africanas no desenvolvimento
artistico global, a0 mesmo tempo em que reconhece as contribui¢des da diaspora africana. Essa exposi¢ao ficou
em cartaz até fevereiro de 2025
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montagem com as imagens permite provocar tensionamentos em narrativas ja consolidadas e/
ou em vias de naturaliza¢do. Dessa exposicao, foi escrito um artigo que reflete sobre o projeto
curatorial da exposicdo intitulada Os da minha rua: poéticas de reexisténcia dos artistas afro-
brasileiros, ocorrida no Museu da Abolicao (MAB), em Recife-PE, no ano de 2018. O titulo
dado ao projeto foi inspirado na poética da obra de mesmo titulo do escritor angolano Ondjaki.
O projeto problematizou questdes sobre memorias individuais entrelacadas as coletivas,
infancias e juventudes experimentadas em contextos coloniais e diasporicos (Africa/Brasil),
sociabilidades culturais tensionadas entre tradi¢des e modernidades na Africa e na diaspora
e sobre como “os da minha rua” fazem parte de nossa familia ampliada, cujas lembrangas
possibilitam o reconectar com tradigdes e ancestralidades (Lima, 2019).

No caso da exposi¢do proposta por Aline Motta, o que se exibe estd muito mais além
de um contetdo de arquivo familiar, mas a forca sensivel de um reencontro com aquele que,
geralmente, se v€ a beira do desaparecimento, do invisivel, sendo uma memoria negra, feminina,
fluida, feita de 4gua e auséncias, mas plena de rastros e vestigios. Aline Motta compde com a
recolha dos vestigios deixados pelo tempo nos caminhos percorridos por corpos negros em
diaspora.

Os registros em “fotografias de vistas de exposi¢cdes” e os textos que se somam as
exposigdes sdo os vestigios que ficam da mostra apds ela ser desmontada; ¢ com esses fios que
nds tecemos outras narrativas sobre os discursos presentes, entdo propostos pelo(a)s artistas, na
curadoria, na expografia, na sinalizagcdo e em todos os dispositivos de mediacao presentes na
exposi¢do. Com efeito, as exposi¢des sdo consideradas por nés como arquivos potentes para o
trabalho do ensino de arte e a escrita das historias das artes.

As reflexdes e relatos revelam como a arte, quando acessada com cuidado, sensibilidade
e uma percepcao que transcende os sentidos corporais bioldgicos e adentram as memorias
do corpo, pode ressoar de forma transformadora. A carta escrita por Vinicius Medeiros nao
apenas revela, a artista, os sentimentos e emogdes que transbordaram seu corpo e as memaorias
familiares que vieram a tona, mas também ressaltou que isso se torna parte do fluxo narrativo
que a artista propde, uma alma tocada pela imagem, um olhar que se permite e atravessa uma
viagem aos portdes esquecidos do passado, uma memoria resgatada por conta da semelhanca e/
ou auséncia. Entre o arquivo da artista e o arquivo intimo de quem assiste, instala-se uma ponte
que, apesar de poder ser ora fragil, ora fluida, ¢ profundamente real.

Para o pensador Edouard Glissant (2013)8, embora tenha sido, em grande parte, silenciada
ou esquecida, essa memoria ndo se extinguiu por completo. Ela permanece inscrita no corpo
e se manifesta por meio de praticas simbolicas, especialmente nas expressdes artisticas. Nao
se trata de uma memoria necessariamente nomeavel ou discursiva — muitas vezes, 0 proprio
nome se perde no processo historico de apagamento. No entanto, como observa Sylvie Glissant,
vitiva de Edouard Glissant, “até o nome desapareceu. O que ¢ que ficou? Ficaram rastros. E os
corpos se transmitiram, os corpos levaram algo. Sao esses rastros que a visdo poética aberta,
a visdo sensivel consegue reencontrar, resgatar aquilo que vibra a musica, o canto, a voz™
(Agéncia Brasil, 2025, s. p.). Trata-se, portanto, de uma transmissdo que opera para além do
registro racional ou documental, acessivel sobretudo por meio de uma escuta sensivel e de uma
leitura poética do mundo, que, por sua vez, resgata essas marcas vestigiais armazenadas nos

® Edouard Glissant realizou sua formagdo em Filosofia na Universidade de Sorbonne e em Etnografia no Musée
de ’'Homme, ambos em Paris. A partir da década de 1950, passou a integrar movimentos anticoloniais, atuando ao
lado de intelectuais como Frantz Fanon e René Depestre. Em 1960, foi um dos signatarios do Manifesto dos 121,
documento que expressava apoio a independéncia da Argélia. Em sua juventude, foi discipulo de Aimé Césaire,
seu conterraneo e figura central na formulagao do movimento da negritude. A produgdo intelectual de Glissant evi-
dencia as continuidades historicas da escraviddo no mundo contemporaneo e propde alternativas epistemologicas
e politicas para sua superacao.

? Citagio conforme entrevista concedida por Sylvie Glissant ao site IstoE Dinheiro, em 5 de julho de 2025.

Cartema, Recife, v. 15, n. 15, 268333, @ ® Direitos autorais das pessoas autoras, 2025, licenciado sob

2025, Universidade Federal de Pernambuco. Licenga Creative Commons Atribui¢do 4.0 Internacional
https://doi.org/10.51359/2763-8693.2025.268333 (CCBY 4.0).

11 de 14


https://doi.org/10.51359/2763-8693.2025.268333
http://http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Cartema | ISSN: 2763-8693
Universidade Federal de Pernambuco

COIposS.
Sob uma perspectiva fenomenologica e poética, ¢ por meio da corporeidade —
compreendida como locus de inscricdo da memoria, do afeto e da experiéncia — que se torna
possivel acessar paisagens interiores, imaginarios coletivos e formas de interlocucao simbolica.
Conforme observa Sylvie Glissant, essas manifestagdes emergem como “vozes poéticas”,
enunciagoes que desvelam aspectos da realidade sistematicamente mvisibilizados por estruturas
hegemonicas de poder e discurso (Agéncia Brasil, 2025). Tais vozes, ao evocarem aquilo que
¢ constantemente silenciado, restituem a escuta publica uma dimensao sensivel e plural da
existéncia, permitindo que a vitalidade do mundo se expresse em sua multiplicidade.

Essa compreensao dialoga com Edouard Glissant (2013), para quem a “poética da
relagdo” se funda na escuta do outro e na irredutivel diversidade das vozes, recusando a imposigao
da transparéncia como mecanismo de dominagao colonial. Do mesmo modo, Merleau-Ponty
(1994) ressalta o corpo como fundamento da experiéncia perceptiva, sendo esta a condi¢ao
ontologica para a constitui¢ao do sentido e para o vinculo com o mundo. Em consonancia com
ele, Ricoeur (2007) entende a linguagem simbdlica e poética como mediadora entre memoria e
experiéncia, atuando na (re)construcao narrativa do real.

Nesse exercicio de entrelacamento entre teoria, pratica e afeto, a exposi¢ao se revela
como linguagem critica e politica, capaz de nos propor uma nova orienta¢ao ao nosso modo de
ver e ensinar a arte. Mais do que objetos estaticos, encontramos travessias sensiveis em uma
forma de reconhecer, na escolha do que se mostra, aquilo que foi apagado por tanto tempo.

Como nas imagens de Aline que respiram o vento, a agua e o siléncio, seguimos tentando
escutar o que ainda pulsa sob a superficie. Isso porque, no fim, talvez seja 1sso que a arte nos
peca: coragem para se permitir olhar além do visivel e paciéncia para escutar a si, a fim de ver
ou rever, de inimeras maneiras, as historias que compoem quem somos.

Figura 9 — (Oufros) fundamentos, 2019, videoinstalagdo, colecdo da artista. Duracdo: 15 min 48 s
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Fonte: Motta (2019).
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