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Resumo: O wabi-sabi, consagrado como uma das mais complexas formulacdes da sensibilidade artistica
japonesa ligada ao chanoyu, propde uma valorizagdo da impermanéncia enquanto natureza, da
transitoriedade da vida e da incompletude inerente as a¢cdes humanas. Esse ideal, que se consolidou no
Japdo a partir do século XV, tornou-se ndo apenas um principio “estético” (em termos europeus), mas
também ético. A presente reflexdo busca articular o wabi-sabi a nogao de cotidiano como espaco de praticas
artisticas, tomando como eixo a obra do artista nipo-brasileiro Joji Ikeda, cuja produgdo investiga o efémero
enquanto método. A analise propde ainda uma reflexdo sobre o que se apresenta como uma ideia de Ma (
/E]): um ‘entre-espago’ intervalar e relacional que ndo se limita a servir de fundo para o preenchimento, mas
constitui ele proprio um acontecimento, em que a relacdo entre presengas e auséncias se adensa.

Palavras-chave: estética; fenomenologia; pintura contemporanea; wabi-sabi; Ma (f4).

Resumen: El wabi-sabi, consagrado como una de las formulaciones mas complejas de la sensibilidad
artistica japonesa vinculada al chanoyu, propone una valorizacion de la impermanencia como condicion de
la naturaleza, de la transitoriedad de la vida y de la incompletitud inherente a las acciones humanas. Este
ideal, que se consolid6 en Japon a partir del siglo XV, se convirtidé no solo en un principio “estético” (en
términos europeos), sino también en uno ético. La presente reflexion busca articular el wabi-sabi con la
nocion de lo cotidiano como espacio de practicas artisticas, tomando como eje la obra del artista
nipo-brasilefio Joji Ikeda, cuya produccion investiga lo efimero como método. El analisis propone ademas
una reflexion sobre lo que se presenta como la idea de Ma (/&]): un “entre-espacio” intervalar y relacional
que no se limita a servir de fondo para el relleno, sino que constituye en si mismo un acontecimiento, en el
que la relacion entre presencias y ausencias se densifica.

Palabras clave: estética; fenomenologia; pintura contemporanea; wabi-sabi; Ma ().

Abstract: Wabi-sabi, known as one of the most complex formulations of Japanese artistic sensibility linked
to chanoyu, proposes a valorization of impermanence as a condition of nature, the transitoriness of life, and
the incompleteness inherent in human actions. This ideal, which became established in Japan from the
fifteenth century onward, came to be not only an “aesthetic” principle (in European terms) but also an
ethical one. The present article seeks to articulate wabi-sabi with the notion of the everyday as a space of
artistic practices, taking as its axis the work of the Japanese-Brazilian artist Joji Ikeda, whose production
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investigates the ephemeral as a method. The analysis further proposes a reflection on what appears as the
idea of Ma (/&)): an intervallic, relational “in-between space” that does not merely serve as a background to
be filled, but constitutes an event in itself, in which the relation between presences and absences intensifies.

Keywords: aesthetics; phenomenology; contemporary painting; wabi-sabi; Ma (f&).

Raros e fundamentais s3o os encontros em que um pensamento essencialmente “oriental”
se aproxima de um “ocidental” e, mais raros ainda, os artistas capazes de transitar entre esses
campos sem reduzir um ao outro. E certo dizer que algumas consideragdes e principios trocados
pelas interagdes entre os dois hemisférios promoveram nao s6 adaptagdes aos conceitos e praticas
aqui abordados, onde tradi¢des se historicizaram, como ainda se ajustaram a novos contextos
culturais.

Figura 1 — Sem titulo, 6leo s/tela, 40 x 50cm. Joji Ikeda, 2018/2020. Foto: Antonio Freitas

Fonte: Tkeda (2022).

Essas adaptagdes ndo se resumiram a meras tradugdes; uma vez que elementos formais,
simbodlicos e éticos se recombinaram, produzindo hibridismos, geraram processos de
reconfiguragdo, em que a diferenca cultural atuou como invencgao: atrito gerador de gramaticas e
estéticas singulares.
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Figura 2 — Sem titulo, 6leo s/tela, 30 x 40cm. Joji Ikeda, 2018/2020. Foto: Antonio Freitas

Fonte: Tkeda (2022).

E nesse ponto de contato que o pensamento de Kakuzo Okakura (2008) assume papel
exemplar. Sua tentativa de tornar inteligivel aos ocidentais as praticas e estéticas do oriente —
expressos em lingua inglesa e em termos acessiveis ao hemisfério estrangeiro — mais do que
demonstrar as possibilidades e limites de uma mediacdo cultural, atua, aqui, como fundamento
interpretativo.

Figura 3 — Sem titulo, 6leo s/tela, 40 x 50cm. Joji Ikeda, 2018/2020. Foto: Antonio Freitas

Fonte: Tkeda (2022).
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Essa leitura permite identificar tensdes fecundas, em que artistas como Joji lkeda
deliberadamente se situam. Sua pintura existe precisamente nesse limiar: ao interagir no umbral
de principios orientais e ocidentalizados, quando a disciplina ritual da pratica cotidiana e a
reveréncia pela irregularidade se entrelagam para produzir sentidos inéditos. Ao mesmo tempo
meticulosa e deliberadamente desgastada, opera numa fric¢do produtiva entre a busca de uma
forma solene — em que ecoa enunciados da cerimonia do cha e de sua exigéncia protocolar — e
a celebragdo do wabi-sabi, que encontra beleza na inconstancia, no efémero e no modesto. Assim,
as superficies verdosas de Ikeda, que evocam tanto o musgo dos jardins quanto a borra do cha, nao
sdo meros motivos, mas vestigios de um processo em que o gesto repetido do cotidiano se
transforma em dispositivo de invengao artistica.

Nessa tensdo, a “tigela de cha” torna-se metafora e medida: “mas quando consideramos
quao pequena ¢ afinal a xicara do prazer humano, quao rapido ela transborda de lagrimas, quao
facil se esgota em nossa sede insaciavel por finitude, deixando apenas borra, ndo deveriamos nos
censurar por darmos tanta importancia a xicara de cha” (Okakura, 2008, p. 31). E justamente essa
aten¢do ao minimo gesto que aponta para uma pratica da sensibilidade, capaz de transformar o
ordinario em campo de resisténcia. Esta citagdo, ao evocar a efemeridade do prazer e¢ a
inevitabilidade do esgotamento, ressoa profundamente tanto na filosofia do wabi-sabi quanto na
cerimoOnia do chd, e, como dito, converte-se em metafora na pintura de Ikeda. Essa chéavena,
pequena e fragil, emula a vida humana: breve, intensa, marcada por momentos de plenitude e de
vazio, de dogura e de amargor. O gesto de saborear o chd, de apreciar sua cor, seu aroma, sua
textura, ¢ um convite a gratiddo pelo instante, a aceitagdo da transitoriedade e a valorizagdo do
usual como espaco de significagao.

Nesse sentido, ao deslocar o foco do grandioso para o do costume, Ikeda faz do desgaste,
da fissura e da atenuagdo nao sinais de perda, mas dispositivos de sentido, mostrando como o
cotidiano, longe de ser “suporte neutro”, ¢ lugar onde se ensaiam praticas éticas e artisticas que
reconfiguram tanto a pintura ocidental quanto os modelos de pensamento orientais.

Em sua pintura, a filosofia do wabi-sabi emerge como uma resposta ética e existencial a
efemeridade da vida, a impermanéncia dos fendmenos e a inevitabilidade da dissolucdo. O termo,
grosso modo, resulta da jungdo de “wabi”, que originalmente remetia a soliddo e a frugalidade da
vida em contato com a natureza, e “sabi’, que designava a patina do tempo, a beleza do
envelhecimento e da extenuagdo. Na contemporaneidade, ambos os conceitos foram
ressignificados, passando a expressar uma apreciacao positiva da simplicidade, da rusticidade e da
passagem do tempo, em oposicdo a ostentacdo e ao luxo. O wabi-sabi celebra a beleza na discreta
irregularidade, na incompletude e no transitorio, reconhecendo que tudo esta em fluxo, que a
matéria se transforma e que a vida é marcada por ciclos de surgimento e desaparecimento.
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Figura 4 — Sem titulo, 6leo s/tela, 20 x 20cm. Joji Ikeda, 2018/2020. Foto: Antonio Freitas

Fonte: Tkeda (2022).

No campo das artes, essa filosofia se manifesta na valorizagdo de materiais naturais,
texturas irregulares, formas assimétricas e marcas de passagem. Ceramicas rachadas, madeiras
envelhecidas, tecidos desbotados e superficies corroidas sdo exemplos de objetos celebrados por
sua historia impregnada (que se deixa ver pelo desgaste), por sua singularidade e por sua
capacidade de evocar a brevidade da vida. A arte em wabi-sabi nao busca a simetria, mas a
autenticidade do gesto, a expressividade do acidente, a profundidade do siléncio e do vazio. Esse
conceito, alids, ¢ central na arte japonesa e na obra de Ikeda; ndo como auséncia, € sim como
espaco potencial e intervalo proficuo onde tudo pode emergir.

Essa relacdo entre forma e vazio, presenca e auséncia, ¢ fundamental para compreender
uma sensibilidade que privilegia o ndo-dito, o sugerido, o inacabado. O gesto ndo verbalizado
encontra exemplo decisivo em certas formulagdes da cerimonia do cha japonesa, associadas a Sen
no Rikyii no século XVI e frequentemente vinculadas a uma sensibilidade afinada ao wabi-sabi
enquanto pratica artistica e existencial. O ritual, marcado por gestos precisos, repetidos e
disciplinados, transforma o ato ordindrio de preparar e servir chd em uma experiéncia de
contemplagao, siléncio e comunhao. Os principios do wa kei sei jaku — harmonia, respeito, pureza
e tranquilidade — orientam cada detalhe da cerimdnia, desde a escolha dos utensilios até a
disposic¢ao das flores e a postura dos participantes. A sala de cha, despojada e austera, € construida
para concentrar a aten¢ao na simplicidade dos meios e na potencialidade do encontro; os utensilios,
muitas vezes marcados pelo uso, sdo escolhidos por sua capacidade de sugerir a passagem do
tempo e a singularidade do momento. O ideal de ichi-go ichi-e — “um momento, um encontro”
— reforca a unicidade e a irrepetibilidade de cada cerimonia, convidando os participantes a uma
aten¢do plena ao presente, a efemeridade do prazer e a importancia do gesto cotidiano.
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Figura 5 — Sem titulo, 6leo s/tela, 40 x 30cm. Joji Ikeda, 2018/2020. Foto: Antonio Freitas

Fonte: Tkeda (2022).

No entanto, a cerimdnia do cha também parece encarnar uma tensao fundamental para uma
no¢do ocidental de espontaneidade: ao mesmo tempo em que celebra a efemeridade e a
simplicidade, ela exige precisdo, disciplina e rigor. Os movimentos do anfitrido sdo
cuidadosamente coreografados, os utensilios sdo purificados e dispostos segundo regras estritas, o
ambiente € preparado para induzir uma experiéncia sinestésica e espiritual de rara intensidade.
Essa busca pela perfeicdo formal, pelo controle do gesto e pela harmonia deliberadamente
construida, parece contradizer o wabi-sabi, especialmente no que se refere a aceitacdo do acaso,
da singularidade e do desgaste. A contradicdo aparente dissolve-se quando se reconhece que o rigor
ritual da cerimoénia do chd ndo anula a imperfeicdo, justamente porque a torna perceptivel e
significativa; a disciplina cria o quadro sensivel em que o acaso e a contingéncia emergem como
valores distintivos. Isso porque o chado (caminho do chd) se estabelece justamente na busca por
um equilibrio instavel, que sintetiza principios de rigor e humildade sem contrapd-los.

A cerimoénia do ché organiza um campo de atengdo: a coreografia dos gestos, a limpeza dos
utensilios e a disposi¢do do espago ndo visam a suprimir o acaso, mas a reduzir o ruido que impede
sua apreensao. O rigor ritual funciona como uma moldura sensivel que intensifica o contraste entre
o controlado e o impermanente, de modo que uma rachadura na ceramica, uma mancha de borra
ou o tremor de uma mao deixam de ser meros defeitos técnicos e passam a operar como indices de
presenca, memoria e temporalidade. Nesse sentido, a perfeicdo buscada ndo ¢ a perfeicdo do
objeto, mas a “perfeicdo do encontro”: a exceléncia do gesto ritual cria a condi¢do para que a
simplicidade seja reconhecida como plena e significativa.

Historicamente, essa articulagdo entre disciplina e humildade ritualistica foi formulada por
mestres do chanoyu, cujo propdsito integrou principios zen, austeridade e regras formais para
produzir uma experiéncia de atencdo concentrada. A figura de Sen no Rikyii exemplifica essa
sintese entre rigor e valorizagdo do modesto, mostrando que a ordem do rito ¢ a condicdo para a
emergéncia do wabi-sabi como experiéncia vital. A disciplina, portanto, nao ¢ antitética ao acaso;
ela o institui como visivel e dotado de sentido.
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Sendo assim, do ponto de vista fenomenologico, o ritual transforma o trivial em
acontecimento: ao padronizar o gesto e ordenar o espaco, o rito cria um contraste que torna legiveis
as marcas do tempo e do uso. O acaso ganha densidade porque o controle o destaca; a borra na
xicara ou 0 musgo no vaso passam a narrar uma histdria que so existe gracas a atencao ritualizada,
de modo que o wabi-sabi e a precisdo ritual sdo concomitantemente produtores de sentido, ndo
opostos irreconciliaveis.

Observada a prética pictdérica contemporanea, essa resolugcdo ilumina a obra de Ikeda: a
rotina meticulosa diante da tela e o dominio técnico sdo justamente os dispositivos que permitem
a impermanéncia, ao desgaste e ao verde musgoso que aparecerem em sua pintura como
enunciados deliberados.

Com efeito, a obra do artista nipo-brasileiro se deixa impregnar pelo hibridismo cultural,
pela transcriacdo de tradi¢des orientais e ocidentais e pela pesquisa diligente no campo da pintura,
especialmente na fungdo da intermiténcia e da fragmentagdo experimentadas pelas sucessdes de
cotidianos. Ikeda, que transita culturalmente entre o Brasil e o Japdo, se estabelece como artista
que dialoga com multiplos repertdrios e produz uma pintura transcorrida pela jun¢ao de tempos,
espacos e linguagens. Essas telas evocam o desgaste, a borra do cha, o musgo dos jardins, o limo
das pedras e o tempo das paredes, além de sugerir uma relagdo profunda com a natureza, com o
tempo e com o ciclo de vida e morte.

Figura 6 — Sem titulo, 6leo s/tela, 60 x 50cm. Joji Ikeda, 2018/2020. Foto: Antonio Freitas

Fonte: Ikeda (2022).

A paleta de Ikeda, dominada por verdes escuros e tons terrosos, remete tanto a tradicao
japonesa dos jardins zen quanto a pintura ocidental de paisagem e abstracdo. Por uma leitura
simbdlica, esse verde poderia ser associado a vida, a regeneracdo, a serenidade e a resiliéncia;
contudo, em Ikeda, ele encontra sua determinacdao na consumpgao, na umidade e na dissolucao. O
musgo e liquen, que crescem lentamente entre pedras, troncos e superficies umedecidas, sdo
simbolos da passagem do tempo, da persisténcia silenciosa e da beleza modesta e discreta.

Como se sabe, a briofita, como um dos primeiros elementos vegetais a povoar a terra,
apresenta uma estrutura simples: filamentos e folhas diminutas que retém agua, reproduzem-se por
esporos ¢ formam tapetes densos em superficies sombreadas. Ja o liquen estrutura-se por uma
associacdo simbiotica entre fungos e algas ou cianobactérias, capaz de colonizar substratos
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indspitos, fixar minerais e resistir a extremos ambientais. Ambos crescem lentamente, respondem
aos fluidos e ao microclima e atuam como indicadores ecologicos de tempo e estabilidade
ambiental. Essas caracteristicas oferecem um vocabulario técnico e simbolico. A retengdo de dgua
do musgo sugere superficies que brilham ou escurecem conforme a lentura ou o zimbro; a
granularidade do liquen inspira texturas rugosas e camadas finas; e o crescimento lento implica
ritmos de trabalho repetitivos e cumulativos. Observadores e artistas que estudam essas formas
destacam a necessidade de atengdo e paciéncia no sentido de captar suas sutilezas, método que se
transmuta em pratica do gesto preciso e da acumulacdo de camadas.

Na obra de Ikeda, essas propriedades das plantas avasculares e dos compostos simbiontes
se apresentam para além da capacidade de colonizagao de superficies indspitas ou inabitadas. Nas
telas, como nos jardins, desenvolvem-se estratégias de intervengao no espago por meio de camadas
finas de pigmento, abrasdes mais ou menos controladas e aplicagdes que aparentam umidade ou
desgaste. A paleta de verdes e minerais argilosos funciona como emulacdo cromatica da matéria
viva, enquanto a textura — rugosa, porosa, por vez translucida — reproduz a sensagao tatil do
tapete de musgo pela superficie acumulada ou a palidez da paleta esmaecida. Esses procedimentos
criam obras que atuam visualmente como se o tempo continuasse a agir sobre elas mesmo fora do
ambiente natural, no dia a dia.

Pode-se pensar também, por outro lado, que a persisténcia silenciosa desses elementos
vegetais traduz-se inclusive em uma ética do trabalho: repeti¢do, cuidado e respeito pelo processo.
Nesse sentido, é possivel que Ikeda situe-se na ambivaléncia entre preservagdo e dissolu¢do —
obra que celebra resiliéncia e atuagdo, como ainda incorpora a fragilidade das superficies
necessitantes da umidade e expostas ao desgaste.

Figura 7 — Sem titulo, 6leo s/tela, 40 x 30cm. Joji Ikeda, 2018/2020. Foto: Antonio Freitas

Fonte: Ikeda (2022).

A escolha dessa paleta se inscreve também na sua obra por uma tradi¢do que valoriza o que
¢ natural, organico, impermanente ¢ mutavel, em oposicao a artificialidade e a rigidez das formas
industriais. Essas superficies pictoricas sdo marcadas por texturas irregulares, camadas sobrepostas
e simulagdes de degradagdo. O artista utiliza técnicas que promovem o imponderavel, permitindo
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que o acaso € o tempo intervenham no processo criativo, porém de modo controlado. Muitas vezes,
as telas apresentam manchas, fissuras e vazios, como se tivessem sido expostas a acao dos
elementos: a intempérie.

Essa aparéncia resulta de uma rotina de trabalho que articula rigor e permissao direcionada
e se situa entre a busca do aprimoramento e a celebragdo da irregularidade. A repeticao diaria do
ato de pintar funciona como um treinamento do olhar e da mao — exercicio de atencao que afina
a sensibilidade para pequenas variagdes de cor, textura e sobreposicdo —, a0 mesmo tempo em
que institui um espacgo onde o imprevisto se permite. Nesse regime, o aprimoramento nao € apenas
técnico; € ético: aprender a aceitar a falha como informag¢do, a mancha como evento, o vazio como
possibilidade.

A analogia com o chado ajuda a entender essa disciplina: ndo se trata de alcangar um
resultado, mas de cultivar um modo de presenca. O ritual diario do cha (e da pintura de Ikeda)
valoriza o gesto reiterado, a economia de meios, a atencao ao detalhe e a reveréncia pela densidade
simbolica do objeto, qualidades que se traduzem na pratica do pintor como parcimdnia, cuidado
técnico e respeito pelo processo. A irregularidade, longe de ser corrigida, ¢ acolhida como trago
identitario; a obra incorpora marcas do tempo e do trabalho, tornando visivel seu percurso.

Esse exercicio ritualizado e ambivalente — simultaneamente disciplinado e permissivo —
prepara o terreno para uma leitura mais ampla da obra. Ao transformar o ateli€ em uma espécie de
“laboratorio de experimentagdo lenta”, Ikeda transmuta procedimentos em dispositivos artisticos:
as texturas, as cores € as sobreposicdes deixam de ser meros efeitos visuais e passam a constituir
forgas que atravessam a matéria pictorica.

Figura 8 — Sem titulo, 6leo s/tela, 40 x 50cm. Joji Ikeda, 2018/2020. Foto: Antonio Freitas

Fonte: Ikeda (2022).

Nesse sentido, longe de se reduzir a uma mera ilustragdo do chanoyu (cerimonia do chd)
ou dos jardins musgosos, a obra de Ikeda se constitui enquanto tinta que se deposita no “entre-
espaco” da tela, em que se apresenta como questdes estritamente pictdricas: cor, densidade,
sobreposi¢ao, transparéncia, pressao do pincel e ritmo do gesto. Nessa zona liminar, cada decisao
técnica ¢ também uma proposi¢ao tedrica: a escolha de um verde denso, ocre esmaecido ou de um
negro profundo ndo € apenas cromatica; ¢ uma hipotese sobre como o limen e a matéria podem
ser considerados na indenidade do enfrentamento com a tela. A pintura, assim, funciona como
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campo em que o artista converte relagdes de superficie e de profundidade e o modo como a tinta é
absorvida ou espalhada altera a percepgao do plano pictorico.

A interagdo entre a mao e o pincel, nas abstragdes que se compdem, torna-se pensamento:
gesto que se conduz por presenca e auséncia, acumulagdo e rasura, e que so se revela plenamente
na materialidade do plano. Referéncias a tradi¢do do gestual e da mancha na pintura podem
contribuir para situar essa pratica dentro de um horizonte pictérico onde a espontancidade ¢
temperada por controle técnico e onde a mancha ndo ¢ explosdo emotiva, mas impasse
composicional; a mao que pensa enquanto marca o pincel que se arrasta, alivia ou pressiona. Essa
reciprocidade transforma a tela em um campo de prova em que a intencionalidade do artista se
mede pela resisténcia do suporte e pela imprevisibilidade, mais ou menos controlada, dos
resultados.

Ikeda explora variagdes sutis de opacidade e velamento para criar superficies que vibram
sem ruido. H4, nas camadas semitransliucidas, uma economia de meios que privilegia a tensao
entre visivel e oculto: formas que sugerem volume sem modeld-lo, campos que insinuam
profundidade sem perspectivar. A cor atua como operador expressivo e como indice técnico —
veiculo e registro das operagdes do pincel. Quando a tinta é espargida e devolve um brilho contido,
o que se vé € o rastro de uma decisdo: a dilui¢do, a pressdo, o tempo de secagem, a sobreposicdo e
a repeticao de cada gesto.

Figura 9 — Sem titulo, 6leo s/tela, 60 x 50cm. Joji Ikeda, 2018/2020. Foto: Antonio Freitas

Fonte: Ikeda (2022).

Filosoficamente, a pintura de Ikeda nos convida a pensar a imagem como acontecimento:
algo que se gera no atrito entre matéria e decisao, € ndo uma simples fatura do visivel. A abstracao,
mesmo quando evoca formas reconheciveis, nasce de operagdes concretas e permanece
firmemente ancorada em questdes estritamente pictoricas. O que se revela sdo tensdes entre
superficie e profundidade, transparéncia e velamento, em que o gesto organiza o plano que, por
sua vez, resiste.
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Nesse campo de forgas, a pintura renuncia a alusdes exteriores e ornamentos, recorrendo a
sua propria materialidade como pensamento. A gramatica que se impde ¢ feita das relacdes entre
cor, densidade e intervalo, nao de citagdes ilustrativas de filosofias orientais. O que se proclama
ndo ¢ o exotismo do motivo, mas a poténcia do processo: o tempo inscrito em cada camada, a
hesitagdo do trago, a permanéncia do intervalo relacional como verdadeiro lugar de sentido.

E nesse estado que se encontra uma chave interpretativa produtiva para a compreensdo da
obra de Joji. Sua arte, mais do que representagdo culturalmente hibrida ou pratica diligente, pode
ser vista como apresentacao de fluxos que atravessam o pensamento do pintor e a matéria das telas
em seus intersticios. Nessa pintura, configura-se um campo dindmico onde esse “entre-espaco”
possibilita a invencdo. Nessa perspectiva, o ato de pintar implica desfazer imagens ja
sedimentadas, romper esteredtipos e permitir que novas presencas surjam a partir da tinta que se
deposita numa superficie que parece imaginar um espago entre ambas. A fissura, a mancha, a
“borra do chd” ou o “resto de musgo” que emergem dessas superficies tornam-se ndo apenas
potencialidades como, principalmente, articulagdo formal, e nelas a obra encontra singularidade.

Figura 10 — Sem titulo, 6leo s/tela, 50 x 40cm. Joji Ikeda, 2018/2020. Foto: Antonio Freitas

Fonte: Tkeda (2022).

Por consequéncia dessas potencialidades, a afirmagdo do entremeio encena sentidos que
ressoam na pintura de Ikeda como espaco intervalar. Ao transformar a falta de densidade pictorica
em espagos temporais € sensoriais de invengdo, o pintor pronuncia suas superficies tensionadas
mais como ideia; o hibridismo cultural que marca sua formagdo permite que esse conceito se
incorpore as suas vivéncias nipo-brasileiras e se torne nucleo singular de sua pratica. Nesse
“entre-espago”, a tinta abre um campo onde o olhar pode ressoar e ser transformado.

Em tela, uma ideia de Ma se manifesta nesses campos de quase-vazios, que separam
manchas, que existem nas bordas onde a cor se detém antes dos limites do chassi e que emergem
nos intervalos entre as camadas nas quais o fundo reaparece como sombra. Esses lugares de
suspensao funcionam como cavidades sensiveis: acumulam tempo, organizam o espago, retém
memoria e permitem que o acaso se insinue controladamente. O que parece auséncia revela-se,
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entdo, como presenga latente — um musgo que cresce, uma borra que sedimenta ou uma camada
de tinta que se sobrepde sdo possibilidades que esperam ser ativadas pelo olhar.

E aqui a relagdo do Ma com o tempo se torna decisiva para compreender a singularidade
de Tkeda. Nao se trata de um mero lapso entre instantes, mas de um ritmo que desestabiliza a
cronologia linear e convida a uma experiéncia temporal diversa. Esse intervalo ¢ simulagdo de
respiracdo: cheio e vazio que se intercalam como fases de um mesmo procedimento: pausa que
reconfigura, suspensdo que intensifica. Desse modo, a pintura deixa de ser sequéncia narrativa
para tornar-se pulsagdo, um corpo entre presenca e auséncia que conduz o olhar do observador a
habitar o tempo da obra.

Conceitualmente, a no¢ao de Ma, como formulada por Michiko Okano (2015), possibilita
entender a pintura de Ikeda como um dispositivo que organiza a experiéncia estética por meio de
uma presenca compartilhada. Nessa perspectiva, os campos de quase-vazio deixam de ser lacunas
a serem preenchidas e tornam-se zonas em que o tempo se constitui como “temporalidade vivida”,
ndo como medida objetiva.

As proposi¢des de Shuichi Kato (2012) complementam essa leitura ao deslocar a
compreensdo do tempo para o de uma experiéncia mais elastica e estratificada. Assim, o
“intervalo” na obra de Joji aparece como ritmo — composto por sobreposi¢des, pausas e
ressonancias —, € ndo como espago negativo. Ao preservar € acentuar esses intervalos, Ikeda
transforma a superficie pictérica em um campo relacional: cada marca so existe em fung¢do do
espaco que a circunda e cada camada revela o tempo inscrito em sua materialidade.

Figura 11 — Sem titulo, 6leo s/tela, 50 x 40cm. Joji Ikeda, 2018/2020. Foto: Antonio Freitas

,T:,,

da (2022).

.' Fonfe: Ike

Tecnicamente, essa pratica se manifesta na alternancia entre transparéncia e opacidade, na
sobreposi¢do de velaturas e no ritmo do pincel, recursos que fazem da pintura um lugar de
resisténcia e de resposta. O gesto do pintor organiza o plano; o plano, por sua vez, devolve
resisténcia ao gesto, estabelecendo uma dialética em que matéria e decisdo se condicionam
mutuamente.
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Do ponto de vista do observador, a pintura de Ikeda convoca a uma postura atenta: lugar
em que o olhar mede as pausas, pondera hesitacdes e reconhece o tempo do processo entre as
camadas. Nesse sentido, a poténcia da obra reside menos no motivo € mais no ato — na inscri¢ao
do tempo, na permanéncia do intervalo relacional e na capacidade da superficie de tornar visivel
uma experiéncia compartilhada de presenca.

Por fim, pensar o tempo na obra de Ikeda ¢ reconhecer que a singularidade do seu trabalho
ndo estd apenas na materialidade da tinta, mas na maneira como essa tinta institui um tempo
habitavel. Nesse sentido, o Ma (/&) se apresenta como o proprio “entre-espaco” enquanto
acontecimento: ¢ nele que o olhar se demora, que o acaso se torna procedimento e que a pintura,
ao recusar a completude imediata, revela o que s6 se mostra quando se concede o tempo de vivé-
la diariamente.
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