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Historia e ficcao no romance grego e o caso de Siracusa em
Quéreas e Calirroe, de Cariton de Afrodisias
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Resumo: Este artigo trata da natureza essencialmente mimética do romance grego, investigando como
exemplo os usos da historiografia no género e, em particular, o caso de Siracusa em Quéreas e Calirrroe,
de Cariton de Afrodisias (século | d.C.), possivelmente o primeiro exemplar do género e referéncia
primordial para os demais romancistas gregos. Cariton parte de um dos episodios mais conhecidos da
historiografia antiga (a derrota dos atenienses em Siracusa em 415 a.C.), explorando o conhecimento
lacunar de seus leitores a respeito dos personagens nela envolvidos para escrever uma obra ficticia e de
tematica amorosa que busca, contudo, de alguma forma inscrever-se dentro das limitagdes impostas
pela tradicdo historiografica.

Palavras-chave: Romance grego, historiografia, Cariton de Afrodisias, Quéreas e Calirroe.

Abstract: This paper is focused on the essentially mimetic nature of the Greek novel, investigating the
uses of historiography in the genre and in particular the case of the representation of Syracuse in
Chariton of Aphrodisias' Chaereas and Callirhoe (first century CE), arguably the first exemplar of the
genre and a primordial reference for the other Greek novelists. Chariton begins from one of the best
known episodes of the Greek historiography (the defeat of the Athenians in Syracuse in 415 BCE),
exploring the lacunar knowledge of his readers to write an erotic work of fiction that tries, nevertheless,
to comply with the constraints imposed by the historiographic tradition.

Key-Words: Greek novel, historiography, Chariton of Aphrodisias, Chaereas and Callirhoe.

As narrativas* de autoria de Cariton de Afrodisias (Quéreas e Calirroe), Xenofonte de
Efeso (As Efesiacas), Longo (Ddfnis e Cloé), Aquiles Técio (Leucipe e Clitofonte) e Heliodoro (As

Etiopicas) fazem parte de um grupo de textos que apresentam um tal nUmero de caracteristicas

* Agradeco a leitura e sugestdes de Adriane Duarte, Christian Werner, Breno Sebastiani, Jacyntho Brandéo e
Claudio Aquati.
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comuns que nos permite percebé-los como um género,> mas um género para o qual nenhum
autor antigo parece ter se preocupado em estabelecer preceitos ou mesmo uma denominacao.
Alguns termos possiveis, como diégema (du)ynua) e plasma (mMAaoua), eram também
utilizados em referéncia a outros géneros literarios na Antiguidade e ndo sdo, portanto,
escolhas ideais. Na falta de um termo grego para nomea-los, utilizamos prontamente um
termo latino atestado pela primeira vez na Franga do século Xll, salvos que estamos de outra
querela que os falantes de lingua inglesa tém de enfrentar, que envolve a opgao entre os
termos romance e novel. Ambos se referem a narrativas de ficcdo em prosa, com a diferenca de
que o primeiro pressupde uma nuanca de idealizagdo e sentimentalismo ausente no segundo.
Pode parecer uma complicagdo menor, mas Reardon3 acredita que o uso do termo romance
teve implicagoes sérias na recepgao do género antigo, resultando em desinteresse critico.
Ficamos, entdo, com “romance”, ainda que se possa discutir quanto o romance “antigo”
difere do “moderno” e se podemos, de fato, considera-los um Unico género. Alguns tedricos do
romance deliberadamente apresentam definicbes que possam abranger de Cariton de
Afrodisias a Guimardes Rosa, ao passo que outros se detém em técnicas narrativas e em
questdes tematicas e historicas que distinguem o fendmeno da ficcdo narrativa em prosa
surgido no periodo imperial romano daquele que ascende com a modernidade.* O fato é que
um “leitor comum” percebe hoje os textos produzidos pelos autores gregos mencionados no
inicio deste artigo como romances, mas porque atualmente o termo identifica um género em
prosa que pode tratar de temas inUmeros e utilizar as mais diversas técnicas narrativas. Essa
concepgao contemporanea, contudo, ndo afasta o romance moderno do antigo, uma vez que
também este é uma forma aberta, capaz de tomar aspectos diversos ao incorporar e

transformar em romanescos variados elementos dos demais géneros literarios — algo

2 Sobre o estabelecimento do corpus can6nico do romance grego de amor, cf. P. Ipiranga Jr. (2014).

3"“Romance’ é sobre princesas e dragdes; ele ndo é realista, ndo é sério. Ainda que pareca trivial agora, acredito
que essa nomenclatura é uma questdo substancial e ajuda a explicar a negligéncia anterior dessa forma literaria
entre os pesquisadores de lingua inglesa” (REARDON, 2006, p.229). Fusillo (2006, p. 36) observa sobre o romance
grego que “enquanto o género continha elementos que eram caracteristicos do romance, ele estava mais proximo
do novel em conceito, ao menos pela auséncia de elementos fantasticos e a presenca da dimensao cotidiana”.

4 A restri¢do do uso do termo “novel” resulta em parte da defini¢do de lan Watt em seu The Rise of the Novel (1957),
que quer que ela seja (idem, p.8) “suficientemente estreita para excluir tipos de narrativas anteriores e ainda ampla
o suficiente para ser aplicada a qualquer coisa normalmente colocada na categoria de ‘novel. Essa defini¢do serve
ao seu proposito de relacionar a emergéncia do género a Revolugdo Industrial e a expansao do numero de leitores.
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exemplarmente traduzido na expressao narrador gramatofagico, empregada por Brandao
(2005).> De fato, varios dos outros elementos considerados caracteristicos do romance
moderno foram observados também no antigo, como, por exemplo, a secularizagdo, o
isolamento do herdi, o foco no privado e no sentimental e o sincretismo cultural (cf. REARDON,
1991 e FUSILLO, 2006).

A investigagdo moderna sobre a prosa de ficcao antiga tem seu marco com a publicagao
em 1876 de Der Griechische Roman und Seine Vorldufer, de Erwin Rohde. Leitor de sua época e
ignorante dos dados que as descobertas papiroldgicas trariam a tona algum tempo depois,
Rohde faz uma analise que, embora seja uma demonstragdo da sua erudicao impar, é bastante
equivocada em suas conclusdes. Suas ideias, contudo, foram muito influentes e apontaram o
caminho pelo qual a critica sequiria por varias décadas. O desdém de Rohde por seu objeto de
estudo ndo era pequeno e a questdo que movia seu interesse era desvendar como o romance
havia “surgido” a partir da combinagao de outros géneros literdrios pré-existentes. A tese do
estudioso alemado era a de que o romance seria produto da prosa praticada em exercicios
retdricos, que teria permitido o “cruzamento” entre a poesia erdtica alexandrina e os relatos de
viagem helenisticos. Combinados elementos dessas duas praticas literarias pelos alunos de
retdrica do periodo imperial teriamos tido como resultado o romance de amor e aventura. Os
hoje datados pressupostos de Rohde fizeram-no estabelecer uma cronologia incorreta para os
romances que conhecemos; o texto de Cariton de Afrodisias, por exemplo, atualmente
considerado nosso exemplar mais antigo, foi por ele reconhecido como o Ultimo dos romances,
uma vez que a simplicidade de sua narrativa assinalaria a tal “*decadéncia” do género.

A contestagdo definitiva da tese de Rohde foi feita apenas em 1967, por Ben Perry, em
The Ancient Romances: a Literary-Historical Account of their Origins, cujo titulo anuncia uma
grande mudanca de perspectiva, ainda que alguns dos postulados do critico alemao ja tivessem
sido anteriormente questionados.® Embora Perry exagere na sua ojeriza pelo termo

“desenvolvimento” (development), que pode designar meramente uma sucessao cronoldgica

5"“A caracteristica mais basica do romance grego (como, em geral, de todo romance) é a capacidade de dialogar
com outros géneros ou, dizendo com mais precisdo: uma propriedade que eu ndo teria receio de chamar de
gramatofdgica, envolvendo a assimilagdo e a transformacdo desses mesmos géneros” (2005, p.131).

® Sobre a contribuicdo dada por Perry aos estudos do romance antigo, cf. Reardon (2006).
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nas praticas literarias da Antiguidade, ele aponta o dedo para o que considera uma grande falha
do estudo de Rohde, que desconsidera a situagao histdrica que teria motivado a criacdo desse
novo género poético. Igualmente por ele criticados foram os autores que defenderam a entdo
forte hipotese de que o romance teria se originado da historiografia helenistica, em um
processo de degeneragdo, Zersetzung, o que Perry chamou com sua verve tipica de "uma
doen¢a da historiografia”. Como bem observa o critico, ndo ha como um género literario dar
origem a outro sem que ele tenha que negar a sua propria razdo de ser, "passando por um grau
zero”. Independentemente das revisoes pelas quais as ideias de Perry passaram,” ele
acrescentou ao debate critico a ideia fundamental de que para o surgimento do romance foi
preciso um motivo, mais do que elementos formais disponiveis para sua composi¢ao. Nao se
tratava de reconhecer partes distintas que teriam se combinado formando um novo género,
mas de perceber como causa desse fendbmeno novos impulsos da sociedade grega, cujos
anseios nao estavam mais representados nas praticas literarias entdo existentes.

Mesmo que Perry tenha demonstrado como era equivocada a analise “biologica” da
origem do romance, isso nao quer dizer que se estivesse negando que os romancistas gregos se
apropriaram de diversos elementos de outras praticas literarias em seu processo de
composicdo. Trata-se apenas de uma mudanca de perspectiva: passa-se a entender que a
relagdo com as formas candnicas ndo é de uma simples dissolu¢do, mas faz parte de um
processo criativo de um grupo de individuos em dialogo com praticas literarias tradicionais e
que faz uso de diversos de seus elementos com propositos variados. Essa capacidade de
apropriacgao e de transformacao de outros géneros é caracteristica essencial do romance; basta
para entendé-lo ler o primoroso texto de Longo, Ddfnis e Cloé, no qual a poesia bucdlica de
Tedcrito e a comédia nova combinam-se como principais fontes de emulagao; ou o livro IX de
As Etidpicas de Heliodoro, cuja matriz historiografica é evidente. Isso fica claro também no
confuso processo de classificacdo dos fragmentos de romances. Quando se publicou pela

primeira vez um fragmento de Sesoncésis, por exemplo, ele foi identificado como parte de uma

7 Muitas das hipdteses de Perry ja ndo sdo hoje bem aceitas pela critica. Bowie (2002) langou as ideias que
resultaram em uma nova percepcao das origens do romance, advogando pela datagdo de Cariton e Xenofonte de
Efeso no periodo imperial e demonstrando que as evidéncias apontam para o nascimento do género nesse
momento na Asia menor. Essas hipdteses foram exploradas com um grande arsenal de dados epigraficos e
arqueoldgicos por Tilg (2010). Ambos os estudiosos também defendem que ndo ha motivo para tentar relacionar o
surgimento do romance com o contexto historico-social, visdo da qual discordamos.
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narrativa historiografica e so foi reclassificado quando um trecho maior foi descoberto. Um
trecho de Metioco e Partenope foi de inicio considerado “filosofico” porque trata do poder do
amor nos moldes do Banquete, de Platao (STEPHENS; WINKLER, 1993, p.9).

Em alguns casos, quando ha alusodes claras ou citagdes, os autores parecem chamar
atencao para um modelo com o qual eles desejam se associar, mas nem sempre a relacao
mimética é evidente. Dessa forma, para o tema amoroso frequentemente sdo enumerados
intertextos varios: a relacdo de Penélope e Odisseu, a poesia lirica e elegiaca dos periodos
arcaico e helenistico, a comédia nova, a historia de Panteia e Abradatas na Ciropédia, de
Xenofonte, o casal Medeia e Jasdo de Apolonio de Rodes, os tristes relatos amorosos de
Parténio, além de outras possiveis fontes. Nao temos como saber como o primeiro romancista
elaborou a ideia de um casal que se apaixona perdidamente a primeira vista e que so podera ter
seu final feliz quando as aventuras que os separam tiverem fim e seu casamento puder ser
celebrado ou retomado e ndao podemos precisar que modelos esse autor tinha em mente; assim,
se Homero é citado com frequéncia, por outro lado, em nenhum dos romances se menciona
explicitamente Panteia e Abradatas.®

A questdo da apropriacdo da tradicao literaria ndo é, no entanto, destinada a aporia
como parece ser a das origens do romance e deixa registros claros nos textos, ainda que nao
possamos reconhece-los todos. Os autores das narrativas que possuimos empenham-se para
tornar evidente o processo imitativo do qual se valem ao longo da composicao e a ocorréncia
de termos metapoéticos é frequente. E fato que as alusdes e citacdes fazem parte de um
trabalho individual de cada um dos romancistas e possuem um grau mais ou menos refinado
dependendo do autor, mas no geral se observa o que Fusillo (1991, p.20) descreve como "uma
tendéncia de reescrever em tom trivial a tradi¢do literdria, algo que coexiste com a tendéncia

oposta de enobrecer a narrativa”.?

8 Embora A. Capra (2009) faca uma 6tima analise dos nomes do casal protagonista de As Efesiacas, de Xenofonte
de Efeso, apontando a influéncia da histéria de Abradatas e Panteia na sua escolha.

9 Assim, Fusillo (2005) reconhece, por exemplo, nos romancistas gregos e latinos formas diferentes de
apropriagdo da tradi¢do épica. Na vertente latina comica do romance, representada por Petronio e Apuleio, seria
marcado um distanciamento entre o romance e a poesia épica, género elevado. No caso dos gregos, ao contrario,
o critico defende que uma das principais fun¢des da alusdo a poesia épica é a de elevar um género que, sendo uma
pratica literaria recente, careceria de verniz; esse procedimento seria observavel principalmente em Heliodoro e
Cariton.
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Como narrativa de extensdo razoavel, episddica e de tipo misto, o romance se relaciona
principalmente com a épica e com historiografia. Os criticos concordam sobre a importancia da
Odisseia para a configuragao do género, a ponto de Fusillo (1991, p. 24ss) afirmar que, deixada
de lado a distingdo entre verso e prosa, seria possivel afirmar que o poema de Homero € o
“primeiro romance grego”. A identificacao da Odisseia com o romance advém nao apenas do seu
tema, que conjuga aventuras e unido no casamento, mas também da forma como é elaborada
e estruturada a narrativa. Além disso, o fato de que se trata de ficgao é tao evidente que pode
passar por desimportante, mas aqui vale lembrar que, quando Aristoteles afirma na Poética que
ndo é em metrificar ou ndo que diferem historiador e poeta (1451b), embora se preveja a
possibilidade da ficcdo em prosa, ela ainda demoraria alguns séculos para surgir.

O segundo género do qual os romancistas sdo mais claramente devedores é a
historiografia. Uma evidéncia de como os romancistas se viam como herdeiros de uma
determinada vertente da historiografia ¢ o fato de que, além de Xenofonte de Efeso (séc. 1d.C.),
outros dois romancistas conhecidos apenas pela Suda tém o mesmo nome, Xenofonte Ciprio e
Xenofonte de Antioquia, possivelmente trés pseudénimos inspirados em Xenofonte de Atenas
(V-IV a.C.). Essa provavel relacao é estabelecida principalmente em razdo da Ciropédia, obra
que guarda varias semelhancas com os primeiros romances, a ponto de ser as vezes também
considerada um.** No entanto, se também na Ciropédia, como nos romances de amor,
elementos histdricos parecem constituir pouco além de pano de fundo contra o qual o narrador
inscreve a historia da vida de um personagem idealizado, Ciro, o Grande, o texto de Xenofonte
distancia-se da pratica romanesca do periodo imperial pela centralidade dos propodsitos
didatico e paradigmatico da obra. Nesse sentido, se a tragica narrativa erotica de Panteia e
Abradatas aproxima a Ciropédia do romance, sua posi¢do marginal no interior da obra de
Xenofonte os distancia.**

No periodo da Antiguidade em que escrevem os romancistas, a relagdo verdade-ficgcao é

ainda uma via de mao-dupla: ndo sé a ficcao se apropria de elementos historiograficos, mas a

. Mais recentemente, cf. Zimmerman (2009).

. Como bem nota Tatum (1994), o aspecto moralizante da obra de Xenofonte faz com que esse episddio erotico
ensine uma licdo sobre os perigos de sucumbir ao amor e demonstre a exemplaridade do carater de Ciro, que logo
de inicio evita ser tentado pela beleza de Panteia, recusando-se a encontra-la.
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historiografia pode se valer, em maior ou menor grau, com intuitos diversos, de elementos
ficticios e adornos retoricos.* Além disso, mais do que de Herddoto, Tucidides e Polibio, uma
vertente da historiografia helenistica teria se desenvolvido nos moldes de um autor como
Ctésias de Cnido, historiador do final do século V a.C. tachado de mentiroso desde a
Antiguidade,*> cuja Histdria Persa e um relato de viagem a india sdo resumidos por Fécio (cod.
72). Hagg (1983, p.14) descreve bem o resumo da primeira obra ao afirmar que nela "os fatos
histéricos lutam uma batalha ingldria com o desejo de chocar, comover, excitar e deslumbrar”.
Essa extensa obra, escrita em vinte e trés livros, se inscrevia no limite entre narrativa historica e
narrativa ficticia. Holzberg (2003, p.630) observa que um fragmento da Histdria Persa de Ctésias
(P.Oxy.2330) "contém o relato de um caso amoroso e tanto os seus motivos quanto o estilo simples
da obra de Ctésias possuem forte semelhan¢a com o tipo de escrita que se encontra no romance
grego”. Para Holzberg, a abordagem de Ctésias ao seu tema pode indicar que o seu circulo de
leitores fosse menos “culto” do que os leitores de, por exemplo, Tucidides, e que esse mesmo
publico poderia ter vindo a ser o dos primeiros romances gregos. A se julgar pela mengao de
Ctésias nas Histdrias Verdadeiras de Luciano (l.3), porém, creio que ndo se pode considerar que
o autor ndo fosse lido por um publico educado, a despeito das criticas que sofresse.

Temos em Ctésias e Xenofonte dois exemplos de autores que inserem elementos
ficticios em narrativas que podemos chamar historicas, antecipando uma combinacao de
elementos observada nos romances, cujo ponto mais importante, porém, é o uso deliberado de
certo “colorido historiografico” que tem como objetivo construir um efeito de plausibilidade.
Essa forte relacdo com a historiografia seria justificada pelo fato desse “verniz” ter sido, nos
primeiros romances, para além da fun¢do de enobrecer um género recém-criado, um fator
importante para garantir uma recepgao adequada, uma vez que a chamada a “crenga ficcional”,

em que opera a suspensao dos critérios de verdade para a recepgao bem-sucedida do texto era

2 Para se ter uma ideia de como os historiadores que se contentavam em narrar apenas fatos veridicos eram
artigo raro na Antiguidade, basta ler os exemplos de maus historiadores que escreveram sobre a Guerra dos Partos,
elencados por Luciano em Como se Deve Escrever a Histdria, embora seja necessario ponderar o tratamento
codmico e, portanto, provavelmente distorcido que lhes é dado em uma obra na qual o autor se empenha em
estabelecer os limites dos géneros poético e historiografico.

33 O primeiro critico talvez tenha sido Aristoteles (cf. Hist.Anim. 606a8), mas ele é criticado com severidade por
Estrabdo e Focio (cod.72) e é considerado um paradigma de autor mentiroso por Luciano nas Histdrias Verdadeiras
(1.2). Sobre o autor, cf. Cizek, (1975), Holzberg (1996) e Romm (1989).
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construido a partir de um conhecimento da tradi¢ao historiografica grega compartilhado pelo
autor e seus leitores (cf. MORGAN, 1993).

A intencdo de criar uma histdria plausivel, que dé ao leitor a sensagao de “isso poderia
ter acontecido”, implica ndo s6 que os personagens se movam em um mundo proximo do
conhecido pelo leitor (pela experiéncia ou, melhor ainda, pela leitura, uma vez que os enredos
se localizam temporalmente no periodo classico da histdria grega, alguns séculos antes do
momento em que foram escritos), mas também que os romancistas empreguem elementos
reconheciveis como proprios do género que lida com fatos veridicos. Um caso importante no
que diz respeito aos temas tratados nos romances, por exemplo, é a reproducdao de uma tensdo
entre civilizagdo grega e o mundo barbaro, observavel em todos os romancistas com excecao
de Longo, auséncia justificada por se tratar do Unico caso em que os protagonistas nao se
distanciam do local onde vivem. Quanto as técnicas narrativas tomadas da historiografia, um
uso importante pode ser observado, por exemplo, quando o narrador de Heliodoro expressa
duvida sobre o que é relatado. Ora, se a duvida diz respeito a fatos reais, ela bem pode ser uma
duvida real do autor, mas quando essa expressdo se refere a fatos inventados pelo proprio
romancista, vemos claramente um narrador romanesco adotando uma postura de historiador
(cf. MORGAN, 1982 e 2007).

Por outro lado, o romance permitia desvios consideraveis dos textos dos quais seus
leitores possivelmente tinham conhecimento. Podemos observar mais claramente esse
processo nos poucos fragmentos conhecidos de Nino (séc. | a.C. ou d.C.). O tratamento
idealizado do personagem, rei lendario fundador do Império Assirio, levou a hipdtese de que a
obra fosse uma espécie de Ninopédia, fortemente influenciada pela Ciropédia de Xenofonte. Ha
que se considerar que nossa principal fonte historica sobre Nino e sua esposa Semiramis* é
um breve sumario de Diodoro Siculo (ll.1-20) do que teria escrito a respeito dos dois o
historiador Ctésias de Cnido, cuja fama de mentiroso ja foi mencionada. Porém, as diferencas
entre a Semiramis de Ctésias e a do autor de Nino sdo muitas e permitem avaliar a liberdade

dos romancistas no processo de idealiza¢ao tipica do género. No fragmento A, o futuro rei,

* O nome de Semiramis ndo aparece nos fragmentos, mas em Diodoro Siculo se diz que ela é filha da deusa
Derceto e o nome de sua mae nos fragmentos é Derceia, claramente um derivado. Ainda que o casamento de Nino
com Semiramis tenha aparentemente se tornado um tema tradicional da historiografia grega, ha uma distancia de
cerca de 1500 anos entre os periodos em que cada um deles teria vivido.
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apaixonado por sua prima, confronta a mae de sua futura esposa argumentando contra a
convengao que estabelece quinze anos como a idade apropriada para uma mocga se casar, pois
Semiramis teria ainda de esperar dois anos até que os dois pudessem celebrar sua unido. A
Semiramis do romance é, ao menos na passagem que possuimos, tdo acanhada que sequer
consegue tocar no assunto casamento com sua tia, a mae de Nino, por ter vergonha de falar
(fr.A-IV.20-37).

Essa Semiramis pouco tem a ver com a da tradi¢ao historiografica que conhecemos. Isso
nado significa, porém, que ela forneca um retrato “realista” da rainha, figura mitica que adquiriu
progressivamente caracteristicas que a associam a deusa mesopotamica Ishtar que, por sua vez,
é relacionada sobretudo as esferas amorosa e militar. Diodoro Siculo diz, a partir da obra de
Ctésias, que Nino se casa com Semiramis, durante uma expedicao contra a Bactria, tomando-a
do seu marido Onnes, seu aliado (que por isso se mata). Nessa campanha, Semiramis tem
oportunidade de demonstrar sua habilidade como estrategista, ajudando o exército a tomar a
ultima cidade que permanecia em resisténcia, chamando assim a atencao do rei. Apds a morte
de Nino, Semiramis teria sido responsavel por fundar a cidade de Babilonia e por liderar
campanhas militares no Egito, na Etipia e na india, sendo derrotada apenas nesse Ultimo pais.
Diodoro (ll.13.4) diz ainda que a rainha se entregava a luxuria e, tendo receio de perder o poder,
nao desejava se casar, mas escolhia alguns soldados e depois matava todos aqueles com quem
havia mantido relagdes. Depois de relatar a versdao de Ctésias, Diodoro (ll.20.3-5) afirma que
outras fontes dizem que Semiramis era, na verdade, uma cortesa, que conseguiu se casar com
Nino. Como esposa, ela teria convencido o rei a deixa-la governar em seu lugar durante cinco
dias, periodo no qual conspirou contra o proprio marido e assassinou-o, tomando o poder de
forma permanente.

Em Cariton de Afrodisias, o uso de elementos historiograficos é bastante saliente,
menos por estratégias narrativas, como é o caso de Heliodoro, e mais pela ambientacdo. A obra
apresenta aspectos de um romance histdrico, ainda que a rigor ndo possamos chama-lo dessa
forma, uma vez que a acuidade na representa¢do do periodo classico ndo é objetivo do autor.
No entanto, o romance, de fato, como apontou Hagg (1987), apresenta alguns tracos

caracteristicos do subgénero. Cariton, que escreve provavelmente no século | d.C., narra
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acontecimentos que datariam do século IV a.C., ainda que a construcao dessa realidade
histdrica seja pontuada de anacronismos. Parte de seus personagens é facilmente identificavel
em registros historicos: o pai da heroina, Calirroe, € Hermdcrates de Siracusa, famoso lider que
derrotou a expedicao ateniense em 415 a.C., fato a que o narrador alude ao longo da histdria
com frequéncia. O Grande Rei é identificado com Artaxerxes |l, que governou a Pérsia entre os
anos de 404-358 a.C.*

Estivesse Cariton criando uma nova forma literaria, sendo o protos heuretés do género,
como defendeu recentemente Tilg (2010), ou seguindo um modelo primordial hoje perdido, é
visivel que o autor criou o seu romance com o intuito de que ele fosse percebido em contraste
com 0s géneros candnicos. Vemos ao longo da narrativa diversas citagdes de Homero
integradas a propria voz do narrador, em uma demonstracao de erudicdo que o autor parece
supor compartilhar com seus leitores. Os efeitos desse jogo de referéncias permitem refletir
acerca do proprio status que o autor deseja dar a sua obra, inserindo o romance na tradi¢ao
literaria grega. Assim, Cariton evoca também Tucidides e Herddoto nas frases inicial (discutida
abaixo) e final da sua narrativa (VII1.8.16, tooade mept KaAApong ocvvéyoapa) pelo mesmo
motivo que talvez o tenha levado a escolher como tema do seu romance nao qualquer historia
de amor, mas a que envolve o conhecimento de um importante episodio politico da Grécia
classica: pode-se estar trabalhando em um novo género, mas se estabelece desde o inicio a
paideia do autor. Cariton, contudo, vai além ao explorar essa relacdo, valendo-se das alusdes a
tradicao literaria para também enfatizar o que é proprio do romance, em oposicdo a ela.

O breve prologo de Quéreas e Calirroe, alias, parece a principio preparar o leitor para
uma narrativa de carater historiografico, mas que ao mesmo tempo declara como seu objeto
um pdthos erotikdn, criando-se assim uma tensdo entre um estilo que sugere o tratamento de
grandes questdes publicas e o tema que se anuncia na sequéncia, voltado a vida privada dos

personagens:

Xapltwv Agppodiotetg, ABNvayopov tov O1)ToQog VTTOYRAPEVS, TTAOO0g
E0WTLKOV €V ZUQAKOVOALS YEVOUEVOV DINYTOOUAL.

35 Um dos anacronismos de Cariton: Hermocrates teria morrido no ano de 408 a.C., antes de Artaxerxes |l subir ao
poder.
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Eu, Cariton de Afrodisias, secretario do retor Atenagoras, narrarei uma paixao
erotica acontecida em Siracusa.

O uso do nome proprio*® na abertura da obra evoca a historiografia classica e o aposto
vmoyea@eVg (hypographeus), secretdrio ou advogado, fortalece essa relagao. Além disso, o
emprego do verbo cuvyyodgewv (syngraphein, escrever) na frase final da narrativa evoca
imediatamente seu uso na abertura de A Histdria da Guerra do Peloponeso de Tucidides e, como
observa Branddo (2005, p.114), aponta nesse periodo com mais propriedade a escritura da
historia: “mais importante é que o narrador se apresente como hypographeus, isto €, escriba,
notario, secretdrio — o que dd a sua narrativa certo ar documental”. Nao se trata de qualquer
escritor, mas o de um tipo que deve manter algum controle sobre sua liberdade autoral, de
modo que fique garantido o registro dos fatos.”” Além disso, historiadores contemporaneos de
Cariton nao utilizavam a formula com que ele introduz o romance, o que parece indicar que o
autor desejava “comunicar, desde o inicio, o espirito da prdpria época em que o enredo se passa”
(HAGG, 1987, p.195).*® Por fim, o pdthos erotikén evidencia a centralidade do elemento
amoroso na narrativa, sobrepujando os demais, que se configuram fortemente, ao longo do

romance, como questoes da esfera publica e politica.*® A tensdo acentuada entre esses dois

% Cf. Doulamis (2012) para discussdo sobre relagdo entre autor/narrador em Cériton.

7 A escolha do verbo “narrar” (duyrjoopa) no proémio de Quéreas e Calirroe com vistas a evocar a historiografia
classica foi recentemente colocada em questdo por Tilg (2010, p. 218), que, ao contrario, vé nessa escolha a marca
de um distanciamento dela. O critico observa que os termos dujynua e dujynols sdo raros em historiadores
classicos e, de fato, ausentes em Herddoto, Tucidides e Xenofonte. Obras de historiografia posteriores, em que o
uso do verbo se torna mais comum, teriam sido influenciadas por um conceito retdrico de narrativa como discutida
nos progymnasmata, que classifica a historiografia na categoria de Sijynua.

¥ J3 se levantou também a hipo6tese de que o prélogo fosse ficticio ou 0 nome do autor, um pseudénimo, por se
considerar demasiadamente apropriado que um escritor da cidade de Afrodite, a deusa do amor, cujo nome faz
referéncia as Gragas (Carites), fosse o autor de uma paixdo erdtica. Se ficticio, o Atenagoras mencionado poderia
fazer referéncia ao mesmo individuo que Tucidides apresenta como oponente de Hermocrates (VI.35-40),
travestindo-se, assim, o romance de relato de testemunha ocular dos acontecimentos em Siracusa, como sugeriu
D'Orville (apud TILG, 2010, p.49ss). Ainda que alguns criticos continuem a achar plausivel o uso do pseudénimo,
descobertas arqueoldgicas em Afrodisias parecem contextualizar historicamente a criacdo de Quéreas e Calirroe de
modo convincente (cf. TILG, idem, ibid.).

9 Brandao discute a expressdo “pdthos erotikén" (2005, 183ss): “a especializacdo do termo registra-se em
testemunhos como o de Parténio, ao apresentar seu livro como dthroisin ton erotikén pathemdton — ‘colecdo de
paixdes amorosas’ ou, como se costuma traduzir, colecdo de romances de amor”.

Eutomia, Recife, 15 (1): 69-91, Jul. 2015



80

polos se encerra, no fim da narrativa, em uma sugestao de coexisténcia harmoniosa.

Os personagens principais de Cariton movem-se e tém parte decisiva numa esfera
politica que envolve ndo s6 a cidade de Siracusa, mas também o Império Persa, o que é
igualmente reflexo da relagdo que o autor escolhe manter com a historiografia classica. Embora,
como observa Reardon, “as pressuposicées inconscientes que subjazem na histdria” (1996, p.326)
estejam de acordo com aquelas do periodo do Império Romano, o “colorido histdrico” é sentido
onde os leitores podem reconhecer a tradicdo literaria grega. Isso tem consequéncias na
criagdo dos personagens masculinos, que ocupam posi¢oes sociais no romance que lhes
permitiriam vir a ser igualmente personagens de narrativas historiograficas. Como nota Alvares
(1997, p.620), o0 que acontece com Calirroe na corte persa “deve ser visto em relacdo aos relatos
de histdria persa como uma série de intrigas da corte e do harém, que remontam a Ctésias e a Duris
e que pode ser observada em A Vida de Artaxerxes, de Plutarco”.

Cariton toma como ponto de partida um fato bastante conhecido da historia grega,
mas, assim como o autor de Nino, também seleciona e reelabora diversos de seus elementos. A
leitura de Tucidides ndo parece indicar que Hermocrates fosse o responsavel por liderar as
operacdes militares em Siracusa e o sucesso da cidade talvez dependa mais da atuacao do
espartano Gilipo. No entanto, Diodoro Siculo (13.96.3) o0 menciona como responsavel por
derrotar os atenienses em guerra e, no momento em que Cariton escreve, tanto Siracusa
quanto Hermdcrates ja haviam recebido tratamento idealizado diversas vezes, ndao s6 com
relagdo a sua exceléncia militar, mas também a uma perfeicdo moral (BILLAUT, 1989). A ideia
de que Hermocrates é o responsavel pela vitoria de Siracusa é repetida tantas vezes no
romance que, para Billaut (idem, p.542), “[ela] tem a pureza de uma abstragdo. Ela ndo contradiz
a verdade histdrica, mas aparece abstrata da historia como sucessdo de acontecimentos no
tempo”.>° No romance, o general é o principal lider politico da cidade; mais do que isso, ele é
uma figura que se impode desde o inicio da narrativa como aquela que define quem sdo, afinal,

Calirroe e Quéreas: ela ¢, como o narrador repete inUmeras vezes, a filha de Hermocrates,

20 Billaut (1989, p.542) observa, contudo, que "ndo ha duvida de que aos olhos de Tucidides ele reunia as virtudes
necessarias a um chefe valoroso: energia, acuidade intelectual, capacidade de prever os acontecimentos e
também coragem de contradizer a opinido do povo". O critico analisa a representacdo de Hermdcrates ndo s6 em
Tucidides e Xenofonte, mas em Timeu de Tauromenon, Polibio, Diodoro Siculo e Plutarco, dando, porém, especial
aten¢do ao Hermocrates do dialogo platonico Timeu.

Eutomia, Recife, 15 (1): 69-91, Jul. 2015



81

aquele que derrotou os atenienses; Quéreas é o seu genro. Em determinada passagem do
romance, irritada ao ouvir o eunuco Artaxates dizer que ela prefere o “escravo de Mitridates” ao
proprio rei, Calirroe tenta provar a grandeza e a superioridade de Quéreas ao persa por meio de

um raciocinio que se centra na historia militar das patrias de um e de outro (VI.7.9-10):

Xawéag evyevic €0Tl, TOAews TEWTOG, TV OUK  €viknoav ovdE
AOnvaiot ot év Mapabwvt kal ZaAapivt VIKHOAVTEG TOV HéEYaV 0oL
PaoAéa.

Quéreas é nobre, o primeiro de uma cidade que nem os atenienses derrotaram,
aqueles que em Maratona e em Salamina venceram o teu Grande Rei.

Nada se diz no romance sobre o governo democratico em Siracusa que acabou por
exilar Hermocrates, muito menos sobre o golpe que ele entdao empreende para tomar a cidade,
durante o qual acaba morto. Dionisio |, aliado de Hermdcrates que, por fim, torna-se tirano de
Siracusa, teria se casado com sua filha. Plutarco (Dionisio, 3.1-2), que ndo registra seu nome, diz
que ela teria se suicidado apos ter sido violentada por um grupo de rebeldes. Assim, como
observa Tilg (2010, p. 155), “o fim histdrico trdgico dos dois é substituido por um romantico final
feliz".

Pode-se concluir que os romancistas consideraram ser apropriado, quando trabalhavam
com material historiografico, selecionar eventos sobre os quais seus leitores teriam um
conhecimento lacunar.?* Esse é um dos motivos por que o pirata Téron, a despeito da sugestdo
dos companheiros, decide ndo tentar vender Calirroe em Atenas, alegando que ndo lhe
agradava a curiosidade (tr)v moAvmeaypoovvny, 1.11.6-7) das pessoas da cidade: “é um povo
tagarela e amante dos tribunais e, no porto, sicofantas aos milhares vdo querer saber quem somos
e de onde trazemos as mercadorias [...]. E logo ali estd o Aredpago e os magistrados, mais severos
que tiranos”. E natural que se levante a possibilidade de Calirroe ir parar em Atenas, ja que a
cidade é evocada desde o inicio do romance pela vitdria militar de Hermdcrates. A propria
Calirroe, quando raptada pelos piratas, expressa seu receio de acabar escrava de um senhor

ateniense. Para ela, ha ironia no fato de que isso viria a concretizar uma situagao que havia sido

2t Além de Quéreas e Calirroe e Nino, também pensamos nos fragmentos de Metioco e Partenope.
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evitada com a vitdria de Siracusa em guerra, mas a ideia surge para ser logo depois descartada.
Em func¢do da propria forma como a disputa por Calirroe é representada, uma passagem por
Atenas traria ao universo do romance outros personagens historicos mais familiares aos
leitores, uma vez que ela desperta o desejo de pretendentes que tém posicao politica de
destaque, influenciando em sua atuagdo. Assim, a reescrita com final feliz de eventos historicos
em um novo género, com novo sistema de valores e no qual é possivel dar a conhecer as
motivacoes pessoais e erdticas dos homens publicos que determinam o destino de um coletivo,
so pode se dar em um espaco que favoreca a insercao de elementos ficticios.>?

Mas como Cariton conjuga o tema do amor, a caracteristica mais essencial do romance
grego, a questdes publicas e politicas tomadas da historiografia? Para essa pergunta, é
interessante a analise de Alvares (1997), que discute como Cariton adapta motivos conhecidos
da historiografia para criar um contraste com o género, pois elementos politicos e sociais
teriam sua importancia diminuida ao serem representados como meros elementos do poder de
Afrodite. E poderiamos ver isso acontecer ndo apenas quando Dionisio, Mitridates e o proprio
rei Artaxerxes se apaixonam por Calirroe, trés homens que sdo da maior importancia no
universo politico persa e que, quando a conhecem, passam a atuar dentro dessa esfera
influenciados pelos seus sentimentos. Além disso, a propria estrutura geral dos acontecimentos
é organizada em torno do poder de Afrodite, uma vez que ao final do romance se revela que
tudo o que aconteceu com Quéreas apds a morte aparente de Calirroe foi motivado pelo
descontentamento da deusa com ele.

Discordo, porém, da sua interpretacao da narrativa. Para Alvares, o periodo glorioso de
Siracusa estaria distante e mitico o suficiente no momento em que Cariton compde seu
romance para permitir ser reescrito numa “historia alternativa”, de forma a demonstrar que

seguir os valores de Afrodite pode levar a uma trajetoria politica de sucesso. A nova ordem que

22 A recusa de Téron é também, como sugeriram alguns criticos, uma escolha anunciada de Cariton de se distanciar
de géneros literarios mais antigos. Kaspryzk (2001) observa que uma das fung¢des do pirata, ao levar primeiro a
heroina a Asia e, em seguida, o herdi, é possibilitar um elemento que diferencia o romance da comédia nova. De
inicio, a intriga amorosa e o vocabulario teatral no episodio da conspiragdo dos ex-pretendentes sugerem uma
aproximacdo com o género (cf. LOWE, 2000 e MASON, 2002). Smith (2007, p. 66ss.) considera que se trata
também de uma recusa da historiografia atica, bem como Tilg (2010, p. 32 ss.) que, além disso, sugere a relagdo do
romance com os contos milésios como motivagdo para a escolha de Mileto como destino dos personagens. Para a
escolha de Mileto como cidade onde boa parte da agdo se passa, cf. Trzaskoma (2012).
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Quéreas, ao lado de sua esposa, inauguraria seria superior as realizagdes do passado e
“resultado da devogdo aos valores erdticos”. O critico argumenta que os principais rivais de
Quéreas nao demonstram possui-los, sugerindo que a regra no romance é que se deve ter um
Unico par durante toda a vida e que, por isso, Dionisio agiria de forma inapropriada ao esquecer
sua falecida esposa e se casar com Calirroe, ndo sendo, portanto, digno de um final feliz.
Devemos considerar, porém, que o proprio Quéreas (VIl.1.6) parece acreditar que o segundo
casamento de Calirroe seria compreensivel se ele estivesse morto. Além disso, a relagdo entre
amor e sucesso politico ndo ¢, de fato, apresentada pelo narrador como uma equacao simples.
A construcao da exceléncia militar de Quéreas, por sua vez, durante a revolta egipcia
narrada no livro VII diz respeito principalmente a capacidade estratégica e de lideranga dos
gregos, algo ainda mais enfatizado com a escolha democratica de Quéreas como comandante
da expedicao contra a cidade de Tiro. Ao fazer o heroi lutar ao lado dos egipcios e no comando
de trezentos homens doérios, ha uma tentativa de Cariton de alinhar Quéreas numa luta politica
contra um estado opressor, reproduzindo em outro contexto a relagdo entre Siracusa e Atenas
da forma como é descrita no romance. Ainda que, como diversos dos personagens, Quéreas
tenha motivacOes erdticas para se envolver na guerra, ele s6 assume uma postura ofensiva
nesse momento no romance, quando sua atuagao nao poderia mais ser entendida como a de
um agressor, mas, pelo contrario, fortalece uma revolta contra um governo tiranico. Ao final da
historia, a Sicilia representa um lugar para onde escapar da tirania (cf. DOODY, 1996, p.194) e
diversos dos subjugados a Pérsia escolhem a cidade como novo lar quando descobrem que a
revolta egipcia havia sido contida.
Uma vez que reencontra Calirroe, porém, a rivalidade politica é colocada em segundo

plano e Quéreas logo se declara arrependido de ter lutado contra o Grande Rei, quando a
esposa lhe informa que ele ndo havia feito nada contra ela (VIIl.1.16):

“Adwkog ovV’ €pn Xawpéag ‘€yw kal 0EUG elg 0QYTV, THAKALTA delva

duateOekws PactAéa undev ddikovvta oe.”

“Entdo eu fui injusto”, disse Quéreas, “e também excessivo em minha raiva,

por ter colocado o rei em uma situagao tao terrivel sem que ele tenha te feito
nenhum mal”.

Eutomia, Recife, 15 (1): 69-91, Jul. 2015



84

A rapidez com que o personagem assume ter sido injusto com o rei persa é significativa
(ainda que Quéreas tenha de ser dissuadido por Calirroe a tornar a rainha persa sua escrava) e
vai refletir-se adiante, quando ele afirmar para o povo de Siracusa, reunido no teatro, que
conquistou para a cidade a amizade do rei ao devolver as mulheres persas tomadas como
cativas (VII1.8.10). Por causa do estranhamento que essa mudanca subita de disposicao provoca,
buscou-se justificar a atitude de Quéreas. Uma tentativa é a tese de Laplace (1980, p. 61ss.),
para quem o personagem nao é apenas comparavel a Alexandre, o Grande, por ter, como ele,
tomado a cidade de Tiro, mas por ser magnanimo na relacao que estabelece com os persas
derrotados, emulando as atitudes do general macedonio. Assim, sua vitdria ndo reforga o odio,
mas leva a substituicao do odio ancestral pela amizade, inaugurando um mundo “a imagem do
sonho de Alexandre”, construido literariamente com forte influéncia da Ciropédia de Xenofonte.

Todavia, a relagdo entre Siracusa e Pérsia ja havia sido mencionada anteriormente como
amigavel, quando Dionisio afirma que o Grande Rei todo ano enviava presentes a Hermocrates
para honra-lo pela vitéria contra os atenienses, um inimigo comum (I1.6.3). E a propria
caracterizagdo do rei persa é positiva; seu desejo por Calirroe é apresentado como algo
irresistivel e, ainda que ele ndo seja capaz de controla-lo, recusa-se a té-la em seus bragos por
meio da coacdo. Além disso, o que causa a indignagao de Quéreas no inicio do livro VII, quando
ele acredita que sua esposa havia sido entregue a Dionisio, nunca chegou a acontecer. Se a
guerra € o melhor juiz dos pretendentes de Calirroe, como se afirma duas vezes no romance
(VIl.5.15, na fala do rei em favor de Dionisio e VIIl.4.2, na carta de Quéreas para o rei), o
narrador parece sugerir que o envolvimento de Quéreas na luta dos egipcios contra a tirania
persa ocorre por um engano.

O que isso significa? Diversos criticos tém considerado as complexas relagdes politicas
que se desenham no romance como, de alguma forma, manifestacdo pensada como resposta
ao contexto historico-social no qual Cariton teria escrito sua obra, quando os gregos estavam

sob dominio romano.? Nao se quer descartar a validade dessas hipdteses, mas o proprio

3 Para os criticos que adotam essa perspectiva, Roma esta “tanto em nenhuma parte quanto em toda a parte” nos
romances gregos, como observou Schwartz (2003, p.392). Um exemplo sdo os importantes estudos de Swain
(1998) e Lalanne (2006), que interpretam o género como uma forma literaria pela qual as elites gregas
representam sua perpetuacdo por meio de casamentos exclusivamente gregos. Para Alvares (2001-2002), 0
romance representa um desejo de que os gregos pudessem, dada a sua exceléncia, de alguma forma negociar sua
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desenvolvimento da narrativa justifica determinadas agdes de seus protagonistas. Hunter
(1994, p. 1061) interpreta, por exemplo, a recusa de Hermdcrates de retardar punicdo ao pirata
Téron, que vendera sua filha como escrava, como “manifestacdo poderosa do que é um dos
principais temas da obra — a supremacia da lei sobre a desigualdade e a tirania”. Relacionados a
esse tema estariam dois outros, a supremacia dos gregos e da cultura grega sobre as barbaras e
a dos homens livres sobre os escravos e os de baixo status social. Esse conjunto de ideias que
perpassa o romance contribui para a constru¢do de um discurso que, como ja se afirmou,
pretende dar a narrativa um colorido historico. Por outro lado, essa caracteristica do romance
faz com que os eventos e personagens localizem com certa acuidade os fatos do enredo e nao
permitam uma reescrita da historia que crie situacdes descoladas do seu contexto “real”.
Revoltas egipcias foram diversas apenas no século IV a.C. (cf. SALMON, 1961), o que justifica
plenamente aquela de que Quéreas participa, mas a escraviza¢ao da rainha e das mulheres da
aristocracia persa em Siracusa ndo poderia sendo levar a novos conflitos. Parece-me, no
entanto, que essa forma de contornar um impasse narrativo é introduzida pelo rapido
apaziguamento do animo de Quéreas para demonstrar que o heroi, inicialmente destemperado,
sabe agora também o momento certo de interromper sua raiva, tendo em vista relagdes
politicas mais positivas para sua cidade.?*

A devolucao da rainha persa, Estatira, ao grande rei, que havia sido capturada no butim,
permite ao narrador, por outro lado, ressaltar a generosidade de Calirroe e apresenta-la como
conselheira indispensavel a Quéreas, que parece ndo conseguir perceber as terriveis
consequéncias que levar a rainha persa a Siracusa poderiam ter. Anteriormente, ela ja havia

impedido que o marido declarasse aos soldados que o rei egipcio havia sido capturado em

liberdade com os romanos. Smith (2007), estudando especificamente Quéreas e Calirroe, analisa as questdes de
tirania e democracia presentes no romance tendo em vista que elas seriam de especial interesse aos gregos
subjugados ao poder romano. Schwartz (op.cit.), por sua vez, acredita que o império persa no romance deve ter
chamado atencdo dos membros da elite grega para alguns aspectos do poder romano, ou ao menos para uma
percepcdo de si proprios como culturalmente superiores ao povo que o dominava. Concordo, porém, com as
consideracdes de Tilg (2010) de que a relagdo extremamente cooperativa entre Afrodisias e Roma ndo parece
corroborar tais interpretagdes. Parece-me interessante, no entanto, a sugestdo de Schwartz (op.cit.) de que a
representagdo positiva do tirano persa no romance pode ser justificada por ele ser a “autoridade masculina
suprema” no seu reino. Demoniza-lo poderia chegar proximo de atacar as bases ideoldgicas do prdprio império
romano.

24 Defendi, em minha tese de doutorado (2013), seguindo Balot (1998), que é possivel ver um amadurecimento em
Quéreas ao longo da narrativa, representado pelo controle das emogdes, sobretudo da raiva.
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combate, o que provocaria uma revolta dos prisioneiros do qual resultaria, provavelmente, na
captura de todos os gregos. Mais do que demonstrar a sua inteligéncia e sensibilidade, o
narrador procura enfatizar como os seus conselhos podem ser Uteis a um homem que assume
uma posicao de lideranca. Ao longo da narrativa se insinua o efeito negativo que o Amor pode
ter sobre os homens e sua atuacgdo politica e € importante ressaltar no fim do romance que ele
pode também ser positivo, em especial se a mulher ao lado do general for a filha de
Hermocrates, de quem tenha herdado algo do tino politico. Isso nao significa que Quéreas é um
tolo que depende de Calirroe para tomar as decisdes acertadas porque, a partir da sua sugestao,
ele rapidamente decide escrever ao Grande Rei exigindo a anistia para os revoltosos egipcios
em troca da liberdade da rainha (VIIl.4.3).%5

Quando o casal finalmente retorna a patria, os siracusanos a principio suspeitam que os
atenienses possam estar preparando novo ataque, mas os gregos fingem ser mercadores
egipcios para atracar na cidade. Logo, porém, revelam-se a multiddo Calirroe, em leito de ouro,
e Quéreas, com as insignias de general (VIII.6.7). Seu retorno é entdo comparado ao dia da

vitoria sobre os atenienses (VII1.6.10):

TAXEWS OV O ANV EMANQEOVTO, KAL 1)V €KELVO TO OXNHUA TO HETX TNV
vavpaxlav v ATTkV: Kal adtat yaQ ai Tomeels €k moAépov
KATEMAEOV £0TEPAVWHEVAL XONOAUEVAL ZUQAKOO W OTOATIYQ"

Rapidamente o porto se encheu e tinha o mesmo aspecto do dia apds a
batalha naval contra Atenas, pois também essas trirremes voltavam da guerra
vitoriosas, sob o comando de um general siracusano.

A gldria de Quéreas ¢ a gldria da cidade. A multidao pede para que todos se dirijam a
assembleia, para que possam ouvir o relato do que se passou. O povo esta reunido no teatro,
mas Calirroe se retira para descansar e a tarefa de contar tudo o que aconteceu desde a partida

de Siracusa fica para Quéreas, a “estrela em ascensdao” no cenario politico da cidade. Ele

25 Além disso, a reacdo de Calirroe, que fica chocada com a sugestdo de levar a rainha persa como sua serva,
demonstrando-lhe gratiddo pela hospitalidade e protecdo a ela reservada durante a guerra, altera o foco das
relagdes entre gregos e persas, que deixa de ser uma rivalidade politica e passa a ser a de uma amizade pessoal
entre a rainha e Calirroe. "Também tu vais recuperar o teu marido” (VI1.3.8), diz a siracusana a rainha persa. No
ultimo livro, afirma o narrador, o leitor podera se alegrar com “amores justos e casamentos legitimos” (VIIl.1.4), no
plural.

Eutomia, Recife, 15 (1): 69-91, Jul. 2015



87

comega, no entanto, pelo fim, hesitando em contar as tristezas pelas quais passou inicialmente.
E ai que Hermdcrates intervém de forma decisiva, encorajando-o a relatar tudo o que se
passara (VIIl.7.4): "Ndo te envergonhes de nada, meu filho, se contares algo mais doloroso ou
indigno de nds, pois havendo final feliz, ele ofusca todos os fatos passados.”

Essa passagem diz respeito ao proprio enredo do romance de amor. Prestes a narrar as
aventuras que ele e a esposa viveram para o povo siracusano, Quéreas torna-se um duplo do
narrador. Ndo importam o rapto por piratas e o segundo casamento de Calirroe, nem a reducdo
de Quéreas e de Policarmo a escravos de Mitridates ou as angustias vividas na Babilonia.?® O
romance caminha para um final feliz (téAog Aaumov, télos lampron) capaz de redimir todos
os males e as faltas dos herois. Essa estrutura convencional do romance de amor, observavel
nos cinco exemplares supérstites que possuimos, leva a uma selecdo de fatos no enredo,
principalmente no caso de um bem localizado no tempo e no espago como o do romance de
Cariton, que busca ofuscar a continuidade histdrica dos eventos. Ora, ja se demonstrou como o
autor opta por uma caracterizagdo quase mitica de Hermocrates, que ignora seu posterior exilio
de Siracusa e sua tentativa de golpe.

No relato feito por Quéreas, ele ndo deixara de mencionar (VIIl.7.12) o filho que ele e
Calirroe geraram e que ela deixou em Mileto com o seu segundo marido, Dionisio, que acredita
ser ele o pai da crianga, um cidadao siracusano que ficou aos cuidados de um homem persa de
prestigio. Na carta que Calirroe havia escrito a Dionisio e que Estatira, a rainha persa, fica
encarregada de entregar, ela havia pedido (VIll.4.5-6) que, quando adulto, Dionisio o enviasse a
Siracusa para conhecer o avd Hermdcrates. Ha muito se sugeriu uma identificacdo dessa
crianga com o futuro tirano Dionisio | de Siracusa que, sequndo Plutarco, teria se casado com a
filha do general siracusano.”’ Embora, para considerar tal identificacdo, seja necessario dar
conta das diversas mudancas que Cariton introduziria nos eventos histdricos (a esposa se torna
mae), tendo a concordar com Connors (2002, p. 17) que “em contraste com a visdo tipica de

Dionisio como um tirano ruim (Diod.Sic.14.2; Cic.Tusc.5.57-63), o fato de Cdriton imaginar de modo

6 Embora o relato de Quéreas ndo coincida exatamente com o que aconteceu. Cf. Temmerman (2009) para uma
analise completa dos discursos de Quéreas na parte final da narrativa, que demonstram que um aspecto
importante do amadurecimento do personagem é a sua capacidade de manipulacdo dos fatos e o controle sobre
outras pessoas. Isso inclui distorcer fatos que possam ser constrangedores para ele ou para Calirroe.

27 Naber (1901) apud Smith (2007, p.246). Contra, Tilg (2010, p.46).
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otimista a chegada do filho de Calirroe a Siracusa apresenta um retrato geral mais venturoso do
futuro do tirano”. Finais felizes talvez ndo sejam exclusivamente possiveis na ficcdo, mas no
romance grego sao obrigatdrios. No romance “quase historico” de Cariton de Afrodisias, a

felicidade do casal precisa também ser a garantia da bem-aventuranca da cidade.
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