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Resumo:

Este artigo objetiva evidenciar a importancia da escolha de um corpus de carater
poético (no caso, as cantigas religiosas em louvor a Virgem Maria, denominadas
Cantigas de Santa Maria - CSM) para estudos de natureza fonologica em
Portugués Arcaico (PA), principalmente aqueles relacionados a fenémenos
prosodicos, como o acento nos nomes diminutivos e os processos de sandi
vocilico externo. Tais fendmenos sdo de dificil reconhecimento a partir de
textos em prosa - sobretudo quando se tem como base de investigacio um
estagio anterior da lingua, do qual ndo é possivel encontrar falantes nativos
vivos. Somente por meio da metrificagdo de textos poéticos, podemos
reconhecer aspectos fundamentais para a Iinvestigagdo do acento e dos
processos de sindi, como a dura¢do das silabas e a localizagdo de acentos e
cesuras no interior dos versos.
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Abstract:

This paper aims to evidence the importance of choosing a poetical corpus (in
this case, the religious Cantigas in honor of Virgin Mary, called Cantigas de
Santa Maria) for a study of phonological nature in Archaic Portuguese (AP),
mainly those related to prosodic phenomena, such as diminutive nouns stress
and the external vocalic sandhi. These phenomena are so hard to recognize
from prose texts - particularly when the research foundation is a previous stage
of the language, for which it is impossible to find living native speakers. Only
through metrified poetic texts, we can recognize fundamental aspects to stress
and sandhi processes investigation, such as syllable duration and stress and the
positioning of the caesura in the verses.
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1 Introdugio

O objetivo deste artigo é evidenciar a importancia da escolha de um corpus de carater
poético (no caso, as cantigas religiosas em louvor a Virgem Maria, denominadas Cantigas de Santa
Maria — CSM, século XIII) e a metodologia que pode ser empregada para estudos de natureza
historiografica e fonologica no passado da lingua Portuguesa, no caso o Portugués Arcaico (PA).
Veremos a relevancia da considera¢ao desse corpus, juntamente com a metodologia aplicada,
principalmente a processos relacionados a fenomenos prosodicos, com especial destaque para o
acento nos nomes diminutivos e os processos de sandi vocalico externo.

Assim, propomos neste trabalho andlises da lingua Portuguesa em uma época em que nao
se dispunha de tecnologias para arquivar a fala do individuo. Portanto, partimos da perspectiva da
lingtistica histérica (area da linguistica que se preocupa em estudar mudangas nas linguas
humanas a medida que o tempo passa) para observar os processos do acento nos nomes
diminutivos e os processos de sandi vocalico externo.

As pesquisas que sao desenvolvidas na area de linguistica historica tém como objetivo
descobrir, partindo da lingua atual, fatos do passado. Faraco (1998, p. 17) alerta para o fato de

que:

Quem se inicia em linglistica historica [...], como qualquer cientista social,
precisa estar particularmente atento para evitar transferir juizos de valor do
senso comum para o trabalho de descricdo e de interpretagao dos fenomenos
linguisticos (em especial quando se trata de realidades da sua propria lingua),
porque esses juizos nio tém, na maioria das vezes, base empirica e ndo passam
de enunciados preconceituosos.

A idéia principal do especialista em Lingufstica Histérica é a busca, no passado, de
evidéncias que possam explicar os fatos presentes da lingua. No entanto, esse nao é um trabalho
facil, pois como reflete Labov (1982, p.20) a Linguistica Histérica consiste na “arte de fazer o
melhor uso de maus dados”.

Dessa forma, os dados com que o linguista da area histérica lida nunca siao perfeitos,
porque sdo fruto da escrita, em uma época em que nao havia tecnologia para guardar todas as
peculiaridades da fala. Massini-Cagliari (2010, no prelo) ainda reflete que “o especialista nessa area
esta sempre lidando com o problema crucial de relacionar fala e escrita, uma vez que a escrita, na
nossa sociedade e em todas as outras que se conhece, nao reflete diretamente a fala, ou seja, nao

se trata de uma transcricao fonética” e refor¢a que “a escrita das épocas passadas (a exemplo da



atual) fornece apenas ‘pistas’, indicios de como a fala daquela época teria ‘soado’, mas nao

certezas absolutas” (MASSINI-CAGLIARI, 2010, s/p.).

2 Corpus e metodologia

2.1 As Cantigas de Santa Maria

As CSM foram compostas na segunda metade do século XIII, com autoria atribuida a
Dom Afonso X, rei de Ledo e Castela, denominado também como “Sabio”. E preciso salientar
que a maioria dos estudiosos dessas cantigas, como Parkinson (1998), acredita que nem todas elas

sao de autoria exclusiva do rei. Segundo Parkinson, (1998, p. 183):

¢ de suponer que o rei terfa acompafnado de cerca a estructuracion e a
composiciéon da obra. Mais en realidad resulta estrafio que se tefia pensado
durante bastante tempo que unha coleccién de semellante tamafio fose
unicamente do Rei Sabio (que terfa moitas outras cousas en qué se ocupar). A
léxica indicamos, xa que logo, que non poderia o rei ter composto todas as 420
Cantigas e, 0 mesmo tempo, que sendo el poeta non poderia non ter composto
ningunha delas.

A partir da opinido de Parkinson (1998) referida acima e de outros estudos sobre a autoria
das cantigas, ¢ possivel considerar Afonso X como o grande compilador, organizador, e admitir
que algumas foram compostas por ele e outras, nio. Partindo desse pressuposto, Parkinson
(1998) problematiza ainda a questao de como definir critérios que nos permitam identificar as
cantigas de sua autoria; Mettmann (1987, p. 364) nos sugere que as cantigas de autoria do rei
sabio sdo as “cantigas persoais” (cf. Parkinson, 1998, p. 183), que estao em primeira pessoa do
singular e representam seus sentimentos, suas vivencias e desejos em relacao a Virgem Maria.

As 420 CSM sao, de acordo com Ledo (2007, p. 21), liricas ou lirica-narrativas e dividem-
se em cantigas de miragre (cantigas de milagre, as quais revelam os feitos milagrosos da Virgem
Maria; sdo poemas narrativos) e cantigas de /oor (cantigas de louvor, que louvam e fomentam a
devogao mariana; poemas liricos). No entanto, devido ao fato de as cantigas de milagre revelarem
os milagres da Virgem e, consequentemente, encerrarem louvores a ela, ¢ possivel, no fundo,
considerar todas as cantigas como de louvor. As cantigas de milagre nos revelam ser
predominantes, uma vez que, de acordo com Ledo (2007, p. 24), elas aparecem em uma
proporcao de nove por um, ou seja, para cada grupo de nove cantigas de milagre tem-se uma

cantiga de louvor, numerada com dezena inteira. Segundo a estudiosa,



a estruturacdo das cantigas obedece, pois, a um ritmo regular, em que as
cantigas de louvor ocupam sempre as dezenas, enquanto as de milagre tém
numeros terminados pelas unidades de um a nove, comparando-se esse sistema,
aproximadamente, a0 de um rosario. (LEAO, 2007, p.24)

As cantigas religiosas em louvor a Virgem Maria chegaram até nés por meio de quatro
manuscritos antigos,' conhecidos como cédices - E: El Escorial, Real Monastetio de san
Lorenzo, MS B.I.2 (conhecido como Escorial ou cédice dos musicos) — o mais completo de
todos; T: El Escorial, Real Monasterio de san Lorenzo, MS T.I.1 (cédice rico ou cdodice das
histérias) — considerado o mais rico em conteudo artistico (sobretudo iconografico); I: Firenze,
Biblioteca Nazionale Centrale, Banco Rari, 20 (cédice de Florenca) — que forma um conjunto
com o codice Escorial rico, uma vez que as cantigas que contém completam o cédice T; To:
Toledo, Madrid, Biblioteca Nacional, MS 10.069 — o menor e mais antigo de todos, que contém
também um indice de cem cantigas. Atualmente, dois desses codices sio guardados na Biblioteca
do Escorial (E e T), um na Biblioteca Nacional de Madrid (To) e outro na Biblioteca Nacional de
Florenca (F).

Massini-Cagliari (2007, p.122), a respeito da utilizacio do galego-portugués presente na
composicao das cantigas, demonstra que o galego e o portugués daquela época nao devem ser
considerados linguas diferentes, mas sim “uma e a mesma lingua”, no que concerne a alguns
aspectos prosodicos, como acento, constitui¢ao silabica e processos de sandi. A autora, a partir da
comparagao entre as cantigas profanas (provenientes de Portugal) e as religiosas (provenientes
possivelmente da Galiza, mas compiladas em Toledo), ressalta que essas duas vertentes sao muito
proximas em relagao aos elementos prosodicos e que “as distingdes lingtisticas [...] ndo sao de
tipologia dos fenomenos, mas de freqiéncia. Nao havendo distingées tipolégicas, nio ha

diferenca de sistema”.

Assim, pode-se afirmar que as CSM sao representantes do momento de formagao da
lingua portuguesa (ou do galego-portugués, como seu ancestral legitimo) e, consequentemente,
podem contribuir para a descri¢io mais geral do componente fonolégico da lingua naquele
momento. Ja afirmara Ledo (2007, p. 9, grifo da autora), “[...] as Cantigas, nas brumas da historia,

coincidem com o momento fundador do Reino de Portugal e também da lingua portuguesa”.

'O Grupo de Pesquisa Fonologia do Portugués: Arcaico & Brasileiro, a0 qual as autoras deste artigo estdo
ligadas, constituido por alunos de graduacio e pds-graduagio na UNESP/Araraquara e coordenado pela Prof*.Dr*.
Gladis Massini-Cagliari, tem acesso aos microfilmes desses manuscritos e também a duas edi¢bes fac-similadas das
Cantigas de Santa Maria.



2.2 As Cantigas de Santa Maria e sua relevincia para estudos de carater prosédico:
metodologia utilizada
Massini-Cagliari (2005) afirma que pouco se sabe a respeito da prosédia do PA, devido ao

fato de alguns autores (cf. MAIA, 1986; MATTOS E SILVA, 1989; TOLEDO NETO, 1996)

trabalharem prioritariamente com corpora em prosa e terem outros focos de estudo.

Quando se tem como objetivo a investigacdo de elementos prosédicos [...] de um
perfodo de uma lingua quando ainda nio havia tecnologia suficiente para o
arquivamento e transmissdo de dados orais, a possibilidade de escolha de material
entre material poético e ndo poético para constituicido do corpus nao se coloca. Como
os textos remanescentes em PA sdo todos registrados em um sistema de escrita de
base alfabética, sem qualquer tipo de notacdo especial para os fendmenos prosédicos,
fica praticamente impossivel de serem extraidas informacdes [...| a respeito do acento
e do ritmo do portugués desse periodo, a partit de textos escritos em prosa
(MASSINI-CAGLIARI, 1999, p.142).

No entanto, em relagio a textos poéticos, principalmente com uma métrica fixa, ocorre o
contrario, ou seja, a partir da observacido de como o poeta trovador conta as silabas poéticas e
localiza os acentos em cada verso podem ser observados os padres acentuais e ritmicos da
lingua na qual os poemas foram compostos. Sobre isto ja afirmava Allen (1973, p.103): “wetrical
phenomena cannot be ignored, since, especially in the case of dead langnages, the relationship between poetry and
ordinary langnage may provide clues to the prosodic patterning”’.

Para Abercrombie (1967, p.98), o ritmo da fala corrente é o fundamento do verso. Assim,
fala e poesia nao se distinguem tipologicamente quanto ao ritmo. Para esse autor, a unica
diferenca entre o ritmo da fala e o da poesia é: na poesia, este se encontra organizado de maneira
a produzir padrdes recorrentes, que por sua vez sao percebidos pelo leitor. Ja na fala este fato nao
acontece.

Considerando os trabalhos acima citados, podemos concluir que a escolha de textos
poéticos para se estudar fenomenos prosodicos de uma lingua, em seus estagios passados, se
mostra eficaz e adequada.

Mattos e Silva (1991, p. 32) mostra que:

A documentagio lingtistica fornecida pelo conjunto da lirica medieval galego-
portuguesa é riquissima |[..]. O fato de serem poemas de estrutura formal em
versos rimados os torna fundamentais, no que concerne a estudos de historia
da lingua, para o conhecimento de fatos fonéticos desse periodo, como sejam,
por exemplo, questoes referentes aos encontros entre vogais (hiatos/ditongos),
ao timbre vocilico (abertura/fechamento), vogais e ditongos nasais/orais.



Assim, a partir da escansio do poema em silabas poéticas podemos ver os limites das
sflabas fonéticas. Por exemplo: 1) por meio da metrificagdo poética e da defini¢ao dos limites das
sflabas fonéticas podemos localizar os acentos poéticos e, conseqiientemente, O acento nas
palavras, facilitando a investiga¢do de sua estrutura prosoddica e permitindo - no caso dos nomes
diminutivos - formular hipéteses a respeito desses nomes serem, no perfodo arcaico do
portugués, derivados (um acento lexical) ou compostos (dois acentos lexicais) (cf. se¢ao 3.1); 2) A
partir da concatenagao das palavras dentro dos versos podemos também observar a solugao dada
pelo trovador para os encontros vocalicos da lingua em questio (cf. 3.2 deste artigo). Assim, os
passos para o estudo das solugdes relativas a estes (os encontros vocalicos) na poesia,
considerados importantes desde os tempos antigos (cf. CUNHA, 1961, p.17), seriam: 1) a solugao
dada para o encontro entre a vogal final da primeira palavra com a vogal inicial da segunda
palavra; 2) a necessidade ou nido de uma ressilabagdao, devido ao encontro vocalico; 3) a
possibilidade ou nao de s#ess clash (colisio acentual) entre as silabas envolvidas no sandi vocalico

externo.

3 Exemplo de analises de carater lingiiistico a partir do corpus proposto

3.1 A investigacdo do status fonolégico nos nomes diminutivos como formas simples ou
compostas a partir das CSM.

Para analisar o status fonologico dos nomes diminutivos em PA se utilizando do texto
poético das cantigas religiosas, observa-se em primeiro lugar a posi¢io que cada ocorréncia

mapeada ocupa no verso. Vejamos um exemplo:

(1) Cantiga 79: Como Santa Maria tornou a mena que era garrida, corda, e levo-
a sigo a parayso.

Ay, Santa Maria,
quen se per vos guya
quit' é de folia
e senpre faz ben.

Porend' un miragre vos direi fremoso
que fezo a Madre do Rey grorioso,

e de o oyr seer-vos-a saboroso,

¢ prazer-mi-a en.

Ay, Santa Maria...

Aquesto foi feito por ha menynna



que chamavan Musa, que mui fremosinna
era e aposta, mas garridelinna

e de pouco sen.

Ay, Santa Maria... (CSM 79, 1986, p.256)

O exemplo acima mostra duas ocorréncias de diminutivo nas CSM (fremosinna —
“formosinha” e garridelinna — “travessinha”) que estdo em posi¢ao de rima. Como ja afirmaram
Cagliari e Massini-Cagliari (1998, p.96), “o ultimo acento do verso é sempre o mais forte”. Assim
sendo, se fizermos a metrificagdo dos versos nos quais essas ocorréncias aparecem, teremos o
acento mais forte nas ultimas silabas poéticas, respectivamente, -57 e -4, como pode ser constatado

. 2
no exemplo abaixo:

(2) A/ques/to/ foi/ fei/to/ por/ hl/a/ me/ny/nna 5-11
que/ cha/ma/van/ Mu/sa/, que/ mui/ fre/mo/si/nna 5-11
e/ra /e/ a/pos/ta/, mas/ ga/tri/de/li/nna 5-11
¢ /de/ pou/co/ sen.5  (CSM 79, 1986, p.256)

O exemplo (2) demonstra a metrificacio das silabas atonas e toénicas (que estio em
negrito e marcadas com numeros no final de cada verso) de um trecho da cantiga 79. Verifica-se
que os vocabulos fiemosinna e garridelinna possuem a tonica na sflaba 11° dos versos em que estio
inseridas e, desta forma, por estarem em final de verso, estas palavras “sio, com certeza,
portadoras do acento principal” (CAGLIARI & MASSINI-CAGLIARI, 1998, p.97).

Portanto, observa-se que a posicao de rima é fundamental para a delimitagio do acento
principal das palavras, como ja afirmaram Cagliari e Massini-Cagliari (1998, p.86): “As rimas, por
outro lado, constituem um dos materiais mais preciosos para se tirar da escrita, através da poesia,

elementos fonéticos e fonologicos”. Vejamos mais dois exemplos para o diminutivo:

(3) Cantiga 147: Como hiia moller pobre deu sa ovella a guardar a um
ovelleiro...

A/ques/ta/ mo/ller/més/quy/a 7
de/ quan/to/ pu/d' a/che/gar 7
con/prou/ hi/a/o/ve/lly/a 7
e/ foy/-a/dar/ a/ guar/datr 7

2 , X N . . L
Os nimeros no final de cada verso correspondem a localizacdo das silabas tonicas em seu interior.
*De acordo com Castilho (1908), as silabas poéticas deveriam ser contadas até a ultima tonica dos versos, observacdo

esta que mostra que, em seu tempo, os poetas de lingua portuguesa se apoiavam mais nos acentos do que no nimero
das sflabas para compor os versos.



a/um/pe/gu/rei/t' a/gy/a; 7
(CSM 147, 1988, p.131)

(4) Cantiga 4: Esta é como Santa Maria guardou ao fillo do judeu que non
ardesse, que seu padre deitara no forno.

O/ju/deu/cylo/pra/zet 2-4-7
ou/ve/, ca/ lle/ pa/re/ci/a 2- 4-7
que/os/ti/as/ a/co/mer 2-7

lles/da/va/San/ta/Ma/ri/a, 2-4-7
que/vii/a/tes/pran/de/cer 2-4-7

e/no/al/tar/u/sii/a 2-4-6
e/e/nos/bra/cos/ter 2-4-6
seu/Fi/llo/He/ma/nu/el. 2-4-6

(CSM 4, 1986, p. 64)

No exemplo (3) verificamos a presenca do vocabulo diminutivo ove//ya (“ovelhinha”), que
esta em posicao de rima. Através da metrificagado poética sabemos que tal ocorréncia possui

acento primério na silaba - /), uma vez que esta silaba é uma das tonicas no verso.

O exemplo (4) nos mostra uma ocorréncia de diminutivo - judencyo (“judeuzinho”) - que

nao esta em posi¢ao de rima. Quando isso ocorre, podemos nos voltar para a identificagao das
silabas tonicas ao longo dos versos para tentarmos localizar o acento primario desta palavra.

Sendo assim, em (4) conseguimos através da metrificagdo poética descobrir que tal ocorréncia
possui acento primatio na silaba -¢, uma vez que esta silaba é uma das tdnicas no verso.

A partir dos exemplos de metrificacao das cantigas expostos anteriormente, torna-se
possivel localizar os acentos primarios nas ocorréncias de diminutivo mapeadas nas CSM e
investigar se esses nomes sao formas simples (um acento lexical) ou formas compostas (dois
acentos lexicais). Em (2) constatou-se que o acento principal localiza-se nas silabas tonicas -5/ e -/,
das palavras fremosinna e garridelinna, respectivamente. Desta forma, pode-se supor que nestas
ocorréncias ha apenas um acento lexical, uma vez que a metrificagdo dos versos em que se
encontram tais vocabulos nos mostrou que nao ha mais proeminéncias prosodicas além das
sflabas -s7 e -/, fato que pode evidenciar que estamos diante a um processo derivacional.

O mesmo que ocorre com fremosinna e garridelinna pode ser observado em ovelja (3). Nesta

ocorréncia, o acento principal localiza-se na silaba -/y (constatado por meio da escansio dos



versos que nos mostra que tal silaba é a tonica). Portanto, temos também apenas um acento

lexical.

Situacio contriria a formacdo das palavras fremosinna, garridelinna e ovellffa pode ser
verificada na formacido da palavra judencyo (“judeuzinho”). Nesta ocorréncia observa-se a

ocorréncia de duas proeminéncias prosodicas: uma na silaba - e outra no sufixo -cJo (cf.exemplo
de metrificagao 4). Portanto, se observamos a metrificacio em (4) veremos que hd o acento
principal em - ¢J ¢ também um acento secundario em j#, uma vez que tal silaba é uma das

tonicas do verso.
A partir dos exemplos discutidos acima pode-se inferir que os diminutivos em PA podem
ter um acento lexical e fazem parte de um processo derivacional (no caso das ocorréncias com o

sufixo -7n(0,a)) ou dois acentos lexicais, sendo considerados compostos (no caso das ocorréncias

com o sufixo -¢J/(o,a)).

3.2 A investigagao dos processos de sindi vocalico externo nas CSM

O objetivo dessa segao ¢ discutir a pertinéncia da consideragao das CSM como corpus para
a investigacao dos processos de sandi vocalico externo e demonstrar a metodologia utilizada a
partir da analise de alguns encontros de juntura intervocabular, bem como a solugdo desses
encontros.

O termo sandi, proveniente da antiga gramatica sanscritica, designa as alteracbes morficas
e fonoldgicas causadas pelo contato entre formas da lingua. Essas alteragoes podem ocorrer tanto
no interior do vocabulo, sendo assim interno, quanto na justaposi¢ao vocabular - final de uma

palavra com o inicio de outra; neste caso, o processo ¢ denominado, entao, como externo.

Termo usado na SINTAXE e na MORFOLOGIA para indicar uma
MODIFICAGAO FONOLOGICA de FORMAS GRAMATICAIS que
ficaram justapostas. O termo deriva de uma palavra do sanscrito que significa
“juncao”. As formas de sindi passaram por modificagdes especificas em
circunstancias especificas (isto é, varias regras de sandi foram aplicadas) [...].
Nas linguas em que as formas siandi sio complexas, existe as vezes a distin¢ao
entre “sandi externa” (REGRAS de sandi que operam no limite da palavra) e
“sandi interna” (regras que operam dentro das palavras). (CRYSTAL, 2000,
p-196, grifos do autor)



Os processos fonolégicos que ocorrem entre palavras (assim sao os casos de elisao, crase,
ditongacao e degeminacdo; sendo os trés primeiros comentados neste artigo) sao tratados como
processos de sandi vocalico externo, i.e., eles sio externos a palavra, ocorrendo em juntura de
palavras, em um nivel poés-lexical. Existem, como dito acima, os processos de sandi vocalico
interno: processos que ocorrem no interior da palavra, como a degeminacao e a ditongacao que

podem ocorrer no interior de palavras (5):

(5) al[koow] > al[kow] — degeminac¢ao
t[i.a]go > t[ja.]Jgo — ditongacio

No PB ha poucas ocorréncias de elisio nos limites da palavra, motivada pela flexdo ou
pela derivagiao; dessa forma, a elisio ¢ tradicionalmente considerada um processo de sandi
externo, por nao ocorrer com tanta frequéncia no interior de palavra, se comparado com sua
recorréncia entre palavras.

Para Trask (2004, p. 260) o sandi ¢ uma “modificagio de pronincia numa fronteira
gramatical”, para Xavier e Mateus (1990, p. 327-28), ¢ um “fenéomeno da fonética sintictica em
que um segmento inicial ou final de palavra é afectado pelo contexto em que ocorre, podendo
apresentar diferentes realizagoes que dependem das caracteristicas do som que antecede ou segue
uma fronteira de palavra”.

O processo de sandi é um fenémeno fonolégico que pode se beneficiar, na sua descrigao,
da consideragiao de textos poéticos antigos, uma vez que ¢ possivel notar os limites de fronteiras
silabicas a partir da metrificagao e escansao dos versos poéticos.

Uma introdu¢do a aplicagao da metodologia acima descrita a analise dos dados das cantigas
medievais religiosas, com vistas a0 mapeamento dos processos de sandi, esta exemplificada em

(6), em que aparecem as duas primeiras estrofes da CSM 29°,

(6) Esta é como Santa Maria fez parecer nas pedras

omagg€es a sua semellanca.

Nas/ men/ tes/ sem/pre/ t€/er A7
De/ve/mo/-las/ sas/ fei/tn/ras B
da/ Vir/gen/, pois/ re/ce/ ber A7
as/ fo/ron/ as/ pe/dras/ du/ras. B

4 As letras maiusculas A e B representam o padrio de rima do refrdo; ja as minusculas b, ¢, d, e, f tepresentam o
padrio rimatico das estrofes. Ao final do verso, as letras sdo seguidas de um algarismo, que representa a quantidade
de silabas poéticas do verso. As silabas em sublinhado correspondem ao processo de elisio da ultima vogal da
primeira palavra com a primeira vogal da segunda palavra, ja as em negrito correspondem a formacdo do hiato da

ultima vogal da primeira palavra com a primeira vogal da segunda palavra.



Per/ quan/t eu/ di/zet/ o/y c’

a/ mui/tos/ que/ fo/ron/y, c’
na/ san/ta/ Ge/sse/ma/ni c’

fo/ron/ a/cha/das/ fi/gu/ras b?
da/ Ma/dre/ de/ Deus,/ a/ssi c’

que/ non/ fo/ron/ de/ pin/tu/ras. b?

Nas mentes sempre t€ef...

Nen/ ar/ en/ta/lla/das/ non d’
Fo/ron/, se/ Deus/ me/ pet/don, d’
e/ a/vi/a/ y/ fay/con d’
da/ Se/nnor/ das/ a/pos/tu/ras b’
con/ sseu/ Fi/ll'y e/ pet/ ra/zon d’
fei/tas/ bem/ per/ sas/ me/su/ras. b7

Nas mentes sempre t€er

(CSM 29, 1986, p. 133)

Nesta cantiga, os versos contém 7 silabas poéticas. E possivel estabelecer o carater das
elisdes presentes nas quatro estrofes e no refrio: da(s) = de+a(s) (terceiro verso do refrio, quinto
verso da primeira estrofe, quarto verso da segunda estrofe, quarto verso da terceira estrofe, sexto
verso da quarta estrofe); guant’en = quanto + eu (primeiro verso da primeira estrofe); Fi//’e = Fillo
+ e (quinto verso da segunda estrofe); muit'e = muito + e (segundo verso da terceira estrofe);
d’escuras = de + escuras (sexto verso da terceira estrofe); x'as = xe + as (primeiro verso da quarta
estrofe).

Além disso, devem ser consideradas como hiatos as seqiiéncias E-A (terceiro verso da
segunda estrofe e terceiro verso da quarta estrofe); A-I (terceiro verso da segunda estrofe. Nota-
se que nessa cantiga a solucao de ditonga¢dao nao foi encontrada, devido a marginalidade desse
processo no contexto geral do corpus.

A partir da metodologia empregada observamos os encontros vocabulares em juntura de
palavra nas sessenta CSM. Os resultados encontrados foram 4308 ocorréncias de encontros
vocalicos intervocabulares.

O caso mais tipico de sandi vocalico externo nas CSM ¢é a elisio que ocotre,
principalmente, quando a vogal dtona da primeira palavra é /e/ - 1346 casos (64,93%) —ou /o/ -

0646 casos (31,16%). Exemplo em (7):

(7) E os judeus, que sempr’ acostumad’ an (CSM 27, verso 70)
sempr' acostumad’ an = sempre + acostumado + an



Pudemos perceber que quando ha o encontro de proeminéncias prosédicas (stress clash)

entre as palavras nao ocorre sandi, i.e, temos um caso de hiatizagao (8).

(8) Gran/ ven/gan/c¢a/ nos/ 4/ o/ra/ da/da. (CSM 15, verso 135 com 9
silabas poéticas)

Pode-se perceber através dos resultados obtidos que ha uma diferenca entre as
ocorréncias de elisdo no corpus. Massini-Cagliari (2005) ja observara esse tipo de comportamento
em estudos anteriores (MASSINI-CAGLIARI, 1999b e 2000), elaborados a partir de dados
coletados nas cantigas de amigo do Cancioneiro da Biblioteca Nacional de 1.ishoa e a partir de um corpus
de cem cantigas de amigo e de amor (MASSINI-CAGLIARI, 2001), diferenciando os processos
de sandi vocalico externo que acontecem no PA, de acordo com a qualidade da vogal atona da
primeira palavra. Dessa forma, concluiu estar diante de dois processos diferentes de sandi
vocilico externo: aqueles em que a vogal dtona final da primeira palavra é /a/ e os outros em que
a vogal 4tona da palavra é /e/ e /o/.

No caso de encontro de dois /a/, um pertencente a ltima silaba da primeira palavra e o
outro a primeira silaba da primeira palavra, o hiato ¢é a solugao preferida. Enquanto o processo de
elisao de /e, o/ se da diante de todas as vogais, a elisao de /a/ acontece preferencialmente diante

de /a/ (exemplo 9) mesmo ou /e/.

9) gran/ le/di/g’a/fi/ca/da (CSM 1, verso 55 com 6 silabas poéticas)
ledica + aficada

No segundo caso, em que vogais atonas /e/ e /o/ se elidem diante de vogais de qualquer

qualidade, tem-se a elisdo.

De fato, a consideracdo de que ocorreria somente a crase (e nio a elisdo)
quando a vogal dtona final da primeira palavra é /a/ explicaria o fato de o hiato
ser a solucdo preferida para encontros vocilicos formados pela vogal /a/
seguida de outras vogais. (MASSINI-CAGLIARI, 2000, p. 81)

Observa-se que o processo de crase apresenta um contexto de aplicagao diferenciado se
comparado com o processo de elisao. Aquele ¢ aplicado entre vogais, cujas qualidades vocalicas
sa0 a mesma: “entre palavras que nio terminam e nem iniciam pela vogal a é impossivel de

efetuar a crase” (BIAGIONI, 2002, p.142).



O processo de ditonga¢ao ¢ minoritario. A sinalefa (assim é nomeada por CUNHA, 1961)
ocorre 21 (0,5%) vezes durante as sessenta primeiras CSM e é solucdo exclusivamente para o
encontro do pronome mif com uma palavra iniciada pelas vogais /a/ ou /o/ (10) e também

(menos expressivamente, entretanto) com o pronome # (11):

(10) mi as/ que/ co/me/sse/ fe/zis/te/ mal; (CSM 15, verso 62 com 9 silabas
poéticas )

(11) Deus/ tio/ de/man/de,/ que/ po/d’e/ val; (CSM 15, verso 64 com 9
silabas poéticas)

Embora nao seja considerado como um processo de sandi pela maioria dos autores
consultados, ha, também no cwrpzs um processo que difere do processo de elisio e que ainda nao
foi nomeado pela literatura especializada. Neste processo ocorre o apagamento da vogal inicial da

segunda palavra:

(12) aos tres Reis en Ultramar / ouv’ a strela mostrada, (CSM 1-38,39)
(13) que a terra toda 'sclareceu, (CSM 15-91)

(14) do demo, que sterreces. (CSM 20-39)

(15) nen d' aguillon a 'scodudas. (CSM 31-68)

(16) del, a Reynna nobre spirital. (CSM 58-53)

Esse processo ocorre em 5 (0,1%) dos casos de sandi. Portanto, é, também, um processo
marginal na lirica trovadoresca. No entanto, deve-se observar o contexto em que esse processo
ocortte, ou seja, a vogal apagada é /e/ seguida fricativa alveolar surda - /s/. Segundo Massini-
Cagliari (2005, p.235) a vogal apagada /e/ é “a vogal epentética por natureza do PA” e esta vogal
encontra-se, como dito acima, no contexto inicial da segunda palavra. Massini-Cagliari (2005,

p.235) reflete que

¢ justamente este um dos contextos em que, necessariamente, hd epéntese de
uma vogal para “corrigit” a estrutura silabica, em nivel lexical. [..] hd a
possibilidade de a vogal da palavra anterior preencher o nucleo dessa silaba
irregular, se ndo houver a epéntese.

De acordo com essa afirmagao, estamos, portanto, diante de um processo diferente da
elisdo, porém ainda nao nomeado pela literatura especializada.
Pode-se notar que as silabas envolvidas nos encontros de vogais em juntura de palavra

constituem o padrio silabico mais comum, assim como acontece em todas as linguas do mundo,



ou seja, 0 processo de sandi busca o padrio silabico mais canonico, ja que é tendéncia universal
uma sequéncia C e V ser silabada como CV.

Esses fatos de mais de setecentos anos atras sobre o PA s6 puderam ser estudados a partir
da metodologia empregada, que busca abstrair da escansio dos versos em silabas poéticas os

limites entre as silabas fonéticas.

4 Consideragdes finais

As analises dos poemas apresentadas nas segoes 3.1 e 3.2 evidenciaram, a partir da
consideracao da estrutura métrica de textos poéticos medievais, a eficacia da metodologia adotada
em estudos que possuem como foco fenémenos historiograficos e prosédicos, como o acento
nas formas diminutivas e os encontros vocalicos em juntura de palavras.

Dessa forma, o objetivo deste artigo foi mostrar que, por meio da metodologia adotada,
pode-se fazer o melhor uso de dados de setecentos anos atras para observar o comportamento
dos processos propostos e, tendo como escopo a Linglistica Historica, descobrir fatos do
passado.

Para a tentativa de definicao dos nomes diminutivos como formas simples ou compostas
constatou-se que ¢ fundamental saber a localizacio do acento principal na palavra. Isso s6 ¢é
possivel devido a metodologia empregada - metrificagdo dos versos em que as ocorréncias
(formas diminutivas) aparecem. A metrificacao nos revela o acento principal da palavra em sua
forma diminutiva e pode revelar também se neste mesmo vocabulo ha outra proeminéncia
prosodica (constatada pela distribuicao das silabas tonicas ao longo do verso), fato este que nos

traz evidéncias para a consideracao de que ha um acento lexical nas formas diminutivas com -
inn(o,a) e dois nas formas com o sufixo -cyo, como exposto na se¢io 3.1.

No caso dos processos de sandi, verificou-se que a metodologia utilizada é pertinente
para a consideraciao da solugao dos encontros intervocabulares e delimitagio destes dentro da
sflaba poética, fato que auxilia na identificacao de silabas fonéticas, em um periodo em que nio se

tem gravagoes da lingua dos trovadores.

O~

A partir da consideragao dos limites das silabas fonéticas, pode-se perceber que a elisao

(@D

a solu¢ao mais recorrente de encontros vocalicos em juntura de palavras, enquanto a ditongacgao
um processo marginal na lirica trovadoresca.

Por meio deste artigo foi possivel dar, com relacdo ao estudo dos nomes aumentativos e

[~

diminutivos e dos processos de sandi vocalico no corpus investigado, uma contribuicao



investigacdo dos aspectos segmentais e suprassegmentais do PA, através da observacio da

notacio escrita dos trovadores de setecentos anos atras.
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