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Resumo:

A partir das relagdes que se possa estabelecer entre o discurso do romance e o discurso historiografico, o
presente artigo expOe uma leitura paralela dos ensaios O Romance e o Romancista ¢ Confissdo e Defesa
do Romancista (ambos do escritor portugués Joaquim Paco d’Arcos) e teorizagdes feitas por pesquisadores
situados no ambito da chamada Nova Historia (p. ex.: Le Goff, Duby e Burke). Por meio do inquérito,
verifica-se que a reconstrucio discursiva de uma realidade aproxima os dois planos, o que nio implica, por
outro lado, pensar-se em fun¢des sindbnimas para os procedimentos de que se lanca mio.

Palavras-chave: Joaquim Pago d’Arcos ensaista. Romance. Nova Histéria.

Abstract:

This article displays a parallel reading of the essays O Romance e o Romancista [The Novel and the
Novelist] and Confissdo e Defesa do Romancista [A Confession and a Defense of the Novelist], both
by the Portuguese writer Joaquim Pago d’Arcos, and theories established by researchers whose scope connect
with the so-called New History (e.g.: Le Goff, Duby and Burke). To do so, the potential relations between
the speech of the novel and the one of History are taken into consideration. The inquiry allows one to
ascertain that the reconstruction of a reality through speech brings the two domains nearer. It does note
imply, however, the existence of synonymous functions to the employed procedures.
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1 Introducgao

Longe de se configurar como tarefa inovadora, a articulacio de questdes respeitantes a Historia e a
Literatura remonta a alvorada do conhecimento filoséfico ocidental, haja vista o contraste estabelecido ja por
Aristételes, em sua Poética, entre as atribuicdes do poeta e as do historiador, cabendo a este o relato do que
aconteceu (particular) e, aquele, do que poderia ter acontecido (universal) (ARISTOTELES, 2008, p. 54).
Sobretudo, pela datagao do problema, num estudo em que as duas dimensdes estejam presentes, requesta-se, do
analista, precisar os sentidos por que toma os seus objetos e com que norte realiza a sua analise, sob pena de
trabalhar com generalidades muito pouco proveitosas.

Partindo do exposto, cumpre dimensionar o emprego de quatro termos essenciais ao estabelecimento

daquilo em que consiste a investigagao, sendo necessario executar a tarefa de conceituagao com objetividade,
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sob pena de esta desviar a andlise de seu efetivo proposito. Assim, em beneficio do recorte e da brevidade,
deve-se entender «Histéria» como disciplina que implique um plural subjacente e que, por isso, firme-se como
nao absoluta; i. é, ndo se deve pensar num conhecimento do passado que se apresente como uno e
inquestionavel (de uma realidade inerente). Nesse sentido, é aberto espaco para a problematiza¢ao da escrita da
Historia, num alcance que justifique a reflexdo em torno da Historiografia. Conforme Jurandir Malerba, o
conceito de Historiografia pode ser entendido «como produto intelectual dos historiadores, mas antes enquanto
praticas culturais necessarias de orientacdo social — portanto, enquanto produto da experiéncia historica da
humanidade», o que leva a conclusdao de que «ela se apresenta duplamente como objeto e como fonte historica.»
(MALERBA, 2008, p. 23-24.) Por se vincular ao campo das ideias e a pratica, uma Historia da Historiografia,
assim, estaria vinculada a Historia Social.

Por seu turno, os termos Literatura e ficgao, ainda que se possam distinguir — em certo sentido, sustenta-
se a no¢ao de que nem toda ficgao ¢ literaria e nem toda a Literatura ¢ ficcional —, acabam por ser empregues em
alternancia neste trabalho, de vez que o género literario que se problematiza (o romance) ser simultaneamente
literdrio (em sua faceta institucional) e ficcional (em sua faceta discursiva). > Ir além nessa querela, que poderia
render todo um outro inquérito (e muito mais), parece nao ser acertado, de vez que sequer a analise se debruca
especificamente sobre os estatutos em pauta.’

No presente artigo, tendo-se em conta o que ficou dito, empreende-se uma leitura paralela entre dois
ensaios-conferéncias do escritor portugués do séc. 20 Joaquim Paco d’Arcos’ — O Romance e o Romancista
(1943) e Confissao e Defesa do Romancista (1946) — e um conjunto de textos teoéricos vinculados a
tendéncia de estudos denominada Nova Histéria.” Desde ja — ainda que pensar em grupo ou tendéncia suscite o
pensamento na monologia —, ¢ preciso informar que ndo parece apropriado limitar a Nova Historia a
uniformidade, algo de que, inclusive, pesquisadores que estao sob a denominagao buscam ardentemente fugir.
Leia-se o que diz Peter Burke: «o movimento esta unido apenas naquilo a que se opoe» e, em seu seio, ¢ possivel
a deteccdo de uma variedade de abordagens (BURKE, 1992A, p. 10).°

Pela senda revelada, acredita-se na validade de se tomar o autor literario em condi¢ao de analista do seu
labor e, no caso especifico desta investigacao, de se coteja-lo com uma tendéncia dos estudos histéricos que tem
na relagdo com o literario (em varios niveis, em mais de um sentido) uma constante. Nesse sentido, apresenta-
se, no cap. 2, um introito que registra especula¢oes do escritor francés Honoré de Balzac acerca das possiveis
atribui¢cées do romancista e do historiador (introdugdo heterodoxa tanto a Nova Historia quanto a ensaistica de
Pago d’Arcos); logo apds, compde-se um breve quadro descritivo-critico da Nova Histéria. Nesse plano, ja
Pago d’Arcos ¢ suscitado, de vez que ele é, por assim dizer, o representante da discussdao do literario no cotejo
em questio. A altura do cap. 3, problematiza-se paralelamente um conjunto de trés ramificacdes da Nova
Histéria — a problematizagao entre Narrativa e Historia, a Historia das Mentalidades e a Hist6ria Imediata — e o
discurso proposto pelo autor portugués nos ja referidos ensaios-conferéncias.

Os dois passos em questao — que dao forma ao nucleo do trabalho — manifestam o comparecimento tanto

de fontes de Teoria da Historia (vinculadas, é natural, ao conjunto de proposi¢des da Nova Histéria), com maior
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incidéncia de Jacques Le Goff (2001A; 2001B; 2001C), Georges Duby (1993) e Burke (1992A; 1992B); quanto
de criticos que se ocuparam da producio de Paco d’Arcos, em particular, Alvaro A. Déria (1962) e José Maria
Viqueira Barrero (1958). Articular as propostas alheias e fazer com que, a luz de perspectivagdes da Nova
Historia, jogue-se luz sobre os ensaios do romancista lusitano se converte, assim, na tarefa principal que cabe a

analise preencher.

2 Discurso Literario, Discurso Historico e a Nova Historia

Uma vez que, neste cap., busca-se a pontuagao de fatores da chamada Nova Histoéria, os quais sirvam para
situar a dimensido em que ela possa contribuir para uma exegese de O Romance e o Romancista e de
Confissdao e Defesa do Romancista, sé se pode seguir um norte em que o recorte seja a pratica dominante.
Longe de consistir numa ampla descri¢ao do processo — também ele historico — que resulta na referida tendéncia
de estudos, opta-se por uma exposi¢ao de como ela se constitui, continuada por uma sinaliza¢ao dos trés fios
condutores que particularmente a este trabalho interessam e que sdo aprofundados, em combinagdo aos ensaios
de Pago d’Arcos, no cap. 3.

Antes ainda de iniciar o comentario acerca da Nova Histéria, analisam-se juizos de um prosador de ficcdo
sobre o papel que lhe cabe desempenhar; no caso, trata-se do autor francés do Oitocentos Honoré de Balzac.
Trazé-lo a cena ¢ atitude que se sustenta por duas crengas: levantarem-se antecedentes heterodoxos para a Nova
Histéria e para promover-se uma discussdo da narrativa ficcional entabulada sob o ponto de vista do artista
literario, tradicdo em que Paco d’Arcos também seu inclui.

No «Prefacio» a sua monumental «Comédia Humana», Balzac reflete sobre a funcio do romancista na
primeira metade do séc. 18. A semelhanca do que se observa com Paco d’Arcos, o escritor francés ¢é,
precisamente, um artista a refletir sobre o objeto de seu labor.” Isso nio significa afirmar, claro est4, a crenca
numa consonancia efetiva entre o projeto manifesto e a obra ficcional propriamente dita; nem mesmo € essa a
perspectiva quando da recep¢ao critica de passagens de O Romance e o Romancista e de Confissdao e Defesa
do Romancista. O que estd em pauta ¢ aquilo que, sobre a criagdao ficcional, escreve o literato e em quais
sentidos as defesas realizadas se aproximam ou nao de praticas historiograficas.

E flagrante a tendéncia balzaquiana, no texto mencionado, de aproximar a sua problematizacio do ambito
das Ciéncias Naturais, apenas aqui e ali evocando modelos que se encontrassem no discurso da Literatura. A
comparagao entre a «humanidade e a animalidade» parece ser a sua chave (BALZAC, 1949, p. 9), de vez que

sociedade e Natureza guardariam semelhangas intimas. Eis o que o autor francés declara nesse sentido:

As diferencas entre um soldado, um operario, um administrador, um advogado, um
desocupado, um sabio, um homem de Estado, um comerciante, um marujo, um poeta, um
mendigo, um padre, sdo, conquanto mais dificeis de apreender, tio consideraveis como as que
ha entre o lobo, o ledo, o asno, o corvo, o tubarao, o lobo-marinho, a ovelha, ez. Existiram,
pois, e existirdo sempre, espécies sociais, como ha espécies zoologicas. (BALZAC, 1949, p. 11.)
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E provavel que Emile Zola, arauto do Naturalismo francés, nao fizesse melhor. No entanto, bem se pode
ler, na passagem, um Balzac que busca sustentagdo cientifica a sua fic¢do, que a transforme em documento
irrefutavel de uma época (notadamente, o periodo que sucede a derrocada napolednica), mas que tenha por

objeto nao aquilo que a Historia, em sua percepgao, até entao prezara.

Ao ler as secas e enfadonhas nomenclaturas dos fatos denominados historicos, quem
nao advertiu que os escritores se esqueceram, em todos os tempos, no Egito, na Pérsia, na
Grécia, em Roma, de nos dar a histéria dos costumes? (BALZAC, 1949, p. 12.)

Apreendendo bem o sentido da referida composi¢io [a «Comédia Humana], reconhecet-
se-4 que atribuo aos fatos constantes, cotidianos, secretos ou patentes, aos atos da vida
individual, as suas causas e aos seus principios, a mesma importancia que até agora os
historiadores atribuiram aos acontecimentos da vida publica das na¢des. (BALZAC, 1949, p. 19.)

Nao esquecendo o fato de que a argumentacdo do autor francés se constitui em terreno pantanoso —
porque contraditério no sentido de, subjetivamente, defender a exatidio de uma ciéncia — e pobre de
exemplificacao, ¢ de se ressaltar que os dois excertos tém uma parecenga (indigna de descarte) com fatores que
dio corpo a Nova Historia, nomeadamente (1) o foco em instincias que transcendam o «acontecimento», o
grande fato que muda os rumos da humanidade; e (2) a consideracao de entes que nao os lideres de uma nacao,
de vez que o homem comum também ¢ participe da Histéria. Ainda por outra razao Balzac se adiantara a uma
certa linhagem de historiadores franceses do séc. 20: a nog¢ao de Histéria Imediata. Se Walter Scott, em seus
romances histéricos, coloca «o espirito dos tempos antigos, juntando-lhe a0 mesmo tempo o drama, o dialogo, o
retrato, a paisagem, a descri¢io», o romancista francés traz essa metodologia para o seu préprio mundo,
inventariando vicios e virtudes e, assim, tornando-se o responsavel por compor uma «historia esquecida por
tantos historiadores, a dos costumesy»; no caso, os da Franca na primeira metade do séc. 19 (BALZAC, 1949, p.
14).

De acordo com o que ja foi sugerido, ha, sim, questdes levantadas por Balzac que sio revisitadas no
ambito da perspectiva de fazer historico privilegiada no presente estudo, qual seja, a da Nova Historia. De vez
que, na «Introducao» (em nota), ja foram apresentados alguns fatores que se possa tomar como caracteristicos da
corrente — ainda que tal sempre resvale em reducionismo, vale insistir —, ¢ o momento de derivar a discussdo aos
textos que tornam possivel e valido um dialogo entre a pratica do historiador e a do ficcionista. Deve-se
informar, ainda, que os recortes da Nova Historia jamais sio desintegrados do carater organico do plano que
compdem. Nesse sentido, a exposigao parte de um ponto de vista pautado nos ensinamentos reconhecidos por
Duby, que sio uma sorte de epitome para o percurso do historiador dessa tendéncia e que se traduzem nas

seguintes palavras:

[Aprendi] Que o historiador nio deve fechar-se em sua toca, mas acompanhar
atentamente o que acontece nas disciplinas vizinhas. Que realizar uma investigacdo com todo o
rigor necessario nao impde a obrigacdo, no momento de divulgar os resultados do
levantamento, de escrever com frieza, que o cientista cumpre tanto melhor sua funcdo na
medida em que agrada ao [si] leitor, prendendo-o e conquistando-o pelos encontros do seu
estilo. (DUBY, 1993, p. 14.)
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Conforme ja aventado na «Introducdo», defesas basilares da Nova Historia estdo na oposi¢ao a uma
Historia absoluta ou centrada apenas nas questdes politicas e relacionadas as cupulas nacionais, o que se
reconhece numa pratica de raiz positivista. Partindo da Geografia e da Demografia (a0 menos, em seu
momento de afirmagao), o movimento repudia o «acontecimento» em beneficio da investigagdo das estruturas,
numa demonstracao de seguimento as ideias de Fernand Braudel, epigono dos precursores Bloch e Febvre.
«Segundo Braudel, o que realmente importa sio as mudangas economicas e sociais de longo prazo |[..] e as
mudangas geo-historicas de muito longo prazo» (BURKE, 1992A, p. 12), o que se pode ver, p. ex., no ensaio
«Venise» [«Veneza»|, em que, discutindo a configuracio da cidade mediterranea, o investigador da-se conta,
inclusive, de que o tempo veneziano passa de modo distinto quando comparado ao de outros sitios (BRAUDEL,
2009, p. 169-170). Assim, «A historia nova mostra que [os] “grandes acontecimentos” sio, em geral, apenas uma
nuvem — muitas vezes sangrenta — levantada pelos verdadeiros acontecimentos sobrevindos antes deles, isto &, as
mutagdes profundas da histériar (LE GOFF, 2001B, p. 16.)°

Tomadas de posi¢do como as indicadas implicam nido apenas uma mudanga das tarefas que a Histéria
atribui a si propria, e sim, mais que isso, um novo olhar sobre a prépria condigdo humana, que deixa de ser o
reflexo dos grandes homens para ser o dos grupos sociais em sua lenta — mas continua — marcha. Ja por sua
mais nitida abertura a contribui¢io advinda de outros campos do saber, a tarefa do novo historiador, desse
modo, vincula-se a um tempo e a uma mentalidade diversas. Vé-se que a relativizagao — segundo Philippe Aries,
o que ¢ concebivel e aceitavel numa cultura ja nao o sera noutra (ARIES, 2001, p. 154) — e que a nogdo de que ¢
falivel o seu instrumento de divulgagao (o discurso) tornam indispensavel o dialogo com a vida circundante.

Desse quadro, advém a sustentagao de uma Historia Total,

que nio mutile a vida das sociedades e que nio eleve entre os diferentes pontos de vista sobre o
devir dos homens as barreiras de subdisciplinas — histéria politica, histéria diplomatica, histéria
militar, histéria economica e, inclusive, a despeito de sua extensibilidade, histéria social ou
histéria cultural. (LE GOFF, 2001B, p. 18.)

Esse proposito acaba por resultar em inquéritos nos quais «a totalidade de uma sociedade é estudada e
apresentada» (LE GOFF, 2001C, p. 27) e, se for o caso de se pensar na Histéria das Mentalidades, ao mesmo
tempo, depara-se com uma ampliagio do escopo do historiador, pois é defensavel o carater abrangente do
estudo das mentalidades (ARIES, 2001, p. 169). De certa maneira, essas atribuicbes acabam por aproximar a
pesquisa histérica da criagao ficcional, se se considerar a qualidade includente do literario, que ¢é, também ele,
uma totalidade, ainda quando se restrinja a um meio social especifico. Construida sob a perspectivacao da

subjetividade, ainda assim, a afirma¢ao de Roland Barthes parece resistir:

A literatura assume muitos saberes. [...]. Se, por ndo sei que excesso de socialismo ou de
barbarie, todas as nossas disciplinas devessem ser expulsas do ensino, exceto numa, ¢é a
disciplina literaria que deveria ser salva, pois todas as ciéncias estdo presentes no monumento
literario. E nesse sentido que se pode dizer que a literatura, quaisquer que sejam as escolas em
nome das quais ela se declara, é absolutamente, categoricamente realista: ela é a realidade, isto é,
o proprio fulgor do real. Entretanto, e nisso verdadeiramente enciclopédica, a literatura faz
girar os saberes, nio fixa, ndo fetichiza nenhum deles; ela lhes da um lugar indireto, e esse
indireto é precioso. (BARTHES, 2007, p. 17-18.)
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Se o processo criativo do prosador de fic¢do se constitui por meio das escolhas que um autor faz do
mundo que tem a disposi¢ao — e que nao sera, obrigatoriamente, o que tem a volta, ainda que este sempre se
faca sentir, seja referendado, seja negado —, vale acreditar que essa selecao serd, em ultima analise, englobante, no
sentido de dar conta da complexidade em que consiste a vida humana, multifacetada e permeada por valores de
ordem varia. De certo modo, essa proposta se traduz na preocupagao que Paco d’Arcos externa em O
Romance e o Romancista: mesmo quando se libertam do mundo do pitoresco regional e se abragam as
angustias e as equagdes psicologicas das suas personagens, os romancistas portugueses nao conseguem enviar
adiante a sua mensagem. (PACO D’ARCOS, 1943, p. 22.) Circunscrita ao pontual provinciano ou mesmo ao
espago citadino, a narrativa lusa nao seria capaz de problematizar amplamente as questoes de que se ocupa, e,
num tratamento restringente, o alcance das questGes nacionais as fronteiras do pais se restringiria. Dai a
tentativa do autor da «Cronica da Vida Lisboeta» em buscar outros rumos, conforme indicou em Confissdo e

Defesa do Romancista:

Esclarecendo ainda o meu pensamento, devo salientar que o afoitar-me a pintura de uma
época, num esforco cujo unico mérito foi o da perseveranga, procurei sempre — e nio me
compete dizer se o consegui — erguer-me acima do que essa época, como todas, contém de
transitorio, libertar-me do que nela existe s6 de efémero, fugir ao escolho em que
irremediavelmente naufragam as tentativas de arte mais atentas ao atual do que ao eterno.
(PACO D’ARCOS, 1946, p. 101.)

Nesse projeto, residiria uma empresa que visasse a suplantar um suposto regionalismo, por um lado, e, por
outro, uma atengao que se restringisse a questoes anedoticas de uma sociedade recriada ficcionalmente. No
ultimo ponto, salta a vista uma aproximac¢ao ao que se tem como Historia Total; se ndio como projeto
sistematico, a0 menos, ComMo norte que se anseie.

Nao se pode afirmar que a Nova Historia se tenha erigido em torno de um projeto — nao de um, apenas.
Por isso, quem a analisa — na condi¢do de observador interno ou na de externo — depara-se com a necessidade
de listar aspectos que, em conjungio, proporcionam uma feicio a tendéncia.” Em Le Goff, além das questdes ja
pontuadas, essas marcas de aproximagao se firmam (1) na investigagio dos movimentos lentos da Histéria; (2)
em evidenciar os atores menos exibidos na Histéria de ascendéncia rankeana'’; (3) na preferéncia pela Histéria
da vida cotidiana; (4) na critica ao «acontecimento» e ao fato histérico como instancia acabada; (5) na
constituicao de uma Histéria que seja problematica, e nao automatica (LE GOFF, 2001B, p. 16; LE GOFF, 2001C,
p. 31-33).

Um outro exercicio de sintese — neste caso, a remissao se faz a um analista distanciado no tempo e no
espaco do objeto — pode-se fazer a partir de Burke, que indica, na condi¢ao de elementos recorrentes da Nova
Historia, o seguinte: (1) a evitagdo de se limitarem as explicagoes historicas a motivagdes politicas; (2) a énfase
nao nos «acontecimentos» (porque pontuais), mas sim na analise das estruturas; (3) a Histéria vista de baixo e o
consequente acréscimo, ao trabalho do historiador, de fontes que nao apenas as documentais; (4) a consciéncia
de ser impossivel dizer como os fatos «realmente» aconteceram (BURKE, 1992A, p. 10-15). Neste ultimo ponto,

vale ter em mente a no¢ao de que se parte de uma perspectiva da realidade como ineréncia, o que também
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merece reparos no ambito da Nova Histéria, que entende o seu trabalho em termos de discurso, e ndo de uma

realidade inelutavel.

3 Joaquim Pago d’Arcos Ensaista e a Nova Historia: paralelos

Um romancista em esséncia, Joaquim Pago d’Arcos recorrentemente revelou a preocupagdo em sustentar
a sua posicao como «homem de letrasy, tanto em entrevistas que concedeu, como em inquéritos de foi alvo (cf.
LOPES, 1974). No juizo de Doria, inclusive, teria «sido o primeiro romancista portugués que veio a publico em
defesa da sua arte e da sua profissio, explicando as determinantes desta e justificando-se perante as criticas
adversas» (DORIA, 1962, p. 153.) Talvez seja exagerado o juizo de primazia, pois, s6 para citar um exemplo
mais evidente, ja literatos da «Geragao de 70» o fizeram. No entanto, sim, ndo cabe questionar a condi¢ao de
Pago d’Arcos como autor que problematiza o seu objeto; desde a polémica em que se envolveu por ocasido da
premia¢ao do romance Ana Paula (1 938)"", até, especialmente, as suas conferéncias e ensaios, ocupando-se de
comentar o seu oficio, a situagdo do romance portugucs, o fazer artistico, enfim.

Na linha revelada, conta-se mais de uma dezena de obras (cf. PACO D’ARCOS, 1977, p. 4), sendo a primeira
delas o ensaio-conferéncia O Romance e o Romancista (PACO D’ARCOS, 1943), lido no Circulo Eca de
Queirds (Lisboa), a 21 de maio de 1943, por um escritor que ja a altura gozava de certo prestigio entre os leitores
e que iniciara a série de romances que o consagraria a posteridade: a «Cronica da Vida Lisboetan. De certo
modo, o texto em questio — uma reflexdo sobre o género romance e sobre o seu estado em Portugal a altura em
que o conferencista expOe suas ideias — é suplementado por Confissdo e Defesa do Romancista (PACO
D’ARCOS, 1946). Proferido no Centro Académico de Democracia Crista (Coimbra), a 25 de novembro de 1945,
esse ensaio-conferéncia, por caminhos um tanto quanto diversos do primeiro que se mencionou, descreve o
percurso literario do autor e entreveros que teve com setores da critica de seu tempo. «Se a primeira conferéncia
se poderia dar o presungoso titulo de ensaio critico, a segunda ¢ mero depoimento pessoal sobre temas que
quase s6 ao depoente dizem respeito.» (PACO D’ARCOS, 1946, p. 10.) As duas pe¢as tém, assim, um carater
dissonante, mas se completam «e o fio condutor que as liga, de inicio a final, fundindo-as num todo unico, é o
mesmo espirito de isencio intelectual e de independéncia moral que o autor se tem esfor¢ado por manter ao
longo de sua carreira [...].» (PACO D’ARCOS, 1946, p. 11.)

Iluminados os objetos deste cap., torna-se necessario dimensionar o sentido em que a ensaistica de Paco
d’Arcos ¢ considerada. Opta-se por situa-la na condigao de «texto doutrinarion, que, nas palavras de Carlos Reis,

traduz-se em:

testemunhos de escritores que, quase sempre imersos no fluxo da producio literaria a que se
referem, procuram estabelecer e propor orientagdes para essa producio literaria e mesmo,
nalguns casos, para a do futuro. Sinteticamente pode-se dizer que os textos doutrinarios
obedecem a seguinte caracterizacio:

1.1.1. Os textos doutrinarios revestem-se de um certo pendor programatico, no
sentido em que frequentemente sugerem |[...] uma a¢do a cumptir |...];
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1.1.2. Os textos doutrinarios elaboram-se muitas vezes num registro ensaistico ou
similar. Isto significa, por um lado, que a reflexdo que levam a cabo é tentativa e nao definitiva,
mesmo quando sdo formulados em tom injuntivo (p. ex.: manifestos); por outro lado, embora
eventualmente muito sugestivos do ponto de vista tedrico, eles ndo se propdem enunciar o
discurso da teoria, na acepgao assumida pelo termo, no ambito dos estudos literarios.

1.1.3. Os textos doutrinarios refletem muitas vezes uma certa experiéncia literaria e
cultural mais ou menos sedimentada, provinda da atividade criativa propriamente dita. (REIS,

2001, p. 489-490.)

Tomando-se O Romance e o Romancista como parametro, talvez niao se sustente o carater de
programa e de manifesto aludido por Reis — «Nao traz ele [o romancista] a VV. Ex.* primores profundos de
doutrinagao. Traz-lhes, singelamente, um pouco da emotividade com que escreve as suas obras, um pouco da
vida que infunde as suas personagens.» (PACO D’ARCOS, 1943, p. 14.) No entanto — e, agora, considerando-se os
dois ensaios —, os demais pontos da caracterizagao proposta pelo critico sdo passiveis de se reconhecer. Bem se
sabe que tomar como lei o discurso do ficcionista em condi¢ao de ensafsta — um guia de leitura de suas proprias
(ou de outras) obras — ndo se parece com o comportamento mais apropriado a se assumir. No entanto, trata-se
de material que, sim, possibilita um suplemento a compreensao do literario; aproximado a obra ficcional ou ao
registro teérico-critico efetivo (i. é, aquele produzido por quem se ocupa do estudo metddico da Literatura),
num teste de sustentagao, pode dizer da obra do artista e mesmo do fazer literario em sentido lato. A tarefa
especifica que se atribui este artigo, em efetivo, ¢ a de por em contato O Romance e o Romancista ¢
Confissao e Defesa do Romancista com linhas da Nova Historia, quais sejam, o debate sobre Histéria e
narrativa, a Historia das Mentalidades e a Historia Imediata. Nessa ordem, e a partir dessas categorias, portanto,

apresentam-se os paralelos em questao.

3.1 A Questao da Narrativa

Num primeiro olhar e considerando-se a pratica discursiva do autor ficcional e a do historiador, nao
parecera ilicito pensar-se em sensiveis similaridades entre uma e outra. Ao ocupar-se desse tOpico, na tentativa
de caracterizagdo das relagcbes que se pode verificar entre a reabilitacdo do «acontecimenton e, a ela associada, a
da narrativa, Burke julga problematico o fazer histérico que (na esteira de Jean-Francois Lyotard e de Paul
Ricoeur) dilua completamente o conceito de narrativa ao ponto em que ela ja ndo mais se distinga da descrigao e
da anilise, que, sim, sao elementos capitais do discurso do historiador (BURKE, 1992B, p. 328).

A preocupagdo do autor inglés esta situada numa encruzilhada que poe frente a frente uma dicotomia:
Histéria como contar uma histéria x Historia como analise das estruturas. No primeiro caso, a falta esta em se
promover uma leitura pautada em alcances que nao revelassem, com clareza, o passar do tempo (algo que, em
tese, deveria ser inerente ao discurso histérico); no segundo, é feita a pulverizagao do processo histérico numa
técnica narrativa dirigida pela convencionalidade e por inteng¢des individuais. Para desautorizar este ultimo,
Hayden White indica a crenga (inocente) em que a narrativa seria um «eontainer neutro do fato histéricon (WHITE,
2008, p. 191). Saindo de cena, o emissor do discurso deixaria os fatos falarem por si proprios, o que, é claro,
nao ¢ exequivel, pois os fatos da Histéria o sio na condi¢ao de se converterem em discurso. No entanto, o

reconhecimento de que se produz um discurso narrativo, claro estd, ndo faz com que a Historica — tampouco a
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prosa de ficgao — deixe de ter o carater de narragao. Dentro do campo literario, Pago d’Arcos sustenta o

seguinte quadro:

O romancista cria, de fato, um mundo a parte, se quiserem, do verdadeiro, do que o
rodeia, mas transformado pela sua sensibilidade e pela sua imaginacio. Do mundo real leva,
para o seu, reminiscéncias das figuras que viu, dos seres que conheceu, das coisas com que
lidou. Mas ndo as aproveita integralmente. Esmaga essas figuras, dilui esses seres, destroi essas
coisas. Umas e outras comprime e amalgama, num esforco de trituracdo mental. Com essas
lembrancas de vultos que passaram, de lagrimas que tombaram, de vidas ou objetos perdidos, de
pequenos nadas e de grandes coisas, de momentos banalissimos e de horas altissimas — com
tudo isso o romancista forma o barro donde, em seguida, arranca novas figuras, por seu cérebro
e suas maos desenhadas, ergue cenarios e cria novos sentimentos. E nessas figuras nada ha, e
tudo ha, das que a sua observagio fixou para que depois o cérebro as triturasse e ao vil barro as
reduzisse. (PACO D’ARCOS, 1943, p. 32-33.)

Antes de mais, vale anotar o tratamento que, nessa passagem, oferece-se ao campo de experiéncias
pessoals; em certa medida, antecipa-se a proposta iseriana dos procedimentos basicos de composicao ficcional
(quais sejam, a selegao, a combinagao e o desnudamento da ficcionalidade) (cf. ISER, 2002, p. 960-969). Verifica-
se, também, que, em consonancia com a defesa feita por Pago d’Arcos, caberiam, no texto ficcional, tanto o
evento ordinario quanto o de grande monta — o cotidiano e o «acontecimento». Trata-se de pratica que encontra
abrigo recorrente em atividades do novo historiador; em especial, na atualidade. Além disso, nota-se que o
romancista portugués evidencia a pesquisa antiesquematica realizada pelo autor de textos ficcionais, pratica que
se diferencia dos procedimentos do historiador em certo sentido (pois que este tem compromissos que vao
muito além da inventiva e das estruturas do imaginario), mas nao de todo. Ora, quando se tem, em White, o
argumento de que nao ¢é sustentavel a construcao do discurso historico sob a égide da neutralidade — e que, por
isso, caberia ao historiégrafo indiciar/registrar a condi¢io de enuncia¢io —, bem se vé que Paco d’Arcos segue
por senda similar, no sentido de transfigurar pela individualidade a visio dos eventos coletivos, aqueles que
usualmente estdo a volta. Num e noutro casos, seja pela selecio de eventos, seja pelos objetivos que se tem —
seja, ainda, pela ideologia que se defenda —, a instancia emissora coloca-se diante do receptor, que, assim, ja nao
deve mais encontrar um discurso que em que se tente apagar a voz que enuncia. Leiam-se dois trechos de

Confissio e Defesa do Romancista:

De fato, contar histérias é j4 missdo bem alta para um escritor. Nessa narragio de
histérias cabem todos os prodigios, toda a seducdo da criagdo de beleza, a possibilidade infinita
de todo o mal e de todo o bem. Nao ¢é por se enfeudat, contudo, a forgas transitérias que o
artista passa de instrumento daquele a instrumento deste. E dentro de si, na sua formagio
moral, na forca que lhe advém de intima e conscienciosa meditacio, que ele encontra o estimulo
para se elevar acima do pantano e abrir a arte novos caminhos de luz. (PACO D’ARCOS, 1946, p.
105.)

Ao afirmar, em O Romance e o Romancista, que «a objetiva do artista ndo pode ser a
do fotégrafo e que o mundo por ele erguido tem de levar a marca da sua formagio mental e
moral», automaticamente me afastei do critério da neutralidade absoluta, para me fixar, como ja
vos salientei, no do repudio de todas as pressoes exteriores e intencionais. (PACO D’ARCOS,
1946, p. 106.)

O grau de consciéncia da narrag¢ao (que nao significa sectarismo), evidenciado também nessas passagens,

reencontra sustentacio num pleito realizado por Burke, qual seja, o de se levar em conta que o processo
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evolutivo da narrativa ficcional nao deve ser desprezado pelos historiadores (independentemente do lado em que
estejam), pois poderia trazer para a narrativa historica (1) a visibilidade do narrador (porque, no fim de contas,
nao pode haver uma obliteragio que se traduza numa histéria «do que realmente aconteceu»); (2) a
multiplicidade de pontos de vista; e (3) a densidade que lidasse tanto com as intengdes dos atores envolvidos nos
eventos quanto com as estruturas catalisadoras dos «acontecimentos» (BURKE, 1992B, p. 336-338). Nao parece
erroneo acreditar que, na ficcao literdria, é possivel buscar modelos/fontes para que essas propostas se
concretizem no discurso histérico, e a propria ensaistica de Paco d’Arcos, noutro plano, oferece subsidios para
tal. Ora, ao defender que «[...] o romance ¢, e deve manter-se, o género literario menos sujeito a regras fixasy,
Pago d’Arcos insinua um caminho que parte das origens setecentistas do género e, a0 mesmo tempo, sinaliza a
possibilidade de ser o discurso romanesco aquele capaz de mais nitidamente se aproximar a multiplicidade da
vida vivida, o que, de resto, também anseia o historiador que siga a senda apontada por Burke.

A aproximacao postulada pelo historiador inglés, ndo deve ser lida como sustenta¢ao do narrativismo tao
duramente criticado por Malerba, em que se promove a absoluta identificagao entre o ficcionista e o historiador
por ambos compartilharem de géneros e de tropos, de figuras e de técnicas (MALERBA, 2008, p. 14). Um tal
modo de proceder poria em xeque «a propria objetividade do conhecimento historico e, por conseguinte, 0s
limites estruturais de seus enunciados», ¢ o que revela, inquieto, Malerba, uma vez que percebe, no que chama de
discurso pos-estruturalista, uma sanha iconoclasta que nada propde para substituir as (efetivas) incertezas com
que o homem do séc. 20 vem a se deparar (MALERBA, 2008, p. 14.) A questdo talvez nao seja tanto a de se
distinguirem os papéis de um e de outro emissores — que, no que diz respeito a propositos, parecem
relativamente nitidos —, mas sim de reconhecer que ha trocas entre as duas dimensoes, pois que o instrumento

de que se servem para a expressao ¢ o mesmo: uma lingua natural.

3.2 A Reconstituicao das Mentalidades

Segundo Le Goff, os dois responsaveis por iniciar as discussoes que desaguariam na ideia de uma Nova
Histoéria — Febvre e Bloch —, «atraidos pela psicologia coletiva e pelos fendmenos espirituais na historia, abriram
os enfoques de uma histéria nova, a das mentalidades.» (LE GOFF, 2001C, p. 48.) Ora, conforme lembra Duby,
evocando os dois mestres, apenas a Economia — uma das fontes insistentemente empregadas pela Nova Historia
para se contrapor a Histéria Politica — ndo seria capaz de, por si s6, explicar as mudangas por que passa um
grupo (DUBY, 1993, p. 87). Ao conhecimento econémico, assim, acrescentou-se o das civilizagoes, que implica,
neste caso, a no¢ao de cultura, e essa no¢ao desemboca precisamente no percurso do trabalho de Febvre, que,

ainda em palavras de Duby, acreditava na necessidade de se

escrever a historia das «sensibilidades», dos odores, dos temores, dos sistemas de wvalores,
[demonstrando, assim|, que cada época tem sua propria visao do mundo, que as maneiras de
sentir e pensar variam com o tempo e que, em consequéncia, o historiador é solicitado a se
precaver o quanto puder das suas, sob pena de nada compreender. Febvre propunha [...] um
novo objeto de estudo, as «mentalidades». Era o termo que utilizava. (DUBY, 1993, p. 87.)
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De certa maneira, essa proposta (que também seria parte do projeto de uma Historia Total), suscita-se em
3.1, quando se informa o campo de observacio que Paco d’Arcos julga ser aquele que o romancista deva
investigar e, apds o que, retratar. Para Duby, ainda que o termo mentalidade seja insatisfatorio, foi na esteira das
proposi¢des de Febvre que se desenvolveu uma pratica que transcendesse as dimensSes materiais, produgoes,
técnicas efe. (DUBY, 1993, p. 89). E um sentido em que o intangivel passa ao discurso do historiador, mas nio
como um conjunto de especulacbes arbitrarias e pouco confidveis, como aquelas que séi encontrar-se na
Historia Tradicional, cujo objeto, em esséncia, sio figuras de grande monta, os «acontecimentos» e as
instituigoes — «os reis, os estadistas, os grandes revolucionariosy, «guerras, revolugoesy e as associagoes «politicas,
econdmicas, religiosasy (ARIES, 2001, p. 156). Muito pelo contrario. Trata-se, sim, de um percurso que
privilegia as consciéncias (de classe, inclusive) e os procedimentos dos homens num dado momento na Histoéria,
numa mirada que, mais uma vez, ocupa-se nao do pontual, mas, sim, da estrutura. E um outro ponto é digno de
ser aduzido a essa cadeia, pois ¢ mesmo o caso de lembrar o que afirma o historiador holandés Johan Huizinga
(também precursor da Historia das Mentalidades), quando pde em questio a noc¢dao da verdade como algo
absoluto e inerente aos fatos: «A proépria ilusio em que viveram os contemporaneos tem o valor de uma
verdade» (HUIZINGA apud ARIES, 2001, p. 155.) Se o homem ¢ também aquilo que, efetivamente, faz, nao se
pode dizer, por outro lado, que deixe de ser aquilo que pensa fazer. Um conjunto de crengas parece valer em
medidas similares ao mito e a Historia, mas, também, a fic¢ao.

Essa atribui¢do tem lugar, no discurso da fic¢ao, a partir do momento em que o prosador transforma o
seu material numa representagao que a realidade circundante niao possa dar as costas (independentemente do
modo ficcional com que se trabalhe). Pago d’Arcos, em O Romance e o Romancista, reconhece-o,
salientando que, nem por isso, deva o escritor transformar a sua producao num libelo contra a ordem
estabelecida das coisas: «O romancista pode, em suas paginas, espelhar a inquietagdo da sua época ou da sua
geracdo, ou o anseio de justica inerente 2 humanidade sofredora. Pode agitar os problemas, mas ndo tem que
pretender resolvé-los.» (PACO D’ARCOS, 1943, p. 54.) A narrativa de ficgdo pode, ainda, ter o carater de indice
do que uma comunidade tende a conceber em determinado momento da Histéria, o que também se apresenta,
no romance, como pratica social reconfigurada pelo discurso ficcional. Indo além, a propria medida em que tal
ou qual mentalidade adentra o universo romanesco pode dizer muito sobre a sociedade em que o texto se
produz ou em que ¢ recebido. Compreendido em termos de técnica narrativa (questio sobre que se especulou

em 3.1), o processo ¢ assim exemplificado em Confissdao e Defesa do Romancista:

Ao escrever Ana Paula utilizei na primeira parte do livro, a mais curta, o processo de
narrativa; na segunda, em flagrante contraste, procurei servir-me de um processo vigoroso de
acdo. A narrativa vinha a propésito para evocar a curva da sociedade portuguesa desde os
alvores do Constitucionalismo a intervencdo na guerra de 14. Esse grande painel da sociedade
portuguesa, visto a distancia, e do qual, para sua desventura, se deslocaram trés vultos, vindos
de zonas diferentes, Ana Paula, saida da velha aristocracia decadente, o professor de direito
Eduardo Reis, originario da burguesia abastada da capital, e o capitdo Jorge de Melo, da pequena
burguesia da provincia — esse vasto painel da sociedade portuguesa, como lhe chamou Ribeiro
Couto, nio foi prejudicado, continuo disso convencido, pela técnica utilizada na sua pintura.
(PACO D’ARCOS, 19406, p. 87-88.)
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Defendendo-se da acusagdo de ignorar os processos sociais de seu tempo e de ser tecnhicamente
claudicante, o autor revela que a sua escritura, pelo contrario, pde no centro das discussoes as questoes
ideolégicas prementes da época em que viveu, que sio, no caso, insertas em individualidades cuja psicologia
funciona em consonancia com o tempo histérico em que se desenvolve o enredo. O aparente, nesse caso, nao
pode sendo relacionar-se profundamente a condicdo mental das personagens (no caso de Ana Paula,
especificamente, o abandono a um sentimento amoroso em func¢ao das suas obriga¢des maritais, que se efetuam
socialmente; ou seja, age em convergencia a mentalidade dominante da Lisboa do Entreguerras). Mais que isso,
aproxima-se, ficcionalmente, da analise de estruturas historicas, elemento basilar a proposta da Nova Historia.

A Histéria das Mentalidades trata-se, ainda mais, de uma perspectiva que amplifica a prépria nogao de
realidade, de vez que, em seu seio, reconhece-se que «ulgamentos, conceitos e crengas [..] ndo sao menos
“reais”» que agoes por si sOs; e, mais que isso, que essa realidade aparentemente intangivel interessara sempre na
medida em que for encarnada «no sentido mais forte e primeiro da palavray (DUBY, 1993, p. 90). Voltar-se a
varios campos parece ser a tarefa de que se incumbe quem segue pela via acima aludida: «O historiador busca as
chaves das estratégias comunitarias, dos sistemas de valor, das organizagbes coletivas, isto ¢, de todas as
condutas que constituem uma cultura rural ou urbana, popular ou elitista» (ARIES, 2001, p. 169.) Além do
mais, ¢ num espago geografico restrito e numa sociedade idem que se faz a investigacdo, recorte que torna mais
significativo (porque includente) o retrato construido pelo historiador. Nesse sentido, mais que licito é
aproximar-se (que nao ¢ o mesmo que identificar-se) a tarefa do historiador a do ficcionista, pois ¢ bem certo ser
usual, no romance, conjugarem-se informagoes que digam respeito a agdes e a juizos das personagens, no¢ao

que ha pouco, inclusive, entreviu-se nos ensaios de Paco d’Arcos.

3.3 A Discussao do Tempo Presente

Se a Historia das Mentalidades ¢, mais propriamente, a das mentalidades de um mundo anterior — Idades
Medieval e Moderna, em particular —, a Histéria Imediata se ocupa do tempo presente. A propria nogao em
pauta seria um contrassenso se posta a prova numa visao da Histéria Tradicional; ora, neste plano, a atribuicao
do discurso historiografico consistiria em voltar aten¢des ao passado, e nao ao presente (que caberia aos
socidlogos e aos jornalistas, p. ex.). Assim, sendo efetivamente imediata, abordando o recém-ocorrido e, de
certa maneira, «simultanea em sua produgdo», nao sera, por isso, que deixe ser Histéria? (LACOUTURE, 2001, p.
215.) E esse o questionamento provocador feito por Jean Lacouture, ele mesmo, além de historiador, jornalista.
Como resposta, o proprio autor indica uma conceituagao de Historia Imediata, «cujos componentes irredutiveis
sdo, a um sO tempo, proximidade temporal da redagdo da obra em relacio ao tema tratado e proximidade
material do autor em relacdo a crise estudada» (LACOUTURE, 2001, p. 216.)"* Se essa perspectiva traz o
inconveniente de impossibilitar a redacio de um epilogo aos eventos relatados («a especificidade e a fraqueza
desse tipo de historia», segundo Lacouture), por outro lado, contém uma vantagem: facultar o inquérito aos
atores da agao histérica, considerando, ainda, que o conhecimento pleno do desenlace de uma cadeia de eventos

possa conduzir a uma leitura enviesada do percurso do vencido (LACOUTURE, 2001, p. 222; p. 225).
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E curioso notar que a sustentacio desse recorte temporal tem congéneres na proptria Literatura, em
especial, nas tendéncias de criacao situadas num viés realista. Veja-se o caso, p. ex., da defesa feita por Raul
Sequeira, ensafsta vinculado ao alvorecer do Neorrealismo literario portugués: este movimento «transforma todo
o romance em romance histérico. O romance que tem por objetivo o presente, porque o objeto do romance é
sempre a realidade social» (SEQUEIRA, 1981, p. 207.) A insinua¢ao de tratar-se de um documento da realidade
do seu tempo — e, mais que isso, de um documento histérico — ¢ nitida nessa defesa e, a0 mesmo tempo em que
atribui um papel a narrativa ficcional, parece limitar-lhe a tarefa a apenas uma proposi¢ao. No ambito da
Historia Imediata, reconhece-se o fato de que o pesquisador sera guiado ou pela base filoséfica ou pelo
ambiente em que estd; a «condenagao a subjetividade», assim, serd tanto menos nociva quanto o historiador
tornar mais claras as orientagdes de sua pesquisa (LACOUTURE, 2001, p. 230). Saber das limitagoes e das
potencialidades de seu meio pode tornar o historiador do imediato imune a ilusao de que reproduz o real (um
unico) por estar mais préximo a ele; bem proximo, assim, de um romancista.

Em mais de um momento, Pago d’Arcos mostrou-se reticente a aspectos da estética neorrealista —
sobretudo, por ver, em composi¢des do movimento, a arte sendo preterida a doutrina e o localismo niao dando
passagem a universalidade (cf. PACO D’ARCOS, 19406, p. 94-101). Isso, no entanto, nao o impediu de enxergar
também nas narrativas que compOs uma tentativa de dar conta dos mundos em que viveu e que, por isso,
buscou problematizar: «[...] ao pretender depor sobre a minha época, escolhi para esse depoimento o campo
mais acessivel a minha visdo», é o que declara em Confissao e Defesa do Romancista (PACO D’ARCOS, 1946,
p. 94). Para analisar, sobretudo, o espago urbano portugués da primeira metade do séc. 20, o romancista langa
mao da «intuigao psicolégica» — seu dom primordial — e «coloca-se em face da vida», pois, «para a interpretar,
para a reproduzir, tem de lhe acompanhar o ritmo.» (PACO D’ARCOS, 1943, p. 49.) Se nao langa mao dos
métodos do historiador instrumentado, a0 menos, o ficcionista tem a possibilidade de dar o parecer sobre o
tempo em que viveu, acompanhando-lhe, por meio das agdes que ctia, estruturas e mudancas. F precisamente o
que faz, para ficar-se num exemplo, na série «Cronica da Vida Lisboetax.

Le Goff observa que também aos responsaveis pelo surgimento da Nova Histéria — Febvre e Bloch —
remontam as preocupacdes que derivam na atual ideia de Histéria do Tempo Presente. «Marc Bloch
considerava uma audacia necessaria estender o dominio da histéria “até o conhecimento do presente” [...]» (LE
GOFrF, 2001C, p. 50.) Em que pese a isso, uma parte mais expressiva de estudos da Nova Histéria se ocupou de
tempos anteriores, constatando, Le Goff, que «A histéria do presente nao raro ¢ mais bem feita pelos
socidlogos, politicologos, certos grandes jornalistas, do que por historiadores de oficio» (LE GOFF, 2001C, p.
50-51.)" Mas, se for mesmo assim, por que se voltaria, um historiador, ao presente? Muito para buscar a «linha
de inteligibilidade» e a «seguranca das relacdes estabelecidas» de que fala Lacouture — as quais, desde o grego
Tucidides (a proposito, homem que se ocupa do seu mundo imediato), ndo deixam de ser um norte para o
investigador da Histéria (LACOUTURE, 2001, p. 217). Ora, também é exatamente em prol do que advoga Pago
d’Arcos, que, sobre o género com que trabalha, afirma: «As correntes passam e o romance perdura. O romance

e [sic] aquele campo vasto de que vos falei. Esse campo ¢ afinal a realidade, a vida, de que o romance pretende
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ser largo e profundo espelho» (PACO D’ARCOS, 1943, p. 68.) Se nio se tomar literalmente essa func¢ao
especular da arte — até por nao ser essa a inscri¢ao que se sustenta no discurso do prosador —, vé-se facilmente
que o romance tem a funcdo de jogar luz sobre uma realidade que ¢é imediata, ajudando, assim, a melhor
compreendé-la nos mais diversos sentidos. Trata-se de condi¢ao que aproxima o género a func¢ao da Historia
Imediata (ainda que, vale insistir, por meios e com propésitos que longe estao de coincidir em plenitude).

No fim de contas, pode-se, sim, pensar como Lacouture e acreditar que, «Em busca de uma tentativa de
definicdao, o “imediatista” ver-se-ia tentado a sugerir que a disciplina que ele se esfor¢a por praticar nao tem
precisamente por objeto [as] mudangas [elas mesmas], menos ainda o “mudado”; mas sim o “mudar’.»
(LACOUTURE, 2001, p. 239.) E esse enxergar-se o processo e dele produzir um registro que aproxima a
perspectiva acima sustentada do fazer do romancista. Conforme ja indicado, dentro dele esta o olhar proposto
por Pago d’Arcos, talvez ratificado pelo juizo critico de Viqueira Barrero, que, tendo em conta a ficgao do autor
analisado, conclui: «Os dados da vida estdo af, extraidos do mundo ao redor e consubstanciados em personagens
que, pelo expediente artistico, convertem-se em tipos representativos de uma época, de uma ambiente e de um
modo de se comportar, cada um deles com sua psicologia propria (VIQUEIRA BARRERO, 1958, p. 47). Lendo-se
os depoimentos do escritor em estudo e a sua fic¢do, parece ser precisamente essa a interpretagao que se possa
sustentar e, por isso mesmo, verifica-se que a tarefa do historiador que nao enxerga o absoluto em seu objeto se

aproxima a do romancista.

4 Entre o Discurso e a Realidade, o Romancista e o Historiador

Evidencia-se, ao fim da analise em paralelo que se realizou, um conjunto de pontos de contato entre os
dois ensaios de Paco d’Arcos e diretrizes tedricas da Nova Histéria. Diz-se pontos de contato, bom ressaltar,
nao por se advogar em prol de uma identificaciao entre as tarefas e os discursos que cabem ao historiador e ao
ficcionista. Em efetivo, pode-se, sob o viés do contraste, melhor compreender as formas por meio das quais o
deparar-se com uma realidade (construida linguistica e culturalmente) é interpretado no ambito da Histéria e da
Literatura. Sendo o romance um género vocacionado para a missao em pauta (a0 menos, ¢ essa a defesa
insistente de Pago d’Arcos), analisa-lo em sua constru¢ao nao pode sendo ser util ao entendimento do discurso
historiografico que revela a consciéncia da enunciagao, fator que se observa, em diversas medidas, tanto nas
problematiza¢oes que envolvem Historia e narrativa, quanto, também, naquelas que tocam no estudo das
mentalidades e do imediato. Se as fronteiras entre o histérico e o ficcional nao se apagam completamente — o
que, conforme se viu, ¢ Improprio e, por isso, temerario —, por outro lado, ha de se reconhecer que ha
comunicagao possivel entre as duas dimensdes.

Ademais, ao termo do trabalho, fica a certeza de que a andlise da produgao ensaistica de Pago d’Arcos nio
pode senio enriquecer a compreensao de sua atividade como ficcionista, tanto por facultar o deslinde de
estruturas na produ¢ao do autor, como, de resto, pela detecgio de elementos componentes do seu projeto

estético, passiveis de se aferir quando postos a prova da realizagao (i. é, a produgao ficcional do autor). Nesse
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sentido, a investigagao ora realizada favorece o desenvolvimento do projeto a que se encontra vinculada (A
Ideia do Realismo na Literatura Portuguesa: o romance entre 1927 e 1974), para a qual a leitura conjugada
da narrativa de fic¢do e de referenciais advindos de campos do saber como a Teoria da Literatura, da Filologia e
da Historia trazem ganhos efetivos. Ampliar a discussao interdisciplinar (sobre um objeto multiplo por
exceléncia, que parece ser a narrativa de fic¢ao), assim, mostra-se como pauta que se deva seguir a caracteriza¢ao
do romance — jamais, no entanto, transformando-o em discurso subserviente em rela¢ao a teoria; pelo contrario,

promovendo dialogos em que os planos investigados, efetivamente, auxiliem uns a leitura critica dos outros.
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palavra “discurso” [...] se refere indiferentemente a lingua, ao processo da fala, ao enunciado, a uma sequéncia (de comprimento varidvel) de
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significagdo restrita (fenémenos analogos ocorrem também em outras linguas)» (BAKHTIN, 2000. p. 292-293.) Em seguimento a linha do préprio
pensador russo, neste estudo, «discurso» se estabelece como plano em que se manifestam os enunciados concretos, considerando-se, ¢ evidente, o
contexto comunicativo.

3 Em outro momento, tive ensejo de problematizar o diferente cariz dos discursos literario e ficcional, atentando para o fato de que aquele assumiria
uma feicio mais propriamente institucional que discursiva, ao passo que este, nao podendo desprezar o contrato que se firma com o receptor, tem
uma condicio que se determina em termos de construgio linguistica (cf. BEZERRA, 2008).

4 Joaquim Belford Corréa da Silva (Pago d’Arcos) (1908-1979) é um dos mais destacados prosadores de fic¢do portugueses de seu tempo.
Essencialmente um autodidata («O romancista tem de ser um autodidata porque s6 a vida lhe ensinard o que os compéndios nio trazem nem 0s
mestres transmitem, e ¢ a esséncia, a esséncia rica ¢ dolorosa da sua arte! »; PACO D’ARCOS, 1943, p. 46-47), militou em vérios géneros — polémica,
ensaio, poesia e conto —, mas ¢ pelos romances que se notabiliza; em particular, por aqueles que compem a série «Cronica da Vida Lisboetay, que, a
maneira de Balzac, pinta um quadro da sociedade contemporinea do autor, tendo por objeto fulcral a burguesia e a aristocracia da capital portuguesa,
reelaboradas pelo modo realista de criagdo ficcional. Repelente a grupos ou a confrarias literarias, Pago d’Arcos se faz notar pela independéncia
artistica ¢ de pensamento, que se traduz, ainda mais, em sua tendéncia 4 diversidade também tematica, de vez que tanto se ocupa da Africa colonial e
do Brasil, quanto do Oriente e dos Estados Unidos, numa prosa de ficcdo que tem a experiéncia efetiva como inquestionavel ponto de partida. Tudo
isso, em ultima analise, filtrado por uma «verdadeira sensibilidade artistica com que penetra no mais fundo da dor humana de seu tempo» (VIQUEIRA
BARRERO, 1958, p. 44), o que referenda a sintonia com temas e questoes que teve ensejo de observar proximamente.

5 Uma consideragdo: no discurso da Nova Hist6ria, usualmente, «historia» se grafa assim, com inicial minuscula, renunciando «as pretensoes da
miauscula [si] — a histéria com H [...].» (LE GOFF, 2001C, p. 57.) Em contraposicdo a essa pratica, no presente trabalho, escrevem-se «Historia» e
«Nova Histéria» sempre assim, com iniciais maiusculas, pois acredita-se que, com isso, ¢ respeitada a necessidade de se distinguir a disciplina em pauta
da histéria como fabula (esta, sim, escrita com inicial mindscula). E evidente, desse modo, que a grafia «Histéria» ndo implica a crenga em instancia
inquestionavel.

¢ A Nova Historia, nas palavras de Le Goff (2001A, p. 3), «constitui nio um bloco, mas uma nebulosa cujo cerne histérico € a escola dos Annales [...].»
Trata-se do periodico intitulado inicialmente Annales d’Histoire Economique et Social [Anais de Histéria Econdmica e Social], que foi
idealizado por Lucien Febvre e posto em pratica por Marc Bloch. O n. 1 da revista veio a lume em 15 de janeiro de 1929 (BURKE, 1992A. p. 32-33).
O nome da corrente seria resultado de uma das coletineas de que fontes para o presente estudo foram hauridas, originalmente publicada no ano de
1978. Nao sendo univoca — o que, a propdsito, ja se indicou acima —, parece tarefa dificil tragar um perfil da Nova Histéria. Ainda assim, tenta-se,
nos caps. 2 (sobretudo) e 3, fazé-lo.

7 Em acréscimo a isso, vale referir que Balzac ¢ citado na condi¢io de modelo pelo proprio Pago d’Arcos, que, para asseverar a condi¢do de autor
universal ostentada por seu colega francés, afirma: «[...] Balzac ultrapassou todas as fronteiras, quebrou todos os nés que lhe limitariam a fama e
ergueu-se ainda, incontestado, um século apds a sua morte» (PACO D’ARCOS, 1943, p. 18.)
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8 Nio se pode desprezar o fato de que o «acontecimentor, nas multifurcacdes da Nova Histdria, acaba por ser reinserido no escopo das investigacdes
dessa tendéncia, mas ndo mais como o unico fator que se constitua como decisivo para a evolucido histérica. Nas palavras de Jacques Revel: «o
acontecimento agora permite ler o imagindrio de uma sociedade para a qual ele desempenha, a0 mesmo tempo, o papel de meméria e de mito.»
(REVEL apud LE GOFF, 2001A, p. 7.) Pode-se entrever, nesse juizo, a fun¢ao etiolégica do mito e, em associagdo, de uma Histéria Fatual. Burke, por
seu turno, questiona aquilo que considera a vagueza do termo «acontecimento»: «T'endemos a utiliza[-lo] de uma maneira muito vaga, referindo-nos,
ndo somente a eventos que duraram poucas horas, como a batalha de Waterloo, mas também a ocorréncias como a Revolucao Francesa, um processo
desenrolado durante varios anos.» (BURKE, 1992B, p. 333-334.)

9 Uma questdo inicial, relevante, diria respeito ao olhar da Nova Histéria para os documentos, o que, neste artigo, ndo é expressamente
problematizado porque esta em discussdo mais propriamente um conjunto de procedimentos discursivos do que as fontes a que se recorre.
Entretanto, vale pontuar a amplificagdo do escopo de relatos que o historiador tem a disposicio — que deixam de se limitar aos documentos oficiais —
¢ a leitura critica que das referéncias se faz, rechacando a transparéncia dos materiais consultados.

10 Pratica de Histéria pautada no paradigma fixado por Leopold von Ranke (1795-1886), historiador alemdo que sustenta a objetividade dos fatos e
que intenta, em seus escritos, dizer como estes «realmente aconteceramy». (BURKE, 1992, p. 10; p. 15.)

110 livro em questo recebeu, da Academia de Ciéncias de Lisboa, o Prémio Ricardo Malheiros. Ana Paula fora concorrente tnico e o galardio fez-
se acompanhar por uma série de reparos linguisticos e estilisticos divulgados pela dita instituicio. Em carta dirigida a Secretaria Geral da Academia,
Paco d’Arcos responde ao dislate: «Aprecio muitissimo as dadivas dos Mecenas, mas ndo costumo implora-las. E nas condi¢des em que o prémio foi
concedido, a minha dignidade literaria nio me permite aceitd-lo» (PACO D’ARCOS apud DORIA, 1962, p. 67.) As trocas de comentarios acidos se
arrastariam pelos meses de novembro e dezembro de 1938, até que o autor (apoiado por expressiva parcela do jornalismo e da critica especializada)
escreve uma carta aberta 2 Academia, destacando tanto a humilhag¢ido que seria aceitar o prémio, bem como, ainda, a irresponsabilidade da institui¢éo:
«Outra nao fosse a forca da minha consciéncia, outro nao tivesse sido o aplauso que recebi da grande maioria da Imprensa e de centenas de pessoas
que se me dirigiram, desde membros dessa Agremiacdo, a camaradas das letras e até aos mais modestos e ignorados leitores dos meus livros — eu teria
quebrado a pena de que nio era digno e V. Ex.» | para “estimular a cultura”, teriam liquidado um escritor...» (PACO D’ARCOS apud DORIA, 1962, p.
77.)

12 Para Adolphe Thiers, o momento ideal para se escrever o relato histérico seria justamente aquele em que os atores, libertos da a¢do de que foram
participes (e das paixGes daf geradas), mantém recordagoes dos eventos em que estiveram presentes e em que influfram. (THIERS apud LACOUTURE,
2001, p. 219.)

13 Do jornalista, p. ex., distingue-se o historiador — é o que Lacouture sustenta — em decorréncia de aquele trabalhar com poucos fatos, observagdes e
casos; diferen¢a mais quantitativa que qualitativa, portanto. Ademais, de seu lado, o historiador do imediato acaba por ter uma grande vantagem em
relagdo ao historiador do passado, pois que aquele dispde de uma tal diversidade de fontes de informagao, que a sua tarefa mais complicada, assim,
torna-se ordenar os dados, e ndo os haurir. (LACOUTURE, 2001, p. 218; p. 226).
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