Revista Eutomia - Ano III - Volume 1 - Julho /2010

Romances escritos por mulheres do passado: historiografia literaria e intervengdes

culturais
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Resumo:

Este trabalho estabelece a critica produzida pelos romances escritos por mulheres durante o perfodo de 1859 a 1927, no
ambito da Literatura Brasileira. Desenvolve a perspectiva historiografica a partir de prefacios que desorganizam a formagio
patriarcal do romance brasileiro.

Palavras-chaves: Romance brasileiro. Historiografia Literaria. Mulheres.

Abstract:

This work establishes the end product critical for novel writing for woman in the time of 1857 up to 1927, in Brazilian
Literature. Expands the historical perspective next prefaces what disorganize the patriarchal formation of the Brazilian novel.
Keys-worlds: Brazilian novel. Literature historical. Woman.

A producdo literdria desenvolvida pelas mulheres durante a segunda metade do século XIX e as duas
primeiras décadas do século XX constitui-se em problema da historiografia literdria, cujo estabelecimento
tradicional e candnico ainda ndo definiu a contribuicdo da mulher para o romance brasileiro, a partir daquele
momento.

Culturalmente, o romance no Brasil (segundo a historiografia literaria), durante o periodo a que me
proponho estudar, constituiu-se a partir de obras escritas exclusivamente por homens, deixando, porém, os
romances produzidos por mulheres a margem do discurso histdrico, que normatiza e define as linhas gerais do
fendmeno literdrio, seja no ambito de suas caracteristicas politico-sociais, seja no campo estético-literario.
Nesse sentido, ndo se encontra, na historiografia tradicional brasileira, a contribui¢do feminina para o romance.

Eduardo Portella, em reflexdo sobre os métodos de historiar a Literatura Brasileira, verifica que o uso
de datas serve apenas para dimensionar o aspecto politico-social da literatura e justifica a periodizagdo

estilistica como modelo historiogréfico:

Quando as datas se projetam, o motivo ¢ sempre politico-social e nunca estético-literario. No
transcurso da literatura as datas perdem automaticamente toda a sua consisténcia e validade.

" Doutorando em Literatura Comparada pela Universidade Federal Fluminense. Mestre em Literatura Brasileira pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Autor do livro O negro e a mulher em Ursula de Maria Firmina dos Reis, publicado em 2009 pela editora
Caetés.

Eutomia — Ano 3 — Edigdo 1 — Julho 2010 — Artigos Pagina 1



A legislacido periodizadora estilistica ndo importa em nenhuma limita¢ao, ndo implica num abandono
ou numa radical indiferenca por todos aqueles ingredientes que compdem o variado tecido da nossa cultura.
O estilo ¢ produto da visdo do mundo do escritor. Nele interferem elementos pessoais e coletivos. A atitude
do historiador literario é idéntica a de qualquer cientista em face do fendmeno humano. Deve ele procurar
harmonizar a visio macroscopica (onde os individuos existem) com a visdo microscépica (onde os individuos,
instantes da sua vida, devem ser considerados.

Dentro desse critério estilistico ndo podemos ignorar que, além do seu compromisso eminentemente
estético, a obra de arte possui os seus deveres sociais e histéricos. E se movimenta dentro de uma articulacdo
regional, nacional e universal. Esta, portanto, acionada por pressdes temporais e espaciais. Por aqueles
elementos que configuram o dinamismo do imaginario. (PORTELLA: 1971, 28-29)

No caso da produ¢do de romances escritos € publicados por mulheres do passado, a relacdo entre o
politico-social e o estético-literdrio ndo deve ser fragmentada, pois a intervenc@o no plano da cultura di-se
especificamente na forma narrativa dos romances em condi¢do de confronto com a realidade histérica a que as
autoras estavam circunscritas e a inscricdo do feminino se realiza de maneira dissonante aos paradigmas
culturais do contexto social. Inclusive, o estreitamento de periodizacdo da escrita do romance produzido por
mulheres ndo dimensiona o seu valor no ambito do processo historico. A mais-valia desses romances consiste
nos aspectos ideoldgicos presentes nas estruturas narrativas, podendo os chamados estilos de época serem
impertinentes para o estudo de tais romances.

Historicamente as escritoras ndo estdo vinculadas a determinadas escolas literdrias e pelo sentido
marginal de suas produgdes seja na historiografia da literatura, seja propriamente na cultura patriarcal as
narrativas podem usar parametros estilisticos proprios de determinadas épocas ndo como vincula¢do, mas no
sentido de acepcao retdrica.

Aprisionar o estudo do romance de autoria feminina no ambito estilistico de escolas de época,
correspondentes a segunda metade do século XIX e inicio do XX, consiste em erro metodolégico, pois hd em
seus romances a desorganiza¢do do imaginario pronto e estabelecido pela historiografia literdria padronizada.
Aquela forma narrativa, sinuosamente, uniformiza-se a predominancia retérica vigente para dela extrair
novidades temdticas e posturas discursivas que estdo radicalmente fora da producdo literdria canonizada e
consagrada como exemplares especificos de estilos epocais.

Necessita-se, portanto, do estudar cada romance, buscando nele a originalidade cultural através de sua
forma artistica; e no conjunto composto por variados romances, pode-se estabelecer, de modo coletivo, as
diferentes perspectivas das modulacdes de vozes que neles estdo imanentes € que os constrdi; dai se chega ao
fendmeno cultural e literdrio da contribui¢do da mulher para o romance brasileiro, sem que haja a necessidade
de enquadra-las na periodizacao da literatura.

Assim sendo, as estruturas narrativas dos romances desorganizam a concepg¢ao tradicional do literdrio e
do histérico, porque esteticamente passam a fazer parte do imagindrio social a instancia de enunciagdo

narrativa, mediadora da interpretacdo de autoria, e as personagens femininas que vigem no plano formal dos
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romances. Instancia de enunciagc@o narrativa e personagens principais desenvolvem, como elementos estruturais
da forma narrativa, a persuasdo a cultura patriarcal datada especificamente entre os anos de 1859 a 1927.

Aqui, as datas funcionam como marcacdo histérica de determinado momento da criacdo literdria
produzida pelo trabalho intelectual da mulher, sendo que de maneira nenhuma elas servem como
enquadramento cronolégico. Assumem a fun¢do de marcar o movimento literdrio da mao feminina interferindo
historicamente na concepg¢do tradicional da historiografia literdria baseada em céanone, familias de época e
escolas de estilos artisticos.

Minha inten¢do consiste em demonstrar de que maneira a mulher, através do discurso publico do
romance, principiou a dialogar com a sociedade a partir do ponto de vista feminino, pois, na condi¢ido de
escritora, as mulheres construiram outra perspectiva da realidade histérica e literdria, desenvolveram literatura
expressiva por se localizar estética e ideologicamente no centro da afirmagdo de identidade, que,
contrariamente, estava condicionada ao espago privado, cuja responsabilidade social se dimensionava apenas no
ambito da familia, como se observa na concepg¢do geral do patriarcado empregada por Senna Campos Junior, no
ano de 1881, artigo intitulado A educac¢do feminina e publicado em Polyantheia commemorativa da

inauguracdo das aulas para o sexo feminino do Imperial Lycéo de Artes e Officios:

A posicdo da mulher nas sociedades é termoémetro de civilizagdo dos povos, e a familia a mais bela
das instituices sociais.

A influéncia da mulher no lar doméstico faz-se sentir sob a triplice modalidade de filha, que alegra e
distrai; de esposa, que auxilia e consola; de mae, que vela e educa. E af que se forma o carater dos cidadios, e
se, na familia tanto influi a mulher, é obvia a magnitude de seu papel nas evolugoes sociais.

Sua instrugdo portanto igualard o nivel de seu destino.

A lei da divisdo do trabalho comete a0 homem o mundo, 2 mulher o lar.

O mundo ¢ como o gelo que faz definhar a planta; o lar, como a estufa que zela o melindre da flor, e
a instrucio, como a primavera que faz reflorir o espirito.

Fora do lar entudecem, sem instrucio esterilizam-se.

Florescam, pois, os espiritos a primavera que desponta e zelem-se as flores o seu mimo: o sentimento,
o seu perfume: o pudor. (Iz BERNARDES: 1988, 17-94).

Devido a localizacao cultural da mulher durante a segunda metade do século XIX e as duas primeiras
décadas do XX, sua producdo romanesca torna-se problema histérico e literdario, ao passo que a escrita dos
temas expostos na constru¢do narrativa desenvolve problemas axiolégicos entre a situacdo historica da mulher e

a perspectiva enunciada nos elementos constituintes da forma do romance:

Portanto, estabelecemos que a relagio do artista com a palavra enquanto palavra ¢ um momento
secundario, derivado, condicionado por sua relacdo primaria com o conteddo, ou seja, com o dado imediato
da vida e do mundo da vida, da sua tensdo ético-cognitiva. Pode-se dizer que, por meio da palavra, o artista
trabalha o mundo, para o que a palavra deve ser superada por via imanente como palavra, deve tornar-se

expressao do mundo dos outros e expressio da relagio do autor com esse mundo. (BAKHTIN: 2003, 180-
186)
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A mulher autora, situada no mundo patriarcal, elabora na forma romance suas tensdes existenciais e
histdricas, sua maneira de se relacionar com o mundo patriarcal aparece como reflexo do pensamento que busca
o seu lugar no mundo do outro. Os romances escritos por mulheres ndo representam ideais maniqueistas do
feminino em oposi¢do ao masculino, ao contrério, expressam o movimento sociolégico da cultura em seus
amplos patamares. A questdo, porém, estd na maneira com que as autoras, na condicio de alteridade (por ndo
pertencerem as esferas de determinacao publica, politica e de mando), percebem o mundo e o transportam para
a forma narrativa do romance, a fim de expressarem-se individual e coletivamente.

A moral, a ética e mesmo a percep¢do das autoras do passado se desenvolvem axioldgica e
culturalmente a partir da experiéncia de oprimidas. A pratica da escrita romanesca possibilita a elas
intervencdes na histéria e na literatura, a partir da producdo estética e social do universo narrativo, cuja
expressao dialdgica com a sociedade realiza-se no conflito da voz oprimida em espagos fechados. O espaco
patriarcal se mostra fechado, mas ndo inquestiondvel, ele se revela aberto nas estruturas narrativas; aberto nao
por espontaneidade, mas pela elaborac@o tensa, do mundo, criada por escritoras antigas que se perceberam
aprisionadas no condicionamento patriarcal da cultura e questionaram a realidade histérica a partir do romance.

Elas passam a sujeitos da escrita, individuos que praticam arte coletiva; elas ddo ao romance a func¢do
social de monumento estético de identidades subalternas, ao condicionarem problemas da realidade histérica
que subordinavam a existéncia feminina aos padrdes sociais adequados ao poder masculino. Dessa maneira,
tem-se a mulher falando de si mesma, de seus dramas psicoldgicos e sociais, percebe-se, porém, em seus
romances, outras vozes e formas de caracterizacdo de personagens que desestabilizam a hegemonia patriarcal
em sentido Lato, porque o mundo no enredo dos romances ndo aparece fechado na circunferéncia feminina, e
sim, a partir dela, aberto ao questionamento da tradi¢@o cultural do patriarcado.

As pressOes temporais e espaciais recaidas sobre a mulher na sociedade e a interferéncia de sua producao
romanesca na vida social ocasionam o imagindrio escrito pela propria mulher, ao que diz respeito a ela na
cultura brasileira, pois a enunciacdo narrativa e as personagens femininas s3o interpretacdes dialdgicas do
feminino circunscrito na sociedade patriarcal.

A perspectiva internalizada da mulher escritora origina o sentimento conflituoso de identidade na forma
narrativa, dai os romances serem a manifestacdo do pertencimento criticado. As escritoras perceberam a
sociedade, observaram-se como individuos socialmente excluidos e criaram suas intervencgdes culturais a partir
da forma romance, situando-se como elementos construtivos de primeiro plano, através da enunciag@o e de
personagens femininas principais. Dessa maneira, surge a perspectiva romanesca da voz feminina sobre a
condicdo social, literdria e cultural da mulher.

Os romances escritos por mulheres representam intervencdes culturais que se estabelecem pela via da

forma narrativa literdria e problematizam a concepc¢ao de verdade em que o canone se sustenta. Rompem com o
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conceito de que a pratica literdria se reduz a caracteristicas estilisticas desenvolvidas no dmbito de escolas e
movimentos artisticos, interpretam a realidade nacional a partir da observagdo socioldgica manifesta na pratica
literdria da mulher. Tal interpretacdo interfere no discurso da historiografia literdria brasileira, porque nas

narrativas existem a reflex@o sobre a realidade histdrica da cultura ao que se refere a novas ideologias e agoes:

Particularmente nas obras resgatadas de escritoras brasileiras do século XIX, tem-se observado que
elas, a par de suas dificuldades em esclarecer sua autoridade discursiva — a fungdo autoral estd associada a
identidade do autor como pai do texto, aquele que detém a prerrogativa da voz — problematizam o cédigo
representacional das personagens femininas, operando deslocamentos semanticos significativos nos seripts
convencionados pelo cwrpus de uma tradicdo que se fixou na centralidade da perspectiva masculina. Tais
deslocamentos abrem espacos de resisténcia, de ndo submissdo dos textos a coercao ideoldgica dos seripts
impostos pelo contexto histérico-social e pelos valores estéticos da época em que os mesmos foram
produzidos. Desnecessario acrescentar que as convengoes literarias impunham limitagGes a representacio da
experiéncia feminina. Isso significa dizer que o estudo de textos literarios de autoria de mulheres mobiliza
uma visada critica que considera a representacdo textual como parte de um sistema mais amplo de praticas
textuais, cuja funcio e valor sdo produzidos em relacdo a contextos culturais e sociais que sdo historicamente
especificos. A medida em que a heranca literaria deixada por mulheres se torna visivel e suas continuidades
comegam a se somar em dire¢do a0 mapeamento de uma outra cartografia simbolica, desarticula-se a visdo
canonica do passado literario e se instala a demanda pela reescritura da histéria literaria. (SCHMIDT: 1999,
23-40)

Dessa maneira, encontra-se a historia do imagindrio da mulher brasileira, a partir do século XIX e
comeco do XX, por meio da representacdo individual-social das ideias propostas pelas imagens narradas,
proliferantes de ideologias e recursos estratégicos de escrita que demonstram a construg¢do arquitetdnica da fala
autoral estendida a enunciativa.

Os romances Ursula (1859) de Maria Firmina dos Reis, Lésbia (1893) de Maria Benedita Bormann, A
rainha do ignoto (1899) de Emilia Freitas, A intrusa (1908) de Jilia Lopes de Almeida, A luta (1911) de
Carmem Dolores e Virgindade inutil (1927) de Ercilia Nogueira Cobra compreendem importantes momentos
da voz feminina construtora da forma narrativa, cujas ideologias refletem o posicionamento da mulher acerca de
seu papel e lugar nos espacos sociais e literdrios, cujos didlogos desfazem fronteiras no decorrer do tempo
histérico da segunda metade do século XIX e inicio do XX, abrem caminho para a liberdade do exercicio
literdrio vinculado a constru¢do da identidade feminina brasileira, produzida internamente, ainda que
circunscrita no condicionamento da dominag¢do masculina.

Nenhum dos romances citados acima aceita passivamente a subordinac@o ao patriarcado, porque eles
manifestam, ji naquele periodo, a intervencdo dialégica da mulher no dmbito da literatura brasileira e o
rompimento dos limites culturais a elas impostos pelo conhecido predominio masculino sustentado pela heranca
colonial, ao que diz respeito as questdes da vida publica, uma vez que a elas cabiam apenas o emudecimento

social do espaco doméstico.
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O cronétopo, conceito estabelecido por Mikail Bakhtin (1988: 211-362), estabelece a relacdo
indissocidvel da dialética entre tempo e espago, ao esclarecer que a unido, de cronos e topos, determina as

relacdes entre individuos e sociedade representadas na estrutura narrativa do romance:

Aqui o tempo condensa-se, comprimi-se, torna-se artisticamente visivel; o préprio espago intensifica-
se, penetra no movimento do tempo, do enredo e da histéria. Os indices do tempo transparecem no espago, e
o espago reveste-se de sentido e é medido com o tempo. Esse cruzamento de séries e a fusdo de sinais
caracterizam o cronétopo artistico. (BAKHTIN: 1988: 211-362)

Considerando a realizagdo narrativa dos romances citados e a relacdo de seus elementos constituintes
juntamente com seus respectivos temas e caracterizagdes de personagens, o crondtopo presente nas estruturas
narrativas desorganiza o estabelecimento do tempo e do espaco patriarcais, porque através da forma romance
passa-se a representacdo da sociedade a partir da perspectiva feminina.

O tempo e o espaco originam-se sob as experiéncias da mulher na sociedade, sob o posicionamento
subalterno e sob a critica do individuo que estd a margem. O crondtopo dos romances se firma em divergéncia
com o tempo e o espago histdrico e literdrio, porque tanto a Histéria quanto a Literatura brasileiras em suas
conjecturas historiograficas tradicionais ndo admitem o exercicio de atividades publicas das mulheres da
segunda metade do século XIX e inicio do XX.

O tempo e o espaco das mulheres sdo postos nos romance de maneira a desorganizar as nogdes
tradicionais da cultura, porque a instancia de enunciacdo narrativa e a caracteriza¢do de personagens femininas
persuadem a moral do patriarcado pelo viés da construcdo literdria. A forma do romance manifesta as vozes que
perspectivam o mundo de maneira consciente e critica, cujo incomodo se d4d na dimensdo histérica da
subalternidade e do emudecimento impostos a mulher.

A formacdo temporal do espaco se realiza na representagdo literdria modificando a situa¢ao histdrica do
pensamento e dos condicionamentos patriarcais. As mulheres criam o tempo e o espago de maneira dissonante a
imposi¢do da cultura, assim tem-se o cronétopo concreto da escrita romanesca como interferéncia na realidade
social dos individuos, porque instancias de enunciag@o narrativa e personagens femininas postulam e antecipam
ideologias que na segunda metade do século XX serdo denominadas como feministas.

O romance produzido por mulheres desloca a descri¢do tradicional da historiografia da literatura
brasileira, se se considerar que até a segunda metade do século XX a educag¢do de mulheres brasileiras era
restrita ao espago doméstico. O romance, cuja axiologia nasce de perspectiva culturalmente limitada, manifesta
a concepgao critica ao patriarcado, erige-se na cultura a partir do ponto de vista do excluido.

A concepcdo ideoldgica das escritoras demonstra a perspectiva critica da mulher brasileira letrada,
através da prética de escrever e produzir romance. Dos enredos tradicionais, elas saem para construirem suas

préprias vozes e, consequentemente, perspectivas e identidades, passam de personagens produzidas por homens
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a intérpretes das condicdes sociais, a produtoras de significacdes culturais e construtoras de outro espago e
tempo: o espago publico de publicacdes e o tempo da ideologia impresso nos livros.

O tema dos romances se centraliza em personagens femininas, a partir delas a sociedade brasileira torna-
se pensada. A questdo importante consiste naquilo que torna inovada a perspectiva narrativa, tanto pela
circunferéncia cultural quanto pela tradi¢do literdria, pois, trata-se dos primordios da produc¢do romanesca
advinda da mado feminina, j4 com a postura de ndo reduplicacdo dos valores autoritdrios do mandonismo
patriarcal.

A partir do momento em que a mulher usa da pratica literdria para se opor ao condicionamento da
cultura do patriarcado, a identidade feminina passa a dialogar com a sociedade de maneira direta, ndo mais
através da construcdo de mundo organizada pelos homens, em que dentro, sob sua 6tica, estd a mulher como
objeto de escrita.

A tradicdo do romance, sua formagdo estética e ideoldgica determinaram padrdes que se incrustaram na
mentalidade critica e histdrica, a ponto de legar a plano secundério os romances citados.

O ponto de vista das escritoras destoa do imagindrio critico de historiadores e, principalmente, da
prépria produgdo romanesca exercida durante aquele periodo. Pois a postura ideoldgica das escritoras ndo esta
compaginada em fontes primdrias da historiografia literdria brasileira e temas como o fantdstico, a perspectiva
africana de liberdade e a libertacdo sexual e econdomica da mulher, por exemplo, ndo sdo contemplados em
nenhum escritor brasileiro, do periodo em estudo, tal qual aparecem nos romances produzidos por mulheres.

Criticar os padrdes culturais, politicos, econdmicos e literdrios, presentes no Brasil de entdo, foi a tarefa
maior daquelas escritoras. Seus romances ndo sao levantes ressentidos ou a reivindica¢do do matriarcado, mas a
perspectiva reflexiva da mulher em relagdo aos condicionamentos, de toda ordem, que circunscreveram-na e
também circunscreviam os homens. O imagindrio cultural, considerando a particularidade de cada romance,
expoe-se sob as vdrias perspectivas presentes na voz da mulher.

A contribui¢do daquelas autoras consiste na interferéncia do imaginario, na construc¢do das ideias e na
ideologia de se pensar sua situacdo no condicionamento patriarcal, através da produgdo arquitetOnica dos
elementos constituintes da forma romance.

Aqueles romances sdo expressOes dos diversos tipos de opressdo recaidos sobre a identidade
condicionada a servir e procriar, sem que perpetuem a sujei¢ao feminina, ao contrdrio, apontam para a mudanga
de paradigmas, para a transformacao social a partir do individuo, através da atuacdo da mulher escritora na
sociedade.

O imagindrio proposto pelas narrativas consiste na perspectiva de construir a indagacdo sobre a
moralidade dos costumes impostos pelo patriarcado. Considera-se imagindrio a manifestacio de ideias no

ambito da forma romance, suas intervencdes na cultura e a perspectiva que o constréi. A ideologia do trabalho
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literario, da produgdo artistica ou do ato de escrever explana o posicionamento da imagem que a mulher tinha
de si, na sociedade brasileira, e provoca a reflexdo acerca da historicidade presente nos elementos constituintes
da narrativa.

O imaginério como propagacao ideoldgica expressa a evidéncia de perspectivas e vozes emudecidas pela
Histdria oficial e pelos segmentos que regulam a tradicdo literdria, nos proprios romances existem intervengoes
no plano cultural que refletem a postura critica das escritoras.

O didlogo que elas propuseram com a cultura e com a literatura da época surge contra os aparelhos
ideoldgicos que segmentam a diferenca pelo viés da inferioridade, o imagindrio dial6gico dos romances confere,
as autoras, perspectivas completamente desarmoOnicas com o poder regulador do canone literdrio (que ndo deixa
de ser um aparelho ideoldgico dos “género dominante”) e impde outra realidade para a histéria das ideias.

O carater regulador do cinone se assemelha aos aparelhos ideolégicos do Estado burgués, no
condicionamento de limitar os individuos a regulacdo dos poderes dominantes. Se a mulher possuia na
sociedade brasileira o papel secunddrio do espago doméstico, entdo, obviamente, suas praticas literdrias nao
poderiam ser compaginadas em documentos publicos de cardter cientifico-artistico-cultural, como o sdo as
Histérias da Literatura Brasileira, desde Silvio Romero (1888) a Carlos Nejar (2007). Pois a prética
historiografica da Literatura Brasileira estd ligada a ideologia de valoriza¢do apenas cronoldgica de autores e
obras, que representam o imagindrio nacional construido por autores.

A historia literdria reproduz a literatura produzida por homens, assim como a Igreja, a Escola e a Familia
regulavam as prdticas morais e sociais dos individuos, de acordo com os mecanismos, de reproducdo entre

exploradores e explorados, estabelecidos pelas préticas arcaicas da burguesia clerical capitalista:

Por eso creemos tener buenas razones para pensar que detrds del funcionamento de su aparato ideoldgico de Estado
politico, gue ocupa el primer plano, lo que la burgnesia pone em marcha como aparato ideoldgico de Estado n° 1, y por Jo tanto
dominante, es el aparato escolar que reemplazd em sus funciones al antigno aparato ideoldgico de Estado dominante, es decir, la
iglesia. Se poderia agregar: la Escuela-Familia hd reemplazado a ala pareja Iglesia-Familia’. (AL THUSSER: 1988, 29-39)

O romance, ndo apenas como produto cultural, mas também como produto que desestabiliza os
paradigmas culturais de vigilincia e controle, revela-se pela forca dialogica que brota do imagindrio articulador
de ideologias e que se manifesta por perspectivas marginalizadas, assim se constituiu a pratica de escrever
daquelas autoras, cujo cronétopo dialoga criticamente com o tempo histérico, indagando-o incessantemente ao

romperem simbolicamente com os aparelhos ideoldgicos que regulamentam o saber literdrio e o

Por isso podemos ter boas razdes para pensar que por trds do funcionamento do seu aparelho ideolégico do Estado politico, que
ocupa o primeiro plano, naquilo que a burguesia pde em movimento como aparelho ideolégico N°I, e portanto dominante, é o
aparelho escolar que substituiu em suas fungdes o antigo aparelho ideoldgico do Estado dominante: a igreja. Poder-se-ia empregar: a
Escola-Familia substituiu a semelhante Igreja-Familia. Tradug@o: Juliano Carrupt do Nascimento.
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condicionamento da cultura, cujo legado foi manter a mulher muda dentro do lar, sem que interferisse nos
problemas histéricos e praticasse qualquer atividade publica.

Nos prefdcios escritos pelas autoras, existe a dimensdo sdcio-historico-cultural de suas perspectivas
diante da situacdo da mulher como produtora de romance. Os prefacios sdo espécies tedricas da producdo
narrativa romanesca, pelo seu cardter reflexivo em relacdo a pratica de escrever e a significagdo dessa pratica no
ambito da sociedade.

Das seis autoras em estudo, quatro prefaciaram suas narrativas. Curiosamente, as da década de 10 do
século XX ndo introduziram pré-textos aos seus romances. Quando as da segunda metade do século XIX e a da
década de 20 pensaram, a partir do prefdcio, a sua produgdo literdria, a condi¢do cultural da mulher e, a
reboque, a propria Literatura Brasileira recepcionada pelo leitor patriarcal.

Suponho que o fato, de Julia Lopes de Almeida e Carmem Dolores ndo terem assumido a postura
reflexiva de se pensar suas proprias narrativas no corpus de seus respectivos livros A intrusa (1908) e A luta
(1911), deve-se ao motivo narrativo de elas serem, entre as escritoras em estudo, as que mais ambientalizaram
seus romances no espaco doméstico, claro que de maneira interventiva, mas dentro do imaginario reservado do
lar, onde a sociedade se reproduz de maneira velada. A primeira ironizou o emudecimento feminino imposto
pela cultura através da ascensdo da empregada doméstica a dona-de-casa do patrdo; a segunda demonstrou o
problema da maternidade a partir da regulamentacdo do casamento escolhido pela personagem feminina, em
confronto ndo com o pai, mas ironicamente, com a mae.

A ambiéncia desses romances se dd no espaco doméstico e por isso o impacto publico ndo precisaria de
ser reduzido através do jogo de recuo-avango constantes nos prefacios das outras autoras, com exceg¢do de
Ercilia Nogueira Cobra, do livro Virgindade initil: novela de uma revoltada (1927), que ji ndo se vé
obrigada a desculpar-se pelas suas ideias rebeldes para a época; ao contrario, eleva altamente sua voz a um tom
impressionante de insurrei¢ao.

O prefacio de Maria Firmina dos Reis, no romance Ursula (1859), demonstra o movimento de recuo e
avanco com que a publicacdo se deu. Entre o recalque e a ousadia de se libertar do paradigma preconceituoso de
que as obras publicadas por mulheres sdo essencialmente mediocres. Diz a autora, nos dois primeiros pardgrafos

daquilo que ela mesma denominou de Prélogo:

Mesquinho e humilde livro ¢é este que vos apresento, leitor. Sei que passara entre o indiferentismo
glacial de uns e o riso mofador de outros, e ainda assim o dou a lume.

Nio ¢ a vaidade de adquirir nome que me cega, nem o amor proprio de autor. Sei que pouco vale este
romance, porque escrito por uma mulher, e mulher brasileira, de educacio acanhada e¢ sem o trato e
conversacio dos homens ilustrados, que aconselham, que discutem e que corrigem, com uma instrucao
misérrima, apenas conhecendo a lingua de seus pais, e pouco lida, o seu cabedal intelectual ¢ quase nulo. (Reis:
2004,11-12)
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Nesses dois pardgrafos, percebe-se a ironia camuflada na humildade através do movimento de recuo e
avanco em face do cardter de menos-valia do livro. Marcas da dominagdo masculina no plano da cultura,
especificamente, no das letras sdo processadas por meio da consciéncia criadora (estética) e cultural (politica),
cuja identidade feminina desponta consciente de sua prdtica literdria e papel social, segundo a visdo do
patriarcado. Isso consiste no movimento critico que simula a conciliagdo e a obedi€ncia para romper as
fronteiras da propria diferenca (da mulher) e indiferenca (do homem) ao que diz respeito a prética de escrita
romanesca advinda do feminino.

Maria Benedita Bormann, antecede a narrativa de seu livro Lésbia (1890) com observacdes, destinadas
ao leitor, relativas ao trabalho artistico. Essas observacdes revelam a concepgao artistica que permeia o livro e
seguem como diretrizes realizadas na narrativa.

A autora estabelece a interligacdo entre arte, artista e receptor da arte, de maneira a anunciar que seu
romance constitui-se como cometimento artistico, cujo valor de apreciacdo deve consistir no artesanato da

forma, no trabalho impresso pelo artista na matéria:

O que deve impressionar o espectador diante de uma estatua, ou de uma tela primorosa, nio ¢ a idéia
ou o fato que uma ou outra representa, mas sim a beleza dos contornos, o delineado das linhas, enfim, a
perfeicdo do trabalho.

Com o livro, que também ¢é uma obra de arte, di-se 0 mesmo; pertencendo o assunto a fantasia do
autor, pode ele ser alegre ou funebre, grandioso e mesmo banal, contanto que a forma seja correta, a idéia
bem desenvolvida e a dedugio l6gica. (BORMANN: 1998, 33-34)

Em seguida, a autora refere-se a aspectos literdrios da constru¢do da personagem protagonista do
romance, vinculando-a a tradi¢do romantica do suicidio, tendo como mote inspirador Os sofrimentos do jovem

Werther (1774) de Goethe:

Um dos desfechos condenados, segundo a opinido de muitos, é o suicidio; no entanto, nenhum livro
¢ mais belo do que WERTHER, e nele ha o endeusamento do suicidio.

Lésbia também termina pelo suicidio, e longe de ser um ato irrefletido ou violento, ¢ antes a
conseqiiéncia fatal do seu tormentoso e acidentado viver. (BORMANN: 1998, 33-34)

Os aspectos literdrios se uniformizam com a situa¢do da mulher no ambito da sociedade patriarcal, fato
que, na narrativa, leva a personagem principal a por fim em sua propria existéncia. Tal imagem e constru¢do da
estrutura do romance sdo explicadas pela autora como desajuste da mulher escritora (a personagem Lésbia
pratica o exercicio de escrever) diante da produgdo literdria e ndo apenas como mal de amor ocasionado pela
desilusdo amorosa.

Assim o romance de Maria Benedita Bormann assume, segunda a autora, a fun¢do de ensinamento seja

para o controle das emogdes, seja para o incentivo a mulher tornar-se sujeito pensante € ndo apenas objeto
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controlado pela mais-valia masculina, devendo ela renunciar a prépria vida ao nao poder construir seu destino

de acordo, exclusivamente, com 0S Seus anseios:

Lésbia ¢ talvez o resultado de sentimentos amargos, mas encerra proveitoso ensinamento que /be
emprestara alguma utilidade (wex grifo).

E um romance a parte, porque, sendo a protagonista uma mulher de letras, a vida desta abrange
maior ambito e mais peripécias do que a existéncia do comum das mulheres.

Nio se deve viver demasiado pelo coragdo, pois o fervilhar das paixdes envelhece e cansa a alma,
provocando esse desencanto de onde nasce o tédio que de manso leva ao suicidio. (BORMANN: 1998, 33-
34).

Emilia Freitas escreve dois pré-textos, no livro A rainha do Ignoto (1899). O primeiro deles, destinado
especificamente aos homens de letras e ciéncias, faz 0 movimento de recuo e avanco parecido com o feito a
quarenta anos atrds por Maria Firmina dos Reis. A imagem do selvagem diante da civilizacdo simboliza a
perspectiva dos homens em relacdo a mulher escritora, ou pelo menos aparece assim, no imagindrio de Emilia
Freitas, a maneira com que seu livro pode ser recepcionado. O discurso, em tom solene, se especifica como a

vassalagem que se movimenta humilde para conquistar:

Aos génios de todos os paises e, em particular,
aos Escritores Brasileiros

Vs, que brilhais como estrelas de primeira grandeza no firmamento alteroso da Ciéncia, da
Literatura ¢ das Artes, podereis estranhar o meu oferecimento, e chama-lo de ousadia, se ndo reflexionares
que o mais poderoso monarca pode sem humilhacio aceitar um ramalhete de flores silvestres das maos
grosseiras de uma camponesa, que para oferecé-lo curve o joelho e incline a cabe¢a em sinal de respeito,
estima e admitracdo.

Minha oferta ndo vos deslustra. Ei-la dilapidada como um diamante arrancado do seio da terra e
oferecido por mio selvagem. (FREITAS: 2003 [s/n])

Verifica-se, nas imagens, o jogo social pensado pela autora acerca de sua obra ser produzida e
recepcionada em patamares hierdrquicos, onde o poder da regulacdo patriarcal das letras assemelha-se a
radicalizacdo autoritdria de aceitag¢do ou vilipéndio.

Na nota aos leitores, a diccdo de Emilia Freitas muda de tonalidade pois a autora estabelece o espaco e
tempo histéricos da producdo de seu livro, afirma a inten¢do de pensar, através da personagem homonima, as
condicdes psicoldgicas e sociais da mulher, como matéria narrativa de seu enredo, sem que propriamente
precise da autorizacdo de instincia culturalmente superior, no caso, “os génios de todos os paises’e em
particular “os Escritores Brasileiros”.

A consciéncia de Emilia Freitas se expressa como acontecimento transgressor, mediante a sua
concepcao literdria em desarmonia com a tradicdo encabecada por homens, e manifesta a independéncia de se

pensar a mulher na sociedade a partir do feminino, articulando a postura social de rebeldia com elementos
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novos na forma narrativa. O descentramento proposto pelo recado aos leitores promove a feicdo marginal do

livro, suas condi¢Oes inventivas e o objetivo definido da autora em contribuir para a Literatura Brasileira:

Meu livro ndo tem padrinho assim como néo teve molde. Tem a feicdo que lhe é prépria sem atavios
emprestados do pedantismo charlatido. Nio é, tampouco, o conjunto das impressoes recebidas nos salGes, nos
jardins, nos teatros e nas ruas das grandes cidades; porque foi escrito na solidao absoluta das margens do Rio
Negro, entre as paredes desguarnecidas de uma escola de suburbio; ¢ antes a cogitacdo intima de um espirito
observador e concentrado, que (dentro dos limites de sua ignorancia) procurou, numa colecio de fatos triviais
estudar a alma da mulher, sempre sensfvel e muitas vezes fantasiosa. (FREITAS: 2003, 29-30)

Geralmente, as explicacdes de se escrever um romance se resumem em justificativas que simbolizam a
falta de seguranca com que a mulher trilha o caminho das letras. No entanto, Emilia Freitas se pde de maneira
muito segura em face das possiveis criticas a que sua narrativa seria submetida. O escrever torna-se pratica
independente da opinido dos homens letrados, sendo indiferente as possiveis negacdes relacionadas ao livro A
rainha do ignoto, pois as convic¢des da autora sdo a propria autoridade reguladora do texto e tal postura

confere-lhe autonomia:

Nio me assusta a critica sincera dos que, sem prevengdes malévolas, pautadas pela justi¢a, me fizerem
enxergar defeitos reais que minha ignorancia, ou meu descuido, ndo pode ver: mas, embora receie a rivalidade
imprépria das almas grandes, do verdadeiro talento, nio recuarei. De ouvidos cerrados, seguirei desas-
sombrada no dificultoso caminho da Literatura Patria. (FREITAS: 2003, 29-30)

A radicalidade ja se materializa na Observacao que antecede a narrativa Virgindade inttil: novela de
uma revoltada (1927) de Ercilia Nogueira Cobra. A perspectiva feminina se alinha a politica econdmico-
sexual da mulher como mudanca de paradigmas sécio-culturais. O Brasil aparece simbolizado na condi¢do de
republica de idiotas, pois a partir da insubordinacdo aos ditames sexuais que castram a saciedade do desejo
corpéreo, a escritora interpreta o Brasil como um espaco onde vige a moralidade reaciondria, cujo
condicionamento cultural enquadra o individuo em incessante ignorancia. A moralidade medieval aparece como
sustentdculo para a concep¢do masculina de manter a mulher monogamica. A perspectiva, a seguir, se dd na

completa insubordina¢@o ao condicionamento patriarcal relativo a sexualidade do corpo feminino:

Sou obrigada no decorrer deste livro, para clareza do assunto, a usar de expressdes que o vulgo
ignaro, semi-analfabeto, cuida imorais.

Tenho observado que o falso sentimento de pudor que fez do ato do amor uma vergonha para a
mulher, é um sentimento medieval, criado pelo misticismo dos sacerdotes que, ignorantes como eram, nada
entendiam de fisiologia e ndo ligavam a devida importancia a nobre fun¢do do amor. O amor fisico é tio
necessario 2 mulher como o comer e o beber.

Se assim ndo fosse a natureza crid-la-ia neutra: sem sexo ¢ sem imaginacdo. NOGUEIRA COBRA:
1996, 44-45)
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A autora lanca a bio-politica feminina no ambito da cultura brasileira, a partir da construcao literdria,
pois a condi¢ao bioldgica do desejo deve libertar-se das amarras culturais a partir da imaginacao criadora e do
trabalho. A construcio do corpo assume dimensdes que perpassam deste a psicologia até a economia, alinhando

a liberdade sexual com a independéncia econdmica e o bem-estar da mulher na cultura:

Por causa destes fatos e por outros que seria ocioso citar, os paises /laders da civilizacao, condoidos da
sorte miseravel da mulher, comegam a quebrar as algemas que lhe acorrentam os pulsos e cada vez mais lhe
deixam as maos livres para o trabalho, Gnica fonte de felicidade na vida. INOGUEIRA COBRA: 1996, 44-45)

A defini¢do dos papéis sociais de homens e mulheres no ambito da sociedade brasileira, no periodo em
que os romances foram publicados, era delimitada pelos padrdes do patriarcado sem que a mulher tivesse seus
direitos conquistados e sem que ela pudesse se rebelar abertamente as determinagdes politicas, religiosas e
morais.

O fato de aquelas autoras publicarem romances e, por meio deles, expressarem a critica de mulheres ao
sistema cultural vigente significa que havia ja, entre os anos de 1859 e 1927, o exercicio critico da mulher em
relacdo aos espacos demarcados na cultura. O instrumento fundamental era o romance que ideologicamente, na
forma narrativa, possibilita, pelo trabalho do material estético, a expressdo critica do feminino na qualidade de
sujeito capaz de se mover fora das instancias privadas e interferir nos questionamentos publicos.

Se o romance, para a literatura tradicional saida da mao dos homens, serviu como um instrumento de

descoberta e interpretacao, cujo:

Legado consista menos em tipos, personagens e peripécias do que em certas regides tornadas
literarias. A seqiiéncia narrativa inserindo-se no ambiente, quase se escravizando a ele. Assim, o que se vai
formando e permanecendo na imaginacio do leitor ¢ um Brasil colorido e multiforme, que a criacio artistica
sobrepde a realidade geografica e social. (CANDIDO:1964, 109-119)

para o romance produzido por mulheres, o romance se constitui mais para a formacdo de tipos estereotipados de
homens e mulheres ligados especificamente pelas relacdes de poder, em personagens femininas e em peripécias
cujos movimentos revelam a constru¢ido da imagem cultural percebida pela mulher. Em suma, nas narrativas de
autoras do passado a eminéncia do estado consciente da descoberta brasileira did-se na identidade cultural
questionada pela especificidade do romance, onde vige a intimidade da mulher e a realizacio do seu
pensamento.

Se o espaco de descoberta e interpretacdo se dd pela via do imagindrio aberto da geografia e da
sociologia embutidas na perspectiva do romance brasileiro produzido por escritores, no romance de autoria
feminina a cartografia do imagindrio se abre ao externo da concep¢do feminina a partir das experi€ncias da

mulher. Os aspectos de descoberta e interpretacdo do Brasil acontecem como abertura do feminino ao mundo,
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ndo como ressonancia, mas dissonancia ideoldgica, porque os espacgos publicos da sociedade caracterizavam-na
apenas como ideal de beleza ou fonte de mistérios.

A maneira de observar e escrever torna-se determinada pela localizagdo cultural das escritoras, sua
realidade histérica fez com que produzissem narrativas, que sob a intimidade da mulher com o feminino,
interpretassem o Brasil de maneira menos convencional e mais fundamentada na experiéncia do nao poder
dizer. O romance para a mulher escritora brasileira foi mais que um instrumento de descoberta e interpretacdo:
foi gesto de resisténcia, temporalidade de construcdo da identidade e espago simbdlico para o exercicio do
debate publico, da exposi¢ao reflexiva, até mesmo de afronta ao mandonismo patriarcal.

Os textos que antecedem suas narrativas demonstram o movimento individual de cada autora como
também expressam historicamente a forma com que as mulheres conquistaram o seu exercicio literdrio. O jogo
de recuo e avanco, iniciado por Maria Firmina dos Reis em 1859 e ja tornado démodé em 1927 por Ercilia
Nogueira Cobra, demonstra a func¢io da conquista de identidade pessoal e coletiva a que a pratica do romance

fora submetida pelo processo de pensamento da criag@o narrativa feminina.
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