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Resumo:

Neste texto, pretendemos analisar como Jorge de Lima se utiliza do
motivo do indio na construcgio de sua poética. Nessa perspectiva, a poesia
limiana priorizarda o ato da criacdo concordando com o significado
constitutivo da imagem do indio na modernidade, que se da,
principalmente, em sua néo idealizagio.

Abstract:

In this text, we intend to analyze as Jorge de Lima if it uses of reason of
the indian in the construction of its poetical. In this perspective, the
limiana poetry will prioritize the act of the creation agreeing to the
meaning constituent of the image of the indian in modernity, that if of,
mainly, in its not idealization.
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critica concorda em geral que o percurso poético de Jorge de Lima ¢é distinto
Ados demais poetas de sua geracdo e que ele se destaca como um dos mais
ricos e de maior complexidade de nossa literatura. Jorge de Lima inicia-se como
poeta parnasiano, alcancando notoriedade com “O acendedor de lampides”, poema
pertencente ao livro XIV Alexandrinos (1914), sendo agraciado com o titulo de
“principe dos poetas alagoanos”’. Posteriormente, no ano de 1925, adere ao
Modernismo com outro poema antolégico, “O mundo do menino impossivel”,
republicado em Poemas (1927). Neste livro, assim como em Novos Poemas (1929),
Poemas Escolhidos (1932) e Poemas Negros (1947), o tema regional, a linguagem
coloquial, o folclore e o elemento negro marcam seus versos. Este ultimo aspecto

proporciona ao poeta mais uma de suas grandes realizagbes — e das mais
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representativas de nosso modernismo —, o célebre “Essa negra Ful6”. Logo apods, o
poeta converte-se ao catolicismo e juntamente com Murilo Mendes publica 7empo
e Eternidade (1935). Naquele momento, sua poética evidencia influéncias do
Surrealismo e de suas preocupacgoes religiosas, também percebidas em A Tinica
Inconsiitil (1938). Em Anunciagdo e encontro de Mira-Celi (1943), os elementos
surrealistas e catdlicos estardo presentes, embora de maneira mais
universalizante. Compartilhando essas caracteristicas, assim como o apelo ao
inconsciente, ao universalismo e a valorizagdo da palavra poética surgem suas
duas obras consideradas mais importantes: Livro de Sonetos (1949) e sua criacio
maxima, nvencdo de Orfeu (1952). Logo apdés a aventura épica, escreve em
sextilhas populares a histéria do poeta dos escravos, Castro Alves Vidinha,
também em 1952.

Como podemos perceber, o percurso poético de Jorge de Lima é bastante
variado e em constante mutacdo, sendo por isso acusado, muitas vezes, de se
utilizar das correntes estéticas em voga, abandonando-as assim que deixassem o
cenario 1. Alfredo Bosi nos d4 uma possivel explicagao para essas transformacoes

ao afirmar que o poeta seria

organicamente lirico, isto é, enraizado na prépria afetividade, mesmo quando
aparenta dispers/ar-se em notacoes pitorescas, em ritmos folcléricos, em glosas
dos classicos. E importante ressalvar esse ponto, porque sem a sua
inteligéncia poderiam soar gratuitas as mutagoes de tema e de forma que
marcam a linguagem de Jorge de Lima, poeta sucessivamente regional, negro,
biblico e hermético. (BOSI, 1994: 452).

Portanto, a obra de Jorge de Lima tem como trago fundamental de sua
fisionomia a mutabilidade. Nenhum poeta modernista brasileiro percorreu, assim
como ele, tantos caminhos abertos diante da poesia. Tanto a poética quando a
vida de Jorge de Lima foram marcadas por esta multiplicidade, tao vitais para
sua criagao. Jorge de Lima dedicou-se nao s6 a poesia, mas também a pintura e a
colagem (elementos fundamentais para compreensdo de sua obra poética); a
narrativa — publicou os romances Salomao e as Mulheres (1923), O anjo (1935),
Calunga (1935), Mulher obscura (1939), Guerra dentro do beco (1950) —; ao ensaio
— A comédia dos Erros (1923), Dois ensaios (1929) abordando o impressionismo de

Marcel Proust e Macunaima, de Mario de Andrade, a biografia de Padre Anchieta
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(1934) e de Dom Vital (1940), os contos As aventuras de Pedro Malasartes (1942)
—; a literatura infantil e religiosa Histéria da terra e da humanidade (1935) e
Vida de Sao Francisco de Assis (1942), Anchieta (1935); além de ensaios esparsos
em jornais e revistas. O poeta foi também deputado, médico e fez varias
tentativas frustradas para se firmar no comércio. Portanto, a busca ininterrupta
de novos recursos e novas formas de expressdo para sua poesia parece coincidir
com a trajetéria movimentada de sua biografia e com a riqueza dos meios de
expressao. Semelhante mutabilidade demonstra a insatisfacdo com a forma de
sua poesia e justifica a continua renovagao de sua linguagem. Acham-se ambas
bem caracterizadas por Otto Maria Carpeaux quando definiu a complexidade da
obra de Jorge de Lima, qualificando-a de “Work in progress’. Para conhecé-la é
preciso conhecé-la toda.” (CARPEAUX, 1949: XII).

Apo6s a sua segunda fase, de poesia descritiva, clara e simples de cunho
regional, representada pelos livros Poemas, Novos Poemas, Poemas FKscolhidos e
Poemas Negros, Jorge de Lima passa a construir seus versos de forma
penetrante, ou seja, o autor valoriza o “por dentro” do poema, opondo-se a
descricao da coisa observada, dos acontecimentos ou cenas que a memoria reteve.
A palavra passa a ser o elemento privilegiado do poema. Em seu depoimento,
denominado Auto-retrato Intelectual: o problema da linguagem poética, Jorge de
Lima nos fala a esse respeito: “a grandeza do poeta esta em saber recriar
poeticamente as suas palavras, tirando-as, como dizia Carlos Drummond de
Andrade, do seu estado de dicionario para eleva-las a um estado de poesia”.
(LIMA, 1997: 44 — grifos nossos).

O fazer poético em dJorge de Lima é concebido a partir da forma, a sua
linguagem ¢ trabalhada e seu contetido magico privilegiado. Esse tipo de
perspectiva para a construcao do poema insinua-se em 7Tempo e Eternidade e se
aprofunda em A Ttnica Inconstitil e em Anunciagao e Encontro de Mira-Celi, mas
se realiza amplamente no Livro de Sonetos e, sobretudo, em Invencao de Orfeu.
Aqui, vemos um engenhoso trabalho poético que “da a medida exata da

linguagem e que reune todas as outras, combinando o onirico, o apelo social, a
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angustia metafisica, a reflexdo mistica com o expressionismo e a reiteracao
barroca.” (ARAUJO, 1986: 29).

Um dos mecanismos que Jorge de Lima utiliza em sua expressio poética é o
da fragmentagao e recomposi¢cdo do real em uma nova imagem, recurso iniciado
em A Tunica Inconsitil e mais bem caracterizado em Anunciagdo e Encontro de
Mira-Celi, aspectos que o levam a estar cada vez mais proximo do hermetismo
caracteristico de /nvengdo de Orfeu. A fragmentacao e a recomposicao do real em
uma nova imagem provém, seguramente, da experiéncia com o Surrealismo, no
qual a associacao de elementos inicialmente opostos ou contraditorios era usada
para criar uma imagem nova, muitas vezes insélita, conforme atesta a poesia de
Jorge de Lima e suas famosas colagens denominadas A pintura em pdnico (1943).
Naquele momento, o poeta é anunciado por Murilo Mendes como um artista em
dia com os movimentos internacionais, remetendo os leitores a Rimbaud, a Max
Ernest e a Salvador Dali. As leituras de Freud e Jung, feitas entre os anos de
1920 e 1927 pelo entdo médico, podem também ser apontadas como responsaveis
por esse mundo caracteristicamente onirico. A esse universo, Jorge de Lima
transfere toda a bagagem visual dos sonhos, das visées e das fantasias
acumuladas desde a infancia.

Essa combinacido de elementos imprevistos feita pelo poeta, acreditamos,
se configura como uma tentativa de elaborar a idéia de criacdo artistica “pura”,
caracterizando seu desejo utdpico de construir um estado em que a poesia se
realize de uma nova forma, diferente das existentes até entdo. Juntando-se a isso
o desejo religioso do poeta de reencontrar a origem, isto é, o tempo anterior a
Queda, vemos a clara tentativa de reconstruir o “Tempo Perdido”, ja que o
presente é indesejavel e dentro de uma perspectiva utopica e crista representa o
plano divino da salvacgao. Dessa forma, a poesia de Jorge de Lima vai priorizar o
ato da criagdo, concordando com o préprio significado caracteristico da imagem
orfica.

No Livro de Sonetos, considerado por muitos uma espécie de
introducdo a Invencao de Orfeu, ha uma série de poemas em que Jorge de Lima

desenvolve a arte poética caracteristica dessa perspectiva orfica. Neste livro, o
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que o poeta faz é, na verdade, uma desarticulacdo da linguagem poética
assimilada por toda uma geragdo neo-parnasiana, desfazendo-a e criando uma
nova perspectiva para o discurso poético, preponderantemente moderno. Assim,
segundo a perspectiva de Fabio de Sousa Andrade, “contra o pano de fundo dos
ruidos de um mundo que ja nada nos diz de novo” faz com que o poeta recolha
“um punhado de imagens partidas’ (Eliot)” e infunda “nestes fragmentos um
novo sentido internamente: a utopia possivel na distopia presente.” (ANDRADE,
1997: 112).

E recorrente em In vengdo de Orfeu o didlogo que o poeta empreende com a
poética classica, através das referéncias a Dante (4 Divina Comédia), Virgilio (4
Eneida), Camdes (Os Lusiadas) e Milton (O Paraiso Perdido) como também a
poesia moderna, Lautréamont (Os Cantos de Maldoror), Rimbaud (O Barco
Bébado), Eliot (A Terra Desolada), Pound (Cantos), etc.. Com esse livro, o poeta
pretende realizar seu projeto mais corajoso: criar uma “biografia épico-lirica” e
interpretar as dores coletivas. Nele, combinam-se, em dez cantos, formas poéticas
multiplas, mundo particular e mistico, distribuidos por temas, subtemas e
motivos, num verdadeiro rio metaférico. Formalmente, utiliza-se da montagem,
da superposicio de diferentes moldes poéticos, do alexandrino classico, da
redondilha popular, das sextilhas trovadorescas, do soneto, da estrofe unica e
longa, etc.. A busca de expressiao propria, o cultivo de formas e elementos
tematicos novos, tudo 1sso constitui a riqueza de situacées em que se configura a

poética de Jorge de Lima.

Inven¢ao de Orfeu representa uma tentativa de criar um novo
mundo verbal e um novo mundo real melhor e mais humanizado, uma “ilha”. Mas
uma 1lha do eterno movimento, transmutavel a todo momento e
caracteristicamente orfica por definicdo, em que a necessidade da criacao é
privilegiada em todos os sentidos. Desse modo, podemos dizer que o universo de
Invencdao de Orfeu carrega um sentido utdpico, ja que propdoe uma nova
possibilidade para os homens, entre elas a de superagao do individualismo, da

hostilidade, estabelecendo uma nova ordem, mais solidaria e mais sensivel,
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similar a da arte. O poeta é, entdao, um visionario que tenta reorganizar o caos em
novo mundo, em um momento utdpico e cristdo, caracterizado por um desejo de

reencontro do homem com o éden perdido.

No “épico” de Jorge de Lima ha a figura do criador, presente em todo o
poema transfigurado numa série de “personagens”, e de sua criacéo, feita
de dois modos distintos: a primeira da-se por meio do sonho,
correspondente ao mundo noturno, alimentado principalmente pela
memoria; a segunda, através da constru¢io racional e calculada.

O mesmo acontece com sua geografia, registrada e poetizada por Jorge de
Lima, representada pelos meninos comedores de lama do nordeste,
génese de seu processo criativo; e de forma mais imaginativa, referente
ao mundo onirico da infancia, demonstrando a utilizacdo que o poeta faz
da matéria biografica guardada em sua memoria, transfigurada em sua
poesia.

O vocabulo “ilha”, constantemente utilizado pelo poeta, recebe uma variada
gama de significacbes, seja no seu sentido mais usual e histérico de acidente
geogréafico, da ilha de Santa Cruz (Brasil); ou em seu sentido metaférico-literario,
sugerindo as fabulosas ilhas medievais, as ilhas utépicas renascentistas, as ilhas
literarias (presentes nas obras de Camdes, Dante, Thomas Morus, John Milton,
Homero, etc.) como também do paraiso biblico. O poema de Jorge de Lima trara
para si todas estas possiveis relagoes intertextuais, mas também as transcende
para assumir um sentido préprio em Invencao de Orfeu.

Podemos ver nessas imagens da “ilha-poema” um artificio metalinglistico,
utilizado pelo Poeta como teorizacdo da metafora do “poeta-engenheiro”, que se
vale da técnica e do onirico para criar o modelo da escritura de seu poema. Toda
sua linha metaférica questiona-se por meio de seus signos e simbolos e por sua
linguagem e se estabelece na propria escritura do poema. KEssa vasta
multiplicidade caracterizada pelo movimento continuo de /Inven¢io de Orfeu
revela-se na diversidade das imagens em movimento, que busca encontrar a
verdade do inicio dos tempos (anterior a Queda), realizada na poesia e pela
poesia.

As 1imagens de retorno e de recomecgo estdo presentes ao longo de Invengao
de Orfeu num processo as vezes circular continuo, as vezes em forma de espiral,

onde temas de sua memoria se encontram lado a lado. Assim, o poema se faz a
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partir da unido do fragmento, o todo se faz do fragmento e o todo esta também no
fragmento.

A preocupacao com o contetdo do texto desloca-se para a preocupag¢ido com
a forma do texto, visdo metalingiistica que percorre todo o poema,
principalmente caracterizado pela técnica da montagem, processo de composicao
que desmistifica o texto enquanto “intocavel”, ou com uma tradicdo que
conceberia a obra como “acabada”. O texto passa a se decompor em outros mais,
estabelecendo uma “circularidade” e/ou “espiralidade” que possibilita o dialogo
intertextual com outros textos, do mesmo modo que com ele proprio.

A “lha” figura em todo o poema como repositéorio de imagens,
acontecimentos e aspiracao. Ela resume esperancas e desilusoes, convertida em
ultima mensagem. Baudelaire diz que “para se penetrar a alma de um poeta,
tem-se de procurar palavras que aparecem mais amiude em sua obra. A palavra
delata qual é a sua obsessdo” (apud FRIEDRICH, 1991: 45); assim, poderiamos
dizer que “Ilha” é, possivelmente, uma palavra-chave que pode revelar muito
sobre Invencao de Orfeu.

A Tlha de Jorge de Lima caracteriza tanto o espaco interior do poeta, sendo,
portanto caracteristicamente subjetiva, como também se volta para o mundo
visual e exterior, configurando este mundo através de seus significados,
conciliando no poema, assim, o subjetivismo espiritualista e o realismo sensorial
das coisas materiais.

O sonho, o mito e a literatura pertencem ao dominio do imaginario. Em
Invengao de Orfeu, Jorge de Lima os funde, indiferenciando-os no poema. A
poesia primitiva estd estreitamente ligada a atividade magica. Os poetas
modernos captaram bem esse carater da acdo poética e quiseram se transformar
novamente em feiticeiros. O vocabulo poético nao é o vocabulo usual, possui um
valor diferente, um valor encantatoério, esta cheio de uma for¢ca misteriosa. Jorge
Lima desde o inicio se utiliza da imaginac¢ado e do maravilhoso em sua poética. O
“Menino impossivel” e o “Homem poeta” brincam com as mesmas coisas humildes

e ingénuas de sua infancia. O poeta se utiliza do absurdo e do maravilhoso,
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elementos que proporcionam inesgotaveis possibilidades para o enriquecimento
de sua poesia.

Desse modo, notamos que a “evolucao” poética de Jorge de Lima se fez
sempre num sentido cada vez mais metalingiiistico e interiorizado. No inicio de
seu percurso literario, o poeta se utiliza dos motivos infantis e regionais,
passando para os temas religiosos e sociais, para logo apds no Livro de Sonetos e
Invencao de Orfeu, se dedicar prioritariamente a subjetividade da vida interior,
apoiado na habilidade técnica e no trabalho poético. Em Invencao de Orfeu,
podemos dizer que o desenvolvimento do seu texto se apresenta em trés tempos: o
primeiro; é o momento da Criacao, o Fden, a felicidade primitiva, real e sonhada;
o segundo, refere-se ao instante da Queda, da perdicdo, do obscurecimento,
destruicdo e morte; o terceiro, é aquele da salvacao, Redencao, em que poema e
poeta se vitalizam na fé, na esperanca e no amor.

A palavra poética em [Invencao de Orfeu atinge alto grau de valorizacao,
préoximo do encantamento, do virtuosismo, da abstracao ritmico-sonora, em que o
jogo poético se realiza plenamente. A sua leitura nos leva a percorrer o vasto
campo de sua poesia anterior, mas, nesse momento, de forma redimensionada.

Ea partir dessa concepc¢io poética que o motivo indigena sera trabalhado em
Invencao de Orfeu. Na estancia XXVIII, do Canto Primeiro, o poema assume uma
dimensao historica se relacionando diretamente a tradicdo literaria portuguesa.
No primeiro caso, nota-se uma relacao estreita da famosa ilha de Sao Brandao ao
Brasil, caracterizado como uma terra paradisiaca, ja que mais adiante se
associara com a Carta de Caminha, na qual é descrito como uma terra
maravilhosa. A presenca e nomeacio de seus “descobridores” ou colonizadores
garante ainda dados histéricos: Vasco da Gama, padre Jeronimo, D. José,
Caminha e Perestrelo. No segundo caso, a tradi¢ao literaria é percebida através
de Camoes, com a alusao ao gigante Adamastor e também com a sua musa maior
Inés de Castro, e de Fernando Pessoa por meio do dialogo intertextual com
Mensagem.

As raizes sdo minhas, pedra lusa
e refrao de aventuras renovadas;

% Revista Eutomia Ano I— N°01 (376-395) 383



Luciano Cavalcanti

els esse itinerario de meus nomes,
eis esse aco de afiar minhas espadas,
penedo de esbarras naves absortas,
febre dura de fé, vocabulario,

6 meu pai Perestrelo, 6 v6s Jeronimo.

Contemplo as rochas puras que assistiram
passar por essas tardes caravelas;

o sulco inda fol ontem, doce Olaia:

tu jazias nos Anjos, (coisa estranha!)
descohrimos nas ondas essas algas,

essas Indias tdo nuas, esses ventos,

essas admiracoes em Sdo Brandao!

E depois escrevemos uma carta

contando tuas gracas, nessas praias,

sobre os giolhos das mocas, nas vergonhas.
No entretanto ali estdo as outras faces.
Ah! as praias e as tragédias e as Ineses,

e os pressagios bilingiies, multilingiies

e as visoes tdo fatais, tdo desabridas.

0 desaparecidos, 6 encobertos,

6 perdidos nas guerras e nas coplas,
eu morro junto a vos, nesses rochedos
das certezas finais desencontradas,
reis desejados, sopros ocultados,
esperanca e renuncia, 6 D. José,
queridas confusées vos dou.

Outro elemento presente no poema se refere as Indias e/ou indias. Estes
vocabulos rapidamente nos remetem ao tempo do “descobrimento” do Brasil, seja
no seu carater literal (do indio habitante do Brasil em seus primérdios) ou pela
propria associacao erronea do Brasil as Indias (onde Portugal buscava suas
especiarias). Mas o que se mostra mais significativo no poema é mesmo a
caracterizacdo da india (mulher) e seu habitat, o que revela o préprio imaginario
europeu de que a terra “descoberta” era um lugar aprazivel e sensual, como um
paraiso terreno.

Na estancia XXXI, do mesmo Canto, o processo de colonizacao portuguesa é
novamente denunciado através da glosa feita a Carta de Caminha a Dom
Manuel. Esse aspecto revela o claro desejo do poeta de retomar a origem
brasileira concentrada na figura primordial do indio, como revela a representacao

do Brasil como uma terra excepcional, onde tudo d4a, e como terra da inocéncia,
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nos remetendo ao paraiso biblico onde Adao e Eva viviam nus sem nenhum

constrangimento.

Esquecidos dos donos, nés os bastos,
nés os complexos, nés os pioneiros,
noés os devastadores e assassinos,
vamos agora fabricar o indio

com a tristeza da mata e a fuga da
maloca, com a alegria de cacgar.

Vamos dar-lhe paciéncia de amansar

os bichos, de juntar as belas penas,
raizes, frutos; vamos abalar

com ele o chio da maloca, batucando.
essa terra dangada, D. Manuel,

de ponta a ponta ¢ toda de arvoredos.

E toda de arvoredos e de ar bom,

como o ar bom de Entre-Douro-e-Minho, e as dguas
sdo0 muitas, infinitas, tudo dando,
dando peixe, lavando a carne nua,
lambendo os pés da selva embaracosa,

a fei¢do é ser parda, bons narizes.

Boas vergonhas nuas, boas caras

e bons Jeans de Lery contanto as coisas.
Ausentes recalques e pudores

e colares de dentes de contas

para atrair as musas e as mies-d’agua,
e adornos para os sexos merecidos.

Nenhuma idéia exata possuimos

sobre origens de carnes e de sangues,
mas de mortes somente, mesmas caras
que vos, mesmos desejos, nds indigenas,
vés indigenas, nés madeiras mesmas,
decadentes, corroidas, ndo pacificas.

De acordo com Licia de Sa, Jorge de Lima faz uma importante modificagao
nos textos de viagens nessa estancia no sentido de problematizar a sua “voz
narrativa”’. Estes textos, na maioria das vezes narrados na primeira pessoa
descrevem os indios sempre em terceira pessoa estabelecendo uma clara distincao
entre o “eu/homem europeu” e “ele/indigena” 2. Jorge de Lima, como vemos na
ultima estrofe desse fragmento, apresenta os indios tanto na primeira quanto na
segunda pessoa do plural, o que obriga o leitor a questionar sua identidade. Desse
modo, temos em Jnvengido de Orfeu um questionamento dessas identidades,

problematizacao que
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vem acompanhando as representagdes culturais do indigena em nossa
sociedade desde o indianismo roméantico. Os indios foram identificados pelos
escritores desse periodo como simbolo de um nds brasileiro que se compunha
de um vos europeu. Mas os romanticos foram acusados de estarem na verdade
imitando os franceses, ou seja, de estarem agindo como um nds francés em
relacdo a um vos brasileiro. Essa questdo foi retomada no modernismo em
tons semelhantes, a ndo ser pelo fato de o nds indigena dos modernistas
incluir, através da antropofagia, o vds europeu, e ter freqiientemente em
relagdo ao nds do movimento um distanciamento criado pela parddia, embora
os modernistas fosse/m também acusados de serem um vés europeu travestido
de nés brasileiro. (SA, 2000: 87).

Na seqiiéncia dessa estancia temos a figura do indio associada nao apenas
ao habitante do Brasil, mas ao homem primitivo. O que nos leva a crer que o
sentido primeiro (o indio brasileiro) é transfigurado numa imagem simbdlica
universal (do homem primitivo, primeiro); afinal as Indias sdo abrangentes
“ocidental” e “oriental”’. Nesse sentido, temos em Invencdo de Orfeu o carater
local ampliado para uma concepcao universal e arquetipica em sua poesia
revelada, justamente pela associacdo do indio ao homem anterior a queda do

paraiso.

Goiazis, matuins, encantada India,
sempre India ocidental, oriental India,
povoada de cardumes mitol6gicos,
minhas proas cortando tenebrosos
mares, de duendes lusos e outras nuvens,
promotorios, gigantes e grandezas.

Ainda, seqliencialmente, nesta mesma estancia, vemos novamente a
associacdo do mundo do indio ao principio dos tempos anterior a Queda. Nesse
mundo primordial, intocado pela civilizacdo, onde ndo ha guerras e ha harmonia
do homem com a natureza, é que o poeta busca a linguagem de seu poema, a
linguagem que se falava no Brasil pelos indios em seus primérdios, a linguagem
dos bororos. Desse modo, o desejo de volta ao primitivo pode significar
metaforicamente que o poeta esta em busca da origem do homem e da poesia do
tempo primordial. E o que explicita a lingua do indio expressa no poema. O que
pode também revelar um possivel projeto de resgate e ou de criacdo de uma
suposta lingua nacional associada ao verbo primordial. Assim, “Invengido de

Orfeu oferece o retrato do solo e gente do Brasil. Retrato de nossa idealidade,
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tanto quanto o é de nossa realidade; e retrato de nossas utopias.” (MOISES, 1989:

145).

E eu menino pequeno, todo penas,

com essas flechas sem leis e esses colares
prefaciando viagens, aventuras,
narradores de pétas européias,

eu sem ouros, com apenas maracas,
bondades naturais, recém nascidas.

Eu indio indiferente, mau selvagem,
bom selvagem nascido pra o humanismo,
a lel da natureza me despindo

com pilotos e epistolas, cabrais,
navegacoes e viagens e ramusios,
santa-cruzes, vespucios, pau-brasis.

E eu palavreando com esses papagaios
completamente apdcrifo no mundo,
cosmogonia nua, aspero clima

sem moeda e comércio, muito bem,
liberdade social, perfeitamente

com tacapes ferindo mas sem guerras.

Sobretudo eu escravo do homem branco,
6 cunhas, inocéncias e pobrezas,
curiosidades sobre meus amores,

visbes de missionarios, flor de peles,
narrativas de naus e manuscritos,
madeiras de Colombos e de Espanhas.

Vivo estranho em Lisboa babeladas
entre chins e japoes pelas ruelas,
os dominios distantes me afogando,
cotovelando pelo Rei das quinas,
resgatado com fardos e tonéis,
descoberto de trajes e de galas.

Ou entédo em bororo me chamando.

_ Que venha o peixe acougue! E o peixe veio
E outros peixes gerados com ixegui.

Quero dois paus para acender meu fogo,

a morada das almas me chamou,

bororo forte, linguagem de bororo.

A presenca do indio e de sua cultura em /nvengao de Orfeu coloca Jorge de
Lima dentro da tradi¢do indianista da literatura brasileira, que inicialmente se
manifestou através das cartas dos navegantes portugueses que tinham o simples
objetivo de informacdo (mesmo que fossem fantasiosas). Posteriormente essa

figuracao do indigena se d4 por meio do indianismo romantico idealizado por José
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de Alencar, Gong¢alves Dias, entre outros. Mais tarde, ocorre o indianismo
antropofago, manifestacdo do modernismo cunhado por Oswald de Andrade.
Jorge de Lima se associa a essas diversas referéncias e ao movimento modernista
em seu ensaio “Todos cantam a sua terra”, ressaltando o carater de mistura de
culturas (textos) com o intuito de criar uma literatura prépria, genuinamente
brasileira.

Além de criticar a exploracido sofrida pelos indios, na sequiéncia desta
estancia vemos claramente a relacao estabelecida pelo poeta entre a utopia e o
indio, através da contraposicdo entre os mundos “civilizado” e “barbaro”,
privilegiando o mundo do indio. Mesmo assim, a ironia nao deixa de estar
presente a partir de uma sintese de elementos associados a imagem do indio que
vao desde a caracterizacao idealizada do indio por Rousseau, passando por
Montaigne e o indio considerado um “Ad&o perfeito” (0 que novamente nos remete
ao desejo do poeta criar seu poema por meio da inocéncia de antes da perda do
Paraiso), para em seguida aportar em Goncalves Dias, considerado o poeta dos
indios, e Thomas Morus, “inventor de indios”. Assim, o fazer poético esta ligado a
renovacado da palavra poética como Verbo em seu sentido divino. A criagdo do
novo mundo se da a partir da negacao do caos da histéria humana. Nesse sentido,
a poesia se da como uma busca da redencio, a fim de conseguir novamente seu
estado anterior a Queda, ou seja, o paraiso. A poesia é o instrumento restaurador
de uma nova verdade que o mundo tanto necessita.

Comer, nés ndo comemos nenhum bispo,
0 branco mente muito, o corrompido,
embaraca essa vida, o branco é assim.
Comer nés ndo comemos nenhum branco,

nem fumamos mentiras, fumo nosso,
fumo de paz ou guerra, mas valente.

(..)

Cravado de premissas e de olhares,
de holofotes e cisnes, eis teu indio,
grudado de tucanos e de araras,
operario sem lei e sem Rousseau,
incluido em dicionario filoséfico,
metafora, gravura, 6pera, simbolo.
Utopia de santo e de sem — Deus,

teu indio, teu avo, teu deserdado
addo, perfeito Adao sem teus pudores
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falsos, consciéncias, duvidas, receios,
Emilio bronco, pai de Rousseu?
De que Montaigne? De que outra convivéncia?

Indios que te contém como moldura
guardando personagens obrigadas,
umas em redes, outras em gavetas,

em redomas de prata, umas vestidas,
outras despidas, umas tantas mortas,
retratos desbotados, faces idas.

(...)

E esse grande Gongcalves, vosso neto
desapartado aos cinco, da mée parda,
pra rouxindis, choupais, capas, mondegos;
e a colina coimbra e as travessias,

e 0 pao do exilio sem sabids timbiras,

e Ana Amélia, meu Deus, tdo impossivel.

.)

Quem vos mandou inventar indios... Morus,
ilhas escritas, Morus, utopias,

Morus, revolu¢ées, Morus, 6 Morus?

Os indios se esconderam no homem branco,
nos seus assombros, ele se invadindo

de ocasionados indios, de outros indios.

Nesse momento é bom frisar, segundo as consideracoes feitas por Luiz
Busatto (1989: 59-60), que a obra de Jorge de Lima a partir de 1942 sofreu
grande influéncia do livro de Afonso Arinos de Melo Franco denominado O indio
brasileiro e Revolugdao Francesa 3. De acordo com o critico, Jorge de Lima teria
ficado impressionado com este livro, pois nele Afonso Arinos explica que as idéias
da Revolucado Francesa e as idéias apresentadas por Rousseau em FEmilio sado
matéria prima originalmente brasileira reelaborada. E por 1sso que no poema o
indio brasileiro aparece como predecessor a Emilio: “Emilio bronco, pai de
Rousseau?”.

Ainda de acordo com Busatto, outros livros de literatura indigena também
serviram de fontes para Jorge de Lima escrever Invengcdo de Orfeu. Sao eles: A
Carta de Pero Vaz de Caminha, a Carta do Piloto Anonimo, o livro de André
Thevet, A singularidade da Franga Antartica; o livro de Jean de Léry, Historia de
uma viagem a Terra do Brasil e outros, entre eles o seu proprio ensaio sobre

Anchieta (1934).
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Esses livros de literatura indigena (excluido o ensaio de Jorge de Lima, é
claro) determinam o pensamento de Jean-Jaques Rousseau e, portanto,
influenciaram a Revolug¢ado Francesa. Afonso Arinos acaba por afirmar, no final
do seu livro, sem receio, de que o maior colaborador na criacdo do mito do “bom
selvagem” entrou nesta utopia intelectual levado pela mao do nosso indio. Entao
inverte-se totalmente a pedagogia de Rousseau. As 1déias da Revolucao Francesa
que vieram ao Brasil ndo sado idéias estrangeiras, mas apenas idéias brasileiras
que retornaram ao pais. Ora, se 1880 nao é nacionalismo, entdo nio existe nacionalismo
no Brasil. (BUSATTO, 1988: 59-60).

Juntamente a essa relacdo de influéncia invertida o poema mostra o indio
espoliado, desmoralizado, corrompido e doente, denunciando a influéncia maléfica

do colonizador:

J4a néo estais, timbiras, ja ndo sois.

E preciso andar sertdes pra encontrar-vos,
verter intimos sangues, correr matos,
braunas, umbuzais para encontrar-vos.
J4a nio sois belos como nos Caminhas,

e sois enfermos e n&o sois tdo nus.

Viveis presos, timbiras, nessas selvas
selvagens, das memorias recalcadas,
reclusos em varizes de libidos.

Noés choramos, timbiras, nds covardes,
sofrendo os nossos dentes em nés mesmos.

Moquém ruim, de carnes embricadas,
corrompido de terra e morticinios,

de aguardente, variolas, vicios brancos
noés nascidos libertos, nés cativos,
dissolvidos nos sangues de outras gentes.

Desse modo, o indio se configura em /nveng¢ao de Orfeu numa ampla gama
de significacées: ele é fruto da imaginacdo dos europeus, herdéi romantico
1dealizado, simbolo do homem natural, um “novo adao”’, sensual e também
degradado e, nesse sentido, pode ser visto como um simbolo de resisténcia a
empresa colonialista que o degradou e o humilhou como demonstra a
permanéncia de seus tracos culturais, seja através da sua proépria lingua e de
alguns de seus costumes, seja por meio de sua propria existéncia nas regidoes

distantes do Brasil.
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Todas estas consideracoes também apontam para uma caracteristica que
esta sempre presente em Invencdo de Orfeu e que pode ser relacionada as
tentativas do Romantismo e até mesmo do Modernismo brasileiros de construgao
de um projeto de uma literatura nacional no sentido de que os escritores desse
momento historico desejavam alcancar uma expressao artistica genuinamente
brasileira, elaborada por suas variadas expressdes culturais (do indio, do negro e
do europeu), de suas paisagens caracteristicas (nfo sé a natureza exuberante
mais também a geografia pobre do Nordeste brasileiro), da religido (sincrética: o
catolicismo somado a expressao religiosa e ritualistica tanto do negro quanto do
indio), a busca de uma suposta lingua nacional (composta pela mistura de 1éxicos
do indio, do negro e do europeu) e também com a ruptura da imitacdo do modelo
europeu que, no caso especifico de Jorge de Lima, em [Invengido de Orfeu, se
configura na ruptura do modelo da epopéia classica transfigurando-a num
possivel projeto épico-lirico. Desse modo, como ja apontaram varios criticos,
Invencgao de Orfeu seria um poema genuinamente brasileiro 4.

Nesse sentido, vemos refletido em [Invengdo de Orfeu a inversdao da
abordagem do material nacional comumente tratado em nossa tradi¢ao literaria
passada, a partir de uma perspectiva do estrangeiro (europeu). Em /nvencdo de
Orfeu, o quadro se inverte, o discurso é emitido pela mistura de vozes. Como
apontou Lucia de Sa, esta opcao limiana a favor dos indios aliada a intensa
inventividade que caracteriza a sua /ingua, denuncia como é restrito o “codigo do
europeu (classico)” no qual a cultura dominante sempre impds um sentido de
superioridade. Este projeto também pode esclarecer outro aspecto que configura a
obra de Jorge de Lima, a sua relacio com a tradicdo literaria brasileira,
considerando a sua ancestral posicdo de desprestigio frente as literaturas que
tém nos servido de matriz cultural.

No caso brasileiro, as imagens do colonizador acabaram por compor a auto-
imagem do colonizado, que pouco a pouco se formava. Este ultimo utilizou-as,
paradoxalmente, ndo s6 enquanto instrumento de afirmacdo nacional, como
também enquanto justificativa ideoldgica, compensacdao pelo atraso e pela

debilidade cultural de que éramos constituidos, segundo os parametros fornecidos
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pela metropole. A literatura principalmente a romantica fez-se linguagem de
celebracao da nacao por meio da supervalorizacao de nossa diferenca em relacao
a Europa; nesse sentido, as especificidades locais constituiram o que haveria de
mais autenticamente nosso. Esta valorizagdo do especificamente brasileiro, no
entanto, era decorrente das imagens ideais que o proprio europeu projetou sobre
a terra descoberta. Desse modo, a literatura brasileira acabou por se configurar
pelo exodtico e pelo pitoresco.

A volta ao indio empreendida por Jorge de Lima nado se da de maneira
celebratéria nem se dissolve na simplificacdo uniformizadora do pitoresco. Na
poética limiana, o dado local é configurado esteticamente enquanto realidade
complexa e fugidia, ndo aprisionavel em esquemas prévios e redutores de
significacdo. O Brasil ancestral do indio de Jorge de Lima é o lugar em que a
realidade é descentrada, portanto resistente, pela sua propria natureza, a visao
homogeinizadora que caracterizava esse projeto romantico. De fato, a
transfiguragdo do indio na obra limiana consiste na reunido de elementos
configuradores desse espaco cultural de problematizagdoes a partir de uma
perspectiva que deseja ultrapassa-lo enquanto realidade geografica e espaco
ficcional tradicionalmente constituido.

E relevante destacar que a presenca de problematizacoes peculiares a
modernidade em Invengcao de Orfeu nao caracteriza um exemplo de tentativa de
colocar o Brasil dentro de uma perspectiva moderna a maneira européia. Nao se
trata, nem mesmo, de um empréstimo feito junto ao centro cultural e
posteriormente ajustado a realidade nacional. Nao se pode falar em empréstimo
ou ajuste quando a forma como cada um dos elementos se constitui é decorrente
das necessidades expressivas do outro, quando eles se apresentam tao
profundamente amalgamados na realidade do texto que deixam de ter existéncia
independente. Jorge de Lima parece dotado de “certo sentimento intimo” que
torna o escritor um “homem de seu pais e de seu tempo’ caracteristica
considerada fundamental por Machado de Assis, ja no século XIX, para a
adequacido da obra a seu meio e para seu alcance universalizante. Como

demonstra esta estancia de Invengdo de Orfeu, o discurso narrativo situa-se no
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limite entre a voz do indio e a voz do viajante (“colonizador”), confundidas na
organicidade estrutural do texto. Assim, ao invés de fraturar-se um conjunto,
soma-se um conjunto, o que resulta num texto que ultrapassa ambos os pontos de
partida. Para uma literatura que utiliza como método a busca da palavra em
estado primitivo, a volta a expressdo do indio em sua constituicdo primeira nos
remete ao desejo do poeta em encontrar algo novo, ja que ele se coloca além do

pitoresco.
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NOTAS:

1 O préprio poeta nos explica o motivo de suas constantes mudancas. Diz ele a Joel Silveira:
“Fome do eterno, do essencial, do universal. Ndo venho para a presente fase da minha poesia
(refere-se 4 Ttiinica Inconsiti) por ter falhado como poeta “modernista”, apenas brasileiro. Vi
poemas meus se popularizarem. E hoje eles ja ndo me satisfazem mais. Tenho verdadeiramente
fome do universal.” (apud CAVALCANTI, 1969: 207-208). Desse modo, notamos claramente a
insatisfacdo do poeta com uma possivel continuidade de sua poesia. Jorge de Lima buscava a
renovacdo de sua lirica com o intuito de recria-la e enriquecé-la ainda mais.

2 Echeverria aponta que a miscigenacio entre o indio e o portugués, como se pode ver na primeira
estrofe deste trecho do poema, é mostrada “pela tensdo presentificada (mitica e fantéstica):
compartilhada pelo emissor e os receptores através do pronome em primeira pessoa do plural
(nés).” Transgressio que permite conjugar “o ‘eu’ (0 Mesmo) e os receptores (o Outro). Mediante o
espelho discursivo (Kristeva), o enunciado fica aquém do verossimil.” Para a ensaista, este
“processo mitico e fantastico de ‘fabricar o indio’, na prdxis, amplifica o histérico, a conjugacéo dos
sememas opostos, que recuperam imageticamente a visdo critica dos brasileiros e do pais.
Repensando-se a origem, unifica-se o discurso.” (ECHEVERRIA, 1978: 33).

3 De acordo com Busatto, Jorge de Lima ao se encontrar com Afonso Arinos declarou que Invengiao
de Orfeu teria sido inspirado pelo seu livro O indio e a Revolucdo Francesa. E “foi tdo grande a
admiracdo, que ele recomendou o livro a todos os seus alunos na Faculdade [que lecionaval e
escreveu um artigo no jornal A Manha de 19 de margo de 1942. O artigo se chama “O indio
Brasileiro” e ndo poupa elogio ao livro: “Um dos mais sérios, mais bem escritos, mais meditativos
de toda a literatura brasileira é sem duvida o livro de Afonso Arinos O indio Brasileiro e a
Revolugio Francesa.” (BUSATTO,1988: 60).

4 Sao exemplares as consideracoes do poeta, a esse respeito, em seu ensaio intitulado “Todos
cantam sua terra” onde ele afirma: “Houve de fato auséncia de Brasil nos antigos, hoje parece que
ha Brasil de propésito nos modernos. Porque nés néo poderiamos com sinceridade achar Brasil no
indio que Alencar isolou do negro, cedendo-lhe as qualidades lusas, batalhando por um
abolicionismo literario do indio que nos da a impresséo de que o escravo daqueles tempos néo era
o preto, era o autéctone. O mesmo se deu com Goncalves Dias em que o indio entrou com o
vestudrio de penas pequeno e escasso demais para disfarcar o que havia de Herculano no escritor.
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Os seus versos mais brasileiros e mais populares como “Minha terra tem palmeiras/onde canta o
sabid” nos dio a impressdo inversa da desejada pelo poeta: que ele cantando os sabids nédo se
esquecera de Coimbra. Nao havia realidade nessa literatura. Como néao havia no negro de Castro
Alves elevado a espartaco e servindo do pior romantismo do mundo que foi o de Hugo.”. (LIMA,

1958: 1015).
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