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Resumo:

A relag¢do intrigante entre realidade e arte, realidade e ficcdo estdo
presentes desde o cotidiano das pessoas em frases-cliché, lugar comum: a
vida imita a arte ou a arte imita a vida? E, principalmente em estudos
aprofundados de filésofos, lingliistas e literatos. No texto Vocagdo Animal,
h4a claramente elementos da realidade: o pintor, o aquario, o peixe, a
pintura, e é na relacdo entre eles no texto, que o elemento do real passa
para o ficcional, estabelecendo uma relagdo com o verossimil, ao que
parece ou deveria ser, isso, de forma alguma, sem parecer absurdo ou
totalmente irreal. Este ensaio, estuda e passeia no campo da imaginacio
criativa, da metafora e da mgtamorfose como forcas de criacio e de novas
perspectivas da realidade. E assim que é apresentado o texto / poema
narrativo de Herberto Helder.

Abstrat

The intriguing relation between reality and art, reality and fiction are
gifts since the daily one of the people in phrase-cliche, common place:” the
life imitates the art or the art imitates the life?” As well as, deep studies
of philosophers, linguists and literatos. In the text Vocagdo Animal, it has
clearly elements of reality: the painter, the aquarium, the fish, the
painting, and are in the relation between them in the text, that the
element of the real one passes to the ficcional, establishing a relation
with the likely one, what he seems or he would have to be, this, of form
some, without seeming total unreal or nonsense. This assay, studies and
“takes a walk” in the field of creative imagination, the metaphor and the
metamorphosis as forces of creation and new perspectives of reality. Is as
soon as 1s presented the text/narrative poem of Herberto Helder.
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relacdo intrigante entre realidade e arte, realidade e ficcdo, estdo presentes desde
Ao cotidiano das pessoas em frases cliché, lugar-comum: “a vida imita a arte ou a
arte imita a vida?” E, principalmente em estudos aprofundados de filésofos, lingliistas e
literatos.

O texto narrativo Vocagdo Animal de Herberto Helder é, pois, a base de estudo
neste ensaio, estudo da relacdo essencial e intrigante entre o real e a arte. Antes, pois, de
comecar a trabalhar com o texto, pretendo expor alguns estudos importantes e cabiveis
ao assunto.

Gabriel Garcia Marquez em Cheiro de goiaba: conversas com Plinio Apuleyo
Mendonza (1993, p.33-34) afirma:

Com o tempo, descobri que néo se pode inventar ou imaginar o que der
na telha, porque se corre o risco de dizer mentiras, e as mentiras sio
mais graves na literatura que na vida real.” (...) “Porque acho que a
imaginac¢do ndo é apenas um instrumento de elaboragdo da realidade,
mas a fonte de criacio, afinal de contas, é sempre a realidade.

Com a afirmativa de Marquez, é possivel relembrar o que Aristételes em A
Poética Cldssica (1995, p.48) diz: “Quando plausivel, o impossivel se deve preferir
a um possivel que nao convenca”.

Ora, no texto aqui analisado, ha claramente elementos da realidade: o
pintor, o aquério, o peixe, o quadro (pintura), e é na relacdo entre eles nesse
texto, que o elemento do real passa para o ficcional, estabelecendo uma relacao
com o verossimil, isso, de forma alguma, sem parecer absurdo ou totalmente
irreal.

Logo no inicio do texto, a frase “Era uma vez” traz um tom ficcional, de algo
que nao é necessariamente real, mas semelhante de tal forma que poderia ou
pode vir a ser. Traz ainda, um tom de invencao, de criacdo do fantastico a partir
do real. A frase “Era uma vez’, ndo tem necessariamente compromisso ou
fidelidade nenhuma para com o real, traz sim, um tom milenar de fantasia, e,
uma vez fantasia, tudo é possivel. Como ja disse Aristételes, o papel do poeta é de
dizer, ndo o que se realiza realmente, mas o que poderia realizar-se na ordem do

verossimil e do necessario.
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O estudioso Paul Ricoeur em Historia y Narratividad (1999, p.144) afirma:

(..) los relatos de ficcién pueden posser una pretension referencial
distinta, em conformidad com la referencia desdoblada del discurso
poético. Esta pretension referencial consiste precisamente, em tratar de
redescribir la realidad a partir de las estructuras simbdlicas de la
ficcién. El problema, a su vez, consiste em saber si, tras atribuir outro
sentido a la nocién de “verdad”, podremos defender que tanto la historia
como la ficcién son igualmente “verdaderas” aunque lo sean de modos
diferentes, como ocurre com sus pretensiones referenciales.

No caso aqui presente, pois, o “Era uma vez”, ja pré-estabelecido no sentido
ficcional, estabelece uma ligagdo com o mundo real, por ser o inicio de uma
historia contada e possivel também de acontecer ou de ter acontecido.

Pavel (apud Compagnon,1999, p.136) diz que: “numa perspectiva realista, o
critério de verdade ou falsidade de uma obra literaria e de seus detalhes é
baseada na nocdo de possibilidades (...) em relacdo ao universo real”.

Analiso melhor o por qué de o texto Vocagdo Animal, na minha opinido,
adotar aquele critério de verdade de Pavel, e de realidade e verossimilhanca,
tanto em relacio ao sentido natural (o possivel), creditado por Aristételes, quanto
em relacdo ao sentido cultural (opinifio) na visdo dos poéticos modernos.

Na narrativa analisada, o peixe, por exemplo, ndo é um peixe com patas de
elefante, o que atingiria o que Aristételes chama de absurdo, nao persuasivo
(neste caso). A cor encarnada dada ao peixe, mesmo talvez ndo sendo a cor
sempre vista no real, lhe cabe perfeitamente. Com o peixe, no texto, um objeto de
1mitacao, acontece um fato inesperado: a mudanca de nuances e de textura com a
qual o peixe se reafirma. Tal fato inesperado tem mais aspecto de maravilha do
que se brotasse do acaso ou da sorte.

E interessante a relacdo harmonica estabelecida entre as cores: antes,
encarnado, nota-se que a cor encarnada é personificada no texto: “Vivia o peixe
tranquilamente com sua cor encarnada”. E estabelecida a cor como companhia, e
se é companhia, como acredito, pode ir e vir porque nio esta necessariamente
fixada no objeto, o peixe, que no instante a detém.

E tanto, que essa cor encarnada da lugar a uma cor negra, esta sim, vem de

dentro do peixe, o ser que a abriga, e é também personificada: “insidiosa”,
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alastra-se tomando conta de todo o peixe. Essa cor negra é caracterizada pelo
narrador como “insidia do real e abismo da primitiva fidelidade do autor”. Ou
seja, a cor vem como uma cilada, uma emboscada do proprio real/realidade para
qual, o pintor acreditava ser ou estar sendo fiel.

O pintor, entdo, seria fiel a quem? Ao peixe? A arte? A verossimilhanca e
ampliddo da arte? Aos seus olhos diante do ocorrido? A novidade?

Acredito particularmente, que as razdées que fizeram com que o peixe
mudasse de cor e se transmutasse em um ser metamorfoseado em si mesmo, sao
que, o peixe, no texto, representado como objeto da realidade, propoe a
imaginacido, a mimese como mudanca, a imitagdo como libertacdo, criacio e
imaginagao, isso porque ele, o peixe, o faz no momento em que o pintor tenta ser
exatamente fiel ao que ele vé por fora.

A cor negra, como presenca de todas as cores, ou a possibilidade de varias
outras, vem de dentro do peixe (do préprio ser, do objeto da imitacio) e nio de
fora dele. Embora eu acredite também, que possa ter sido o fator externo: o pintor
e sua busca pela fidelidade ao real, que fizeram com que o peixe tomasse a
iniciativa de mudanca. Esta é a arte da construcio da ilusao referencial.

Segundo Rene Wellek e Austin Warren em Zeoria da Literatura e
Metodologia dos Estudos Literdrios (2003), “k-nos necessario possuir um
conhecimento independente da literatura para aprendermos qual possa ser a
relacdo de uma determinada obra para com a vida”.

Para Roland Barthes (apud Compagnon em O demdnio da Teoria, 1999,

p.117):

Semiologicamente, o detalhe concreto é constituido da cumplicidade
direta de um referente como um significante; o significado é expulso do
signo, e com ele, é claro, a possibilidade de desenvolver uma forma de
significado (...) é a isso que se pode chamar de ilusdo referencial.

Em Vocagcao Animal, o significado encarnado é expulso do signo peixe,
adotando um novo significado que ndo tem forma nem é estatico, agora negro e
que vem de dentro.

Ainda para Barthes (apud Compagnon,1999, p.117):
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O realismo nédo é nunca sendo um cédigo de significagdo que procura
fazer-se passar por natural, pontuando a narrativa de elementos que
aparentemente lhe escapam: insignificantes, eles ocultam a onipresenca
do cédigo, enganam o leitor sobre a autoridade do texto mimético, ou
pedem sua cumplicidade para a figuracio do mundo. A iluséo
referencial, dissimulando a convencéo e o arbitrario, é ainda um caso de
naturaliza¢do do signo. Pois o referente ndo tem realidade, ele é
produzido pela linguagem e ndo dado antes da linguagem.

Como acredito, a metamorfose do peixe passa a sua propria realidade, que
pode ser mutavel, e pede a cumplicidade nao s6 do pintor a sua frente, mas
também do leitor (do outro lado) para a figuracio ou a nova figuracido do mundo,
do seu mundo.

No terceiro paragrafo do texto, quando o narrador diz sobre “o peixe
realizando o seu numero de prestidigitacdo pretendia fazer notar que existia
apenas uma lei que abrange tanto o mundo das coisas como o da imaginacgao’.
Acredito ser esse “ntimero de prestidigitacio” coerente com o que Barthes (apud
Compagnon, 1999, p.118) diz:

A prestidigitacéo é a ‘forca’ pela qual as palavras desaparecem dando ao
leitor a ilusdo de que ele ndo esta diante da linguagem, mas da prépria
realidade, (somos o real). O signo se apaga diante (ou atras) do referente
para criar o efeito de real: a ilusdo da presenca do objeto. O leitor
acredita que estd lidando com as préprias coisas: vitima da ilusio ele
esta como que encantado ou alucinado.

Na minha opinido, seguindo as palavras de Barthes, é isso o que acontece no
texto Vocagao Animal ao contar um fato de metamorfose de um peixe, que,
mesmo comec¢ado com ‘era uma vez’, o narrador, por meio do texto, tenta criar no
leitor um efeito de real. E o peixe, pela metamorfose, tenta criar no pintor, um
efeito de real. Ambos (narrador e peixe) afirmam, neste caso, que existe uma lei
que abrange o mundo das coisas e da imaginacao: a metamorfose.

Acredito ser, a descoberta e a surpresa do pintor, uma descoberta também
do leitor. E ainda aquela mesma ‘ilusao do real’ demonstrada antes por Barthes.
E, lembrando ainda a afirmacdo de Riffaterre (apud Compagnon,1999, p.121),
para quem a “mimesis nao é nunca sendo a ilusdo do real produzida pela

significancia”.
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O peixe, antes encarnado e agora negro, imita o real artistico. O pintor,
tenta imitar em sua pintura, o real concreto que ele vé. Ha uma surpresa trazida
pelo texto ao afirmar a compreensao do pintor acerca da nova fidelidade
pretendida: fidelidade a possibilidade de mudanca, de metamorfose, essa
surpresa, torna-se concreta e toma forma quando o artista dentro das ‘leis’ da
metamorfose e da descoberta/redescoberta e da criacio, pinta, em sua tela, um
peixe amarelo.

Esse fato é, na minha opinido, a metamorfose como possibilidade de imitacao
do real, mas fiel a criacdo e a imaginacao. K a mimesis criativa pela qual se pode
produzir, imitar, reinventar, possibilitar, recriar e mudar de acordo com a
natureza, com o desejo, mas também com a razdo e a opinido cultural dos fatos
que abrangem o mundo real.

Quanto ao todo do texto narrativo Vocagdo Animal, acredito ser possivel
ainda outra leitura: o autor, Herberto Helder, usa a arte literaria (o texto
narrativo) para falar da prépria arte, do fazer literario (ao que cabe aqui, a ficcio
e a poesia), por meio da arte plastica, a pintura. Fica assim, uma transmutacio,
por exemplo, de pintor para escritor, de pintura (quadro) para ficcio, que é o
proprio metamorfosear do peixe.

Segundo José Castello em A multiplicacdo poética do mundo (2006):

Nas maos de Herberto Helder, como ja escreveu Juan Ramén Jiménez, a
poesia se torna o ambiente ideal para acolher a fragmentacgdo do Eu. Um
Eu que nao se basta, que nio cabe em si, expandindo-se para a frente e
para tras, retraindo-se e esquivando-se, e tendo nesse deslocamento
continuo (poema continuo) sua prépria afirmacio. Um Eu que ndo se
aceita, que duvida de si, e que faz dessa duvida sua energia.

Segundo Mendonca (1985, p.67):

A metafora descreve a rota do sentido que responde a escrita de sua
prépria construcdo. Se o sentido é tornado ‘fora da linguagem’, e em seu
lugar coloca-se um simulacro, a metafora vai buscé-lo na outra cena.(...)
A metafora esta, pois, compromissada com o ‘estilhacar’ do cristal da
lingua, modulador sintatico da petrificacdo do sentido. A metafora é
assim, a interiorizacdo da estrutura simbdlica, pois faz-se com a ldgica
que funda o imaginirio (o regime do inconsciente) e em direcdo &
restauracio do desconhecido e ndo a punicio “edipiana”’por exercé-lo. Ser
metafora é antes de tudo, ser representacido comprometida com o dizer
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do Outro, e é também sé-lo no sentido etimolégico de transportar o
sentido para onde esse nio fala, encorre.

Acredito ser, o texto narrativo Vocacao Animal, portanto, uma metafora. O
texto € o momento em que uma narrativa composta de imagens que a conduzem,
indica a passagem das imagens do plano da suposicdo imaginaria do simbdlico,
trata-se, entao, de uma passagem metaforica.

Segundo Compagnon (1999, p.131):

Do tempo da narrativa faz temporalidade, isto é, essa estrutura da
existéncia que advém a linguagem na narrativa e nio ha outro caminho
em direcio ao mundo, outro acesso ao referente sendo contando
histérias: “o tempo torna-se humano na medida em que é articulado a
um modo narrativo, e a narrativa atinge a sua significacdo plena quando
se torna uma condigao da existéncia temporal.

O tempo “torna-se humano” em Vocagao Animal, na medida em que o pintor
val descobrindo ou re-descobrindo uma nova realidade a partir da metamorfose
do peixe. Nao ha uma medida de tempo explicito: isso ocorreu em um dia, uma
noite, por horas ou em alguns minutos, é um tempo simbdlico que paira no texto,
por ser um tempo nao cronoldgico e de novas descobertas e atinge nao sé o fazer
do artista-pintor como também, a imaginacao do leitor.

Para Wellek e Warren (2003, p.269):

(...) a verossimilhanca do pormenor, é um meio de criar a ilusdo, mas
usa-se muitas vezes, como isca para conduzir o leitor a uma situagio
improvavel ou incrivel que encerra “verdade real” num outro sentido,
mais profundo do que circunstancial. (..) a distincdo ndo deve ser
estabelecida entre realidade e ilusio, mas entre diferentes concepcées da
realidade, entre diferentes modos de iluséio.

A reflexdo do muthos, da diandia e da angnorisis proferida por Compagnon
(1999, p.127-128) também se fazem importantes na andlise do texto narrativo
aqui explicitado: muthos é a composi¢cdo dos acontecimentos numa intriga linear
ou numa sequéncia temporal, no texto, a narrativa conta em sequéncia linear a
apresentacdo das personagens (pintor e peixe) até o fato crucial de
reconhecimento e re-descoberta do artista.

A diancia sao as formas pelas quais se demonstra que alguma coisa é ou néo
é, para Austin (apud Compagnon,1999, p.128) é a interpretacido proposta ao

leitor, que conceitualiza a histéria, passa da seqiiéncia temporal dos fatos ao
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sentido ou ao tema como unidade da histéria. Na narrativa, a diandia esta na
metamorfisacdo do peixe, que mostra qual é a lel1 da natureza, da arte e da
imaginagao criativa. E ainda o conceito de anagnorisis, ou reconhecimento,
(Compagnon fala desta na tragédia, mas acredito caber no texto analisado
também), é a reviravolta que faz passar da ignorancia ao conhecimento. Tal
passagem acontece no texto analisado no terceiro paragrafo: “Compreendida a
nova espécie de fidelidade, o artista pintou na sua tela um peixe amarelo”.

Para Northop Frye (apud Compagnon,1999, p.128),

(...) atribuindo a funcdo de reconhecimento ao leitor, a mimesis e a
anagnorisis produzem um efeito no mundo, ou seja, fora da ficcio.
Assim, ao lado do reconhecimento feito pelo ‘heréi da intriga’ (o pintor),
um outro reconhecimento ou 0 mesmo intervém: o do tema pelo leitor na
recepcio da intriga. “o momento do reconhecimento é, para o leitor,
aquele no qual o projeto inteligivel da histéria ¢é apreendido
retrospectivamente, aquele no qual a relacdo entre o inicio e o fim torna-
se manifesta”.

Tantas andalises no texto pedem ainda um ponto chave, e o ponto que
apresento aqui ¢ nao s6 minha crenca no texto narrativo Vocagiao Animal como
uma metafora do fazer literario, como minha crenca de que a literatura e a arte
nao tém necessariamente que imitar fielmente a realidade, mesmo tendo
compromisso com ela. Uma vez que é justamente a criacdo que permite a
ultrapassagem para momentos ou mundos distantes, mas ao mesmo tempo
proximos com uma figuracio que as vezes, parece sonho ou ilusio ou alucinacio.

Ainda assim, lembro-me de ter lido algo de Marqués de Sade nao sei quando
nem onde, mas que contrapoe o que acabei de dizer, e cabe ao assunto corrente: “
O escritor deve pintar o homem tal como ele é”.

E agora?!
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