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O agora onipresente “pau-de-selfie”, em sua embaragosa exposi¢dao, acrescentou
mais um grotesco grau de evidéncia a uma condicdo com que ha muito nos familiarizamos.
Visitantes de museus de arte, retrocedendo alguns passos e avangando outros passos, a fim
de encontrar o que ao final se revele como a distancia “correta” a frente de um quadro;
espectadores potenciais discutindo os niveis de precos para os diversos lugares num teatro,
num estadio, ou numa casa de dpera; e um connoisseur aproximando o nariz de uma taga de
vinho a fim de apreciar o que chamamos (na mais tautoldgica das metonimias) seu
“cheiro” — todos agem de forma competente nos multiplos parametros das complexas
relagdes entre a distancia, a proximidade e a experiéncia estética, embora seja bem possivel
que jamais tenham pensado objetivamente sobre elas. E a despeito da estranha metonimia
de um nariz ocupando o lugar sintatico reservado para as esséncias do vinho, devo enfatizar
logo no inicio da minha breve reflexao sobre a tripla relacao entre a distancia, a proximidade
e a experiéncia estética em suas diferentes modalidades que, mesmo nas mais complexas
variedades, as dimensdes dessa relagao sao todas “reais”, no sentido de serem espaciais,
geomeétricas e mensuraveis em polegadas, pés e jardas.

O que precisa de um razodvel esforco inaugural de reflexdo, em contraste, é o
conceito de "experiéncia estética" com o qual eu tacitamente substitui a palavra "beleza" do
titulo do meu ensaio. Pois enquanto "beleza" e "experiéncia estética" tendem a ser
sinbnimos na linguagem quotidiana contemporanea (com a experiéncia estética" tendo

uma conotagao mais sofisticada), a tradicdo filosdfica ocidental, originada na "Critica da
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Faculdade de Julgar, de Immanuel Kant", subsume sob "experiéncia estética" dois modos
fundamentalmente distintos: o "belo" como o efeito de uma impressao de intencionalidade
sem intencao", e "o sublime” como um sentimento de se estar subjugado por um objeto da
percepcao. Como esses dois modos tém relagdes individualmente complexas e, acima de
tudo, diversas, com a distancia e a proximidade espacial, eu as investigarei separadamente,
seguindo assim a distingdo conceitual de Kant (que naturalmente implica que meu titulo use
a palavra belo num sentido abrangente, diferente do de Kant).

Para a distincao de Kant entre o belo e o sublime e para sua famosa analise da
especificidade do julgamento estético como primeiramente, “desinteressada” (aquela
distante de todo interesse e de propositos praticos), como, secundariamente, ndo baseada
em critérios quantitativos ou critérios qualitativos estaveis, e, em terceiro lugar,
acompanhada de um gesto de busca por consenso (mesmo que saibamos que tal consenso
ndo tem fundamento objetivo), quero acrescentar uma descricdo da experiéncia estética no
estilo da tradicao fenomenoldgica, uma distingdo que pode estabelecer uma conexao com a
dimensao do espaco e que ira introduzir uma dimensao histdrica capaz de explicar por que a
experiéncia estética, ao menos como conceito, ndo existia antes do século XVIIl. Minha
premissa para essa descricao € a de que nao podemos deixar de ter uma reacao dupla a
todos os objetos intencionais (i.e. a todas as percepcdes corpdreas transformadas em
objetos pela consciéncia humana e nessa consciéncia): podemos primeiramente nao
conseguir deixar de atribuir um significado a objetos intencionais, embora normalmente sé
tomemos consciéncia de que o fazemos quando essa reagdao nao se da mais sem percalgos;
mas também, e secundariamente, estabelecemos uma relacdo espacial com todos os
objetos intencionais, tanto que parecemos saber que eles estdo longe do nosso corpo ou
perto, tangiveis ou intangiveis, que sdo menores ou maiores que ele. Chamarei as primeiras
dessas relagdes inevitaveis com todos os objetos intencionais de ‘“interpretacao”e a
segunda “presenca”.

Minha tese historica é a de que nossa (espacialmente articulada) relagao de
presenca com objetos intencionais vem sendo crescentemente isolada nas culturas
ocidentais (enquanto, naturalmente continuaram a existir) desde o século XVII, isto é, desde
o tempo em que a autoimagem humana mais eficientemente articulada na formula
cartesiana do “penso, logo existo” comecou a dominar. Sempre houve exce¢des, contudo,

ou seja, situacdes e objetos intencionais experimentados simultaneamente em suas
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dimensodes de interpretacdao e de presenca, em alguns casos por razdes mais ou menos
aleatodrias, e em outros devido a tentativa deliberada de rebaixar a tendéncia ao isolamento.
Essas Ultimas foram aquelas, creio, as quais a emergéncia do nome “estética” e de um novo
tipo de reflexao filosdfica sob a mesma denominagao, respondeu desde o comecgo do século
XVIII. Apontar para a dupla dimensdo dos textos que chamamos “poemas” é uma maneira
facil de mostrar como obras de arte e literatura podem funcionar como objetos da
experiéncia estética desde a primeira modernidade. Espontaneamente atribuimos
significados a eles (como de resto a todos os outros textos) mas, devido as especificas
estruturas de recorréncia em sua aparéncia grafematica ou em sua estrutura sonora (ambas
pertencendo ao nivel material do significante), torna-se impossivel para nos isolar a propria
dimensao da presencga.

Nao ha normalmente qualquer relagdo estavel entre a dimensao do significado e a
dimensdo da presenga nesses objetos intencionais que provocam a experiéncia estética e
em nossa reagao a eles; antes, nossa mente tende a tornar-se engajada numa permanente
oscilacdo entre os dois lados. E o potencial excepcional de provocar essa oscilacdo poética
que separa textos poéticos (e outros tipos de obras de arte) da moderna esfera quotidiana
(exclusivamente dominada por redes de significado) e que assim produziu a impressao de
sua “autonomia”na vida diaria. Nao digo, naturalmente, que as oscilagdes entre significado
e presenca nao poderiam ter ocorrido no Ocidente pré-moderno ou em culturas ndo
ocidentais. Mas somente quando a dimensdo de significado esta sendo genericamente
isolada ela tem seu status especifico e estavel (referido como “autonomia estética”).

A propria estrutura da experiéncia provocada por objetos intencionais (obras de
arte, textos poéticos, sinfonias, etc) a que chamamos “belos” ou “sublimes” poe em
movimento uma dinamica e uma tensao particular que encontra sua articulagao no espago —
e acho que é aqui, nessa articulagao espacial, que o potencial da experiéncia estética torna-
se mais vivo e palpavel. Por um lado e basicamente, com frequéncia queremos tocar, nos
aproximar e estar em presenca desses objetos. Por outro lado, normalmente precisamos de
certa distancia se queremos interpreta-los (atribuir-lhes significado). A relagdo entre o
desejo de aproximacao (presenca) e a necessidade de distancia (interpretacdo) é
naturalmente diferente para cada objeto individual e, além disso (e num nivel menos
individual) para cada um dos cinco sentidos humanos. Para tornar as coisas mais

complicadas, ha também os casos, muito frequentemente enfatizados e elaborados na
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cultura japonesa, quando o desejo de ficar espacialmente préoximo a um objeto, a partir de
um certo grau de aproximacgao, transforma-se num dindamica oposta de resisténcia que
mantém o objeto do desejo distante.

Quanto as relagoes visuais, é dbvio que tanto uma grande distancia quanto uma
extrema proximidade tornam a interpretacao impossivel. No espirito de um “interesse
desinteressado” (i.e. da definicdo de Kant do belo) nds consequentemente mantemos em
geral uma distancia mediana permitindo a interpretacao quando estamos vendo o mundo
(mesmo que o fagamos sem uma inten¢ao ou fungao especificas em mente). Por outro lado,
somente ocasionalmente permitimos uma distancia maior que possa produzir um efeito de
sublimidade, enquanto quase nunca procuramos aproximar nossos olhos demais dos
objetos da experiéncia. Pois os olhos sdo lugares vulneraveis na superficie dos nossos
corpos, e nenhum desejo especifico parece encontrar satisfacdo em maior aproximacao
visual.

Todavia, nossos corpos sao frequentemente encobertos por ondas de som que
quase literalmente tocam a nossa pele e, ao contrario, gostamos de mergulhar nelas. Mais
uma vez, a mais extrema proximidade com relagdo aos sons e suas fontes quase nunca é
suportavel — e certamente nao é sublime, enquanto sentar perto do corpo de uma orquestra
de musica classica pode por sua vez ser irresistivel, de uma maneira positiva e mesmo
sublime. Em geral, gostamos de musica como um leve toque do mundo material no nosso
corpo, quer dizer, como particularmente proxima sem ser opressiva. Entretanto,
diferentemente de ver e diferentemente de ouvir a linguagem, nenhuma distancia ou
aproximacao especifica pode ser considerada apropriada para a interpretacdo da musica
porque a musica, ao contrario da linguagem, ndo implica nem carrega necessariamente
significados que precisem ser decifrados.

Quanto ao gosto, os objetos da experiéncia estética devem estar em contato
direto com o corpo (i.e. com suas papilas gustativas), mais paradoxalmente ainda se
comparados a todos os outros sentidos onde uma distancia minima entre o corpo do
observador e seus objetos de observacao seja requerida para a interpretacdo. A fim de
ativar o repertdrio relativamente reduzido de conceitos relativos ao gosto, um tal contato
direto deve existir. Particularmente interessante é o caso da cozinha japonesa, na qual toda
apreciagao depende da tatilidade registrada na boca. O molho de soja tem de fato a funcao

de neutralizar os diferentes sabores dos varios alimentos para assim intensificar as
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impressoes de tatilidade, tanto em termos de forma e superficie quanto em termos dos
diferentes graus de consisténcia material dos objetos em questdo. Em outras palavras, a
comida japonesa ¢ julgada segundo impressoes tateis que significam, mais uma vez e
genericamente, que um contato fisico imediato com o objeto da interpretacao é necessario,
sem que essa imediaticidade se torne um contato firme ou mesmo permanente (a leitura do
Braille pode ser o paradigma para esse tipo de relagdo espacial). Parece semelhante,
finalmente, as relagdes de distancia e aproximagdo com os cheiros, aromas e fragrancias.
Nosso nariz precisa estar perto das fontes de impressdes olfativas a fim de distinguir e
aprecia-las. Mas enquanto, por um lado, aumentar a distancia fisica € uma maneira de evitar
impressoes desse tipo quando se tornam muito fortes, uma proximidade maior (no limite do
contato direto) também as neutralizara.

Em geral, e usando a distincao entre dois tipos de atitudes humanas com relagao
ao mundo que Martin Heidegger elaborou em "Ser e Tempo”, quais sejam o “present at
hand” (presente a mao) e o “ready-to-hand” (encontrado a mao, objet trouvé) * podemos
dizer que o componente de interpretagdo no nosso tratamento dos objetos intencionais
tende a produzir situagoes do tipo “presente a mao” (semelhantes ao classico paradigma
sujeito/objeto e com uma maior afinidade ao ‘belo’) enquanto o componente de presenca se
associa consideravelmente ao “encontrado a mao” (objet trouvé) e o sublime. Se a
autorreferéncia humana no “presente-a-mao”pode ser chamada de cartesiana porque é
coextensiva a consciéncia humana, o objet trouvé implica o conceito heideggeriano de
Dasein como autorreferéncia humana, que deveria recuperar, contra uma tendéncia que
associamos a Primeira Modernidade, o corpo e o espaco como dimensdes da existéncia
humana, quando entdo corpo e espago fundamentardo uma relagdo humana as coisas do
mundo que Heidegger chama de ser-no-mundo (being-in-the-world) e nas quais “Dasein” e
as coisas do mundo nao estdo mais categoricamente separadas porque ambas
compartilham e pertencem a materialidade.

As relagbes entre os fendmenos no interior do “a mao”(objet trouvé) e do"“ser-no-
mundo sao sempre relacoes de proximidade (ou ao menos de espago compartilhado) e de
uma mutua familiaridade primaria. Sobre essa base, podemos propor uma tipologia de
diferentes graus de proximidade fisica e intensidade permeando as relagdes sociais entre
humanos (e continuando a pressupor que sua autorreferéncia corresponda aquela do

“Dasein"). Podemos chamar “interacao” a relagdo entre humanos que estdo relativamente
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proximos sem deixar essa proximidade ter um impacto no seu comportamento, naquilo que
implica em condicionamento mutuo. No misticismo os protagonistas dividindo um espaco e
interagindo imaginam que poderiam ter (tido) uma relacao fisica (tipicamente uma relacao
que inclua penetragdo sexual). O “sexo” (ou a sexualidade) ocorre como a realidade fisica e
espacial que o“misticismo” somente imagina. Finalmente, depois da“intera¢dao” e do
“misticismo”, a antropofagia (com a teofagia como seu equivalente religioso ou
transcendental) obviamente transcende o sexo tanto no nivel da proximidade fisica quanto
no da irreversibilidade. Pode-se entdo chamar antropofagia o caso limite maximo da
proximidade de uma relacdo entre humanos, o caso também onde muitas relacoes
interativas podem tornar-se metabolicas, i.e. elas estabelecem uma dependéncia fisica
mutua que se torna uma condic¢ao de vida.

Entdo, se reconhecemos que a experiéncia estética (na modalidade pds século XVII)
sempre contém um componente de presenca e assim frequentemente, ao menos como
potencial, uma dimensdo de aproximagdo metabdlica, podemos entdo concluir que ela
pode sempre levar a consumacao e a consumicao (no sentido literal dessas duas palavras)
como dois finais onde um desejo inicial é preenchido e resgatado — com o objeto de desejo
desaparecendo. Em contextos historicos e culturais diferentes, esse grau de aproximagao
maximo e irreversivel tem sido ou extaticamente celebrado ou rudemente criticado,
rejeitado e cercado de tabu — como barbarismo ou mau gosto causado pela incapacidade de
controlar o proprio desejo. Nao é preciso dizer que a segunda posi¢ao, i.e. aquela de rejeitar
a consumacao e a consumicao, tende a falar em favor de uma relagao interpretativa dos
objetos da experiéncia e do desejo, ou no minimo como meios de evitar uma implosao

irreversivel de como nos relacionamos com o mundo material.
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