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Resumo: Através do conceito de “traducdo” pensar a razdo da praxis da
tradugdo na produgdo da obra de Samuel Beckett como “dispositivo cénico”,
uma praxis na criagdo que se intensifica como produg¢do cénica e aproxima
textos dramaticos da producdo final do autor em prosa;
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Abstract: Through the concept of "translation", the reason for the
translation praxis in the production of Samuel Beckett's work as "scenic
device", a praxis in creation that intensifies as scenic production and
approaches dramatic texts of the author's final output in prose;
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Este breve ensaio reflete um embate constante com a obra de Samuel Beckett,
desdobrando-se em experiéncia de leitura, analise, pesquisa, traducao e encenagao.
Traremos duas experiéncias de traducao, dos textos Bing [1966] e Rockaby [1980], o
primeiro uma prosa curta escrita incialmente em francés e o sequndo um dramaticulo
escrito em inglés e com versao em francés do proprio autor. Seguindo esta ordem fui
provocado a traduzir Bing por ocasidao do Seminario Beckett no CCBB Rio, no decorrer da
encenacao de Esperando Godot, por Zé Celso Martinez Correa [2001]; ja Rockaby
[Recadéncia?], a tradugdo surge como parte do Seminario BOSQUE/PUC Rio — Fragmentos
Beckett [julho de 2016], que incluiu a leitura dramatica do texto pela atriz Carolina Virguez
como parte da programacao e desdobra-se na pesquisa de doutorado em curso.

De forma subliminar a ‘tradu¢do’ de Beckett foi sendo necessaria na pesquisa sobre o
autor, mais além da necessidade intima da leitura bilingue que o estudioso de sua obra
necessita desenvolver. Curiosamente a praxis da ‘traducao’ para a leitura, sequida pela
‘tradugdo’ para pensar a cena — relagao publica dos textos, foi tomando naturalmente mais
espaco a partir da necessidade de criacao de dialogo com os textos.

Assim, esta narrativa reflexiva tem em si um carater propriamente extemporaneo na
disposicdo da experiéncia da tradugdo destes dois textos dispostos em um intervalo de 15
anos de diferenca como campo de reflexao e pensamento acerca da propria ideia de
‘tradugdo’ como praxis artistica de Samuel Beckett. E em seguida propondo a provocagao
ao pensamento de como a praxis da traducao se configuraria como um ‘dispositivo cénico’
através da palavra.

Ao observar a tessitura destes dois textos beckettianos também teremos a
oportunidade de analisar as estratégias do autor para desmontar relégios, calendarios,
ampulhetas e ainda assim propor uma experiéncia intensa de temporalidades —

descontinuas e circulares.

A TRADUCAO DE BING/PING - FRAGMENTACAO, IMAGEM E JOGO

Bing pode ser tomado como um texto-instalacdo, onde um numero muito restrito de

palavras faz surgir e se dissolver, dentro de um determinado ritmo e pulsa¢do, a cena de um

1 0 titulo “Recadéncia” refere-se a tradug3o realizada por mim, ainda inédita, para o dramaticule Rockaby
(2017).
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corpo dentro de um espa¢o-box muito reduzido, um universo branco iluminado ao extremo
até a indicagao do cinza [penumbra] e do preto [B.O.], com detalhes em azul, rosa e
vermelho. Um corpo nu, provavelmente masculino. Bing é sem duvida um esforco
concentrado de escandir a linguagem ao maximo - remetendo, por um lado a outros textos
como Sans, 1969 [Lessness, 1970], Imagination Morte Imaginez, 1964 [imagination dead
imagine, 1965], e outros textos ultra-curtos reunidos pela Edittions de Minuit na publicacdo
"Pour finir encore et autres foirades” [1969]. Por outro lado, ainda, podemos associa-lo a
Worstward Ho, 1982 [Cap au Pire, 1991], pelo aspecto minimalista da escrita monossilabica e
combinatoria de particula, de graos de linguagem — pensando no atomismo na obra de
Beckett; e Le Dépeupleur, 1970 [The Lost Ones,1971], pelo aspecto asséptico e cientifico da
cena. A cena laboratorial. Futurista. Estes textos apontam para um lugar extremo da escrita,
impossivel na cultura de géneros da literatura até entdo.

Como apontado por Helena Martins, em seu texto de 2009 — Beckett e a Lingua dos
Outros — Que Outros? - existe na escrita do autor uma tensao apotropista por um lado e por
outro uma provocacao figurativa deslizante. Ao pensar a tradu¢ao sob o signo da busca de
alteridade, na circunstancia de um autor auto-tradutor, Helena se encontra diante da
auséncia do original, uma vez que o proprio Beckett encara suas tradugdes-versoes para o
francés ou inglés, como outras criagoes, e cita o autor: “Escrever o livro de novo em outra
lingua, isto &, de escrever um novo livro” [Knowlson, 2006].

Pensando em Walter Benjamin, e no conceito de traduzibilidade de uma obra, como
processo histdrico, me ocorre pensar na possibilidade de validade do conceito no caso do
auto-tradutor Samuel Beckett. A proximidade da compreensao do problema do original, e
da superacao do dilema da intraduzibilidade, com a percep¢ao do trabalho do tradutor com
‘criador’, ou como aquele que restitui ou amplia as possibilidades de um texto em outro
contexto histdrico, cultural, por fim, semantico — parece plausivel. Entretanto, pensar
‘processo historico’ por dentro do texto beckettiano parece incongruente, uma vez que o
autor impossibilita a instauragdo de um tempo cronoldgico usual no romance ou na
narrativa. Desde a trilogia de novelas O Expulso, O Calmante, e O Fim, de 1946, Beckett se
esforcara de forma empedernida em apagar suas pegadas. Abandonar as referéncias de
tempo e espaco. Ndo referir, criar, imaginar, construir ambientes e temporalidades sob o
signo da escassez e instabilidade. A extemporaneidade se inscreve como um procedimento

de mobilidade ou de indefini¢cao temporal.
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Bing é uma a expressao do extemporaneo em Beckett, onde ndo ha Histdria, mas o
tempo estd presente e atuante na propria palavra que soa como um gotejar ritmando a

duracgao da operacao do texto para projetar uma imagem bruxuleante.

Relendo recentemente prefacios de traducdes de Beckett para o portugués me
reencontrei com a edicao de Malone Morre, da editora brasiliense, na traducao de Paulo
Leminski. E Leminski ndo nos oferece um prefacio, e sim um posfacio, langando o leitor
diretamente no fluxo de Malone, e comentando depois. Ali o tradutor aborda dois pontos
do nosso interesse. Um é quando comenta que para ele era inédito trabalhar uma tradugao
a partir de um duplo original bilingue “primeiro caso de uma bitradugdo simultanea”, e ao
contrario da visdo minuciosa de Ana Helena Souza ao analisar as diferentes solu¢des de
Beckett para cada lingua, completa: "O resultado final, em portugués, leva em conta valores
dos textos nas duas linguas.” E acrescenta, “As diferencas entre os dois textos sdo minimas,
Beckett, afinal, é um otimo tradutor de Beckett.” A questao da outridade tematizada por
Helena Martins sobre o aspecto da tarefa do tradutor, sobre a agdo de traduzir e o problema
do original é absolutamente pertinente e torna a reflexdo sobre o traduzir, saborosa. Outro
ponto do posfacio de Leminski interessante é a predilecao do tradutor pela versao em inglés
Malone dies, que é posterior a em francés, e a desconfianca jocosa do poeta-tradutor de que
talvez a primeira versao tenha sido escrita em inglés. E atribui a informacao oficial ao tipico
gosto moderno pela farsa.

Depois a traduzibilidade de Bing me assombrou no momento que desejei tratar do
texto e me deparei com “os originais” Bing e Ping, além da transcriagdo do mestre Haroldo
de Campos em colabora¢do com Maria Helena Kopschitz. Entdo deparei-me com os trés
textos; sendo que a transcriagdo em portugués reformatou as palavras em uma lista
numerada de setenta fragmentos. Tal intervencao, além de toda forca da reflexao
haroldiana sobre transcriagao, reimaginacao, transtextualizacao, transparadisacao,
transiliminacdo e por fim, transluciferacao, produziu a coragem de agir, uma vez que
traduzir transforma o esforco da leitura em algo fisico além do processo estritamente
mental, algo que mobiliza o corpo também. E duas dindmicas visuais se somaram ao
esfor¢o de traducao do texto em seu aspecto semantico, serial e ritmico; a questao da

opgao sempre que possivel, de palavras curtas, observando o desejo redutor e minimalista
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do projeto estético do autor, e por outro lado, a mancha do papel, o tipo e a cor, assim
passando a traduzir com uma forte influéncia do projeto mallarmaico e maiakovskiano,
além da poesia concreta de Augusto de Campos. O resultado é projeto de um texto
instalacao nedn, em forma de quadrado luminoso sob quadrado branco, onde os tipos que
aparecem em branco, rosa, cinza, vermelho e preto, reportando a peca Quad, de 1981,
escrita para televisao, onde figuras monocromaticas e encapuzadas caminham sobre um

quadrado branco (projeto de traducao-instalagdao em anexo).

TRADUCAO/ENCENACAO, PALAVRA/DISPOSITIVO

O surgimento da figura do encenador — metteur en scéne -, se confunde com o
surgimento do teatro moderno. O palco perde pouco a pouco seu aspecto de espago
pictural condicionado pela boca de cena como uma falsa pintura de cavalete emoldurada. A
encenacao é a possibilidade da propria problematiza¢do da ideia de cena, espago cénico,
relagdo palco-plateia. Essas linhas a titulo de preambulo tentam criar um lugar para
Esperando Godot. Um lugar da recuperagao da teatralidade como funcao especifica do
teatro, e a descoberta de uma cena sem a clausura de género de origem aristotélica, e os
ditames ilusionistas da cena realista do século XIX. Beckett com Godot, depois Fim de
Partida e Dias Felizes, sera um dos promovedores dessa revolu¢do. A nossa sugestao é
aproximar dois aspectos dominantes da estética beckettiana, a voz imperativa e o didlogo
aporético, como dispositivos cénicos, juntamente com outros dois elementos da escrita
dramatica do autor: as rubrica e as notas de orientacao (incluindo diagramas de cena).

No aspecto da traducao, ja abordamos a caracteristica da praxis do artista no que
tange ao bilinguismo, mas gostaria de incluir na analise a ideia de uma praxis
transmidiatica, que Beckett ira desenvolver ao escrever para a cena, passar a acompanhar
ensaios de suas pecas e se tornar revisor de seus textos [Gontarski], para por fim, passar a
dirigir seus textos. Entdo, estamos falando do escritor-encenador, e na influéncia mutua que
tal praxis assume na produgdo dos Ultimos textos e dramaticulos como Ping e Rockaby.

Obviamente que neste ensaio ndo cabera um justo desenvolvimento destas

provocacdes, mas a troca de sugestdes nesta direcao.
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Em outro momento, desenvolvi a andlise da relagdo de Samuel Beckett com o
diretor americano Alain Schneider, através de extensa correspondéncia, ressaltando uma
relagdo entre diretor e autor onde a troca de instru¢des mutuas poderia ter criado ou
contribuido para uma ‘formagao’ do encenador Beckett, como o aprimoramento do
dramaturgo apos intensificar seu conhecimento dos dispositivos da cena

moderna/contemporanea. Traduzir e transladar, mover e deslocar.

Rockaby foi encenada por Alain Schneider com a atriz Billie Whitelaw, estreando em
1981, em Nova York; depois de intensa troca de indica¢des, duvidas sobre a planificagao das
vozes, posi¢ao dos bracos e pés, intensidade e recorte do desenho da luz. A peca é uma
destas em que ndo apenas o preciso uso das rubricas determinam o mecanismo da cena,
mas também as notas que descrevem dinamicas e funcionamento minucioso da
engrenagem da dramaturgia do autor, assim como as vozes; uma que narra e outra que
instaura a voz gravada e escuta.

O conceito de dispositivo no teatro é talvez tao antigo quanto o proprio teatro, a
questdo aqui pautada é que provavelmente nenhum escritor ou dramaturgo se deteve de tal
maneira na observacao da precisao de tais dispositivos - na renovag¢ao dos “usos” enquanto
determinantes na dramaturgia -, que na contemporaneidade tornam-se assim
conceitualmente mais amplos, talvez em razao mesma da exploracao beckettiana e sua

influéncia na cena contemporanea.
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Atriz Carolina Virgiiez - Rockaby, Semindrio BOSQUE, PUC Rio, 2016

‘Agora’, repete a voz da “mulher prematuramente envelhecida” de Rockaby, num
dispositivo de fazer fluir a voz gravada e suas emanagdes extemporanea, entre os dias,
década e o tempo da cena marcado pelo dispositivo que faz o balanco da cadeira —a voz de
comando do encenador esta em cena ativando o proprio mecanismo da cena, se
confundindo com as a¢oes dos atores/personagens, como um “encenador” soltando a
‘deixa’.

Ocorre lembrar, entre outros provaveis e interessantes exemplos, o mecanismo da
dramaturgia/encenagdo de Play, de 1962, onde o iluminador-encenador, enquanto
dispositivo dispara as vozes de trés figuras enterradas em vasos, fazendo fluir ou estancar as
narrativas, cada vez em que langa o canhdo de luz sobre uma das trés cabecas, que passam
a falar convulsivamente. Entrar em cena depende do iluminador disposto no proscénio, a

vista de todos. O dispositivo cénico estd em cena, como parte da cena. Sem coxia.

Nao nos cabe aqui anunciar ou discriminar conceitualmente a formulagao que Michel
Foucault dara a Dispositivo em sua obra a partir de Vigiar e Punir, mas porque ndo, entre
tantas sugestdes deste breve ensaio, pegar carona na aproximagao que Agamben faz entre
Oiconomia, governanca de homens, seres e coisa, com o conceito de Dispositivo em
Foucault para aproxima-los; em Agamben, governanca, de encenacao, e de encenagao com

as cenas de punicao/repressao em Foucault. E pensar nesse universo de Catastrophé, texto
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de 1982, onde Beckett realiza uma fusdo entre uma cena de martirio comandada por um

personagem nomeado ‘diretor’.

Trago assim algumas hipdteses e linhas de uma investigacao acerca da tradugao,
encenacao e curadoria, como conceitos dilatados na obra de Samuel Beckett e sua projecao

na cena contemporanea.
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Tudo conhecido tudo nu corpo fixado um patio como que
costurado. Luz calor chéao um quadrado um patio jamais
visto. Paredes uma jarda por duas um teto
quadrado um patio jamais visto. Nu corpo fixo apenas os
olhos tao somente. Tracos borrados signos sem sentido cinza
quase sobre . Maos penduradas palmas abertas
pés calcados juntos angulo reto. Luz calor
superficies brilhando nu corpo fixado ping fixado
em algum lugar. Tracos borrados signos sem significado cinza
claro quase = Nu corpo fixado sobre
invisivel. S6 os olhos tido somente =:zul claro quase
. Cabeca erguida olhos azuis claro quase siléncio
dentro. Breves murmiarios tao somente quase nunca tudo
conhecido. Tracos borrados signos sem sentido cinza claro
quase . Pernas juntas como que costuradas calcanhares
juntos angulo reto. Tracos s60 sem fim dados preto cinza claro
quase sobre . Luz calor paredes
brilhando uma jarda por duas. Nu corpo fixo um
patio ping fixado em algum lugar. Tracos borrados signos sem
significado cinza claro quase . Pés dedos como
que costurados calcanhares juntos angulo reto invisivel. Olhos
s6 sem fim dados azul claro azul quase . Murmirios tio
somente quase nunca um segundo talvez nao sozinho.
Determinado tido somente nu corpo fixado um patio
sobre invisivel. Tudo tudo conhecido
murmiurios tido somente quase nunca sempre o mesmo tudo
conhecido. Luz calor maos penduradas palmas abertas
sobre invisivel. Nu corpo fixado ping fixado em
algum lugar. S6 os olhos tido somente azul claro quase
fixos frente. Ping murmirio tido somente quase nunca um
segundo talvez uma saida. Cabeca erguida olhos azul claro
quase fixos frente ping murmirio ping siléncio. Olhos
buracos azul claro quase boca costura como
costurada invisivel. Ping murmirio talvez uma natureza um
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segundo quase nunca esta imensa memodéria quase nunca.
Paredes cada qual traco borrado cinza signos sem
significado cinza claro quase . Luz calor tudo conhecido
tudo superficies encontrando invisivel. Ping murmirio tao
somente quase nunca um segundo talvez um sentido esta
imensa memoria quase nunca. Pés dedos como que
costurados calcanhares juntos angulo reto ping em algum lugar
nenhum som. Maos penduradas palmas abertas pernas juntas
como que costuradas. Cabeca erguida olhos azul claro
quase fixos frente siléncio dentro. Ping em algum lugar
sempre além mas isto nido conhecido. Olhos buracos azul claro
s60 sem fim determinado azul claro azul quase
unicamente cor fixos frente. Tudo tudo conhecido
superficies brilhando ping murmirio tido somente um
segundo luz tempo esta imensa memoria quase nunca. Nu corpo
fixo um patio ping fixo em algum lugar sobre
invisivel coracido sopro sem som. S6 os olhos
determinado azul claro azul quase fixo frente unica cor
sozinha sem fim. Superficies encontros invisivel um unico
brilhando infinito mas este ndo conhecido. Nariz ouvidos
buracos boca costurada com costura invisivel.
Ping murmirios tido somente quase nunca um segundo sempre
o mesmo tudo conhecido. Determinado tao somente nu
corpo fixo um patio invisivel tudo conhecido sem dentro.
Ping talvez uma natureza um segundo com imagem mesmo
tempo um pouco menos azul e ao vento. Teto
brilhando um quadrado patio nunca visto ping talvez
saida la um segundo ping siléncio. Tracos somente sem fim
determinado preto borroes cinza signos sem significado cinza
claro quase sempre o mesmo. Ping talvez nao sozinho
um segundo com imagem sempre a mesma mesmo tempo um
pouco menos esta imensa memoria quase nunca ping siléncio.

Determinado tao somente unhas caidas findo.
Cabelos longos caido invisivel findo. Cicatrizes

invisivel mesmo como carne rasgada ha muito
determinado tao s6. Ping imagem tido somente quase
nunca um segundo luz tempo azul e ao vento. Cabeca
erguida nariz ouvidos buracos boca costurada
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com costura invisivel findo. S6 os olhos determinado azul fixo
frente azul claro quase unica cor s6 sem fim. Luz calor
superficies brilhando tado somente brilhando
infinito mas este nao conhecido. Ping uma natureza tao
somente quase nunca um segundo com imagem mesmo tempo
um pouco um pouco menos azul e ao vento. Tracos
borrados cinza claro olhos buracos azul claro quase fixo
frente ping um sentido tao somente quase nunca ping siléncio.
Nu um patio fixo ping algum lugar sem som pernas
juntas como que costuradas calcanhares juntos angulo reto
maos penduradas palmas abertas. Cabeca erguida olhos
buracos azul claro quase fixos frente siléncio dentro.
Ping algum lugar la mas nao conhecido. Ping talvez nao s6 um
segundo com imagem mesmo tempo um pouco menos escuro
olho preto e meio fechado longos cilios implorando esta
imensa memoria quase nunca. Longinquo lampejo de tempo
tudo tudo findo tudo desde sempre ping lampejo
paredes brilhando sem traco olhos buracos azul claro
quase altima cor ping findo. Ping fixo ualtimo
algum lugar pernas juntas como que costuradas calcanhares
juntos angulo reto

Eutomia, Recife, 20 (1): 126-138, Dez. 2017



138

"Fabio Alves FERREIRA, prof.

Doutorando do Programa de Pds Graduagdo em Literatura Cultura e Contemporaneidade
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC Rio)

Departamento de Letras/Curso de Artes Cénicas — LET/ACN

E-mail: fabio1oferreira66@gmail.com

Eutomia, Recife, 20 (1): 126-138, Dez. 2017



