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Resumo: Partindo da relagdo entre a literatura de Samuel Beckett e a
filosofia de Gilles Deleuze, o artigo tem como objetivo discutir o papel da
repeticdo na escrita de Beckett, ndo somente como procedimento técnico
ou retdrico, mas como parte de seu projeto poético mais amplo. Para tanto,
parte-se da constatacao dos didlogos existentes entre as obras dos autores,
e de seu projeto comum de subversdo da representacao, para se chegar ao
argumento de que a repeticao, que se faz mais e mais presente no estilo
maduro de Beckett, consiste em uma repeti¢ao do diferente, pensada nos
termos propostos por Deleuze.
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Abstract: This article aims to discuss the role of repetition procedure in
Samuel Beckett's writings as a part of his major poetic project. In order to do
that, we start from dialogues between Beckett’s literature and Gilles
Deleuze philosophy, specially their common aim of the representation
subversion. Our objective is to argument that the repetition, which is more
and more present in Beckett's style, consists in a repetition of the different,
conceived in Deleuze's terms.
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Quando perguntado acerca do que seria o estilo em literatura e em filosofia, Gilles
Deleuze aponta em uma entrevista que os grandes estilistas teriam em comum o ato de:
“cavar uma lingua estrangeira na prépria lingua e levar toda a linguagem a uma espécie de
limite musical” (1996, "S” de “Style”). Recorrendo a alguns dos autores que Ihe eram caros
em literatura, além de Proust, Péguy, Céline e Ghérasim Luca, o filésofo centra sua resposta
naideia de que um grande estilista é antes de tudo um destruidor da sintaxe comum da lingua
e um criador de novas sintaxes. E retoma a frase de Proust, evocada por ele em alguns de

seus textos: “As obras-primas sdo sempre escritas em uma espécie de lingua estrangeira”.
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Ao torcer a lingua em seu funcionamento majoritario ou padrao, o escritor nao cria
uma nova fala, apenas, diz Deleuze — ou seja, ndo efetua apenas uma variagao no sistema
maior da lingua, como pensaria por exemplo uma certa linguistica —, mas cria, sim, uma nova
lingua, isto é: todo um novo sistema com suas leis e regras singulares. Dai tanto lhe interessar
a frase de Proust. Criar estilo é submeter a escrita a um tratamento tal que leva toda a
linguagem a um limite assintatico: este que estaria na vizinhan¢a da musica ou, como diz
Deleuze, na mesma entrevista: “E o limite que a separa da musica. Produz-se uma espécie de
musica”.

Para aqueles que estdo habituados com o universo beckettiano, é dificil escutar ou ler
essas colocacdes de Deleuze sem que venha a mente todo o projeto poético do escritor e
dramaturgo irlandés, em seu afa de destruir os trajes do inglés tradicional. Sua aversao ao
“bem dizer”, a eficiéncia das palavras e, ao mesmo tempo, seu empreendimento de uma
escrita eminentemente musical, conduzida pelo ritmo, pela sonoridade e avessa a mimese.
Porém, ndo somos apenas nos que fazemos, hoje, essa aproximacao: o proprio Deleuze ja o
fazia, como se Beckett tivesse sido uma espécie de “sombrio precursor” — para lembrar um
importante conceito de Deleuze — na obra deleuzeana.

Vale ressaltar que a problematica do estilo ndo é lateral no pensamento de Deleuze.
Ao contrario, ainda que ndo haja uma obra especifica sobre o tema, ela ndo é separavel de
todo campo de problemas de sua filosofia daimanéncia. Deleuze ndo apenas evoca a questao
estilistica em inUmeros momentos de sua obra, como experimenta e vivencia tal questao do
inicio ao fim de sua trajetdria como escritor de filosofia, chegando a afirmar, por exemplo:
"Os grandes fildsofos sao também grandes estilistas. O estilo em filosofia € o movimento do
conceito. Certamente, este ndo existe fora das frases, mas as frases ndo tém outro objetivo
que nao o de dar-lhe vida, uma vida independente” (DELEUZE, 1990, p.192).*

A mencdo a Beckett se fara desde o inicio, nas colocagdes de Deleuze sobre o estilo.
Janoprologo de Diferenga e repeticdo (1968), Deleuze cita a expressao da personagem Winnie
na peca de Beckett Oh les beaux jours/ Dias felizes — “Ah! O velho estilo!” —, ao se referir a
necessidade de uma pesquisa por novos meios de expressao na filosofia: “Aproxima-se o

tempo em que ja ndo serd possivel escrever um livro de Filosofia como ha muito tempo se

* Tratei em outros artigos a questdo do estilo em Deleuze, salientando a necessidade do trabalho estilistico em
um pensamento da imanéncia, que portanto pressupde uma imanéncia pensamento-linguagem; expressdo-
conteldo etc.; especificamente em “"Deleuze-Beckett: um encontro-leitura”, em Deleuze hoje (MALUFE, 2014),
aprofundo tais questdes em ambos, Deleuze e Beckett.
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faz: ‘Ah! O velho estilo...".” Mais tarde, em um curso de 1984, comentara: “E o velho estilo,
como diria Beckett” ("C'est le vieux style, comme dirait Beckett”). Também ai, Beckett é
evocado para simbolizar o incomodo com o velho estilo em filosofia, ligado a transcendéncia
e ao pensamento da representacao.

Para nossos propositos aqui, interessa notar a relevancia do problema do estilo no
pensamento do filésofo e constatar que, em inUmeras vezes ao se referir a ele, Deleuze
evocou Beckett, como uma espécie de aliado seu que, no campo literario e artistico, parecia
ressoar @ mesma problematica mais geral de sua filosofia. Assim como aconteceu com o
tema do estilo, Deleuze também nao chegou a dedicar um livro inteiro a Beckett, mas apenas
um ensaio maior, “L'Epuisé”/ “O esgotado”, publicado juntamente com as pecas para
televisao de Beckett e um outro, mais breve, em Critica e clinica. As remissoes ao escritor,
porém, disseminam-se pela grande maioria das obras de Deleuze; como podemos ver no
index incluido no livro Deleuze et les écrivains, das ocorréncias de cada escritor na obra
deleuzeana, Beckett é tdo mencionado quanto Blanchot e Artaud, todos eles ficando atras
apenas de Proust e Kafka, autores privilegiados nos dialogos da obra deleuzeana com a
literatura (GELAS; MICOLET, 2007, p. 553). Essas sao as observacoes também feitas por
Isabelle Ost, ao se debrucar na relagdo entre os dois autores, para quem o fato de Deleuze
ndo ter escrito uma obra especifica sobre Beckett s6 vem a corroborar com a presenca
disseminada do escritor na obra do filésofo. E todo o extenso estudo de Ost buscara mostrar
0 quanto a pratica conceitual de Deleuze deve a pratica ficcional de Beckett (OST, 2008, p.
15).

Aliados no sentido de buscar um novo estilo, tanto na escrita quanto na propria
concepc¢do do que pode ou deve ser de fato um “estilo” no contemporaneo (literario, artistico,
filosdfico), Beckett e Deleuze iam na direcdo de desfazer a linguagem enquanto cédigo. E o
que Deleuze afirma ao descrever sua propria busca por uma escrita mais autoral, realizada a
partir de Diferenca e repeticdo (1968) e Ldgica do sentido (1969), a busca por: “tratar a escrita
como um fluxo, ndo como um codigo” (DELEUZE, 1990, p. 16). Sera, ainda, o que ele
observard em relacao a Beckett, na pesquisa por um estilo novo que fosse justamente a
quebra do cddigo, a ruptura daquilo que em sua famosa carta a Axel Kaun, de 1937, Beckett

chamou de uma extrema aderéncia das palavras a sua significacao e designacdo. Deleuze ira

2 Em portugués, ha uma traducgdo da carta por Fabio de Souza Andrade (2001, p. 167-171).
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redizer as palavras de Beckett ou fazé-las passar por dentro das suas ao resumir o projeto
beckettiano:

Nao haveria entdo uma saude das palavras, um novo estilo enfim em que as
palavras se afastariam de si mesmas, em que a linguagem se torna poesia,
de modo a produzir efetivamente as visdes e os sons que ficavam
imperceptiveis atras da antiga linguagem (‘o velho estilo’)? (DELEUZE,

1992, p. 104-105)

O velho estilo aparece assim como um artificio por demais codificado e assimilado, o
funcionamento restrito da linguagem as suas dimensdes de representa¢do. Dai que nesse
novo estilo, as palavras “se afastariam de simesmas”, aproximando-se da musica e liberando,
por fim, aimagem. Uma imagem que seria ndo-mimética, como ambos tentardo imaginar e
conceituar. Essas imagens e sons estariam nas bordas das palavras, no seu “fora”, naquilo
que, entre as palavras, da a ver e a ouvir, conforme Deleuze dira, no prélogo de Critica e
clinica, evocando, mais uma vez, Beckett: “E através das palavras, entre as palavras que se
vé e se ouve. Beckett falava em ‘perfurar buracos’ na linguagem para ver ou ouvir ‘o que esta
por tras” (1993, p. 9).

Deleuze parece compartilhar com Beckett uma insuportabilidade em relacao a
linguagem em seu velho estilo; antiga funcdo de discurso, cddigo, representacao. “Beckett
suportou cada vez menos as palavras”, diz Deleuze (1992, p. 103). E preciso estar de fato
esgotado, do velho estilo, do velho funcionamento, dos lugares comuns, para que surja a
necessidade de criar um outro tratamento, realmente novo, para a escrita. O esgotamento
do possivel é portanto necessario, para que esse proprio campo de possibilidades possa se
ampliar em um novo gesto criativo. Essa operagao linguistica nascida do esgotamento teria
de ser capaz de perfurar as palavras por dentro, quebrar seu dispositivo mimético, “fazer
fracassar a representacao”, como relembra Ost (2008, p. 121). Condi¢do para que se possa
extrair algo como o corpo, o fluxo da lingua: seu corpo de ritmo e de som, como também de
siléncio. A “resisténcia a representacao que caracteriza a arte de Beckett”, como dira
Gontarski (2015(b), p. 255), pode ser ligada ao esgotamento, de Deleuze, no sentido de que
ai procedimentos surgem como esfor¢o por uma saida da logica transcendente.

Nesse empreendimento, para fazer fracassar o cddigo e a representagdo, um
procedimento sera privilegiado na escrita de Beckett, sobretudo a partir de Comment c’est/
Como é (1961), alargando-se e se ampliando nos textos posteriores, e serd ele que nos

interessara particularmente aqui: a repetigdo. Hesito um pouco em definir esse ponto de
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quebra, no quase-romance Comment c’est, pois algo dessa lingua repetitiva, que a todo
tempo se retoma, se faz em espirais ou as vezes parece girar em circulos, ja esta presente em
grande parte dos textos anteriores — e, ainda, ndo somente na propria trilogia dos anos 1950
(Molloy, Malone morre e O inominavel), mas expressivamente em Textes pour rien/ Textos para
nada (de 1950), ou mesmo nos didlogos entrecortados e titubeantes de En attendant Godot/
Esperando Godot (1948, publicado em 1952), ou na estrutura de uma pega como Krapp’s last
tape (1958). O marco de Como é liga-se apenas a uma énfase mais explicita na repeticao
sintatica ai presente, como se ela se fizesse mais notavel a partir da década de 1960, tanto na
prosa quanto na escrita dramatica.

Dentro disso, vale notar que a repeticdo aparece como um recurso importante em
diversos escritores do século XX, como destacara, dentre outros estudiosos, Anne Tomiche:
"De Gertrude Stein a Lyn Hejinian, de Marguerite Duras et dos novos romancistas a Beckett,
poderiamos entao falar de uma verdadeira poética da repeticao, caracteristica da consciéncia
da modernidade” (2008, p. 28). E nessa rede que a obra de Beckett se faz. Mas, dentro disso,
caberia verificar qual o papel da repeticdo em cada um desses casos, se o caso de Beckett
poderia se igualar ao de Gertrude Stein, Robbe-Grillet ou Thomas Bernhard, por exemplo,
para além da constatacao de haver de fato um didlogo entre as artes e mesmo a filosofia no
século XX, colocando a questdo da repeticao como algo relevante.

A repeticao em Beckett pode ser analisada, e muitas vezes o é, como apenas um
procedimento linguistico, uma “técnica” ou artificio retoérico. Contudo, gostaria de partir da
premissa de que essa repeticdo, enquanto procedimento em Beckett, mas também em
Deleuze (e mesmo enquanto estratégia comum a uma época), ndo se da separadamente a
um conjunto de necessidades e efeitos. Ou seja, que ela pertence mais amplamente ao que
Deleuze definiu por um campo problematico, sendo assim parte de uma rede de forgas maior,
da qual ela ndo se separa. Sera esse campo mais amplo que me interessara como foco do
presente artigo. Vale lembrar que, para Deleuze, o estilo de um autor ndo é algo gratuito, ndo
é somente forma ou técnica, tampouco seria algo de foro intimo: “O estilo, num grande
escritor, € sempre também um estilo de vida, de nenhum modo algo pessoal, mas a invencao
de uma possibilidade de vida, um modo de existéncia” (1990, p. 138). E aqui, é inevitavel a
remissao ao que Beckett dira de Proust, parecendo ao mesmo tempo compartilhar com ele:

“Para Proust, como para o pintor, o estilo é mais uma questdo de visao do que de técnica. (...)
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De fato, ele ndo faz qualquer esforco para separar forma e conteddo. Um é a concretizagdo
do outro, a revelagdo de um mundo” (BECKETT, 2003, p. 93-84).

E, acima de tudo, para Deleuze “o estilo ndo é uma figuracdo retdrica, mas uma
producao sintatica, uma producao de sintaxe e pela sintaxe” (2003, p. 343); 3 0 que
poderiamos provavelmente estender para a visdo de Beckett. A criagdo de sintaxe, neste
caso, implica em uma criagdo de mundo, de modos de vida, inseparaveis de um pensamento,
uma poética mais ampla que os abarca. Ao nos questionarmos acerca da linguagem singular
criada por Beckett, a partir desse desejo quase compulsivo de repeticao, cabe, assim,
perguntar-se pelo que ela engendra: que mundo ela revela ou cria? Que relagdes ela
comporta e provoca em sua obra, com que elementos ela faz rede e faz proliferar sentidos,

para além da constatagao de uma técnica ou estilo de época.

Repeticao versus representacao

Ainda que ndo especificamente centrado na questdo da repeticdo, o estudo de
Isabelle Ost, Samuel Beckett et Gilles Deleuze : cartographie de deux parcours d’écriture, é uma
importante referéncia nesse sentido de mapear o campo de problemas que seria comum aos
pensamentos, e as respectivas praticas (literaria e filosofica), de Beckett e Deleuze. Um dos
pontos centrais explorados por Ost é a “subversao da representacao” (2008, p. 165), traco
fundante na filosofia de Deleuze, para o qual Beckett constituiria um duplo especial, vindo da
literatura. Dai as consequéncias em relagdo as mudangas propostas por ambos na concepgao
de espaco-tempo, de imagem, por um lado e, por outro, do proprio sujeito. Mutacgdes
conceituais que cada um a seu modo e em seu campo operariam em suas escritas. A repeticao
em Beckett, nesse sentido, deve ser vista como uma estratégia para essa critica do modelo
transcendente da representacgdo; sendo vista, assim, como uma repeticdo do diferente, e ndo
do mesmo. E o que buscara mostrar, ainda, Steve Connor (2006), para quem a repeti¢do em

Beckett ndo se restringe a espelhamento ou duplicacao.

3 Ana Godinho, em seu estudo sobre o estilo em Deleuze, lembra-nos que: “A ideia tradicional de estilo é a de
uma elaboragdo sofisticada da lingua comum, da lingua materna, elaboragdo da forma. O ‘escrever bem’
resultaria do uso particularmente eximio, virtuoso, da gramatica tal como ela é usada. No limite, o estilo seria
quase uma questao de retdrica. Por outro lado, o estilo estaria ligado a ‘personalidade do autor’. *O estilo é o
homem’. Deleuze vai recusar todas estas concep¢des e introduz uma totalmente nova.” (GODINHO, 2007, p.

174).
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A contraposicdo entre repeticdo e representa¢do, a primeira vista, pode ndo soar
imediata; afinal, em que sentido a repeti¢do seria uma proposta que combate ou subverte a
representacdo? Pois a propria no¢do de representar implica a ideia de uma repeticdo, no
sentido do espelho, da produ¢dao de um duplo igual ou semelhante. Ou seja, ha que se
considerar que, ao pensamos em “repetir”, logo se impoe a ideia de uma reiteracao do
mesmo. E assim a repeti¢do, submetida a ldgica da representacao, é aquela que estamos
mais familiarizados. Trata-se da longa tradi¢do platonica de uma filosofia transcendente,*
calcada na modelo representacional, em que a repeti¢ao implica sempre no retorno (ilusorio)
do mesmo. Ha que se ver em primeiro lugar, portanto, que essa repeticdo que se quer
portadora do idéntico é ela mesma impossivel, dai Deleuze dizer que: “A representacdo é o
lugar da ilusao transcendental” (2006, p. 369), isto €, a ilusdao de que um imutavel pode
retornar, idéntico, de que ha algo que ndo seria afetado pelo fluxo do tempo. Assim, a nogao
que nos é comum e familiar, de algo possa se re-apresentar, apresentar-se novamente
(“reapresentacdo”), prevé a volta de algo preexistente e imutavel — a Ideia, o modelo
transcendente. E se agarra em uma crenga de que o movimento da vida pode ser suspenso,
por algum momento ou em algum lugar, ao menos.

Sera ao buscar uma critica dessa tradi¢do da representacao que Deleuze se colocara
o problema: em que medida, e de que modo, seria possivel conceber uma repeticao que nao
seja “repetir o mesmo”? Para tanto, propora essa formulacdo aparentemente paradoxal: a
repeticdo do diferente. > Haveria uma diferenca mais subterranea e fundamental cuja
evidéncia nos acostumaram a ignorar. Por debaixo de, ou por entre, o que a filosofia desde
Platdo nos acostumou a nos atermos, a semelhanca e a identidade — as Ideias como
habitantes de um plano transcendente aos corpos, plano este que seria o Real e a Verdade
copiados pelo mundo das aparéncias —, ha, diz Deleuze, movimentos ininterruptos, esses sim
reais, e ignorados por toda uma imagem de pensamento presa a ideia da Forma (assim as

classificagdes aristotélicas ou as categorias kantianas, por exemplo, que virdo depois). Dai

4 “Platao inaugura, inicia, porque evolui numa teoria da Ideia que vai tornar possivel o desdobramento da
representacao” (DELEUZE, 2006, p. 369, grifo no original).

5 Deleuze insistira que ha estratégias de bloqueio da diferenca impostas pela l6gica da representacdo que visam
camuflar o retorno do diferente, travestindo-o de “o mesmo”, restringindo a repeticdo a uma repeticdo do
mesmo, e a diferenca em mera varia¢do do idéntico. Ndo teriamos como detalhar aqui a complexa tese de
Diferenca e repeticdo, nem seria nosso intuito. Sobre os quatro bloqueios da diferenca, a identidade do conceito,
a oposicdo dos predicados, a analogia do juizo e a semelhanga da percepc¢ao (DELEUZE, 2006, p. 65, grifos no
original), ver especialmente cap. “A diferenca em si mesma”.
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tratar-se de propor “(...) a repeticdo, entendida como movimento real, em oposi¢do a
representacao, entendida como falso movimento do abstrato.” (DELEUZE, 2006, p. 49).

De modo que, para poder pensar-se esse novo tipo de diferenca, serd necessario
introduzir na filosofia o conceito de forca — o que Deleuze trard a partir ndo somente de
Bergson, mas também Nietzsche e Espinosa. A necessidade de enxergar que, por debaixo de
toda Forma (fixa, aparentemente estavel, ou a Ideia platénica) ha sempre forcas concretas
atuando, em um estado de variagdo continua — o que os caminhos da fisica no século XX nos
ajudaram a formular, também, e de modo mais concreto. H3 todo um fervilhamento,
corporal e real (particulas, atomos, forcas) que esta aquém da percepcao. Que esse
fervilhamento seja de certo modo considerado pelo pré-socratico Heraclito, na sua defesa do
vir-a-ser, ou mais tarde por Espinosa, ao pensar a poténcia de um corpo como aquilo que o
define, e em seguida em Nietzsche como grande pensador do corpo e do devir, é o que
Deleuze busca mostrar, enfatizando o papel marginal dessa linhagem filosofica em nossa
tradicao ocidental. Linhagem que busca pensar o movimento e o devir, recolocando-os no
pensamento e nos modos de sensibilidade. Nesta pesquisa, Deleuze atribuira a arte um papel
predominante e por isso tomarad muitos artistas e escritores modernos e das vanguardas
como aliados, dentre os quais, Beckett ocupara um papel protagonista.®

Parece que neste ponto, ao se introduzir o movimento e as forgas como elementos
constituintes do real, abre-se um caminho para se pensar em novos efeitos da repeti¢ao
como fundamento de uma escrita. Volta-se o olhar, assim, para aquilo que faz as palavras se
moverem e se diferenciarem, a cada passo, no fluxo de seu acontecimento temporal. E
conceber, desse modo, uma repeticao concreta e colocada no tempo, ndo mais destacada do
movimento que ela mesma produz. Como salienta Gontarski (2015(a), p. 160), ao buscar
didlogos entre Beckett, Bergson e Deleuze, trata-se de se voltar a atenc¢do para o “entre”, que
se da a todo instante, mas que nossa tradicao (filosofica mas também critica e tedrica) ndo
estd acostumada a notar, tampouco levar em conta nas suas analises. Gontarski busca

mostrar, nos artigos desse livro, a ressonancia da obra de Beckett com esses pensadores que

® Deleuze utiliza o termo “intercessores” para se referir 8 mUtua e necessaria intervencdo entre os campos da
arte, filosofia e ciéncia. Vale sempre lembrar que, naquilo que o proprio Deleuze buscou fazer em seus escritos
a partir da obra beckettiana, o propdsito era o de uma produgdo no campo da filosofia — ou seja, como ele
proprio dizia, ndo se tratava de fazer critica, tampouco analise literaria, mas sim propor embates entre filosofia
e literatura com o objetivo de criacdo conceitual, que era seu campo de atuacao (ver DELEUZE, 1990, p. 165-
184, "Os intercessores”).
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se voltaram para o devir e 0 movimento. Desse ponto de vista, encontra-se uma poténcia
afirmativa do gesto repetitivo de escrita. A repeticao que ndo se restringe a reiteracao de um
trauma ou uma escavacao autocentrada de um sujeito, de uma consciéncia; tampouco a uma
insuficiéncia da palavra em dizer as coisas. Mas que é estratégia de diferenciacao e de

insercao do novo.

Repeticao do diferente

A repeticao, enquanto procedimento privilegiado na escrita de Beckett, pode ser lida
tanto como uma repeticao do mesmo, apoiada na insuficiéncia, que retoma e aprofunda um
ponto fixo, como origem ou destino — e ndo faltam leituras que se apoiem nessa hipotese —,
quanto como uma repeticao positiva, que opera por excesso, e engendra a diferenca. Apenas
nessa segunda concepcao que a repeticdo pode ser compreendida como um combate a
representagdo. Teremos o outro modo de repeticao, pela falta, atuando por exemplo na ideia
de que uma determinada repeticao linguistica expressaria uma insuficiéncia das palavras em
chegar nas coisas — sejam elas o real ou a memaria. Repete-se em busca de reencontrar uma
suposta origem, que parece nunca ser alcangada, como em um trauma; repete-se porque nao
se consegue chegar a uma significacdo especifica, a uma ldeia que se tem em mente, ou a
uma designacao qualquer de um objeto ideal.

Ainda que seja possivel ler textos beckettianos a partir da ideia de que eles
expressariam uma busca fadada ao fracasso — o que uma peca que lide explicitamente com
fragmentos de memaria, como por exemplo Krapp’s last tape, estara ainda mais sujeita —, é
preciso atentar que tal leitura se restringe, justamente, a camada da representacao do texto.
Isto é, ela se atém aquilo que seria o tempo da agdo dramatica ficticia, a trama, tempo do
representado, e nao ao tempo da performance em si, para retomar a distingao apontada por
Hans-Ties Lehmann (2008, p. 287 e p. 295). Com isso, note-se que é no nivel do que é
representado que uma repeticdo do mesmo pode ser concebida (afinal, ela so é possivel de
fato no plano da representagao), o mesmo enredo que retorna, o mesmo significado que é
redito.

Enquanto que, ao expandirmos nosso foco para o tempo real do desenrolar do texto,
abrimos a possibilidade de notar um movimento de diferenciacdo, em que apenas uma
repeticdo do diferente é de fato concebivel. Seria o que certas obras contemporaneas

provocam, ao fazer saltar a vivéncia desse aqui-agora de seu desenrolar, ou: “em vez da
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representacdo de um processo temporal, o processo da apresentagdo em sua propria
temporalidade”, como diz Lehmann (2008, p. 297). Inclusive em Krapp: retomar o mesmo
trecho de uma mesma fita é um ato que, em si, abre toda uma outra narrativa, que nada teria
a ver com aquela que se daria se o trecho fosse, por exemplo, escutado uma Unica vez pelo
personagem. O que esta em jogo é o tempo integral da performance, que implica em repetir
e repetir o mesmo trecho, a mesma frase e mesma imagem —e ndo a mensagem em si que é
ai veiculada —, é a repeticdo em si mesma que salta e que implica, ainda, nds enquanto
espectadores, participando desse fluxo temporal comum. A cada vez que reescutamos o
mesmo trecho, ndo se trata mais do mesmo, algo ja mudou.

Vale lembrar que, para Deleuze, essas formas da repeti¢do atuam juntas, uma vez que
a repeticdo do diferente se da sempre no nivel das forcas, nivel intensivo, e portanto sempre
se liga a um outro elemento, material, empirico, no qual ela se encarna; e, ainda, ela se da
“entre” os termos, atua na dobra das palavras e no fluxo que acontece entre elas, entre as
frases, entre as sonoridades. De modo que a simples repeticdo de termos ou sons pode ou
nao fazer saltar uma diferenca, pode ou ndo travestir uma outra repeticdo mais profunda,
subterranea, diferencial. Dai ser essa, a repeticao do diferente, uma “diferenca vestida”, dira
Deleuze, em oposicdo a “diferenca nua” ou empirica. Com o que, ao se falar em repeticao do
diferente, ndo se designa a mera variagdo empirica, como algumas interpretacoes acabam
compreendendo erroneamente. Repetir o diferente ndo corresponde apenas a inserir uma
variacao linguistica ou gestual, tampouco equivale a provocar pequenas variacdes ou
nuances, somente, ainda que possa passar por ai, primeiramente.” Essa diferenca precisara
ser apreendida entre termos, naquilo que acontece na passagem de um a outro; portanto, no
movimento que se produz entre eles —a cada retorno do mesmo trecho da fita de Krapp algo
se da, e que apenas pode se dar a partir do ato de repetir, na distancia que se cria entre essas
repeticdes. Dai a importancia das velocidades e lentiddes para Deleuze, ao pensar o estilo. O
que esta em questao é o ritmo, acima de tudo, este que se da sempre entre os termos, como
resultante de sua relagdo.®

Assim, enquanto movimento generalizado da escrita de Beckett, implicada em um

projeto poético mais amplo, a repeticdo pode ser vista como um procedimento que abarca,

7 Sobre as duas formas de repeticao, ver especialmente as paginas 396 e 397 de Diferenca e repeticdo.
8 Sobre o ritmo como uma for¢a resultante da relacdo entre meios heterogéneos ver Deleuze e Guattari, Mil
platés, especialmente o platd “Acerca do ritornelo” (1980).
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de fato, a repeticdo do diferente. E o que Steve Connor busca mostrar em seu ensaio, apoiado

na constatagao de que a repeti¢do ocupa mais e mais o centro do trabalho de Beckett — ndo

somente como tema ou imagem mas, como principio dominante e generalizado de sua

escrita, utilizado conscientemente pelo escritor como seu modo de fazer variar “as formas do
"

mesmo”:

Arepeticdao no trabalho de Beckett ndo envolve, apenas, o espelhamento ou
a duplicacdo de situagdes, incidentes ou personagens. Desde o inicio, a
repeticao foi o principio dominante de sua linguagem; repeticdo de palavras,
de sons, de frases, de formas sintaticas e gramaticais. (...) a repeti¢do parece
ter-se tornado mais e mais necessaria em seu trabalho (...) ela vem ocupar o
centro de sua obra (...) sendo a variacao das formas do mesmo (CONNOR,
2006, p. 17).

Connor recorre em seu trabalho sobretudo a filosofia de Deleuze, mas também
Derrida, embasando suas analises dos textos beckettianos no conceito de uma repeticao
diferencial. Recorrer a repeticao seria um modo de, como diz Beckett e, ja vimos, destacara
Deleuze, “voltar as palavras contra elas mesmas”, e Connor completa: “usando palavras para
apagar outras palavras” (2006, p. 19); maneira de estar na linguagem e, ao mesmo tempo,
sabota-la, por dentro, a partir dela mesma. Repetir € um modo de provocar diferencas, em
primeiro lugar, e ndo um modo de reiterar o mesmo, ser repetitivo ou insistente, submeter o
leitor auma “mesmice” ou um déja vu. Ou seja, ndo se trata de dizer “de novo”, mas sim, dizer
"0 novo”, ainda que travestido de "o mesmo”: a mesma palavra, a mesma expressao, a
mesma estrutura, o mesmo som. A repeti¢do nua, empirica, traz consigo, portanto, uma
repeticao do diferente.

Também para Anne Tomiche as “repeti¢cdes-permutacoes”, que ela reconhece como
abundantes nos ultimos textos de Beckett, ndo seriam repeticdes do mesmo. Referindo-se
igualmente aos ecos e remissdes internas que compoem a obra beckettiana, tanto na sintaxe
dos textos quanto entre elementos de textos distintos, constituindo toda uma obra feita
sobre o signo do “re”, Tomiche enfatiza que essas repeti¢oes inserem a diferenca como
elemento fundamental dessa poética (2008, p. 27). Retomando uma frase de Diferenca e
repeticdo Tomiche destacara a ideia de que a presenca da repeti¢do na literatura do século XX
diz respeito tanto a uma técnica quanto a toda uma poética que busca a diferenca, no lugar
do mesmo, em que Beckett sera um dos principais exemplos:

De fato, numerosos autores do século XX fazem da repeticdo um

procedimento de escrita reivindicado, uma estratégia narrativa ou poética,
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dando razdo a Deleuze, para quem ‘a arte do romance contemporaneo gira
em torno da diferenca e da repeti¢do, ndo somente em sua reflexdo mais
abstrata, mas em suas técnicas efetivas’ (TOMICHE, 2008, p. 26).

Nesse sentido, ela seleciona um trecho de Tétes-mortes exemplar, que concretiza bem
aimagem de uma repeticdo diferencial: “a cada assalto coisa antiga é coisa nova, jamais dois
sopros iguais, nada que nao seja um repisar sem fim e nada que retorne uma segunda vez"”
(“a chaque assaut chose ancienne est chose neuve, pas deux souffles pareils, rien qui ne soit
ressassement sans fin et rien qui une seconde fois revienne”) (BECKETT, 1967, p. 26). Trata-
se de uma passagem rapida, no breve « D'un ouvrage abandonné », em que, como ocorre em
muitos textos de Beckett, da-se uma pincelada conceitual, espécie de momentos auto-
descritivos (metalinguisticos) dos textos. Mas é interessante notar que na imagem criada
concretiza-se a recusa da possibilidade de que algo retorne uma segunda vez. A cada passo a
Unica certeza é de que algo novo surgira.

Podemos acrescentar que, para além do “o que” é dito nas obras de Beckett, é
sobretudo nos proprios movimentos de sua escrita que encontraremos a presenga do que
remarca Deleuze acerca das obras modernas: “séries permutantes e suas estruturas
circulares”, que ndo implicam em um centro fixo (DELEUZE, 2006, p. 108), obras que
propoem desvios e errancias como novos valores para a sensibilidade. Deleuze atribuird aos
artistas a responsabilidade de ter indicado a filosofia todo esse caminho que “conduz ao
abandono da representacdo”, a partir dos proprios movimentos presentes nas obras, as suas
descobertas das séries que, embora circulares, apontam para uma multidirecionalidade, isto
é, ja ndo convergem a um ponto Unico ou privilegiado, seja de chegada ou saida. Os artistas
teriam mostrado aos fildsofos a necessidade de questionar as bases miméticas e limitadoras
donosso pensamento, propondo a auséncia de centros unificadores (a significacdo, o enredo)
ou mesmo da necessidade de coesdo, que comecara a ser defendida pelas vanguardas e

prosseguida pelos escritores e artistas no século XX,9 dentre os quais, Beckett.

9 O trecho completo: “A representacao infinita pode multiplicar os pontos de vista e organiza-los em séries; nem
por isso estas séries sao menos submetidas a condi¢do de convergir sobre um mesmo objeto, sobre um mesmo
mundo. A representacdo infinita pode multiplicar as figuras e os momentos, organiza-los em circulos dotados
de um auto-movimento, mas nem por isso estes circulos deixam de ter um Unico centro, que é o do grande
circulo da consciéncia. Quando a obra de arte moderna, ao contrario, desenvolve suas séries permutantes e suas
estruturas circulares, ela indica a Filosofia um caminho que conduz ao abandono da representacdo” (DELEUZE,
2006, p. 108).
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A partir desses descentramentos, dessas estruturas circulares e seriais, que apontam
para uma multidirecionalidade, a supressao de tendéncia Unica, do ponto culminante, e ainda
a insercao do acaso, a propria sintaxe criada concretizard essa imagem de um retorno
impossivel do mesmo. Em Beckett cada vez que uma reiteragdo se d3, ela reafirma a
impossibilidade de se voltar ao mesmo ponto, ela provoca um ir adiante — pensemos aqui em
seus textos mais marcados pela repeticao sintatica, como “Bing”, Worstward ho (como apice
da trilogia da década de 1980), ou as pecas, exemplares, Not I (1972) e That time (1976). Como
diz o trecho acima, jamais dois sopros iguais, a cada passo coisa antiga é coisa nova, ou
“jamais o mesmo depois disso” ("never the same after that never quite the same”), conforme
um dos motes repetidos em That time (BECKETT, 1984, p. 230). Nas vozes que compdem
essa peca, vale notar a convivéncia da repeticdo com o procedimento de encadeamento,
intensificado pela supressao de toda e qualquer pontuacdo. De modo que os retornos
convivem diretamente com o fluxo continuo vocal, funcionando como pontos de apoio para
falas desenfreadas. Aqui, vale observar a relagdo da repeticio com um aspecto
preponderante na escrita Beckett, a vocalidade, a invasao da voz falada que constitui o lingua
escrita, em uma leitura que cada vez mais se torna uma escuta de vozes. A repeticao,
enquanto afeto tipico da fala, tem o efeito de oralizar o texto beckettiano, marcando a
relagdo intrinseca de suas escritas para os palcos ou para o livro.

Mesmo quando a pontuagao retorna, por exemplo em Worstward ho, podemos notar
que, em geral, o procedimento repetitivo na sintaxe beckettiana provoca um fluxo, um
impulso para a escrita ir, e levar a leitura, adiante:

On. Say on. Be said on. Somehow on. Till nohow on. Said nohow on.

Say for be said. Missaid. From now say for be missaid. (...) (BECKETT, 200g,
p. 81)

Nessas primeiras linhas de Worstward ho, composto todo da retomada de pequenos
segmentos interrompidos por pontos, notamos esse movimento ritmico criado pela
repeticao de termos que retornam a cada vez recombinados com outro termo, imprevisto,
criando novas conexdes — neste trecho, o "on” e o “say” especialmente. O texto avanca
paulatinamente, como que por tropecos. A cada vez que a mesma palavra volta, retorno que
é sempre colocado (e calculado) de modo a ser irregular, temos juntamente com a sensagao

de repeticao do "mesmo” (a mesma palavra) a sensacao de que estamos noutro lugar, de que
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ela justamente por ser a "mesma” ja provoca uma sensacao de que algo se deslocou. O
retorno, portanto, ja a faz ser outra; no minimo, ser por exemplo sua segunda apari¢ao, que
pressupde a primeira; ou a terceira, que pressupde as duas primeiras e assim por diante. E o
que veremos nas permutagdes que mais e mais irdo permear as estratégias de Beckett, que
ndo tém como resultado um movimento unidirecional, ndo implicam em uma trajetdria que
poderia ser descrita por um Unico circulo concéntrico.*®

No que é tido como o Ultimo poema de Beckett, "Comment dire”, de 1988, esse
movimento pode ser visto de modo mais explicito ou visivel, uma vez que se trata de um texto
curto, em que facilmente enxergamos a estrutura:

folie —

folie que de —

que de—

comment dire —

folie que de ce —
depuis —

folie depuis ce —
donné —

folie donné ce que de —
VU —

folie vu ce -

ce—

comment dire —

ceci—

ce ceci—

ceci-ci—

tout ce ceci-ci—

folie donné tout ce —

VU —

folie vu tout ce ceci-ci que de —
que de—

comment dire —

voir —

entrevoir —

croire entrevoir —
vouloir croire entrevoir —
folie que de vouloir croire entrevoir quoi —
quoi —

comment dire —

etol -

que de vouloir croire entrevoir quoi ou —
ou-—

° Remeto aqui a algumas analises realizadas por mim em outros artigos, especialmente de textos de Beckett
da fase final como Worstward ho, "Comment dire” ou “Bing”, em que exploro mais detalhadamente os
movimentos de repeticdo ai presentes, o que nao serd possivel realizar aqui nos limites deste artigo. Ver por
exemplo: Malufe (2014) e Malufe (2016).
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comment dire —

la—

la-bas —

loin —

loin la la-bas —

a peine —

loin |a la-bas a peine quoi —
quoi —

comment dire —

VU tout ceci—

tout ce ceci—

folie que de voir quoi —
entrevoir —

croire entrevoir —

vouloir croire entrevoir —
loin la 1a-bas a peine quoi —
folie que d'y vouloir croire entrevoir quoi —
quoi —

comment dire —

comment dire (BECKETT, 1999, p. 26-27)

Deleuze descrevera a dindmica presente neste poema como a de um acréscimo
paulatino de palavras —ele diz " juntando particula a particula” —, que faz a frase crescer pelo
meio (1993, p. 140). Esses acréscimos de termos se dao a partir da retomada de termos, que
retornam mas que, a cada vez, conectam-se a um novo elemento. Com isso, vai-se criando
um trajeto pontuado pelo mote, “comment dire”/ “como dizer”, a cada vez acrescido de um
passo e servindo como ponto de amparo da leitura a partir do qual insere-se a sensacao de
que o poema caminha, avanga, para algum lugar. Ou seja, ao ser retomado, o “como dizer”
nos da a sensacao de que ja estamos em um outro ponto; que ja ndo se trata de sua primeira
aparicao (no quarto verso), e que portanto andamos, estamos inseridos em um percurso. Isso
equivale a dizer que Beckett, nesse tipo de permutacao e repeticdo (diferencial) insere o fluxo
temporal em seu texto. Ao mesmo tempo, como veremos ao final do poema, trata-se de um
percurso errante, que prossegue por tropecos e hesita¢des, sem atingir um apice. Ser3, ainda,
um percurso crivados por travessées, mais uma camada de repeticao, tragos que atuam
criando lapsos, rupturas. Nao ha um ponto culminante, nem uma mensagem que sintetize o
poema, ele tampouco gira em circulo sem sair do lugar. Ele consiste na vivencia desse
movimento — neste caso, o da busca por um “como dizer”, que nao chegara ao fim —, que é

multidirecional, que ndo possui uma tendéncia Unica ou centro unificador.
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Tanto nesse poema como por exemplo em um texto como “Bing”, exemplar acerca
da estrutura de repeticdes irregulares e que provocam um andamento, tem-se ciclos que se
dao descentradamente, sem visar a reiteracao de uma identidade, seja ela a de um objeto ou
uma significagao. Esses ciclos quebram a ldgica representacional, pois ndo visam repetir um
idéntico, reiterar uma semelhanca, agindo na dire¢do contraria de uma unificagao possivel.
Como diz Deleuze, acerca de obras como Finnegans wake ou o Livre de Mallarmé: “Nelas, a
identidade da coisa lida se dissolve realmente nas séries divergentes definidas pelas palavras
esotéricas, assim como a identidade do sujeito que |é se dissolve nos circulos descentrados
da multileitura possivel” (DELEUZE, 2006, p. 109).

A partir desse momento, a repeticdo aparentemente mecanica, que poderia
restringir-se a uma repeticao do mesmo, uma mera reiteragao, passa a englobar um outro
tipo de repeticdo que coloca em jogo diferencas que se ddo em um nivel mais subterraneo. O
devir, para Deleuze, e também com Félix Guattari em Mil platés (1980), implica neste salto de
uma mera reiteragdo — a repeticdo nua ou submetida a representacdo — a explicitagdo de uma
repeticao anterior a qualquer camada representativa. O devir implica numa autonomizacao,
a repeticdo ganha uma espécie de voz propria e constitui um plano espago-temporal novo e
singular. Ele ndo visa representar um plano a ele preexistente. Como diziamos acima, trata-
se uma diferenca que atua no nivel das for¢as, nascendo de uma “repeticao, entendida como
movimento real, em oposicao a representacao, entendida como falso movimento do
abstrato”, conforme trecho ja citado (DELEUZE, 2006, p. 49). Isso implica em que o modo de
repetir provoque um deslize da leitura: da atencao aos significados — a repeti¢ao da identidade
dos conceitos — aquela que é arrastada pela evidéncia corporal de uma reincidéncia que,
enquanto tal, s6 pode abarcar um excesso e engendrar uma nova temporalidade. A palavra
retorna e com ela a evidéncia de que ela ndo é a mesma que ai estava, pois apenas na
transcendéncia do conceito concebe-se um retorno do mesmo, subtraido de qualquer
existéncia corporal e temporal.

Seriam modos empregados por Beckett para romper a superficie das palavras, dira
Deleuze ao retomar esse poema no ensaio “L'Epuisé”, descrevendo-o ao lado de Worstward
ho (em sua versao francesa Cap au pire), que se faz a partir de uma repeticao proxima a de
“Comment dire”. Ambos pertenceriam a esse estilo final de Beckett que procederia por
“perfuracdo e proliferacdo do tecido” da linguagem (DELEUZE, 1992, p. 105), criando lapsos

(perfuracdo) e, ao mesmo tempo, novas e inesperadas continuidades (proliferacdo). Esse
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estilo repetitivo e permutativo iria no sentido de criar uma musica da fala, da poesia lida em
voz alta. Uma repeticao que tem como efeito romper o privilégio da significacao e fazer saltar
um ritmo proprio aos engates e desengates das palavras entre si.

Assim, por um lado, a repeti¢do provoca um passo além, que vai paulatinamente
criando o percurso do texto em um tempo irreversivel. Por outro, a cada retorno ela insere
um elemento novo e vai descentrando o texto, sem fazé-lo convergir para um ponto Unico e
seguro, que viria explica-la ou dissolvé-la em uma significagdo final. Ela chama a atencdo para
si, destaca o desenrolar do aqui-agora do texto, criando um espago-tempo proprio. Dai
concluirmos que a repeticao em Beckett sera sempre diferencial e diferenciante, tendo o
efeito de inserir uma nova espaco-temporalidade no texto que o faz apontar — para além das
reminiscéncias que possam servir-lhe de pecas constituintes —, para o futuro, ou seja, nao
somente para o passado, numa escavacao concéntrica da memoria.** Repetir ndo por
insuficiéncia das palavras em dizer, mas justamente para produzir outros modos de dizer, a
partir do excesso e do transbordamento. Dai a poténcia dos textos beckettianos para irem
além de leituras que os reduzem a sintomas do niilismo moderno. Talvez o que Deleuze possa
trazer para a nossa relacao com Beckett seja, justamente, a possibilidade de enxergar em sua
obra uma afirmatividade importante para nosso contemporaneo, colocando-o lado a lado
com pensamentos que sinalizam no sentido de reverter o niilismo que, como previu

Nietzsche, parece ter chegado hoje a seu termo.
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