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Resumo: Este estudo trata da categoria de romance polifonico, atribuida
por Bakhtin para caracterizar a obra de Dostoiévski, em oposicdo ao
romance monoldgico anterior a ele. Iniciamos por apresentar brevemente
o contexto em que se desenvolveu o estudo de Bakhtin sobre a polifonia na
obra de Dostoiévski. Em sequida discutimos as duas categorias do
romance, criadas pelo fildsofo russo, a saber: romance monoldgico e
romance polifénico, e abordamos as especificidades do género romance,
que fizeram com que Bakhtin tomasse esse género como objeto de suas
investigagdes. Por fim, tratamos da polifonia caracterizada por Bakhtin
como tipica do romance dostoievskiano.

Palavras-chave: Bakhtin; Dialogismo; Romance Polifénico de Dostoiévski

Abstract: This study deals with the category of polyphonic novel used by
Bakhtin to explain Dostoevsky's work, as opposed to the monological novel
prior to it. We begin by briefly presenting the context in which Bakhtin's
study about polyphony in Dostoevsky's work was developed. Soon after,
we discuss the two categories of the novel, created by the Russian
philosopher, namely: monological novel and polyphonic novel, and discuss
the specificities of the genre novel, which made Bakhtin take this genre as
an object of his investigations. Finally, we discuss polyphony defined by
Bakhtin as typical of Dostoievskian novel.
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1 O romance polifonico de Dostoiévski

Uma so6 voz nada termina e nada resolve. Duas
vozes sdao o minimo de vida, o minimo de
existéncia.

Bakhtin (1981: 223)

Ao romance de Dostoiévski Bakhtin atribui o estatuto de espaco da verdadeira
polifonia. “Problemas da poética de Dostoiévski e A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento: o contexto de Rabelais sao obras que firmaram o nome de Mikhail
Mikhailovich Bakhtin (1895-1975) no contexto das reflexdes literarias contemporaneas”
(BRAIT, 2013, pp.- 45-46). A obra de Bakhtin, como se sabe, reune um complexo
pensamento que compoe sua filosofia da linguagem. Tratar de um aspecto ou de outro de
forma isolada é algo praticamente impossivel, ja que a teoria dialdgica da linguagem, de
Bakhtin e o Circulo, abrange e entrelaca conceitos que complementam uns aos outros, tais
como, em especial, dialogismo, polifonia, carnavalizagao, géneros do discurso, entre outros.
Falar de um deles fara suscitar, mesmo que de forma implicita, todos os outros. A analise de
romances a que o fildsofo russo se dedicou fez que sua teoria fosse aplicada primeiramente
aos estudos literarios, vindo mais tarde a integrar também os estudos linguisticos.

De acordo com Brait (2013), a primeira edicdo de Problemas da poética de
Dostoiévski data de 1929, mesmo ano da prisdo de Bakhtin. Apenas em 1961 Bakhtin decide
publicar uma segunda edicao do texto, que, em sua primeira versao (1929), fora alvo de
fortes criticas por seu viés marxista e, o que é ainda mais grave, na visdo de Brait, fora mal
interpretada, suscitando uma leitura equivocada a respeito da polifonia. O texto
reformulado destaca “a participagdo especial da aventura, da satira menipeia, da concep¢ao
do espaco e da praca, da festa, do jogo, do conflito, assim como a concepgao inovadora da
posicao do autor e do terceiro no dialogo” (BRAIT, 2013, p. 51). Em sintese, a analise de
Bakhtin a respeito da obra de Dostoiévski revela:

(...) que ele destréi o antigo plano de representacdo do mundo,
substituindo-o pelo carater dialdgico do autor que interroga, provoca,
responde, jamais abafando a voz do outro. Muitos outros temas presentes
nas narrativas dostoievskianas vao sendo registrados para futuro
desenvolvimento: a ideia de fronteira, de limiar de consciéncias, do papel
do capitalismo na criacdo da consciéncia solitaria, da ampliacdo do
conceito de consciéncia e sua natureza dialdgica, a questdao da voz, da
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ideologia e do homem, da confissdo, do eu-para-si e do eu-para-o-outro,
entre muitos outros (BRAIT, 2013, p. 51).

Bakhtin descreve a obra de Dostoiévski como a Unica capaz de abrigar a
auténtica polifonia no sentido de que o autor se mostra como regente de uma
multiplicidade de vozes e de consciéncias que ndo se misturam e que compartilham o
mesmo estatuto, que ndo estdo subordinadas ao autor, mas sao postas por ele a dialogar
entre si, quase como se o autor-criador estivesse em pé de igualdade. Dostoiévski,
portanto, organiza no plano discursivo de seu romance um coro de vozes na interagao de
personagens-sujeito, donos de ideologias proprias, podendo até mesmo se apresentar
como contrarias a ideologia do autor-criador da obra. Assim, Dostoiévski, assumindo o
papel de regente desse coro, representa em sua obra "o homem no homem”, conforme

pontua Bakhtin,

A idéia (sic) enquanto objeto de representacao ocupa posicao imensa na
obra dostoievskiana, porém ndo é ela a heroina dos seus romances. Seu
hero6i é o homem, e o romancista, em suma, ndo representava a idéia no
homem mas, segundo suas prdprias palavras "o homem no homem”. A
idéia (sic) propriamente dita era para ele a pedra de toque para
experimentar o homem no homem ou uma forma de localiza-lo ou, por
Ultimo — e isto é o principal — o "médium”, o meio no qual a consciéncia
humana desabrocha em sua esséncia mais profunda (BAKHTIN, 1981, p. 25
[grifos no original]).

Cabe destacar que é da analise do romance de Dostoiévski que nasce a categoria
de romance polifénico, que se opde ao romance monoldgico, anterior a ele, em que tudo
era dado a conhecer pelo autor da obra, aquilo que a teoria literaria denomina autor
onisciente. Enquanto o romance polifénico envolve uma multiplicidade de consciéncias, de
personagens que dialogam entre si e com seu autor-criador, o romance monoldgico envolve
uma so consciéncia — a consciéncia do autor — a que todas as demais consciéncias — das
personagens — estao subordinadas. Bakhtin mostra a obra de Dostoiévski como um divisor
de aguas, que introduz uma fase mais evoluida do romance. Isso porque, no romance
polifénico, a personagem deixa de ser um puro objeto do agir do autor-criador para assumir

o estatuto de outro sujeito. Na proxima secao, aprofundamos a distingao bakhtiniana.

2 Asduas categorias do romance: o polifonico e o monologico
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A comunicagao discursiva é parte de uma grande rede socioideoldgica. A lingua,
fora do ambito do sistema abstrato da linguistica tradicional, ndo é, sequndo a teoria
dialdgica, neutra. Muito pelo contrario, ela reflete, refratando, diferentes valoragdes,
crencas e posicdes dos sujeitos, que se inscrevem socialmente na e pela linguagem. E por
meio da linguagem que o sujeito constrdi sua identidade e se constitui como um eu no
mundo frente a outros eus. Na verdade, a identidade vem da alteridade, ou, se se quiser, a
subjetividade nasce da intersubjetividade, da interacdo entre subjetividades, do didlogo
entre elas. Do mesmo modo, conforme Bakhtin, tudo na lingua dialoga entre si, tudo faz
parte de uma rede de interlocucdo que faz que a interacdo entre os sujeitos se dé mediante
a producgao de enunciados concretos que estao vinculados a uma grande cadeia do discurso,
de cunho social e ideolodgico. O discurso, a lingua em uso, portanto, se apresenta como um
elo entre todos os enunciados, tanto os ja realizados, como os que virao a realizar-se. Nas
palavras de Bakhtin,

A orientacdo dialdgica é naturalmente um fenémeno prdprio a todo
discurso. (...) Em todos os seus caminhos até o objeto, em todas as
direcbes, o discurso se encontra com o discurso de outrem e ndo pode
deixar de participar, com ele, de uma interacao viva e tensa (BAKHTIN,
2014, p. 88).

Todo enunciado é, em consequéncia, dialdgico, no sentido de que faz ecoar pelo
menos duas vozes: a do locutor e a do interlocutor, o0 minimo necessario para haver dialogo.
Ainda que o interlocutor ndo esteja fisicamente presente, seu estatuto como é de parte
integrante e inalienavel do discurso. Na verdade, a escolha do género e dos meios
linguisticos depende da enderecabilidade a um dado interlocutor, seja ele real ou
presumido, tipico. O interlocutor, assim, esta sempre presente, e, mais do que isso, altera o
agir do locutor.

Para Bakhtin, nos termos da definicao de seu conceito de relagdes dialdgicas,
(mais tarde chamado de “dialogismo” por leitores do fildsofo), todo elogio carrega uma
critica; toda recusa carrega uma aceitagdo; toda afirmacdo carrega uma negagdo. Porque
tudo na lingua esta relacionado de forma responsiva, isto é, o discurso mostra-se sempre
como uma resposta (no sentido de réplica) a outros discursos, e tudo que é dito mostra-se
como um “ja dito” e prevé antecipadamente outros discursos que surgirdao apos ele. A
respeito disso, Bakhtin diz ainda que “O discurso nasce no didlogo como sua réplica viva,

forma-se na mutua-orientacdo dialdgica do discurso de outrem no interior do objeto. A
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concepcao que o discurso tem de seu objeto é dialogica” (BAKHTIN, 2014, pp. 88-89).
Assim, os objetos do mundo ja sdo referenciados pelas enunciagcdes como alvo de um
embate de valoragoes; os signos nos chegam valorados, ndo com um sentido univoco aceito
por todos. As significagoes da lingua sao apropriadas pelos enunciados para criar sentido.

Diante disso, ao contrario do que se possa pensar, dialogo e dialogismo nao sao
sinbnimos. O didlogo envolve a interlocucao entre dois sujeitos de forma explicita, ao passo
que o dialogismo constitui todo e qualquer fendmeno de linguagem. Trata-se da
configuracdo interna do discurso, que se encontra com o discurso de outrem e com ele
concorda ou discorda, argumenta, critica, pontua etc. Nestes termos, por mais monoldgico
que um texto possa parecer, ele sempre sera dialdgico. Ele sempre trard em sua superficie,
além da voz do locutor, pelo menos outra voz, isto é, a voz do interlocutor, a quem esse
texto se dirige, ainda que se possa afirmar que “um texto tende para o monologismo mais
do que outro” (AMORIM, 2002, p. 12), ou, como diz Sobral (2006), ha textos
tendencialmente monoldgicos e textos tendencialmente dialdgicos:

(...) todo discurso (e, mesmo toda palavra) é arena, lugar de confronto, de
presenca do outro, ndo se podendo pois conceber um discurso monoldgico
no sentido de discurso que neutralize todas as vozes que nao a daquele que
enuncia (...) a concepgao de outro do Circulo é complexa: o outro pode ser
amigavel, submisso, autoritario, inimigo etc., permanecendo em todos os
casos constitutivo do eu, tal como este ¢, como se costuma dizer, “o outro
do outro”. Pode-se, ndo obstante, perceber nos discursos o que proponho
denominar “tendéncia ao monoldgico” e “tendéncia ao dialdgico”, para dar
conta dos graus de dialogismo “mostrado” a partir de seus dois extremos,
naturalmente possiveis apenas em termos tedricos, mas nao
concretamente verificaveis — os discursos monoldgicos e dialdgicos
“puros” (SOBRAL, 2006, p. 74 [grifos no original]).

Mas se tudo na lingua é dialdgico, se todo discurso nasce do encontro com o
discurso de outrem, entdo em que medida se sustenta a classificagdo de Bakhtin da obra de
Dostoiévski como formada por romances polifénicos, em oposicdo ao romance
monoldgico? Haveria entdo, antes de Dostoiévski, um romance monoldgico estrito?
Certamente o autor ndo esta falando do conteudo estético que compde o romance, uma
vez que, como toda modalidade de expressao via linguagem, o romance é composto por
uma rede de relagoes dialdgicas, as quais, para Bakhtin, consistem em um

(...) fendbmeno bem mais amplo do que as relagdes entre as réplicas do
dialogo expresso composicionalmente — sdo um fendmeno quase universal,
que penetra toda a linguagem humana e todas as relagdes e manifestacoes
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da vida humana, em suma, tudo o que tem sentido e importancia.
(BAKHTIN, 1981, p. 34).

Nas relacdes dialdgicas, figura uma cadeia de enunciados interligados, no
sentido de constituirem uma relagcdao de dialogo com outros enunciados. Desse modo, o
conteudo linguistico mobilizado nos romances, assim como todo enunciado produzido em
qualquer que seja a situacao de uso da linguagem, mostra-se como uma resposta, uma
obje¢do, uma reagdo, um argumento, uma concordancia, etc. com outros enunciados ja
produzidos ou que virdo a ser produzidos socialmente. Assim, quando Bakhtin estabelece a
categoria de romance monoldgico, ele estd se referindo a criagdo do romance como um
monologo, isto €, como um discurso que se mostra advindo de uma sé consciéncia, como
um Unico enunciado produzido pela consciéncia individual do autor, que tem em suas
personagens figuras objetificadas de meros transmissores e divulgadores de suas ideias.
Lembremos que a enunciagao pressupde sempre a relacao do enunciador com
seu destinatario, que é parte constitutiva da superficie discursiva, no sentido de que
determina a organizacao do conteudo no plano do discurso. E sendo a enunciagao Unica e
irrepetivel, nos termos de Bakhtin, um discurso nunca sera igual ao outro. A organiza¢do do
conteudo no plano discursivo depende da relagdo entre locutor e interlocutor que se
estabelece em dada enunciagdo. Se se alteram os participantes da enunciacao, também ira
se alterar o discurso como um todo, se estara diante de outra enuncia¢do, a que o autor
criador — a posicao valorativa, estético-formal engendradora do discurso — dara forma.
Como esclarece Bezerra (2013, p. 192), "O modelo monoldgico ndo admite a
existéncia da consciéncia responsiva e isonoma do outro; para ele ndo existe o ‘eu’ isbnomo

nr

do outro o 'tu”. O romance anterior a Dostoiévski, dessa forma, mostra-se como um

discurso uno, fechado, acabado, em que o autor tem pleno dominio sobre o destino de suas
personagens, as quais dao a conhecer dentro da obra as ideias de uma Unica consciéncia, a
consciéncia do autor. Sobre a categoria de romance monoldgico, Bezerra esclarece ainda
que:

Segundo Bakhtin, no monologismo o autor concentra em si mesmo todo o
processo de criacdo, é o Unico centro irradiador da consciéncia, das vozes,
das imagens e pontos de vista do romance: “coisifica” tudo, tudo é objeto
mudo desse centro irradiador, o modelo monoldgico ndo admite a
existéncia da consciéncia responsiva e isbnoma do outro; para ele nao
existe o “eu” isbnomo do outro, o “tu”. O outro nunca é outra consciéncia,
€ mero objeto da consciéncia de um “eu” que tudo enforma e comanda. O
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mondlogo é algo concluido e surdo a resposta do outro, ndo reconhece
nela forca decisoria. Descarta o outro como entidade viva, falante e
veiculadora das multiplas facetas da realidade social e, assim procedendo,
coisifica em certa medida toda a realidade e cria um modelo monoldgico
de um universo mudo, inerte. Pretende ser a ultima palavra. (...) Para
Bakhtin, no universo monoldgico as personagens (...) sdao objeto do
discurso do autor, que ndo as vé como sujeitos, como consciéncias capazes
de falar e responder por si mesmas, mas como coisas, como matéria muda
que se esgota e se imobiliza no acabamento definitivo que ele lhe da
(BEZERRA, 2013, p. 192 [grifos no original]).

Apresentado por Bakhtin como o oposto do romance monoldgico, o romance

polifonico de Dostoiévski torna o dialogismo presente mediante a multiplicidade de
consciéncias independentes das personagens, que se mostram como “eus” independentes
do “eu” do autor. As personagens de Dostoiévski possuem valores ideoldgicos que
independem dos valores do autor, elas o contestam, dialogam com ele em pé de igualdade,
podendo até mesmo se rebelar contra ele, seu autor-criador, j4 que consistem em
“personagens-individuos”, apresentando-se assim como sujeitos do discurso e ndo apenas
como objeto da consciéncia do autor (cf. BEZERRA, 2013, pp. 198-199). Em consequéncia,
Dostoiévski ndo determina as agdes das personagens, as quais tém vida propria e poder de
decisdo sobre si mesmas, mas se apresenta como maestro das multiplas vozes e
consciéncias sociais de suas personagens, que debatem ideias e pontos de vista sobre o
mundo, o que torna seus rumos imprevisiveis mesmo para seu autor.

Ainda sobre as duas modalidades de romance estabelecidas por Bakhtin,
Bezerra aponta que “A categoria de monoldgico estdo associados os conceitos de
monologismo, autoritarismo, acabamento [e] a categoria de polifonico, os conceitos de
realidade em formacao, inconclusibilidade, ndo acabamento, dialogismo, polifonia”
(BEZERRA, 2013, p. 191). Em contrapartida,

O dialogismo e a polifonia estdo vinculados a natureza ampla e
multifacetada do universo romanesco, ao seu povoamento por um grande
numero de personagens, a capacidade do romancista para recriar a riqueza
dos seres e caracteres humanos traduzida na multiplicidade de vozes da
vida social, cultural e ideoldgica apresentada. (BEZERRA, 2013, pp. 191-

192).

Para Bezerra, o acabamento, autoritario, indiscutivel, que apaga os universos de
cada personagem e as sujeita ao autor como mostra Bakhtin, ndo é uma caracteristica do
romance dostoievskiano, que apresenta as personagens como sujeitos independentes que

travam dialogos entre si e com o autor. Quanto ao autoritarismo, pode-se dizer que, no
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romance polifénico de Dostoiévski, ndo ha uma Unica verdade, indiscutivel, posta como
Unico caminho a ser seqguido pelas personagens, mas sim uma complexa multiplicidade de
vozes e pontos de vista em constante embate valorativo, o que pde em um mesmo plano
discursivo conteudos opostos e contraditorios, travando relagdes dialdgicas por meio de
uma multiplicidade complexa de consciéncias que nao se confundem e tem atribuido a si
um mesmo estatuto. Esse proceder corrobora o nao acabamento do discurso de
Dostoiévski, ja que ndo ha um caminho Unico para o desfecho final, sobre o qual o autor da
obra monoldgica daria a Ultima palavra. Nao ha na obra de Dostoiévski a Ultima palavra,

mas a inconclusibilidade, o embate de palavras.

3 Analise do romance como campo de investiga¢ao para a Teoria Dialdgica

Bakhtin, em sua busca por explicar os fenédmenos da linguagem, volta-se para a
analise do romance por ser este um campo frutifero de investigacdo da complexa rede de
relacdes dialdgicas que compde a interagdo humana. No universo romanesco estdo
representadas réplicas de todo tipo de interacdo, situadas em diferentes recortes espacos-
temporais. As narrativas romanescas contemplam a réplica de uma diversidade infinita de
géneros orais e escritos: a conversa cotidiana, as manifestagoes religiosas, as manifesta¢oes
em praca publica, a escrita de cartas, tratados, testamentos, testemunhos, as ordens
militares etc. Assim, envolvem a participagao de sujeitos de todas as classes sociais e 0 uso
de uma diversidade de recursos de linguagem: ironia, parddia, satira, alegoria, sarcasmo,
linguagem carnavalizada, entre outros.

Diante disso, o romance constitui-se como um género inacabado, em formacao.
"A inconclusibilidade e o ndao acabamento decorrem da condi¢do do romance como um
género em formacao, sujeito a novas mudancas, cujas personagens sao sempre
representadas em um processo de evolu¢ao que nunca se conclui” (BEZERRA, 2013, P. 191).
Sobre esse nao acabamento do romance, Bezerra destaca ainda que

Na dtica da polifonia, as personagens que povoam o universo romanesco
estdo em permanente evolucdo. O dialogismo e a polifonia estdo
vinculadas a natureza ampla e multifacetada do universo romanesco, ao
seu povoamento por um grande numero de personagens, a capacidade do
romancista para recriar a riqueza dos seres e caracteres humanos traduzida
na multiplicidade de vozes da vida social, cultural e ideoldgica
representada (BEZERRA, 2013, pp. 191-192).
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Logo, sdo representadas pelo romancista diferentes enunciacoes, envoltas de
crengas e valores, situadas em contextos socio-historico-culturais especificos e envolvendo
interlocutores especificos.

E importante destacar que “Bakhtin distingue o autor pessoa (isto ¢, o escritor, 0
artista, a pessoa fisica) do autor criador (isto &, a fun¢ao estético-formal engendradora da
obra).” (FARACO, 2013, p. 105). Nesse sentido, quando é dito que as personagens de
Dostoiévski dialogam com ele em pé de igualdade, ndo é ao autor pessoa que se esta
referindo, ou seja, a pessoa fisica de Dostoiévski, mas sim, ao autor criador, que se
configura como uma ‘“posicao estético-formal cuja caracteristica basica estd em
materializar uma certa relagao axioldgica com o heroi e seu mundo (...)” (FARACO, 2013, p.
106). O autor criador faz parte do todo artistico, ele esta presente na superficie discursiva da
obra. Bakhtin o define como uma posicdo axioldgica, que organiza a matéria verbal de
acordo com determinada posi¢ao valorativa a respeito do heroi. Conforme a definicao de
Faraco, o autor criador consiste, portanto, em

(...) um constituinte do objeto estético (elemento imanente ao todo
artistico) — mais precisamente, aquele constituinte que da forma ao objeto
estético, o pivd que sustenta a unidade arquitetonica e composicional do
todo esteticamente consumado. (FARACO, 2013, pp. 105-106).

A partir de dada posicao valorativa com relagao ao herdi e seu mundo, o autor
criador organiza as a¢des das personagens no plano discursivo da obra estética. Essa
posicao valorativa diz respeito ao modo como o autor criador vé suas personagens,
podendo por elas demonstrar simpatia ou antipatia, podendo com elas comover-se ou
alegrar-se, por exemplo; e, a partir do modo como ele se relaciona com elas (as
personagens), € que ele ira dar forma ao discurso, construir a arquitetonica da obra, que, por
conseguinte, determinara a forma composicional, a materialidade discursiva do todo
estético. “E esse posicionamento valorativo que dé ao autor criador o principio regente para
construir o todo. E a partir dele que se criardo o herdi e o seu mundo, isto é, se dara forma
ao conteudo” (FARACO, 2013, p. 106).

Em resumo, o autor-criador ndo se confunde com o individuo-autor, e é o autor-
criador que constitui o autor-individuo como tal na prdpria obra (como o mostra, por

exemplo, BRAIT, 1999). O autor-criador realiza essa inser¢ao do autor-individuo
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por meio da forma e do material, em interacdo com o herdi e com o
ouvinte. O autor, e aqui falamos do autor em geral, em vez do literario tout
court, se é facilmente identificavel como “imagem-objeto”, ndo é parte da
intencdo nem do projeto do locutor; esse autor concreto ndo é o criador da
palavra nem do discurso “enquanto autor de seu proprio enunciado”
(BAKHTIN, 1997, p. 336). Logo, a existéncia concreta do autor [sua pessoa
fisica] so é pertinente enquanto incorporada ao autor do discurso, ao ator
que da forma, que molda o material textual (SOBRAL, 2012, p. 132).

4 A polifonia por exceléncia no romance de Dostoiévski

Bakhtin aponta o romance de Dostoiévski como o Unico capaz de abrigar a
“auténtica” polifonia, que para o filésofo russo, ndo reside apenas no fato de Dostoiévski ter
desafiado o canone literario da época ao fazer dialogar em seus textos uma diversidade de
realidades sociais, fazendo emergir contetdos contraditérios. Com relagao a diversidade de
conteudos contraditdérios postos em um mesmo plano discursivo por Dostoiévski, Bakhtin,
ao apresentar sua versdo, contesta a visao de Grossman, por considera-la insuficiente para
descrever as peculiaridades do romance dostoievskiano. Vejamos:

Para Grossman, a peculiaridade fundamental da poética de Dostoiévski
reside na violagdo da unidade organica do material, que requer um canon
especial, na unificacdo dos elementos mais heterogéneos e mais
incompativeis da unidade da constru¢do do romance, na violagao do tecido
uno e integral da narrativa. “E esse — diz ele — o principio fundamental da
composicdao do seu romance: subordinar os elementos diametralmente
opostos da narrativa a unidade do plano filoséfico e ao movimento em
turbilhdo de acontecimentos. Combinar numa criagdo artistica confissdes
filosdficas com incidentes criminais, incluir o drama religioso na fabula da
estoria vulgar, conduzir, através de todas as peripécias da narrativa de
aventura, as revelagdes de um novo mistério (...). Contrariando as antigas
tradicdes da estética, que exigia correspondéncia entre o material e a
elaboracdo e pressupunha unidade e, em todo caso, homogeneidade e
afinidade entre os elementos construtivos de uma dada criagdo artistica,
Dostoiévski coaduna os contrarios. Langa um desafio decidido ao cdanon
fundamental da teoria da arte. Sua tarefa é superar a maior dificuldade
para o artista: criar de materiais heterogéneos, heterovalentes e
profundamente estranhos uma obra de arte una e integral. (...)" (BAKHTIN,

1981, pp. 9-10).

Embora reconheca na visdo de Grossman “uma excelente caracterizagao

descritiva das peculiaridades do género e da composi¢ao dos romances de Dostoiévski",
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Bakhtin rebate a visdo do autor afirmando que essas explicagdes se mostram insuficientes.
Ele argumenta que:

Em realidade, o movimento em turbilhdo dos acontecimentos, por mais
potente que fosse, e a unidade do plano filosofico, por mais profundo que
fosse, dificilmente seriam suficientes para a tarefa sumamente complexa e
extremamente contraditéria formulada com tanta argucia e evidéncia por
Grossman. Quanto ao movimento em turbilhdo, qualquer novela
cinematografica vulgar pode competir com Dostoiévski. Em relacdo a
unidade do plano filosofico, este por si s ndo pode servir de fundamento
Ultimo da unidade artistica (BAKHTIN, 1981, p. 10).

O que diferencia o romance de Dostoiévski dos romances anteriores a ele, na
visdo de Bakhtin, ndo é a diversidade de conteudos opostos e contraditdrios presentes em
um mesmo plano discursivo, mas sim a maneira como o autor organiza esses conteudos, de
forma a fazer que coexistam simultaneamente em termos de diferentes ideias advindas de
diferentes consciéncias de personagens-sujeito. Se todos esses conteudos opostos
presentes na obra de Dostoiéviski partissem de uma so6 consciéncia, a consciéncia do autor,
o romance dostoieviskiano nada teria de peculiar, que assim, conforme pontua Bakhtin a
respeito do movimento em turbilhdo de que fala Grossman, “qualquer novela
cinematografica vulgar pode competir com Dostoiévski”.

Em sua busca por experimentar o homem no homem, através da discussao das
ideias, Dostoiévski apresenta um discurso que sempre se instaura no plano da
simultaneidade de acontecimentos; suas personagens interagem num recorte definido de
tempo, de forma a refletirem sobre temas do presente, ou que tenham ainda consequéncias
sobre suas acdes no momento presente. Dessa forma, essas personagens nao trazem uma
historia passada, uma biografia da qual mantenham lembrancas, a ndo ser que essas
lembrangas possuam alguma relagdo com acontecimentos vivenciados no momento
presente. E, justamente por acontecer sempre no presente, na simultaneidade de fatos e
acontecimentos, é que o romance de Dostoiévski ndo se da de forma acabada, isto é, os
rumos e caminhos trilhados por suas personagens ndo estao pré-definidos pelo autor, que
ndo conhece seus destinos finais. "Cada atitude da personagem estd inteiramente no
presente e neste sentido ndo é predeterminada; o autor a concebe e representa como livre.”
(BAKHTIN, 1981, p. 23).

Com relagdo a simultaneidade de eventos presente na narrativa de Dostoiévski,

Bakhtin diz ainda que:
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O extraordinario dom artistico de ver tudo em coexisténcia e interacao (...)
agucava-lhe ao extremo a percepcdo na dtica de um dado momento e
permitia ver coisas multiplas e diversas onde outros viam coisas Unicas e
semelhantes. Onde outros viam apenas uma idéia ele conseguia tatear e
encontrar duas idéias, um desdobramento; onde outros viam uma
qualidade, ele descobria a existéncia de outra qualidade, oposta. Tudo o
que parecia simples em seu mundo se tornava complexo e multicomposto.
Em cada voz ele conseguia ouvir duas vozes em discussao, em cada
expressdo via uma fratura e a prontiddo para se converter em outra
expressdo oposta; em cada gesto captava a seguranca e a inseguranca
simultaneamente; percebia a profunda ambivaléncia e plurivaléncia de
cada fendmeno. Mas essas contradi¢des e esses desdobramentos ndo se
tornaram dialéticos, ndo foram postos em movimento numa via temporal,
numa série em formacdo mas se desenvolveram em um plano como
contiguos e contrarios, como harmonia eterna de vozes imisciveis ou como
discussao interminavel e insolUvel entre elas. (BAKHTIN, 1981, p. 24)

Nestes termos, na analise de Bakhtin, o fendmeno da polifonia atribuido ao
romance dostoievskiano ndo vem de conceitos prévios, mas nasce da propria analise das
relagbes dialdgicas presentes na obra, que caracterizam a polifonia através da
multiplicidade de vozes sociais e da autoconsciéncia dada as personagens. Nas palavras de
Bakhtin:

Em Dostoiévski a consciéncia nunca se basta por si mesma, mas esta em
tensa relacdo com outra consciéncia. Cada emogdo, cada idéia da
personagem é internamente dialdgica, tem coloragdo polémica, é plena de
combatitividade e estd aberta a inspira¢do de outras; em todo caso, ndo se
concentra simplesmente em seu objeto mas é acompanhada de uma
eterna aten¢do em outro homem. Podemos dizer que Dostoiévski
apresenta em forma artistica uma espécie de sociologia das consciéncias
(...) (BAKHTIN, 1981, pp. 25-26).

Al esta posto o que Bakhtin quer dizer quando contrapde o romance polifénico
de Dostoiévski ao romance monoldgico. Quando fala de romance monoldgico, esta se
referindo ao discurso advindo de uma Unica consciéncia, a do autor da obra estética, a qual
é representada como um monologo e ndo ao conteudo discursivo veiculado na obra, que do
ponto de vista do dialogismo, mostra-se como parte da cadeia dialdgica do fendomeno
linguistico como um todo complexo, o qual emerge em dada sociedade organizada e
mantém-se sempre em relacao dialdgica com outros discursos que o circundam. Como foi
visto, o romance de Dostoiévski caminha em sentido oposto ao monologismo, ja que suas
personagens se mostram como sujeitos discursivos que ndo estdo subordinados a ideologia

do autor.

Eutomia, Recife, 21(1): 185-197, Jul. 2018



197

Referéncias Bibliograficas

AMORIM, M. Vozes e siléncio no texto de pesquisa em ciéncias humanas. Cadernos de
Pesquisa, n. 116, p. 7-19, julho/ 2002.

BAKHTIN, M. Problemas da poética de Dostoiévski. Traducdo de Paulo Bezerra. Rio de
Janeiro: Forense-Universitaria, 1981.

. Questoes de literatura e de estética: a teoria do romance. Tradugdo de Aurora Fornoni
Bernardini [et. al]. Sao Paulo: Hucitec, 72 Ed., 2014.

BRAIT, B. Problemas da Poética de Dostoiévski e estudos da linguagem. In: BRAIT, B.
(Org.). Bakhtin, dialogismo e polifonia. Sdo Paulo: Contexto 12 Ed., 22 reimpressao, 2013.

. Mikhail Bakhtin: O Discurso na Vida e o Discurso na Arte. In: DIETZSCH, M. J. M,,
Espagos da Linguagem na Educagdo. Sao Paulo: Humanitas, 1999, p. 11-39.

BEZERRA, P. Polifonia. In: BRAIT, B. (Org.). Bakhtin: conceitos-chave. Sao Paulo: Contexto
53 Ed., 12 reimpressao, 2013.

FARACO, C. A. Autor e Autoria. In: BRAIT, B. (Org.). Bakhtin: conceitos-chave. Sao Paulo:
Contexto 52 Ed., 12 reimpressao, 2013.

SOBRAL, A. A concepgao de autoria do "Circulo Bakhtin, Medvedev, Voloshinov":
confrontos e defini¢oes. In: Macabéa — Revista Eletronica do Netlli | V.1., N.2., De. 2012, p.
123-142.

Elementos sobre a formacgdo de Géneros discursivos: A fase “parasitaria” de uma
Vertente do género de auto-ajuda. 2006. 325 f. Tese (Doutorado em Linguistica) Programa de
Estudos Pos-Graduados em Linguistica Aplicada e Estudos da Linguagem, Pontificia
Universidade Catolica de Sao Paulo — PUC, S3o Paulo, 2006.

' Doutoranda pelo Programa de Pds-Graduacdo em Letras Associagdo Ampla UCS/UniRitter. Membro do
Laboratério de Estudos Avancados de Linguagens — LEAL/UCPEL. CAPES/PROSUC.
E-mail: fernandabage@hotmail.com

" Doutor em Linguistica Aplicada e Estudos da Linguagem. Tradutor. Professor do Programa de Pds-
graduagdo em Letras da Universidade Catdlica de Pelotas — UCPel e da Universidade Federal de Pelotas -
UFPEL. Coordenador do Laboratério de Estudos Avangados de Linguagens — LEAL/UCPel.

E-mail: adail.sobral@gmail.com

Eutomia, Recife, 21(1): 185-197, Jul. 2018


mailto:fernandabage@hotmail.com
mailto:adail.sobral@gmail.com

