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Resumo: Trata-se de identificar na obra de Don Ramon de Valle-Inclan, a
apropriacao que faz em suas produgdes dramaticas e romanescas, do tema
do donjuanismo, com o que se denuncia a sociedade, a imprensa, a
politica, a religido e os costumes dominantes na sociedade espanhola do
século XIX. Nas atuagdes dos personagens Juanito, Don Juan de
Montenegros e El Marqués de Bradomin, o autor mostra a profunda
separagao entre homens e mulheres, patroes e empregados, Igreja e fiéis,
tratando com linguagem experimental as mazelas de seu tempo. O estudo
se centra no mito de Don Juan, e para seu aprofundamento serdo utilizados
os apontamentos de Eliade (1972), Frye (1973) e Oliveira (2013).
Palavras-chave: Don Ramodn de Valle-Inclan. Produgdes draméticas e
romanescas.O mito de Don Juan.

Abstract: This paper aims at identifying, on Don Ramoén de Valle-Inclan's
work, the author's appropriation of the Don Juanism in his dramatic and
romanesque productions, through which it denounces the society, the
press, politics, religion and the dominant customs in 1gth century's Spanish
society. Through the actions of characters Juanito, Don Juan de
Montenegros and El Marqués de Bradomin, the author shows the deep
separation between men and women, masters and servants, Church and
believers, treating his contemporary issues under an experimental
language. The study focuses on Don Juan's myth, thus making use of
Eliade's (1972), Frye's (1973) and Oliveira's (013) remarks in order to deepen
its research.

Key-Words: Don Ramon de Valle-Inclan- The dramatic and romanesque
productions. The Don Juan's myth.

1 Sintese biografica do autor
Dom Ramon de Valle-Inclan (28/10/1866 - 05/01/1936), nascido em Villanueva
de Arosa, Galicia, poeta, romancista e dramaturgo espanhol, escritor original de nosso

século, com o seu grande sentido inovador da linguagem cénica, contribuiu de uma
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maneira valiosa para a historia do teatro universal. Como escritor sincrético, em
constante renovacao, sua obra pode ser incluida em trés fases: decadente (clima lirico
em Femeninas, Cenizas, El yermo de almas, Voces de Gesta e Las Sonatas- inseridas na
estética modernista), simbolista (estética antitética em Tirano Banderas, El Ruedo
Ibérico, Tragedia de ensuerio, El Embrujado) e expressionista (fase esperpéntica de
deformacao do belo, ex. nas obras: Luces de Bohemia, Divinas palabras, Martes de
Carnaval — Las galas del difunto, La hija del capitdn e Los cuernos de Don Friolera —).
Como prologuista de suas obras, Valle mostra, em Corte de amor, por exemplo, sua

originalidade e sua afiliagao a Cervantes, na “"Nota” que antecede ao prélogo:

En es aquellas novelas breves de mis albores literarios, hace mas de
un cuarto de siglo, cuando amé la gloria. El viejo maestro [...] escribio
entonces las paginas preliminares que aqui reproduzco, y que por
primera vez aparecieron en un libro de cuyo nombre no quiero
acordarme. (VALLE-INCLAN, set. 2018)

2 Valle-Inclan e o contexto histérico

Em 1998, a Espanha perde para os Estado Unidos suas Ultimas col6nias —
Cuba, Porto Rico e Filipinas —, e um grupo de escritores daquela geragado se preocupa
com a situagdo nacional e se angustia com o futuro do pais. Eles procuram saber onde
estd a verdadeira Espanha, isto €, sua esséncia. Sentem a necessidade de fecunda-la
com a producdo do exterior para fortifica-la e renova-la e dirigem seus olhos para
Europa e América. Mantendo as marcas da vida e da cultura espanhola, buscam, no
entanto, deixar aportar sobre a sua produgao o que de mais recente se mostrava no
estrangeiro. Junto, entdo, da continuidade da vida e da cultura espanholas, se
registram as influéncias francesas e americanas do simbolismo e do modernismo (que
representa a renovagao lirica de uma vanguarda americana, encabegada por Rubén
Dario). Assim tudo o que havia melhor na tradicdo espanhola vira a tona, desde os
grandes simbolos nacionais, El Cid, Don Quijote, os classicos, Berceo, Celestina,
Gracian, Juan Ruiz, Garcilaso, Quevedo, para citar alguns, numa roupagem estilistica
francesa efou americana. Além disso, os escritores dessa gera¢ao tinham o proposito
de reformar a consciéncia espanhola, dignificar a expressao literaria e renovar a
linguagem. E Don Ramon de Valle-Inclan é um dos expoentes dessa sensibilidade da

geracao dos escritores de 98.
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3 Construgao da obra valleinclaniana

Valle-Inclan escreveu, a principio, dentro da esséncia lirica, com um tom suave
e nostalgico, com uma mescla de tristeza, decadéncia e fracasso, um texto
impregnado de fastio e de morte. Depois, produziu obras de um matiz humoristico,
tragico e caricaturesco. Na segunda etapa de sua produgdo literaria, ha uma
deformacao grotesca da realidade, com metaforas caricatas; um afastamento
artistico; impassibilidade sentimental, elemento que ja vinha aparecendo sutilmente
em algumas obras da primeira etapa. Sdo as caracteristicas estilisticas dessas obras
que ele designa “esperpento”.

As obras que Valle-Inclan insere no “esperpento” culminam em uma trajetdria
estética, de arquitetura dialdgica, de grande valor. Ainda que nao fagam concessdes
ao gosto dominante, revelam maturidade artistica. As obras dramaticas dentro dessa
estética se relacionam com o chamado “género chico”, de Arniches, com o teatro
expressionista alemao, com os teatros de marionetes, com a arte grotesca, como nos
delirios de Brueghel, por exemplo, ou se assemelham a técnica que, posterior a Valle-
Inclan, Bertolt Brecht chamara “distanciamento”. Porém, sem lugar a duvida, o
esperpento tem raiz espanhola, que lhe vem das deformacdes da realidade do
Quixote, de Cervantes, da satira picaresca do Diablo Cojo, de Guebara, isto é, sua
“estética” grotesca provém das procissdes humanas do Suverio del Juicio Final, de
Quevedo, talvez, da literatura barroca espanhola ou ainda de um olhar sobre a pintura
negra de Goya (culto ao terrivel e monstruoso). Tudo isso faz da dramaturgia de Valle-
Inclan um teatro a margem do teatro comercial espanhol, pois se mostrava
discordante dos valores da producao teatral dominante na época e se aproximava do
movimento teatral dos grupos experimentais que buscavam uma renovacdo na
dramaturgia espanhola.

Tanto em romances como em pecas teatrais, Valle-Inclan se apropriou do tema
mitico. Assim, o mito do conquistador esta em Las sonatas (Sonata de Primavera.
Sonata de Estio (1983d), Sonata de Otono. Sonata de Invierno (1983e) e Las Galas del
Difunto (1983), enquanto o mito do déspota e violador, senhor de terras, e da
decadéncia da aristocracia, aparece em Aguila de blasén (1946). O escritor também ¢é
atraido por temas historicos, sejam os da vida da corte (a da Isabelina), os de

manifestacdes bélicas (as Guerras Carlistas, a Guerra de Marrocos, a revolu¢ao na
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Unido Soviética e a Revolu¢cdo Mexicana) sejam os movimentos sociais (as greves).
Nas Galas del difunto, por exemplo, ele poe em evidéncia a historia espanhola mais
proxima dele, a Guerra em Cuba (de 1898), e aponta a extensdo e a decadéncia do
poder de Espanha, apresentando Juanito Ventolera, um soldado raso, “sorche”,
repatriado. E uma obra curta, uma farsa parodiada, em um ato e sete cenas. As
referéncias historicas sao os meios pelos quais Valle-Inclan dialoga com o publico e/ ou
com o leitor. Esta obra é uma critica ao mito literario de Don Juan Tendrio e ao
donjuanismo espanhol, por meio sobretudo da figura de Juanito Ventolera; contra o
cddigo absurdo de honra calderoniana da qual é vitima o farmacéutico, don Socrates,
e, sobretudo, contra o estado politico-social da Espanha de 1898 a 1925-30, dando
énfase, principalmente, a denuncia da derrota na Guerra de Cuba e suas
consequéncias para os soldados rasos.

Ressalte-se que, como observa Peggy von Mayer Chaves, o autor recebeu
criticas bastante severas de seus contemporaneos, que o acusavam de nao
comprometer-se com os problemas do pais, considerando que “a estética modernista
atende unicamente aos preciosismos da expressao ao imperativo da arte pela arte” e
que o objeto estético ndo reflete a realidade”. A estudiosa discorda dessa percepgao e
argumenta que as Sonatas evidenciam uma lucida atitude critica da Sociedade
espanhola do século XIX, manifestada na visdo irbnica do Marqués de Bradomin”

(CHAVES, 2018, p.167).

4 O mito de Don Juan
Pensamos que depois do mito de D. Quixote, o mito de D. Juan é o mais
importante da cultura espanhola, por sua contribuicao as artes e literatura e sua
transcendéncia a literatura universal. Em varias obras, Valle-Inclan retoma esse mito
com o qual evidencia falhas culturais e injusticas sociais, das quais esta impregnado o
povo espanhol.
Segundo o Dicionario Houaiss (1979, p. 561), 0 mito é assim entendido:

Narrativa popular ou literaria, que coloca em cena seres sobre-
humanos e a¢bes imaginarias, para as quais se faz a transposi¢do de
acontecimentos historicos reais ou fantasiosos (desejados), ou nas
quais se projetam determinadas estruturas subjacentes das relagdes
familiares.
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O mito nasce, sem duvida, do imaginario primitivo, é ideologia, é elemento de
preservacdo das tradi¢des, costumes, valores morais, crencas, religido e politica. E
elemento de coesdo e dominagao social e possibilita a transformagao de ideias. Para

Mircea Eliade,

[...] o mito narra como, gracas as faganhas dos Entes Sobrenaturais,
uma realidade passou a existir, seja uma realidade total, o Cosmo, ou
apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um
comportamento humano, uma instituicdo. E sempre, portanto, a
narrativa de uma "criagdo": ele relata de que modo algo foi
produzido e comecou a ser (ELIADE, 1972, p. 9).

O mito pode influenciar a consciéncia do individuo tanto para conservacao
quanto para mudancga social. Quanto a fun¢do, o mito individualiza toda experiéncia
acumulada de uma sociedade e a faz acessivel a todos os membros dessa sociedade.
Se o0 associamos ao real e ao poético, ele se torna uma metafora. Northrop Frye (1973,
p. 138) considera que “em termos de narragdo, o mito é imitacdo das agdes que raiam
os limites concebiveis do desejo ou que se situam nesses limites”. Nesse sentido, o
mito de Narciso serve para apontar a vaidade como origem do pecado e a auto-
hipnose — uma consequéncia do egoismo (OLIVEIRA, 2013, p. 286). Em Luces de
Bohemia, Ramén de Valle-Inclan faz reviverem os mitos que, refletindo-se em
espelhos concavos, invertem a ideologia dominante da sociedade e adquirem uma
ultra significacdo.

Em um sentido geral, o mito é uma espécie de histdria que se refere a um deus
ou a outra criatura divina. Com essa significacao, ele se relaciona com as culturas
primitivas e com os periodos arcaicos de culturas mais desenvolvidas. Na historia
literaria universal, o mito de D. Juan é um protagonista sedutor que se converte em
simbolo da alegria de viver, devido a sua insaciavel procura pelo prazer. Nele se
encontra a dualidade sedugdo/infracdo, que traz como consequéncia duas dualidades
mais, ou duas tensdes: vida versus morte.

Os principais mitemas de Don Juan sao nobreza, antepassados importantes,
aventuras, riqueza, seducdo, erotismo, viagens, valentia, alegria, felicidade, falta de
amizade, jogo, cartas, lutas, ironia, irreveréncia social e religiosa, paternalismo,
excessiva confianca em um poder mais alto e provocacao de desilusao na mulher

conquistada.
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O mito de Don Juan traz, inexoravelmente, a lembranca o nome de Don Juan
Tenorio, personagem de El Burlador de Sevilla y Convidado de Piedra, obra,
possivelmente, de 1630, de Tirso de Molina, pseudénimo de Fray Gabriel Téllez, figura
importante do teatro classico espanhol. Nesse personagem congregam-se muitas
peculiaridades de um carater de um sedutor, dispersas no folclore ou na literatura, as
quais lhe dardo tal fama que, desde seu aparecimento na literatura espanhola, ao
longo desses séculos, ressurge ndo sé nas artes literarias de varios paises (em todos os
géneros: lirico, narrativo ou dramatico), mas também em outras artes: na pintura, na
escultura, na danca classica, na Opera e nas artes cinematograficas. Mas foi no século
XIX que o romantico José Zorrilla, em 1844, com Don Juan Tendrio, ampliou a
popularidade desse mito, destacando a transgressao dos interditos que impediam a
eleicdo amorosa, sejam proibi¢des sociais sejam impedimentos religiosas. (OLIVEIRA,

2013, p. 287).

5 Apropria¢oes do mito de D. Juan
a- Juanito

O mito de Don Juan, principalmente na apresentacao de Zorrilla, com uma
visdo romantica foi sempre muito apreciado nas representagoes teatrais espanholas.
Valle- Inclan, no século XX, apresenta esse mito de uma forma lirica na narrativa das
Sonatas, como “Un Don Juan admirable. jEl mas admirable tal vez! Era feo, catdlico y
sentimental” (VALLE INCLAN, 1983e, p. 178), sintetizando-o com diferentes mitemas
donjuanescos antes explorados, como o conquistador de uma inocente novicia, como
fez José Zorilla, no século XIX, impregnando as cenas de conquista de lirismo no
romance Sonata de Primavera. Mas, no teatro, em Las Galas del difunto, mostrara um
dom Juan esperpentizado, ridiculo, e em Aguila de Blasén, um conquistador violento.

Critico agudo da politica e da sociedade espanhola, Valle-Inclan, em Las Galas
del Difunto, projeta o mito de Don Juan em “espelhos concavos”, transformando-o
em um personagem “esperpéntico”, com o objetivo de destruir um sérdido mundo
burgués, em que o auténtico heroi militar, cheio de condecoragdes, se encontra
aniquilado, pois suas medalhas nao lhe servem nem para pagar uma cama em que
dormir decentemente ou umas horas de prazer em um prostibulo (talvez a mesma

situagao de outro personagem de Valle-Inclan, Max, de Coldn, ou talvez circunstancias
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vividas pelo proprio autor). Em Las Galas del Difunto, o autor parodia o mito do
sedutor criado por Tirso de Molina, apoiando-se, também, na obra de José Zorrila,
Don Juan Tenorio, outra semente do Burlador. Porém, Valle faz o mito emergir de uma
tragédia para transporta-lo a um drama, de uma tragicomédia, a uma farsa de
marionetes, sem que nisso se sinta a intengdo de satirizar a obra parodiada, mas
muito mais a sociedade em que ele vivia.

E em Luces de Bohemia (1983), que Valle-Inclan utiliza, pela primeira vez, a
palavra “esperpento”, em um didlogo entre Max e Don Latino. Max elabora uma
metalinguagem da palavra quando, na duodécima cena, diz que “la tragedia
(espanhola) es un esperpento, [...] estética sistematicamente deformada [...] por una
matematica perfecta”. Segundo esse personagem, o esperpento seria uma estética
inventada por Goya.

A palavra “esperpento”, de origem incerta, de acordo com o Diccionario
Etimoldgico de Corominas (1961), quer dizer “persona o cosa muy fea, destino
literario.” Mas pode ser definida como realidade subjetiva e forma dramatica ao
mesmo tempo que como uma visao dramatica do mundo.

Em Martes de Carnaval (1983), obra langcada no dia 3 de junho de 1930, no
volume XVII das Opera Omnia, com o rétulo “esperpento”, encontra-se a obra Las
galas del difunto (p. 9-62), publicada no nUmero 10 da cole¢do “La novela mundial”, no
dia 20 de maio de 1926, com o titulo El terno del difunto. Com este nome, ja tinha
aparecido na revista Espana entre abril e agosto de 1921.

Em Las galas del difunto, Valle-Inclan esperpentiza o cédigo de honra espanhol,
tema dominante no teatro de Calderdn de la Barca, no século XVII, Século de Ouro da
Literatura Espanhola. Também em Los cuernos de Don Frioleja (1985, p. 682-782),
Valle-Inclan, dentro da estética esperpéntica, subverte esse cddigo de honra na
afirmativa de Don Estrafalario: “es una furia escolastica”, que é uma critica a honra
calderoniana, vista como costume cruel de procedéncia popular judaica, medieval, ao
mesmo tempo em que é uma critica de politica social. Mas aqui nos importa
comprovar a esperpentiza¢do no personagem Juanito Ventolera, um recruta galego
que veio da derrotada Guerra da Espanha contra Cuba. Com o apoio dos Estados
Unidos o pais caribenho venceu a batalha, o que resultou na independéncia dessa

possessao espanhola, em 1898. Com esse personagem, Valle-Inclan aproveita para
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denunciar o comportamento do exército espanhol durante a referida guerra, que leva,
conforme o personagem Daifa, as mulheres a prostituicao: “Esta vida en que me ves,
se la debo a esa maldita guerra que no sabéis acabar” (1985, cena 12, p. 648). Juanito,
no ambiente bélico cubano, se converte em despudorado, amoral e cinico. A
estupidez e a falta de finalidade pratica dessa guerra aparecem em um dialogo entre
Juanito e a Daifa, quando o soldadinho falido declara: “Alli solamente se busca el
gasto de municiones. Es una cochina vergienza aquella guerra. El soldado, si supiese
su obligacidn y no fuese un paria, deberia tirar sobre sus jefes” (Escena 12).

O escritor se vale dessa obra ainda para denunciar a divulgagao ineficaz da
imprensa, o abandono a que sua terra natal, Galicia, esta sujeita pela politica oficial,
além de delatar a exploracao dos sentimentos e o fortalecimento de supersticdes que
costumavam ocorrer em certos rituais realizados na Igreja. Essa sua posi¢ao o coloca
dentro da filosofia de denuncia, propria dos escritores considerados da “Generacion
del 98", como Miguel de Unamuno, Pio Baroja, Angel Ganivet, Ramiro de Maeztu e
Antonio Machado, entre outros, que, afetados pela crise moral, politica e social que a
derrota militar na guerra Hispano-Estadunidense acarretou para seu pais, acusam, em
seus ensaios, poemas e romances, o panorama duplo de sua nagao de sua época: uma
Espanha real miseravel e outra Espanha oficial falsa e aparente. Exemplo do que pode
ser considerado critica de Valle-Inclan aos deficientes meios de divulgacdo da
imprensa e suas tolas noticias esta na fala de Rapista, o barbeiro (Escena 52): “a- [...]
Vean ustedes publicaciones como Blanco y negro, dona Terita, si usted desea
distraerse algun rato, disponga usted de la coleccion completa. Es la vanagloria que
tiene un servidor y el ornato de su establecimiento” (1985, p. 667). E continua: “b- [...]
iRetratos de las celebridades mas célebres! La Familia “Real, Machaquito, La Imperio.
iEl célebre toro Coronel [...] En bodas y bautizos publica fotografias de lo mejor”
(1985, p. 667).

Citamos ainda a recriagdo do mito desmitificado, ou esperpentizado, quando o
autor se manifesta como critico da Galicia e de seus habitantes. No espago exterior
projeta-se uma terra chuvosa com as molhadas arddsias das calgadas. Uma Galicia de
pecado, em um labirinto de becos, proximo do cais velho, melancolica e poética onde,
no amanhecer, “se ven las luces de la marina y los guifios de las estrellas” e se ouvem

os “cantos remotos en un cafetin” (1985, p. 645). Uma terra de gente miseravel, de
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mistério e de imaginacdo, por onde vagam, pela vegetacao dos cemitérios “en un
misterio de grillos y luceros”, “pistolos famélicos con ojos de fiebre”. Embora “pelada
puede dar hombres de mérito” e embora tenha se formado de um povo escravo, feitos
“para cargar fardos”, sequndo El Bizco Maluenda, ela tem, na opinido de Pedro
Maside, “*hombres tan buenos como la mejor tierra”, com destaque na politica. Porém,
o Bizco, com o seu pessimismo, acrescenta estes sao “ladrones de la politica” (1985
Escena cuarta, p. 661-666).

O que desencadeia a trama da obra, que segue um estilo folhetinesco, é uma

carta (signo recorrente nas historias de Don Juan) que Daifa escreve a seu padre, o

farmacéutico (el Boticario), que morreu vitima de Juanito Ventolera (OLIVEIRA, 2013,

p. 292-293).

b- Don Juan Montenegros

Outra apropriagdo do mito de Don Juan encontra-se na figura Don Juan
Manuel Montenegros em Aguila de blasén (1907) - Comedia Bdrbara (1954), Cara de
Plata (1923, 12 publicagdo), e em Romance de Lobos (1985)*.

Montenegro é um fidalgo arcaico, violento e intemperante, um pecador filho
de “Satanas” e pai de monstruosos filhos. Em Romance de Lobos, depois da morte de
sua mulher, dueiia Maria, a quem ele havia ha muitos anos abandonado, para viver
com suas amantes, seus filhos saquearam a casa, numa luta pela heranca e
enfrentaram o pai como uma manada de lobos. Ao morrer, Montenegro dira que seu
Unico pecado foi ter sido verdugo de sua mulher, de ter posto nela “garfios encendidos
en las hogueras del infierno. jLos garfios que en las carnes de los condenados clava
Satanas!... (1985, p. 160)

Valle-Inclan recria em Aguila de blasén um Don Juan num ambiente de lendas
galegas, com caracteristicas marcantes de ignorancia, impiedade, machismo e
mulheres submissas, temerosas, bruxas, supersticiosas e religiosas. Cercado e servido
pelos criados como se fosse seu dono. Aquele que desafia as leis terrenas e divinas,

com muitos “afilhados”, produto de suas violagdes, velho, possuido, no entanto, pela
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* Nas obras de Ramodn de Valle-Inclan ha uma continuidade de repeticdo de nomes proprios e Don Juan
Montenegros é recriado em outras obras como na trilogia carlista, mas aqui s6 trataremos dessa personagem

nas obras citadas.
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forca e o desejo, mas temeroso a Deus, maldiz seus filhos, sedutor de mulheres, a
quem considera como instrumento sexual, como suas escravas, mas amante de sua
“Santa” esposa, sofredora e submissa, que, ao ver-se trocada pelas concubinas, sai de
sua casa para nao presenciar, principalmente, a paixao incestuosa do marido com a
afilhada Isabel. Ja idosa, ela deplora as trai¢des do marido, mas reconhece, no
entanto, que, mesmo velho, Montenegro goza, ainda, de sensualidade: “Y nunca tuvo
como ahora esa fuerza para cegar a las mujeres, para hacerse dueno de las almas
“(1942, p- 82).

Uma Galicia medieval, supersticiosa, miseravel e agricola é mostrada nessa
obra, num mundo patriarcal, feudal. Don Juan Manuel Montenegro, retrato da casta
fidalga da Galicia rural, simbolo do autoritarismo, do machismo, é a soma do mito de
Don Juan, do romanceiro medieval e da lenda do histérico Miguel de Madara,
diferente do personagem das Sonatas, do Marqués de Bradomin. Essas obras se
tornam uma metafora do ideario tradicionalista, uma critica a decadéncia da Espanha
religiosa, supersticiosa e machista.

Valle-Inclan vai construindo aos poucos a verossimilhanca desse personagem
que vive no Pazo Latanon. Em cada obra, de épocas diferentes, seja um drama seja
um romance, o escritor vai pincelando seus tragos. Ele aparece nas obras como as
Sonatas, a de Otofio, com mais surgimentos, a de Invierno; como uma mencao, Aguila
de blason, Cara de Plata, mas em Romance de Lobos sera destacado como um homem

terrivel, dono de terras, designado filho de Satanas e pai de lobos.

c- Marqués de Bradomin

O Marqués de Bradomin é citado em obras como Aguila de blasén, mas nas
Sonatas (Primavera, Verano, Otofio e Invierno), que tém uma funcdo poética da vida,
demonstrada com arte, obras passadas em lugares diversos (Italia, México, Galicia e
Navarra), estdo suas memorias, isto €, as narrativas das aventuras desse personagem/
narrador em varias etapas da vida.

Personagem cinico e dramatico, que Michael P. Predmore (apud GABRIELE,
1987, p. 70) considera como veiculo de satira da aristocracia carlista:

La ironia y la satira no son un modo que sélo esporadicamente
aparece por las paginas de las Sonatas, sino una presencia constante.
Por eso puede decirse que las Sonatas reflejan tanto el espiritu critico
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de la Generacion del 98 como la irreverencia y el sentido iconoclasta
que caracterizan las obras posteriores de Valle. Con el tratamiento
burlesco de una aristocracia mentalidad carlista, inicia Valle-Inclan su
feroz pero saludable ataque a todos los aspectos de ‘la vieja Espafia’,
cuyo peso muerto ha convertido en grotesco anacronismo gran parte
de la Espafia de la Restauracion.

Nessa tetralogia o mito donjuanesco esta personificado como Marqués de
Bradomin. Os elementos miticos de D. Juan (jovem, sedutor, jogador, valente, nobre,
religioso por conveniéncia, machista, cinico) servirdo para Valle-Inclan questionar a
validez mitica do donjuanismo. No século XX, numa sociedade moderna, em seu
critério de julgamento, ndo ha possibilidade de heroismo. Tais mitemas, que o escritor
degradard, sdao buscados em obras medievais (romanceiro), no folclore, no teatro
barroco (Tirso) e no romantico (Zorrilla).

Mas Valle-Inclan personifica o Mito de Don Juan como o Marqués de Bradomin.
Este é um Don Juan deformado, uma mutilagao da visao classica. Ele passa por etapas
da juventude a velhice, época que lamentara e, ja considerado Satanas, desde a
Sonata de Primavera, cometera a transgressao maior, a do incesto, da pedofilia,
seduzindo a propria filha, na Sonata de Invierno. A sequéncia de violagdes das leis ndo
altera o comportamento do personagem, que confessa ndo conseguir arrepender-se

de seus atos:

[...] Hacia mentalmente un examen de conciencia, queriendo
castigar mi alma con el cilicio del remordimiento, y este consuelo de
los pecadores arrepentidos también huy6 de mi. Pensé que no podia
compararse mi culpa con la culpa de nuestro origen, y aun lamenté
con Jocobo Casanova, que los padres no pudiesen hacer en todos
los tiempos la felicidad de sus hijos[...] (1983e, p. 159)

As Sonatas tém como eixo central a experimentagdo linguistica. Ha nelas
nostalgia de um tempo em extincao e, para isso, Valle-Inclan intensifica imagens
descritivas de lugares, de costumes, de adornos, de fatos historicos. A narrativa esta
sublinhada de tdpicos decadentistas do final do século, de erotismo, presenca do
demoniaco, de consumacao sexual, de adultérios, de incesto, de um prazer doloroso,
de recursos de ordem religiosa, do enfermico, do feio, do belo, do majestoso e do

perfumado. Nas palavras de Margarita Santos Zas,

Todo en lasSonatas, ambientes, personajes, situaciones...
responden a un proceso de idealizacidn premeditado: refinamiento,
aristocratismo, artificiosidad, elegancia, vetustez son notas que
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definen una estética anti-realista: arte sobre arte, literatura sobre
literatura, que ahora se apropia del léxico y conceptos de las artes
plasticas y de la musica (SANTOS ZAS, 2018).

A primeira publicagao foi a da Sonata de Otorio. Valle- Inclan a escreveu em
1902, durante uma convalescéncia provocada por um tiro de pistola no pé. As trés
outras aprecem em sequéncia aleatdria: Sonata de Estio (1903), Sonata de Primavera
(1904) y Sonata de Invierno (1905). No estudo feito aqui, tomamos Sonatas, por ordem
das estagdes do ano, e ndo pelo ano de sua publicagao.

Essas obras, segundo Chaves (2018, p. 68), evidenciam uma atitude critica da
sociedade espanhola do século XIX, manifestada na visdo irbnica do Marqués de
Bradomin, quando menciona as personagens da corte e as do clero, quando indica as
obscuras origens da nobreza, as falsas aparéncias, a religiosidade exterior e suas
transgressoes, os jogos ocultos, os privilégios e infortunios, relacionados com a

natureza humana.

Sonata de Primavera (1904)

O eixo da Sonata de Primavera é o amor proibido, ao lado de outros temas
como o da questdo satanica, da fé e da morte. A historia das aventuras do Marqués de
Bradomin, nessa Sonata, tem lugar na Italia, no elegante palacio Gaetani. Os fatos
ocorrem no periodo da juventude do personagem/narrador e ele, ja velho, com o
potencial erotico diminuido, vai relembrar seus dias de gldria. A "Nota” do autor, a
maneira de prefacio, com o uso de adjetivacao ironica, justifica a nossa afirmacao:
“Estas paginas son un fragmento de las “Memorias Amables” que ya muy viejo
empezo a escribir en la emigracion el Marqués de Bradomin. Un Don Juan admirable.
iEl mas admirable tal vez! Era feo, catdlico y sentimental”.

Personagem crente e pagao, céptico e tradicional, participara de uma tragédia
durante sua permanéncia no Palacio de Gaetai, aonde havia ido com a incumbéncia de
levar “el capelo”, o chapéu de cardial ao Monsenor Estefano Gaetani. Seu interesse é
logo despertado por Maria Rosario, a sobrinha mais velha, que estava preparando-se
para entrar ao convento. Depois que Monsefor Estefano morre, Bradomin continua
no palacio e tenta conquistar Maria Rosario, mas a jovem, apesar de ama-lo, se

esquiva dele. O recato da mocga ndo o demove de seu plano e ele, mordaz, a persegue:
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Yo quise varias veces acercarme a Maria Rosario. Todo fue inutil:
Ella adivinaba mis intenciones, y alejabase cautelosa, sin ruido, con
la vista baja y las manos cruzadas sobre el escapulario del habito
monijil que conservaba puesto. Viéndola a tal extremo temerosa, yo
sentia, halagado mi orgullo donjuanesco, y algunas veces, sélo por
turbarla, cruzaba de un lado al otro. La pobre nifa al instante se
prevenia para huir: Yo pasaba aparentando no advertirlo. Tenia la
petulancia de los veinte afos. [...] (1983d, p. 49)

No Palacio Gaetani o memorialista/personagem vai pincelando paisagem e
personagens. Ha sempre uma aparéncia e presuncao: o clérigo aparentava saber
teoldgico e fé cristd, encobria suas agbes amorosas; os familiares e presentes
pareciam sentir a morte do Monsenhor; a Princesa Gaetani presumia de ser piedosa e
religiosa. Como “boa” crista, preocupava-se com a salvacao de Bradomin, mas, sob a
aparente bondade, fingia acreditar numa suposta viola¢cdo de sua filha Rosario por

Bradomin e mandou fazer um feitico para Bradomin perder a virilidade.

Sonata de Verano (estio) (1903)

Nessa Sonata a historia de amores donjuanescos do Marqués de Bradomin, em
sua época jovem, no México, tem um percurso de trés etapas: a seduc¢ao, a separagao
e a reconciliagdo. Sai da Europa, de barco, para a América com o objetivo de esquecer
amores “desgraciados” por uma mulher que lhe trazia boas e mas recordagoes.
Compara-a as cortesas famosas (1983d, p. 82) de vidas inescrupulosas, e ironiza o

poder dessas mulheres e a hipocrisia das mulheres religiosas:

[...] Yo hubiérale tenido igual, y quiza mas grande, de haber nacido
mujer. Entonces lograria lo que jamas pude lograr a las mujeres,
para ser felices les basta con no tener escrupulos, y probablemente
no los hubiera tenido esa quimérica Marquesa de Bradomin. Dios
mediante haria como las gentiles marquesas de mi tiempo que
ahora se confiesan todos los viernes, después de haber pecado
todos los dias. Por cierto que algunas se han arrepentido todavia
bellas y tentadoras, olvidando que basta un punto de contricion al
sentir cercana la vejez.

Na narrativa dessa “romantica peregrinacdo” o personagem relembra a
conquista espanhola do México no século XVI, menciona sua antiga importancia

“sefiorial” e a atracdo que esse pais exercia nele pelas lendas, antigas dinastias e
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deuses cruéis (p. 84). O narrador se posiciona de forma preconceituosa com o lugar
onde “vivia emigrado desde la traicion de Vergara” e valoriza uma antiga e alegre
travessia para o Oriente numa fragata italiana em que havia nobres passageiros e ele
procurava relacionar-se com eles, mas dessa vez, além de estar triste (vestido de luto),

nao queria misturar-se com os marinheiros ingleses: “aquella taifa luterana” (p.86).

[...] En todo me ayudada aquello de ser inglesa la fragata y
componerse el pasaje de herejes y mercaderes. “Ojos perjuros y
barbas de azafran” La raza sajona es la mas despreciable de la tierra.
Yo contemplando sus pugilatos grotescos y pueriles sobre la cubierta
de la fragata, he sentido un nuevo matiz de la vergienza: La
verguenza zooldgica (p. 84-85).

O Marqués de Bradomin desce da fragata e vai em direcdo as ruinas de Tequil e
| vé aquela por quem substituird o amor perdido num novo amor: a Nina Chole que
fara voltarem as antigas memorias (p. 91). Ele procura seduzir a jovem, mas sé alcanca
seu intento no convento das “santiguistas”. Contudo, ali lhe sera revelado que ela foge
do seu terrivel paifamante, o general BermUdez, capaz de mata-los. A noticia ndo
amedronta o Marquez; ao contrario, o instiga a continuar na aventura amorosa (outro
mitema donjuanesco) e foge entdo com a pretendida pelo deserto mexicano, num
exotico cenario.

Na Sonata de estio, Valle-Inclan desenvolve mitemas do mito donjuanesco
como o arquétipo do conquistador, além de caricaturas do dandismo, o elitismo de

casta, a transgressdao e o quixotismo, presente na salvacao de Juan Guzman, um

famoso bandido, dentro de um estilo modernista/simbolista.

Sonata de Otorio (1902)

A Sonata de Otofio surge em 1902, com tendéncias realistas e naturalistas. Sua
trama obedece a um eixo tematico tripartido: amor, religidgo e morte. Os
acontecimentos descritos no Palacio de Brandeso e seus arredores, numa localidade
galega, sao protagonizados, quase que totalmente, pela “piedosa e pobre” Concha
que “se moria retirada en el viejo Palacio de Brandeso” (1983e, p. 7) e escreve a seu
primo, o Marqués de Bradomin, seu antigo amante, uma carta “llena de afan y de
tristeza, perfumada de violetas y de um antiguo amor” (Idem). A ida de Bradomin ao

encontro de Concha da inicio ao tema da mulher agonizante, caracteristico do
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Romantismo literario, que ama a seu primo desde muito crianga, aos oito anos, (1983e
p.20) e que ociosa e languida, histérica, sem forca de vontade: “[...] Una de esas vidas
silenciosas y resignadas que miran pasar los dias con una sonrisa triste, y lloran de
noche en la oscuridad.” (1983e, p. 28). Mas Valle-Inclan atualiza o tema, adornando-o
com caracteristicas proprias do Modernismo: uma morte inevitavel e um sacrilégio.

A ideia de pecado e de transgressao, de fraqueza da mulher e o cruel cinismo
do Marqués de Bradomin estao reproduzidas no trecho abaixo:

a- [...] Recordé que Concha rezaba con un rosario igual y que tenia
escrupulos de permitirme jugar con él. Era muy piadosa la pobre
Concha, y sufria porque nuestros amores se le figuraban un pecado
mortal. jCuantas noches al entrar en su tocador, donde se daba cita,
la hallé de rodillas! Sin hablar, levantaba los ojos hacia mi
indicdandome silencio. Yo me sentaba en un sillon y la veia rezar: las
cuentas del rosario pasaban con lentitud devota entre sus dedos
palidos. Algunas veces, sin esperar a que concluyese, me acercabay
la sorprendia. Ella torndbase mas blanca y se tapaba los ojos con las
manos. {Yo amaba locamente aquella boca dolorosa, aquellos labios
trémulos y contraidos, helados como los de una muerta! [...] (1982¢,

p.8)

Como o mito de Don Juan de Tirso e de Zorrila, Bradomin sera irreverente com
os mortos. Concha morreu em seu quarto, durante uma cena de amor, e, quase
imediatamente ele terd relagdes com Isabel, a irma de Concha, e insolentemente
justificara o seu comportamento: “La pobre Concha me lo habra perdonado alla en el
Cielo. Ella aqui en la tierra, ya sabia mi flaqueza.” (p. 81). Cena mdrbida, triste e erdtica
é a narrativa da morte até o transporte da morta para seu quarto, que lembra as
epopeias romanticas.

Num estilo sensual e elegante, Valle-Inclan reproduz o ambiente de
decadéncia do final do XIX, numa época de outono galego, de perda da verde
vegetacdo, das roseiras floridas e das pétalas de rosas caidas do dominio da
melancolia, época de frio e dias chuvosos, tristes. Num espaco secular, simbolo da
tradicdo aristocratica galega a qual pertencia o proprio autor, o narrador recorda,
inclusive, a época tradicional de uma linhagem em que se esperava que os homens
fossem cruéis e a mulheres piedosas. Epoca em que o avd de Concha, déspota e fiel,

segundo o narrador, a tradi¢do fidalga camponesa, estava moribundo (1983e, p. 74-
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75). Clima e espaco sdo apropriados as recordagdes infelizes do protagonista/ narrador
e adequados ao tema da decadéncia da aristocracia, leitmotiv da obra.

O Marqués de Bradomin esta em uma fase erdtica menos impetuosa do que na
Sonata de Primavera e de Estio, mas, ainda é possuidor de donjuanescas qualidades
fascinadoras que lhe permitem a reputacdo de sedutor. Nota-se um contraste de
vitalidade da juventude, apresentada nas Sonatas de Primavera e de Verano, e a
decadéncia da idade madura, nicleo do romance. Nessa obra ha uma constante
nostalgia pela perda da juventude.

[...] las mujeres no se enamoran de los viejos, y solo estd bien en un
Don Juan juvenil. jAy, si todavia con los cabellos blancos, y las mejillas
tristes, y las barbas senatorial y augusta, puede quererme una nifa,
una hija espiritual llena de gracia y de candor, con ella me parece
criminal otra actitud que la de un viejo prelado, confesor de princesas
y tedlogo de amor! (1983e. p. 22) .

Sonata de Invierno (1905)

A Sonata de Invierno, langada em 1905, encerra a tetralogia das memarias do
Marqués de Badomin. No inverno de sua vida e da época, o Marqués de Bradomin vai
para a regido pirinaica, para Estela, em Navarra, na corte carlista, durante a Guerra
Civil. La reaviva um antigo amor com Maria Antonieta, uma das damas da rainha.
Nessa aventura retoma Valle-Inclan o tema do adultério, que é uma forma de criticar
as obras melodramaticas de José Echegarray, e o tema da culpa, da duvida de uma
mulher casada que se debate entre o desejo carnal e o temor do pecado. Mas
Bradomin, apesar de os anos terem passado, continua zombando das mulheres e
menosprezando a sua entrega: “[...] Maria Antonieta. Aquella noche rugié en mis
brazos como la faunesa antigua. Divina Maria Antonieta, era muy apasionada y a las
mujeres apasionadas se las engana siempre” (1983e. p. 118).

Nessa obra Valle-Inclan nos apresenta um Don Juan que procura escandalizar,
aristocratico, presuncoso, irreverente com leis sociais, religiosas e humanas, mas com
a libido diminuida; catdlico, mas praticante de a¢des consideradas satanicas. Ferido
durante um ataque dos soldados liberais na Guerra Carlista, teve o brago amputado,
restabelecendo-se em um hospital religioso de Navarra, onde foi cuidado por uma
jovem adolescente que ele procura seduzir, mesmo depois de saber ser ela sua filha.

Sobre essa situagdo, cinicamente, refletira: “[Hacia mentalmente examen de
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conciencia, queriendo castigar mi alma con el cilicio del remordimiento, y este
consuelo de los pecadores arrepentidos también huyd de mi *(1983e, p. 158).

Nessa obra o Marqués de Bradomin tem sempre o mal-estar do passar dos
anos e do diminuir da chama erdtica. Desde as primeiras linhas ja surge essa angustia
temporal de perda: "Como soy muy viejo. He visto morir a todas las mujeres por
quienes en otro tiempo suspiré de amor: de una cerré los ojos, de otra tuve una triste
carta de despedida, y las demas murieron siendo abuelas, cuando ya me tenian en
olvido” (1983e, p. 87).

Bradomin demonstra irreveréncia e zombaria em varias situagdes, por
exemplo, quando dialoga com Fray Ambrosio e critica os fins das guerras: “[...] ya no
hay hazanas, ni guerra, ni otra cosa mas que una farsa. Los generales alfonsistas
huyen delante de nosotros, y nosotros delante de los generales alfonsistas. Es una
guerra para conquistar grados y verglenzas” (1983e, p. 162); ou quando, como
homem de confianga do rei Carlos, sob seu encargo, vai com alguns soldados
encontrar-se com um monge que reteve dois turistas estrangeiros, com o fim de
converté-los ao catolicismo, sendo um deles um russo, personagem que aparece una
Sonata de Primavera, acompanhado de um jovem:

[...] A pesar de los afos reconoci al gigante: Era aquel principe ruso
que provocara un dia mi despecho, cuando alla en los paises del sol
quiso seducirle la Nifia Chole. Viendo juntos a los dos prisioneros,
lamenté mas que nunca no poder gustar del bello pecado, regalo de
los dioses y tentacion de los poetas. En aquella ocasion hubiera sido
mi botin de guerra y una hermosa venganza, porque era el compariero
del gigante el mas admirable de los efebos. (1983e p. 150-151)

Outro exemplo de sua insoléncia e vaidade pode ser visto na passagem em que
Sor Simona se queixa que os soldados que ele chefiava provocaram anarquias, das
quais o povo se queixava, o marqués defende as atitudes como travessuras de guerra:
"— Sefora, mis soldados guardan la tradicion de las lanzas castellanas, y la tradicion es
bella como un romance y sagrada como un rito. Si a mi vienen con sus quejas, asi se lo
diré a esos honrados vecinos de Villareal de Navarra” (1983e p.250).
Bradomin regressa a corte de Navarra e mesmo lamentando a velhice, e ou a
amputagdo no brago', encontra-se com sua amante Maria Antonieta que pretende
ndo continuar o seu romance sacrilego porque o seu marido esta enfermo. Conjetura

que essa é uma despedida do amor e da mulher: "Al trasponer la puerta, senti la
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tentacion de volver la cabeza y la venci. Si la guerra no me habia dado ocasién para
mostrarme heroico, me la daba el amor al despedirse de mi acaso para siempre"
(1983e p. 176 172).

O Marqués de Bradomin, jactancioso, como o mito de don Juan, é
exibicionista, gosta de ser o centro das aten¢des, e também, gosta de narrar suas
experiéncias amorosas, como o faz nessas memorias, sem nenhuma
sentimentalidade: “"Como soy muy viejo, he visto morir a todas las mujeres por
quienes en otro tiempo suspiré de amor: de una cerré los ojos, de otra tuve una triste
carta de despedida, y las demas murieron siendo abuelas, cuando ya me tenian en
olvido” (1983e, p. 87). Ele faz criticas aos clérigos, ironiza a religido, a cultura, logo a
bruxaria, a sensibilidade feminina, e se envaidece de seu brasao e de sua fama de
aventureiro, mostrando-se arrogante e pouco atento as normas da convivéncia e do

respeito pelo Outro, como agiu no percurso de toda a sua existéncia.

7 Conclusao

Ramon de Valle—Inclan é reconhecido por sua extensa produgdo, que se
constitui de teatro, romance, relatos, poesia e ensaio, apresentando-se sempre
versatil e ousado, o que se vé&, por exemplo, na ado¢do amalgamadora do novo
estrangeiro dentro do invdlucro tradicional espanhol. O autor recupera o mito de Don
Juan, travestido de Juanito, de Don Juan de Montenegro e de Marqués de Bradomin,
transformados em personagens “esperpénticos”, vistos na concavidade dos espelhos
deformadores. Os personagens se repetem, nas diferentes obras, construidos em sua
verossimilhanca a cada producao, marcados todos eles pelo erotismo, que os leva a
transgredir os diferentes interditos sejam eles familiares, sociais ou religiosos.

O autor, ancorado em ousada experimentacao linguistica, denuncia a situagao
lamentavel de sua Galicia, terra marcada pela ignorancia, abandonada pelo poder
central espanhol e habitada por proprietarios de terras autoritarios, violentos e
machistas, que mantém submissas as mulheres, porque acreditam que a parte
feminina da populagdo existe somente para satisfazer os caprichos dos machos.
Enfim, o escritor faz de seu texto esteticamente elaborado uma licida critica da

sociedade de seu tempo.
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