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Resumo:

A poeta Lucila Nogueira perpassa, em toda sua obra, pelo
interculturalismo, desejo e sensualidade. Nos escritos lucilianos, os mitos
ibéricos remetem as suas raizes poéticas, sua origem luso-galega. Assim,
em sua “tetralogia ibérica”, iniciada em meados da década de 1990 e
concluida nos anos 2000, (Ainadamar, llaiana, Amaya e Imilce). Em
depoimento ao livro De Imilce a Medellin, a poesia de Lucila Nogueira,
(CERVINSKIS, 2008) Yaracilda Coymet, com muita propriedade, afirmava:
“Atravessando fronteiras culturais e desdobrando tapetes miticos nérdicos,
essa Sherazade dos tempos modernos nos arrebata em seu voo viking para
muito além de mil e uma noites e léguas”. Lucila Nogueira, certamente, foi
e €& uma dessas autoras; carioca assumidamente nordesting,
pernambucana, brasileira, mas com os seus pés no mundo inteiro.
Palavras-chaves: Mito e performance; poesia de Lucila Nogueira; Poesia e
identidades.

Resumen:

La poeta Lucila Nogueira recorre, durante toda su obra, por el
interculturalismo, deseo y sensualidad. En la escritura luciliana, los mitos
ibéricos aluden a sus raices poéticas, a su origen luso-gallega. Asi, en su
“tetralogia ibérica”, iniciada hacia la década de 1990 y concluida en los
anos 2000 (Ainadamar, llaiana, Amaya e Imilce). En declaracion para el
libro De Imilce a Medellin, a poesia de Lucila Nogueira, (CERVINSKIS,
2008), Yaracilda Coymet, con mucha propiedad, afirmaba: “Atravessando
fronteiras culturais e desdobrando tapetes miticos nordicos, essa
Sherazade dos tempos modernos nos arrebata em seu voo viking para
muito além de mil e uma noites e léguas”. Lucila Nogueira, sequramente,
fue y es una de esas autoras; carioca asumidamente nordestina,
pernambucana, brasileia, pero con los pies en el mundo entero.

Palabras clave: Mito y performance; poesia de Lucila Nogueira; poesia y
identidades.
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Lucila Nogueira, poeta carioca e recifense, falecida em 2016, uma das grandes
representantes da geracdo 1965, detinha uma poética de toda original, forte, mitica e
intercultural, reverberando lendas e conhecimentos ancestrais da humanidade. Assim,
Lucila Nogueira, especialmente nas obras Imilce (2003), llaiana (1997), Amaya (2001),
Estocolmo (2003) e A Quarta Forma do Delirio (2003), incorporando sua heranca
ibérica e o tempero da cultura brasileira, vai enxertando, em sua obra, a miscigenagao
poética de elementos de culturas europeias, ciganas, celtas, vikings, cristas e,
evidentemente, brasileiras. Demonstraremos isso a partir da analise das referidas
obras e, também, de outras em que a autora incorpora a forca da identidade ao
poético, traduzindo-os em versos de pura magia e revelagdo, verdadeira fruicdo

literaria que resvala num prazer estético.

Lucila Nogueira tem, entre seus titulos mais conhecidos, Almenara (1979),
com o qual ganhou seu primeiro prémio literario Manuel Bandeira, Governo do Estado
de Pernambuco, 1978, premiacao que obteve novamente em 1986 com o
livro, Quasar (1987). Seu livro Zinganares (1998) foi publicado em Lisboa. Sobre este
livro, foi elaborada e defendida uma dissertacdo na PUC-RS, pela mestra Adriane
Hoffmann. Foi escritora residente em Saint-Nazaire, Franca, em 1999, quando
escreveu o livro A quarta forma do delirio (2001). Ao lermos suas obras, percebemos
a influéncia inegavel de diferentes culturas como elementos importantes em seu

processo de criagdo.

No caso especifico dos livros por nos escolhidos para analise, o discurso
poético sustenta-se a partir da formulacao mitica que desdobra a voz lirica em
alegorias que passam a conviver como estatuas vivas com o universo dos leitores
desse fantastico imaginario da autora carioca, radicada no Recife, no dizer de Claudio

Willer:

O que ela nos apresenta nao €, portanto, um relato, mera descricdo de
paisagens, lugares e experiéncias. Ha varios mundos que se cruzam em seus
poemas. Aquele — fisico, imediato, fenoménico — dos lugares onde esteve
ou tem estado; outro, da subjetividade, dos sentimentos e emocoes; e
outro ainda, do simbdlico, da palavra, especialmente em sua manifestacdo
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mais elevada, como palavra poética. Pode-se dizer que Lucila Nogueira
viaja pelo mundo da literatura do mesmo modo como viaja pelo mundo
geografico. Assim como, em um dos poemas, enxerga os deuses de pele
verde e olhos obliquos da arquitetura de Gaudi, em outros apresenta-se
como avatar, porta-voz de autores, na série Desdizeres. (WILLER, 2017).

Devemos lembrar que, nos escritos lucilianos, os mitos ibéricos remetem as
suas raizes poéticas, sua origem luso-galega. Dessa forma, em sua “tetralogia ibérica”,
iniciada em meados da década de 1990, a autora reuniu as obras Ainadamar, llaiana,
Amaya e Imilce. Em depoimento ao livro De Imilce a Medellin, a poesia de Lucila
Nogueira, Yaracilda Coymet, acerca desses e de outros livros citados, com muita

propriedade, afirmava:

Atravessando fronteiras culturais e desdobrando tapetes miticos nordicos,
essa Sherazade dos tempos modernos nos arrebata em seu voo viking para
muito além de mil e uma noites e léguas. Desacatando a nulidade e o déja
vu, acoitando o desespero e a calmaria ao mesmo tempo, causando
encantamento ou surpresa ao passar, Lucila resplende no cenario
intelectual e literario recifense com um impeto que sé os seres
transcendentais podem realizar. Extravagante, culta, versatil, auténtica e
extremamente humana. Mulher e feiticeira; menina e fada, ela sabe
conjugar o verbo amar em todos os tempos, modos e pessoas. Lucila
encanta. E reverte o chio poético pernambucano transmutando-o com sua
alquimia erudita, independente, inovadora e arrebatadora (CERVINSKIS,
2008).

Esse carater alegodrico e transitério de sua personalidade, que se verifica em
seus livros, é revelado pela autora carioca-pernambucana em seu livro A Quarta
Forma do Delirio (2003), em que os versos seguintes revelam uma identidade

multipla e fragmentaria, propria de nossa Pés-modernidade:

Eu sou aqui somente uma estrangeira/ e trago a maca da casualidade/ eu
sou a transeunte forasteira/ e assim como cheguei devo partir/ Eu sou aqui
somente passageira/ e por mais que me entregue/ permanecerei alheia/ por
mais que te queira/ eu sou fantoche/ e esta cidade é s6 o meu percurso/
fosse muralha ponte e sentinela/ assim como cheguei devo partir/ Ninguém
acenara para mim/ de qualquer janela/ quando eu me for/ cais platonico de
mim/ dimensao metafisica do sonho/ cais metafora do corpo passaporte/
somos nos os navios desta noite/ cais invisivel a ressurreicdo (NOGUEIRA,

2002, p. 34-35)

O carater fragmentario, melancdlico e reflexivo da autora se revelaria ja em um
de seus primeiros livros, Dama de Alicante (1990), num poema emblematico,

intitulado I/dentidade, em que revela sua ansiedade e fragilidade:
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Eu sou esse desdém luciferino/ por tudo que é banal e sem poesia/ e sou
febre incessante, obsessiva/ numa ansiedade para além da vida/ sou a
menina fragil que resiste/ e que conquista o mundo, mas é triste/ e esse
peito doente, estiolado/ a suportar o mundo em intervalos (NOGUEIRA,

1990, p- 13)

Seguindo nessa poiesis, Estocolmo (2004) vem representar o fechamento do ciclo
mitico-performatico, a partir de falas deambulatodrias pelas ruas da capital sueca, que
dialogam com varios tempos e personagens do século XVIII, culturas arcaicas desde os
livros de Odin sobre as quais paira a alegoria da volva, figura emblematica que se confunde
com a propria poesia, em seu uso de sibilas para profetizar. Ao mesmo tempo, verifica-se
que é um porto de chegada da autora, em sua odisséia pessoal, integrada em 2004 a
comunidade sueca pelo nascimento de seu neto Alexander. A filha e neta de portugueses e
galegos torna-se mae e avo, no percurso de volta dos vikings que sao referenciados em

todo o livro.

Resultado de uma viagem empreendida a capital da Suécia, em 2004, o livro
Estocolmo (2004) faz-se adentrar nos reconditos da identidade ndrdica, com elementos
dos vikings, celtas e, também, greco-romanos, embora Lucila negue: Ndo posso ficar
entediada/ porque ndo vim escrever sobre cidades ou mitologia escandinava (...) NOGUEIRA,
2004, p- 54). A autora, também, integra-se aos lugares da Suécia, como cidades e lagos da
regiao:

Nao acho o teu drdmmar por essas ruas/ te imagino andando dias inteiros
no arquipélago de Kimemendd (...) teatro intimo de Strindberg ...
(NOGUEIRA, 2004, p. 29); fico de novo sozinha/ as margens do lago
Malaren .. (idem, p. 13); museus de Skeppsholmen bairro de Sodermalm/
é noite em Kalmar (...) de Mdlmo a Gotemburgo paisagens de Dalarna/ na
bolsa o manuscrito da Universidade de Uppsala... (idem, p. 32); e se
nivelou a cal¢ada do largo principal de Linkdping ... (NOGUEIRA, 2004, p.

49).

Nogueira, assim, faz-se passear por paisagens inéditas desse pais escandinavo: as
pessoas cruzam o bosque de bicicleta/ para ir a Gamla Link6ping passando pelas ruas que
parecem/ de boneca ou de conto de fada ... (idem, p. 53); gosto das paredes vermelhas do
pavilhdo chinés/ suspenso entre os pinheiros de Ryd... (idem, p. 52). Fala, também, de

personalidades importantes da Suécia, como Ingmar Bergman: queria que esse poema
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tivesse a densidade do teu sonho/ e a concretude do Bergman crian¢ca em Uppsala (...) e da
falta de amor que nos levou a poesia e ao cinema como obsessao (idem, p. 28). Ou Ana Lindh:
Ana Lindh foi esfaqueada na Nordisk Kompaniet, Gamla Stam de Estocolmo/ por um
individuo vestindo roupa de camuflagem... (NOGUEIRA, p. 45)

Dessa forma, parece que a estada em um pais estrangeiro permite a poeta ficar mais
solta, em sua arte, a ponto de produzir poemas pds-modernos, ao modo dos de sua obra
literaria Refletores, livro anterior de 2002: vocé ndo sabe onde estd/ stand by/ simulacro
sagrado de aluminio/stand by/ (...) as velas estdo acesas nos_pubs de Estocolmo ... (idem, p.
41); ou mesmo versos dedicados aos punks: como sdo belos os_punks nesse pedago de rua/
cabelos rosa-choque/ laranja/ azul/verde/ lilas/ sentados na escadaria com piercings e
tatuagens ouvindo musica no gravador (...) sdo os punks de Estocolmo/ com tatuagens e
piercings/ reinando na escadaria. (idem, p. 42). Versos que revelam o olhar atento da
poetisa para as culturas urbanas, que, na Europa hodierna, ndo sdao mais tao marginais
assim.

Desse modo, todo o livro Estocolmo é uma tentativa de Lucila para nos apresentar a
cultura e identidade dos povos noérdicos. Por meio de referéncias mitoldgicas, a autora
revela as crengas e modos de ver o mundo dos descendentes dos vikings. E tudo isso
utilizando-se da poesia, fazendo da literatura um passaporte intercultural.

Lucila poe-se no lugar da sibila, para nos fazer adentrar no mundo escandinavo: eu
ressurgi dos mortos tantas vezes/ 6 profetas 6 santos 6 mdrtires/ sou rara testemunha a
sombra das arcadas/sobre a pedra talhada @ mdo eu emergi diante dos vivos/ todas as vezes
em que fui chamada (idem, p. 51). Oraculos sdo constantes em quaisquer mitologias. Essa
necessidade humana de conhecer suas origens e perguntar-se sobre o futuro parece ser
comum a todas as culturas. Sem os oraculos, ndo seria possivel ao homem enfrentar parte
de seus destinos e lutar para reverté-los.

A poeta Lucila Nogueira, professora de literatura comparada e filha de imigrante,
perpassa em Estocolmo a miscigenacao, o interculturalismo, a ressignificacao dos mitos.
Embora predominantemente esteja repleta de mitos greco-romanos, a cultura do
Ocidente tem muitos elementos da mitologia nordica ainda hoje lembrados: por exemplo,
as Valquirias, imortalizadas na obra classica de Wagner. Temos de lembrar, também, que a
mitologia nordica é correlata aos povos germanicos e anglo-saxdes, que habitavam a
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regido da Gra-Bretanha, Islandia, Finlandia, Suécia, Noruega, além da Dinamarca.
Comunica-se, entretanto, com a mitologia dos germanos do Sul, no caso, a Alemanha.

Assim, também encontram-se no livro alguns elementos da mitologia celta: pogo
adorador de estrelas/ utero da grande deusa/ caldeirdo de Cerridwen (NOGUEIRA, 2004, p.
16); viking: e senta junto as valquirias e seus cavalos de asas (idem, p. 16); judaico-crista: eu
um anjo clandestino, pai de Cristo e Jodo Batista (idem, p. 12); ibérica: eu dor da rainha
Urraca traida até por seu filho... (idem, p. 12); e elementos da cultura oriental: coberta por
um lencgol de seda e algoddo egipcio... seu gosto de anis/canela e cravo/ agucar /gengibre..
(idem, p. 19).

A autora faz referéncia com énfase a divindades femininas. Primeiro, Cerridwen, deusa
celta da vida e da morte. Para os galeses, Cerridwen é uma deusa triplice: donzela, mae e
mulher idosa, cujo animal totémico é uma grande porca branca. Do interior de seu
caldeirdo emanam porcdes com as quais a deusa celta comanda a sincronicidade de todo
universo e intervém nos assuntos humanos para auxiliar seus adoradores. Seu aspecto de
uma velha representa o conhecimento de todos os mistérios que so6 a idade e a experiéncia
podem proporcionar. Deusa da lua, dos graos e da natureza. Associa-se a morte, a
fertilidade, a inspiracdo, a astrologia, as ervas, aos encantamentos e ao conhecimento.

Em sequndo lugar, as Valquirias, filhas de Odin: Gerhilde, Helmwige, Ortlinde,
Waltraute, Rossweisse, Siegrune, Schwertleite e Brinhilde. Essa Ultima é a lider e favorita
de Odin. S3o representadas como guerreiras, usando capacetes e portando lancas, que
cavalgam pelos céus sobre os campos de batalha, recolhendo os guerreiros que morrem
heroicamente, levando-os para Valhala, o lar dos mortos, para ajudarem Odin no
Ragnorok, o juizo final: esta é a passagem do mundo subterrdneo/ as almas esperando novos
corpos/ quem abre os portais da morte/ abre também da vida as portas (idem, p. 16).

O mito de um grupo seleto de mulheres, com for¢a e poderes eminentemente
masculinos, parece ser uma necessidade das culturas para se contrapor a dominagdo
patriarcal. Encontram-se alguns mitos semelhantes, como as amazonas dos pré-
colombianos, mulheres guerreiras que habitavam a Floresta Amazobnica. Diang,
protagonizada pela Mulher-Maravilha dos quadrinhos. Também a forte Urraca, a rainha
ibérica que sofreu pela traicdo de seu filho, é lembrada juntamente com as anénimas
mulheres das velhas cantigas de amigo (Nogueira, 2002, p. 19), é cantada pela autora, que
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tem origem luso-brasileira e, a partir de sua experiéncia académica, desconfia da autoria
masculina desse tipo de cantiga. . A influéncia da cultura latina é lembrada sempre por
Nogueira: Eu cantava poemas em latim/ e meus gestos ainda guardavam/ qualquer coisa do
periodo medieval (idem, p. 25)

Odin, deus da guerra, da poesia e da agricultura, € um dos primeiros mitos que
aparecem no livro. Odin, que se tornou sabio ao trocar um olho seu por um gole na Fonte
de Mimir, na base da raiz de Yggdrasill, a &rvore do mundo. E rei dos deuses em Asgard,
palacio dos deuses. Em Valaskjalf, da ordens a uma profetisa (sibila) para decifrar o
destino dos deuses.

A designagao sibila nasceu na mitologia grega. Sibila, sacerdotisa de Apolo, que
vivia em Cumas, na ltalia, tinha sido feita imortal pelos deuses. Na mitologia ndrdica, a
sibila era chamada de vélva: titulo de um poema do livro, apresentado por Lucila, em duas
variagoes. As sibilas se espalharam por todo Império Romano: metade da sibila permanece
enterrada na areia/ a outra metade responde as perguntas de Odin/ numa roldana sem balde
corre a dgua da cisterna/ espelho do desamparo/ ougo ecoar minha voz. (NOGUEIRA, 2004,
p. 15)

O que a autora pretende com essa ressignificagdo de mitos? Primeiramente,
reconhecer como as culturas se entrecruzam: o sonho de Balder/ Odin suspenso nove noites
em uma drvore/ mas o paganismo ndo tinha missiondrios nem tampouco mdrtires/ lembrem
dos visigodos escandinavos com suas fdbulas magicas (idem, p. 27). Interessante notar a
referéncia aos missionarios cristaos que, apesar de sofrerem e, também, fazerem sofrer os
chamados povos barbaros, ajudaram a promover didlogos entre as culturas judaico-crista

e nordica (CERVINSKIS, 2008).

Estocolmo nos mostra que ha varias intersec¢oes entre essas duas culturas.
Primeiramente, a ideia de que exista um céu (morada dos deuses) e um inferno (Valhala,
para os guerreiros); Hel, para os maus; Niflheim, para os demais homens, lembra um
pouco o dogma do purgatorio catolico. A presenca de uma arvore que rege o mundo,
tecendo-lhe equilibrio. Para os cristdos, a arvore do bem e do mal selou a sorte da
humanidade, condenando Addo e Eva a sofrerem as agruras do trabalho e serem

dominados pela mancha do pecado original. Em uma passagem do evangelho, Jesus
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afirma ser a drvore e os discipulos os ramos; e que, toda a drvore que ndo der bons frutos, serd

cortada e langada ao fogo.

A arvore, entdo, como equilibrio do mundo, ligando o céu, a terra e o inferno, uma
vez que, com suas raizes, esta submersa, mas também visivel na terra e alcangando o céu.
Por exemplo, para os nordicos, toda a esséncia do universo se concentra numa arvore, a
Yggdrasil. Esse mito faz entender o costume vigente entre as tribos nordicas, até o século
Xll, de que seus chefes faziam assembleias ao pé de uma arvore; certamente isso pode
estar relacionado a imagem mitoldogica de que os deuses se reuniam a sombra da
Yggdrasil, para dispensar justica aos humanos. Segundo Pitta (1995, p. 32), pela sua
verticalidade, idéntica a do homem, além das suas caracteristicas ciclicas (floragdo,
frutificacdo), a drvore permite passar do “devaneio ciclico para o devaneio progressista.”
Continua a autora associando esse simbolo da vida a agua fertilizante, resumo cdsmico,
sugerindo o devir, a progressdo no tempo (idem, p. 32). Segundo Durand, em suas

Estruturas Antropoldgicas do Imaginario:

A consciéncia mitica ndo parte do jogo linguistico, mas sim dos estados
de fato — naturais ou sociais — cujo sentido é necessario integrar, assimilar
ainda mais e elucidar por repetida iluminagdo. Pode-se afirmar que a
matéria-prima do mito é existencial: é a situagdo do individuo e do seu
grupo no mundo que o mito tende a reforcar, ou seja, a legitimar
(DURAND, 2002, p. 20).

O mito ¢, simultaneamente, modo de conhecimentos e modo de informagao. Isso esta
presente na existéncia de um ‘juizo final’ ou Ragnarok, para os noérdicos. Como a parusia
(juizo final) biblica, também Ragnarok sera precedida de sinais. Midgard, o mundo dos
homens, passara por trés invernos rigorosos seguindo-se de nenhum verdo. Esse tempo
sera marcado por guerras devastadoras e por total perda de valores e desrespeito de
tabus. Como na Biblia, a batalha final entre o bem e o mal se desenrolard numa grande
planicie, que, para os nordicos é Vigrid. Loki, o irmao de Odin, que se rebelou, lembra um
pouco o mito cristdo de Lucifer, ou o diabo, anjo que se rebelou contra Deus pela vaidade.
Os exércitos do mal, liderados por Loki e os do bem, comandados por Odin, encontrar-se-
do para a batalha final, como os anjos do mal contra os exércitos celestes no Apocalipse de

Sao Joao.
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Thor, o deus do trovao, simbolizava a lei e a ordem e era o grande defensor de
Asgard, morada dos deuses. Um pouco a imagem de Jesus Cristo, o filho de Deus, que
também veio implantar o Reino dos Céus. Ele é representado como sendo alto e com
barbas vermelhas, sempre empunhando um enorme martelo chamado Mijollnir, que
espalha terror entre seus oponentes. Ao invés do martelo, porém, e com forca para
estimular martires, a cruz: eu, um anjo clandestino, pai de Cristo e Jodo Batista (idem, p. 12),
verso emblematico de Lucila.

Segundo Durand (apud TURCHI, 2001, p. 260), em sua obra As Estruturas
Antropoldgicas do Imaginario, propde para o imaginario, uma divisdo bipartida em dois
regimes: o diurno o noturno. Os dois regimes, provenientes das trés posicoes
reflexoldgicas, produzem, por sua vez, trés estruturas que podem ser consideradas uma
verdadeira fisiologia das funcdes do imagindrio, pois tais estruturas fixam, em outras
palavras, os principios gerais, estabelecendo os fundamentos para a identificagdo de cada
regime. Para o regime noturno, as estruturas esquizomorfas ou heroicas; para o noturno,
sintéticas ou dramaticas, e misticas ou antifrasicas. Assim, Durand (2002, p. 44) estabelece
entre mito e poesia algumas semelhangas: ambos sdo metalinguagens, mas o mito por
defeito linguistico e excesso semantico e a poesia por excesso linguistico e desorientag@o
semdntica(...). A poesia organiza metaforicamente um sistema de frases e de palavras.
Seguindo esse conceito, Lucila translucida-se de sueca/escandinava para narrar em versos
a Historia desse povo: aqui eu vi a sagragdo do rei Valdemar em 1251/ eu era uma princesa
qualquer que fugia até os bosques em torno/ do castelo/ (...) deitada na invisivel pedra dos

vikings/ até hoje sob o retabulo de Alkmaar (NOGUEIRA, p. 51).

Diante da anadlise exposta acima, pode-se afirmar que Estocolmo ¢

predominantemente sintético, pois, conforme afirma Turchi, com o qual concordamos:

A estrutura sintética define-se pela tendéncia a dialética, a concordancia
e a organizagao, tendo como principios fundamentais a causalidade e,
por simbolos, a drvore e a moeda, que sugerem crescimento, movimento,
destino, eterno recomego e dramatizacao perpétua, o que leva ao género
dramatico (TURCHI, 1998, p. 261).

Também presente em Estocolmo (2004), o esoterismo, constante em todas as

obras da autora, em versos como esses: Garras de lince/ ossos de doninha/ dentes de
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cavalo/galhos de sabugueiro/ carvio de dlamo/ duas pederneiras/ ossos, seixos e argila...

(NOGUEIRA, 2004, p. 18). Como afirma Pitta:

O destino ndo é mais uma fatalidade, mas consequéncias dos atos dos
homens para assegurar o ciclo da vida, porém, sdo necessarios rituais e
sacrificios (PITTA, 1995, p. 30).

O paganismo, primeira cultura religiosa dos ndrdicos, faz Lucila confessar,
explicitamente, suas tendéncias misticas: esse poder de bruxa que me acusam/ era a

antiga vontade de ser sacerdotisa (idem, p. 57). Afirma Durand:

Em nome de Aristételes, ou da veracidade historica da Revelacdo, a Igreja
reprimird cada vez mais as antigas mitologias e gnoses novas nos degraus
da heresia ou da insignificante fantasia. O mito refugia-se na
clandestinidade da alquimia e expande-se, aqui e ali, nos misticos que, por
vezes, sdo grandes poetas (DURAND, 2002, p. 48)

Lucila quebra essa racionalidade ocidental, desligando-se, em alguns trechos, dos
simbolos constitutivos do cristianismo e faz emergir os elfos, gnomos, fadas e
duendes combatidos pela cristandade: Eu tenho esta pedra redonda/ vidéncia de vidro
verde/ o ovo da serpente. (idem, p. 16). Norte/sul/leste/oeste/cada uma defendida por um

ando mdgico (p. 31).

Dessa forma, como percebemos, na analise de suas obras, voz e performance
se conjugam para a enunciagao mitico-feminina da autora, sendo sua personalidade
traco fundamental da sua poesia, muito especialmente nos livros analisados. A autora
segue a trajetoria Oretania/ Levante/Galiza/Escandindvia/Bretanha, proposta como
fio condutor de busca da origem étnica e artistica de Lucila Nogueira, através das
figuragoes femininas alegdricas de que se utiliza na formagdo de vozes ancestrais e
contemporaneas a delinear a condi¢do da mulher em varias épocas, em confronto
com o arquétipo feminino vital matriarcal de diversas culturas, na busca obsessiva de
uma geografia mitica de si mesma. Podemos dizer, entdo, que discurso narrativo-

literario em Lucila Nogueira da-se a partir do mito.
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Por sua vez, o livro Imilce (2000), na verdade um poema em 4 vozes, € um
canto de tristeza e desencontro das mulheres e filhos dos soldados que vao as guerras,
em todas as épocas. Fala, também, dos conflitos politicos que encadeiam tragédias
humanas, como em todas as guerras. As personagens sao o proprio Anibal, a sua mae,
seu filho e Imilce, esposa dele. Interessante que somente os amantes tém seus nomes
revelados. Como se a autora quisesse destacar mesmo a dor e o dilema das mulheres
que amam e esperam a volta dos amados. As estrofes simetrizadas em torno do eixo
vertical possibilitam ao leitor uma leitura dupla, pois ha a possibilidade de lerem-se os
versos por inteiro, como normalmente se procede, ou primeiro a sua metade esquerda

e depois a metade direita.

Nesse livro, como que situando o enredo, a autora revela toda a extensao do
Império Romano e de Cartago; por isso, nomes de lugares como Creta, Tiro, Bitinia,
Chipre, Espanha, Castulo, Marrocos, Pirineus, Alpes, Oretania, Malta, Alicante; e
mesmo 0s povos antigos: romanos, mouros, gregos, sdo freqientes no texto. Cada
lugar demonstrando o poderio do Império Romano e o destino que o resultado das
Guerras Punicas infligiu ao mundo: o dominio praticamente universal do Império

Romano na Antiguidade.

Todo o texto, segundo Durand (1989, p. 148) contém, de forma subjacente, um
mito. Imilce ndo possui nem de forma subjacente, mas de forma emergente.
Percebemos a referéncias as mitologias judaico-crista (ao pé do Libano/ os homens de
purpura/ sidénios do deserto/ Canad/ muros de Jericd) e greco-romana (cabeleira
de Vénus e Verbena - p. 48); mas ha referéncias a outras especificas, como a ibérica,
dos ciganos mesmo de épocas especificas, como a inquisicao e as cruzadas: minha
made viu fogueiras no caminho (...) e disse na loucura: inquisidores; viu soldados diferentes
(...) lutando/ contra os mouros do oriente/ e disse na loucura:/ sao cruzadas (NOGUEIRA,

2000).

Imilce é, entdo, poesia de fogo e de luz. Varias sdo as passagens em que ha
uma referéncia implicita ou explicita ao fogo, ao sol, a luz: (voz de Imilce):

O amor me seca os labios: tudo ferve (p.13); meu corpo é
um braseiro de perfumes, meus labios o Etna e o Vesuvio; vem ver-
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me andar no fogo sobre as aguas; eu desejava o mundo como um
cirio ardendo); (voz do filho de Anibal): os filhos sdo as cinzas de um
naufragio [...]; e os altares acesos na comédia dos deuses; levando
em cada mao um candelabro [...] era dia e era noite/ ea chama
acesa; minha mae/ viu fogueiras nos caminhos... ;... ndo vive sem
azeite tanto fogo;... que minha mae jogou dentro
do fogo... (NOGUEIRA, 2000).

O fogo de Prometeu que iluminou Atenas, ndo obstante a ira dos deuses do
Olimpo. Na mitologia judaico-crista, mais proxima de nossos dias, o fogo é usado para
rituais de purificacdo: eles sucumbirdo/ depois de Cristo/ hebreu/ crucificado num
calvdrio); [..].cavalguei/ minha fantasia hebraica/na lingua cananeia/ de meus pais [...];

leGes crucificados de Cartago (NOGUEIRA, 2000).

Outra recorréncia, em Imilce (2003), como em toda a obra de Nogueira, € a
presenca de elementos da natureza: (Imilce): sdo colunas de cedro minhas pernas; sao
tdo brancas as estrelas,/ quer do céu, quer do mar [...] (NOGUEIRA, 2000, p. 16).
Natureza essa que é perpassada por elementos magicos, por vezes numa clara
referéncia ao esoterismo/ocultismo, ja explicitado anteriormente (voz do filho de

Anibal):

O vidro de tua alma /errante/ andando em circulos perfeitos e pedras
e cristais/ e solildquios; minha mae/ sem saber quem elas eram/
misturou-as/ com ervas e perfumes... era um espelho de purpura/
em que via/ palavras de outra lingua me chamando; Imilce
enlouqueceraf/levando  em cada mdo/ um  candelabro.
(p.26); (Anibal): quero o feitico de teu vinho de tamara (NOGUEIRA,
2000, p. 28).

Os circulos, remetendo ao eterno movimento espiral do universo, que morre e
renasce, € comum em diversas mitologias, inclusive em nosso candomblé brasileiro. A
presenca de arvores na lirica também ¢é significativa, especialmente de palmeiras,
sicomoros e oliveiras: ... da cor dessas palmeiras de Cartago [...]J; Palmeiras de Cartago e

de Oretania;[. ..]. a sombra dos sicomoros/ gigantes/ a sombra/ das acdcias e palmeiras...

(p-52).
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Palmeiras sao arvores gigantes, incolumes. Chamam a atenc¢ado de quem passa
e alcancam os deuses com suas alturas. E simbolo, portanto, de grandeza e
transcendéncia. A oliveira é uma arvore biblica; dela se produz o azeite,
importantissimo para a cultura judaica. Com ele se faz o pdo azimo, sem fermento ( na
passagem da viUva de Sarepta, de Elias); também, o azeite foi usado para ungir reis e
profetas e curar o samaritano da parabola biblica. Une, portanto, o ser humano ao
divino. Os sicbmoros sao arvores nas quais os judeus repousavam; Jesus encontrou
Felipe debaixo dessa mesma arvore; também Davi descansava sob ela quando Samuel
o chamou para ser rei. E o encontro do individuo com seu destino. Nenhum
simbolismo mais apropriado, portanto, do que esse para explicitar a necessidade de
transcender as dificuldades da epopeia das personagens do livro, especialmente
Anibal Barca. Os herois, no entanto, como em diversas narrativas classicas, nem

sempre concluem com vitdria seu intento (voz do filho de Anibal):

Pobre de meu pai/ que nunca mais voltou (...) nunca vi seu rosto/de
prata/ na moeda em Cartagena/ ou no busto/ de bronze do
Marrocos (p.102); meu pai, triste heroismo de ser morto (p. 103). Tal
desfecho faz emergir em Imilce medo da forga das palavras (p. 102).

O carater heroico apresenta-se no texto também na voz do general Anibal.
Com valentia e destemor, enfrenta os romanos, nao temendo a morte, sem saber da
inutilidade dessa guerra, pois que o Império Romano, antes de cair, dominaria todo
Ocidente conhecido da época — Asia menor e Extrema, Africa proxima e toda a

Europa:

Lutei contra os romanos, doce Imilce/ acreditei no engodo/ da
batalha/ quis evitar ao mundo/ o mal estranho/ que em sonhos/
percebia e ndo falava/ Lutei contra os romanos e por isso/ interrompi
o amor/ na hora maxima/ perdoa se parti/ pede a meu filho/ perdao/
se acreditei nessa vitoria (NOGUEIRA, 2014, p. 55).

Imilce (2003) tem carateristicas narrativas (portanto, também exercendo a

mimesis ou verossimilhanca) por contar uma histéria em versos. Narrativa e lirismo
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juntos. Nesse poema, destaca-se a sina da mulher do general cartaginés Anibal Barca,
dando, também, voz a mae dele e ao seu filho. Fala do sofrimento das guerras, da voz
aos esquecidos da Historia. Por sua vez, por contar esses sofrimentos em versos, €,

também, lirico por expressar emogdes e sentimentos:

Dizem que enlouqueci/porque eu assisto/ dormindo a teu futuro/ e a
teu passado:/ ao prazer e a beleza/ ndo permites/ governar tua vida/
de soldado?/ [...] Dizem que enlouqueci/ eu sou Imilce/ a virgem de
Oretania/ visionaria/ eu seduzi Anibal/ e nosso filho/ um dia ha de
crescer/ povo de Castulo (NOGUEIRA, 2014, p. 56)

Tal assertiva é confirmada nos versos seguintes do livro, quando Imilce como

que explica a razao de sua loucura ou fuga da realidade:

Caminho/ contra a lei da gravidade/ foi mais/ do que eu podia
suportar/ meu cérebro é um girassol de facas/ foi mais/ do que eu
podia suportar/ recuso-me/ a aceitar essa magoa/ foi mais/ do que eu
podia suportar/ tenho medo das palavras/ foi mais/ do que eu podia
suportar [...] Um dia me estendeu os seus cabelos/ queimou/ as
minhas maos dentro da chuva/ e tremia e renascia/ e encontrei/ a
beleza na loucura (IDEM, p. 73-74)

Essa perplexidade, porém, é anterior na ora da autora. JA em A Dama de
Alicante (1990), seu seqgundo livro, Lucila ja demonstrava esse dialogo entre loucura e
realidade, encantamento e alheamento, as vezes entendidos pelo senso comum como
uma das caracteristicas dos poetas. Mas, contrariando essa visdo reducionista, Lucila
revela a capacidade de fingir e dissimular, como ja afirmara Fernando Pessoa nos

seguintes versos:

Sei me vestir de tola, se preciso/ como essa antiga Dama de Alicante/
inda que ao fim reste o que eu ensino/ cama de gato que aprendi na
infancia./ Sei me cobrir de fragil, de improviso/ sob o furor de um
cavaleiro andante/ e as chaves da cidade conduzindo/ pedir que
permaneca por encanto (NOGUEIRA, 1990, p. 19)

A loucura é um tema-tabu na sociedade, mas ja foi enfatizado em muito pela

literatura. Varios personagens sao considerados loucos ou por o serem de fato ou por
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apresentarem algum comportamento pouco convencional. Nesse sentido, o amor
verdadeiro, proclamado por Imilce pelo general, ndo fugiria a esse modelo e se
caracterizaria por rompantes de paixdo, entrega, fuga do convencional. O amor que
pode levar ao desequilibrio mental e comportamental. Mais adiante, a voz de Imilce

confessa, em Desespero Blue (2004):

O que dizer/ quando o amor se acaba?/ O que é a loucura sendo um motim?/
Era o meu companheiro/bem-amado/ quanta coisa ele fez/ sé para mim?
[...] O que é a loucura/ sendo a lembranga/ de algo que se perdeu/ sem se
pedir/ e o que é o amor/ sendo um a loucura/ que tenta/ a eternidade
construir? (IDEM, P. 67)

E o desespero sempre faz com que a gente precise acreditar/ em tudo/ estou
ficando cada vez mais com medo desse sentimento/ subito. Dialogando com outro ser
que poderia ser o proprio eu, a poeta demonstra a perplexidade de encarar o proprio
vazio. Um extrato da existéncia aumentado e transfigurado no amago de cada um,
despertando medos “de encarar a realidade”. Enxergando-se “ave migratdria”, ou
seja, uma pessoa transitdria, sempre em passagem, inclusive ndo conseguindo dormir
(insonia), Lucila relaciona sonho e experiéncia, o desejo e o real nesse poema com
estética fragmentada, verso livre, conteudo disperso e vario como o interior
esfacelado da poeta. E um sentimento que Lucila admite estar rodeado de mistérios
onde “ninguém chegou”; inconsciente da persona literaria que se revela em gestos

simples como beber um vinho ou mexer com plantas no jardim.

De outra sorte, Amaya (2001) é um dos livros da tetralogia ibérica, seqguindo
semelhantemente a Imilce (2000) e llaiana (1997). Nele, a escritora realiza um dialogo
intercultural, a partir de suas raizes galego-lusitanas. A autora, impressionada na vida
real com a descoberta de seu sangue galego (seus avos paternos eram da Galicia),
parte ao reconhecimento mitico e geografico de si mesma. Faz o percurso ao
contrario de seus ancestrais, no rumo que vai do Norte de Portugal a cidade de
Padron, passando por outros sitios como Sanxenxo, Combarro, Finisterra. Imerge na
cultura galega, cercada pela paisagem dos horreos e eucaliptos que sempre povoaram

seus sonhos de infancia, procurando vivenciar o historico e o psicolégico da imigragao
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dupla: da Galiza a Portugal, da Lusitania ao Brasil. Para tanto, recorre a figura de

Teresa Susabila, que se funde, literariamente, com a ficcionalizada Amaya:

O mundo se chamava/ Susabila/ quando partiu/ de amor
enlouquecida/ levando todo ouro/ de seus pais/ romagem perigosa/ e
proibida/ seu cabelo vermelho/ como o vinho/ lembrava a exaltagao/
dos ancestrais/ levava a via-lactea/ dos sentidos/ num xale com
bordados/ submarinos/ e muitas ervas raras/ nos vitrais/ foi mais
forte que o sonho/ o amor de filha/ o mundo se chamava/ Susabila/
quando ela retornou/ a Revixds (NOGUEIRA, 2001, p. 38)

Dessa forma, nessa obra, o eu lirico de Lucila se transporta para o passado
ibérico. Como bem explica Vicente Masip, em comentario de orelha ao livro, Lucila
casa bem as proposta estética (quarenta e um poemas em decassilabo e rima toante
alternada) e tematica (cultura celta e cristd), alternando ritmo, forma e significacao,
numa releitura de mitos ancestrais sem perder a grandiosidade deles, mas levando-os
a dialogar com outros contextos, como os contos de fadas:

Lucila Nogueira migrou do mediterraneo para o Atlantico, da cultura
fenicia e cartaginesa para o universo celta, do Levante espanhol para
a Galiza, terra de seus antepassados. Amaya nos introduz num mudo
novo, saudoso e melancolico, povoado de lendas e mistérios, onde
se adoram pedras (délmens e menires). A leitura de Amaya estimula
e satisfaz, pois os contrastes harmoniosos de fendmenos auditivos

continuos (ritmo) e descontinuos (rima) veicula uma mensagem
estética, transbordante de significacdo (NOGUEIRA, 2001, orelha)

De maneira semelhante, Lucila retoma os contos de fada, com as personagens
Rapunzel e Branca de Neve, mas deixando de lado os moralismos e idealizacoes
desses enredos, em que a virgindade é exaltada, tornando-as mais proximas aos

leitores e pessoas comuns:

Ninguém beija/ a princesa adormecida/ nem acorda/ a cidade de
cristal/ escuta os versos/ de um pais estranho/ todos te trairao/
menos o mar [...]. Guarda agora o espelho virgem/ espera até meia-
noite/ o rosto dentro das chamas/ ha de ser o teu amor/[...] e 0
primeiro nome/ que escutares na rua/ depois que der meia-noite/ ha
de ser o teu amor (NOGUEIRA, 2001, p. 58.62)
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Conforme explicitado nos versos acima, nesse mesmo livro, a autora faz
referéncia a virgindade, de grande valor para os povos antigos, que sacrificavam
muitas jovens com o objetivo de agradar aos deuses. Para os gregos, a ideia de
virgindade e de maternidade ndo eram dicotomicas. A mae-virgem quer dizer aquela
que ndo tem um homem, como é o caso da Virgem Maria: mas nos tempos primitivos
referia-se 8 mae que ndo era casada. E o que explica o caso das Euménides, de Esquilo,
em que Minerva diz que "qualquer homem que ela amasse, com ele nunca se casaria".
Na Grécia, chamava-se filho de virgem o filho de uma moca solteira. A mulher era

considerada virgem quando ndo era casada. Se nao, leiamos esse versos de llaiana:

Canto gregoriano alicantino/ versos oraculares, EIS-ME AQUI/ drama
profano, festa de Maria/ Mae de sementes, mangrana a se abrir/ (...)
Perséfone eu fui, depois Deméter/ duas faces de um ser em
redencao/ fui a mae e fui a filha e sou a espirita/ buscando a
identidade e o original (NOGUEIRA, 1997, p. 32)

llaiana - Enigmas de Elche foi, pois, publicado em 1997. E um livro composto
por quarenta poemas, que relaciona aspectos tematicos, formais e epigraficos a
origem histérica do titulo da obra. Assim, llaiana (1997), que completa junto
com Imilce (2000), Ainadamar (1996) e Amaya (2001), a denominada tetralogia
ibérica, em que a autora recorre a mitos e temas culturais luso-hispanicos, trata do
mito da “Dama de Elche”, deusa-sacerdotisa do periodo pré-espanhol (celta). Com
influéncias de mitos semelhantes, “em pedra talhada ou policromada, ricamente
vestida e adornada, ostentando uma toucada (suas trangas?), elaboradissima, ela tem
o olhar fixo na eternidade. Preservada desde sua milenaria existéncia, anonima ela e
anénimo o seu criador. Pergunta a voz poética: fui a deusa e o touro subterrdneo/
Inanna Astarte Isis ou Cibele/ Uni Tanit fui Juno ou fui Demeter/ que nome me chamavam
os iberos? (NOGUEIRA, 1997). Dessa forma, a voz da Dama de Elche perpassa toda
obra, assumindo identidades multiplas, traduzindo em versos suas incursdes

mitoldgicas:
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E eu contemplei atonita o semblante/ da mocga igual a dama na
estacdo/ desceu em frente as aguas de Alicante/ império de
tartéssicas visdes./ Mulher sacrificada na piramide/virgem
sacerdotisa que foi mae/ ndmade — proletaria — navegante/ que céu
te despencou na corda va? Grego ou cartiginés esse semblante/no
trem com seus dois filhos pela mdo/grega cartaginesa ou babilonica
sdo de Creta ou da Siria essas fei¢des? (Poema IV)[...] Foi aqui que eu
plantei um CANDELABRO/ de Chipre e o consagrei a luz da lua/ meu
pente de marfim veio de Samos/ e os foceos esculpiram minhas

trancgas (Poema VIII) (NOGUEIRA, 1997, p. 18.22)

E um livro composto por quarenta poemas, que relaciona aspectos tematicos,
formais e epigraficos a origem histdrica do titulo da obra. Os versos sao distribuidos
em quatro quadras decassilabas e um distico ao final. Esses dois Ultimos versos que
inauguram e concluem o poema, completando sua estrutura ciclica e regressando a
matriz tematica ("A Dama de Elche”, mito da deusa-sacerdotisa da regido da Galicia,
Espanha). Essa mesma dama viria a aparecer com outra denominagdo em seu
segundo livro, Dama de Alicante (1990), com versos que demonstravam o passaporte
de Lucila para o onirismo, o simbolismo, o trabalho com mitos e o encantamento pela

troca cultural. Assim, defende o critico José Rodrigues de Paiva:

A recriacdo mitica e simbdlica de si mesma, associada @ memoria
proustiana, que emerge de poemas e que entre passado e presente
faz ressurgir a infancia, o amor, o sonho, a vida e que tudo isso dilui
em mescla de luz e sombra numa realidade (ou irrealidade) magica,
da a poética de Lucila Nogueira uma dimensdo que a individualiza na
poesia do seu tempo e de sua gera¢do. Essa fusdo lirica de vida e
sonho, de memoria e mito, elementos dispares com que a autora
trabalha com grande competéncia imprimindo a tudo um tom
personalissimo, é que lhe permite falar de si em autobiografismo,
expor sentimentos e emocgdes universalizando-os, sem ter que,
necessariamente, os assinar como  exclusividades suas
(PAIVA apud NOGUEIRA, 1990, primeira orelha).

Esclarecendo, a Dama de Elche é uma figura mitica, criada a partir de um
monumento encontrado na regidao de Alicante, na Espanha. A Dama de Elche, que

data do século IV a.C., tem influéncia helénica, encontrada a 4 de agosto de 1897 e
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passou a constituir o simbolo de toda uma cultura ibérica. Hoje em dia esta exposta
no Museu Arqueoldgico Nacional de Espanha, em Madri. Desvendando o enigma da
dama de Elche, arquétipo da Grande Mae, como os seus correspondentes mitos Gaia,
isis, Astarte, Cibele, Perséfone, Maria, mae de Jesus, Lucila Nogueira vai construindo,
esplendidamente, toda a trajetoria de resisténcia e luta do povo ibero frente aos
romanos. Especialmente citado, Viriato, cuja raiz etimoldgica remete a homem, viril, é
o prototipo do povo subjugado, mas guerreiro, combativo, que ndo aceitou,

passivamente, sua submissao: Liturgia cristd de outra Perséfone/ perfil de palmas sob o céu aberto/

arrebenta a granada de sua carne/ para ressuscitar em outra esfera [...] Fui a deusa e o touro subterraneo/
INANNA ASTARTE ISIS OU CIBELE/ Uni Tanit fui Juno e fui Demeter/ — que nome me chamaram os iberos?
(NOGUEIRA, 1997, p. 21.34)

Ja em Amaya (2001), o mito da Grande mae aparece de forma explicita, mas
abordada num contexto da cultura celta, pré-romana, que influenciou mutos paises do
Ocidente europeu. Nos versos abaixo do poema Finisterra, a autora faz uma relacdo
textual explicita com Santa Maria, mae de Jesus, ao chamar a Grande Mae do povo
celta de mae de Deus:

No vale/ de Valvanera/ busca/ o tronco de carvalho/ com seu chifre/
de reliquias/e abelhas/ guardando a virgem/ senhora/ de valvanera/
grande Mae/ do povo celta/ vou/ da serra da demanda/ ao pico/ de
Sdo Lourenco/ a lenda/ de Valvanera/ antigo/ vale de Vénus/

convertida/ em mde de Deus/ no farol/ de Finisterra (NOGUEIRA,
2001, p. 57 — grifos nossos)

Desse modo, as vozes femininas, sejam elas celtas, galegas ou escandinavas,
em Lucila Nogueira, transpdem-se para os livros de maneira tanto figurativa
(metaforas e metonimias) quanto tematicas (vozes de mitos ancestrais que ecoam no
inconsciente coletivo). O fundamental é que esta passagem do semantico para uma
espécie de estado vital do significante, tal como a aparicdo de novos signos, seja
adotada em varias religides e mitos de iniciagdo (GLUSBERG, 1987), ambos bastante
fortes em Lucila Nogueira. A lirica de Lucila Nogueira, reverberando o eco ancestral de
mitos, enseja-se num panorama extraordinario de voz e performance, como pudemos

perceber. Os cinco livros selecionados para esse artigo, além dos outros que
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compoem sua obra poética (mas nao aprofundados aqui), sdo repletos de elementos
identitarios tdo diversos quanto a cultura ibero-galego-celta-escandinava. Embora
plenamente enraizada no Brasil, suas inUmeras viagens a outros paises ajudaram-na
na concepgao poética das vozes mitoldgicas das culturas tao diversas, que hoje
convivem, local e globalmente, constituindo-se numa verdadeira geografia

mitopoética de Lucila Nogueira.
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