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Resumo:

Este artigo trata da dimensao estético-literaria e cognitiva da metafora no
pensamento do filésofo espanhol José Ortega y Gasset. Ortega nunca
chegou a sistematizar uma teoria geral da metaforizagdo, mas, em
diferentes textos, deixou tragos que identificam interessantes caminhos
para o estudo da metafora nas areas da Estética e da Teoria do
Conhecimento. Neste texto, irei me aproximar mais especificamente do
campo da Estética; ainda que, em Ortega y Gasset, uma separagdo
categdrica e completa entre sua teoria do conhecimento e sua estética — ou
entre o literario e o filosdfico — seja insustentavel, e mais: falsa.
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Resumen:

Este articulo trata de la dimension estético-literaria y cognitiva de la
metafora en el pensamiento del filésofo espafol José Ortega y Gasset.
Ortega no ha llegado nunca a sistematizar una teoria general de la
metaforizacion; sin embargo, en textos diversos, nos ha dejado huellas que
sefialan caminos interesantes para el estudio de la metafora en los terrenos
de la Estética y de la Teoria del Conocimiento. En este trabajo, me detendré
mas especificamente en el ambito de lo estético, aunque, en Ortega y
Gasset, la separacion tajante entre su teoria del conocimiento y su estética
—o entre lo literario y lo filosofico — sea insostenible, y aun mas: falsa.
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“Es el hecho siempre irracional del arte, es el absoluto empirismo
de la poesia. Cada metafora es el descubrimiento de una ley del
universo”

(José Ortega y Gasset, La deshumanizacion del arte)

Tomando por referéncia alguns artigos e ensaios do filésofo espanhol José Ortega y Gasset
(1883-1954), e dando énfase ao seu tao peculiar estilo autoral, é possivel vislumbrar, ainda
que ele ndo a tenha sistematizado, uma concepcdo bastante particular do papel da metafora
na linguagem e no conhecimento. A intensa utilizagdo, em seus textos, de procedimentos
metafdricos ndo reflete somente uma preocupagdo de ordem retdrica ou estilistica: em
Ortega — assim como na tradi¢do filosofica marginal a qual pertencem pensadores como
Leonardo Bruni, Baltasar Gracian, Juan Luis Vives, Lorenzo Valla, Giambattista Vico, Miguel
de Unamuno ou Maria Zambrano —, a criagdo metafdrica apresenta uma dimensao também
cognitiva, de investigacao da realidade, e, portanto, uma auténtica estatura filosofica.

Ao partir de a prioris filosoficos radicalmente diferentes, a tradicdo racionalista
moderna, que tem origem no pensamento cartesiano, e que exerceu influéncia hegemdnica
na filosofia ocidental dos Ultimos séculos, parte da premissa de que sé ha verdadeiro
pensamento cientifico se as cadeias dedutivas comegam por principios ndo derivados,
originarios. Para filésofos dessa estirpe, as dedugdes ldgicas e a linguagem estritamente
racional sdo as Unicas que podem reclamar validade cientifica e categoria de auténtico
conhecimento. Considerada a partir desse paradigma, a linguagem cotidiana, na qual se
baseiam nossas frases e nosso comportamento usual e pragmatico, e que se serve de
imagens, metaforas, analogias etc., ndo poderia ter pretensoes filosoficas e sé pertenceria ao
ambito da retdrica, do literario, do ndo-cientifico. Por isso, os pensadores que reconhecem e
utilizam procedimentos retoricos e a linguagem metafdrica como auténticas ferramentas
filosoficas — elementos fundamentais para uma vertente especifica da tradicdo intelectual
humanista — sdo, muitas vezes, como é o caso do proprio Ortega y Gasset e de sua discipula
Maria Zambrano, considerados exclusivamente literatos, e ndo propriamente fildsofos.

Para o pesquisador e professor da Universita degli Studi di Torino Francisco José

Martin, “La tradicion racionalista siempre ha criticado y rechazado la manera figurativa y
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metafdrica de expresidn por subjetiva, relativa y acientifica” (MARTIN, 1999, pag. 39). Tal
negacao se deve a consideragao de que a metafora ndo pode estabelecer uma conexao direta
com o real, visto que se caracteriza por ser somente um processo de transferéncia de
significados entre palavras — retorica e poeticamente —, mas nao funciona como linguagem
explicativa das causalidades e processos da realidade objetiva. No entanto, dentro da
tradicdo humanista de cunho antiplatonico, o processo poético-retdrico da metafora e das
analogias sdo modos de conhecer validos e Uteis, s6 que possuem uma natureza distinta do
conhecimento légico-formal. Segundo Ernesto Grassi, pensador italiano cujo conjunto da
obra é uma tentativa de reabilitar filosoficamente essa vertente marginal do humanismo,
El mundo humano no surge a partir de teorias filosoficas que se derivan
racionalmente de primeros principios, sino a partir de acto ingenioso que siempre
esta confrontado con la situacion concreta: rechazaban, pues, la primacia de una

filosofia abstracta y del concepto tradicional de pensamiento cientifico (GRASSI,

1993, pag. 24) .

O limite da linguagem racional — supostamente a Unica rigorosamente filosofica e cientifica
— é que nao se fundamenta a si mesma: é um artificio possibilitado pela linguagem figurativa
e metafdrica. O pensador basco Miguel de Unamuno, por exemplo, costumava ironizar os
filésofos que “ingenuamente”, sequndo ele, negavam o uso filosofico da metafora. Para o
autor de Niebla, tais pensadores simplesmente nao se davam conta de que “los que se creen
mas libres de ella, andan entre sus mallas enredados” (UNAMUNO, 1917, pags. 44-45). Assim,
da mesma forma, considerando o pensamento orteguiano, ver-se-a que é tarefa impossivel
escapar da metafora em qualquer situacao linguistica concreta. As palavras nascem como
metaforas.

Como diziamos antes, a perspectiva da tradi¢do racionalista e idealista levou a uma
concepgao de critério filosofico-cientifico como rigor formal: o valor de verdade das
proposicoes é garantido pela adequacao ldgica em relagdo com as premissas estabelecidas:
essas proposicoes, para serem verdadeiras, além do critério de adequagdo do dito ao real,
devem obedecer a uma deducdo ldgico-racional, e nenhuma forma de linguagem comum,
cotidiana, pragmatica ou artistico-literaria, que se valha de imagens, analogias e metaforas,
pode ter pretensdes de conhecimento auténtico. A caracteristica comum a todas essas
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formas de racionalismo é a ambi¢do de, em algum momento, chegar a palavra definitiva:
substituir a opinido pelo conhecimento e acabar com o que poderia parecer uma conversagao
interminavel sobre os mesmos temas — embora seja, ironicamente, exatamente o que até
hoje foi a filosofia.

Ultrapassar o uso cotidiano e pragmatico das palavras e chegar a uma espécie de
idioma transcendental (ou uma linguagem ideal, como diriam os positivistas |logicos do
século passado), que apresentasse a verdadeira natureza das coisas, da realidade,
independentemente de pontos de vista individuais (subjetivos) e dos vocabularios peculiares
de cada época, era a maxima pretensao filoséfica. As famosas criticas de Platdao —
representante maior da tradi¢do racionalista ocidental — aos poetas e, também, aos retoricos
sofistas, fundamentavam-se justamente nesse projeto de atingir uma forma de
conhecimento superior, universal e ndo-contingente. Para chegar a esse grau de
conhecimento (episteme) de uma totalidade perfeitamente inteligivel e coerentemente
organizada, era necessario abandonar a esfera do meramente sensivel e transitorio. O
filosofo mostra um desdém pelas aparéncias porque elas sdo pereciveis, instaveis e ndo se
deixam aprisionar numa esséncia inamovivel. A filosofia como busca de uma outra forma de
razdo, a razao poética, preconizada por Maria Zambrano, uma das principais discipulas de
Ortega, nasce dessa constatacao e da tentativa superar a contradicdo entre a beleza da

criacdo poética e a busca da verdade filosofica.

A gravata do filosofo: a metafora e a tradicao intelectual humanista

No que diz respeito especificamente as contribuicdes de Ortega y Gasset, é preciso antes de
tudo esclarecer que ele ndo chegou a formatar uma filosofia da metafora, nem mesmo tratou
do tema com exclusividade em algum livro particular, somente em artigos e ensaios esparsos.
Contudo, seja em suas intengoes retorico-pedagdgicas, em suas concepgoes estéticas ou
mesmo em sua teoria do conhecimento, a metafora aparece como uma ferramenta de
conhecimento da realidade, um instrumento, portanto, além de literdrio, filosofico e

cientifico.
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Afiliagdo orteguiana a tradicao humanista —negada por ele mesmo num determinado
momento de sua trajetdria filosdfica — manifesta-se justamente através do lugar e da
importancia que a metafora ocupa em seus escritos filosoficos, jornalisticos e criticos. Ortega
insistiu sempre no fato de que a plasticidade de sua linguagem, pelo uso de figuras, analogias,
ritmo, aliteragdes e assonancias, era algo inseparavel de seu pensamento conceitual, e foi

assim que atuou como jornalista, como ensaista e como fildsofo.

Diversos comentadores ja versaram sobre a centralidade que a literatura assume no
pensamento e no estilo da prosa de José Ortega y Gasset. Nem sempre esse predicado, no
entanto, foi bem entendido — e bem recebido — entre seus pares da filosofia. Uma (falsa)
disjuntiva era insistentemente colocada: seria Ortega um filésofo de fato ou “somente” um
grande escritor, um excelente ensaista literario? Num episddio famoso, Ortega declarou:
“eso que el sefior Prieto considera como una corbata vistosa que me he puesto, resulta ser mi
misma columna vertebral que se transparenta” (Obras completas, X, p. 362)". Tal resposta
que, para além de engenhosa, esconde uma significagdo muito mais profunda do que
aparenta a primeira vista foi dada pelo pensador espanhol a um interlocutor que insistia no
argumento de que o estilo do autor de La rebelion de las masas ndo era compativel com a

“verdadeira filosofia”, porque demasiadamente floreado e metafdrico.

Para um de seus principais discipulos, Julian Marias, no pensamento de Ortega a
estrutura dramdtica da linguagem, quer dizer, o estilo e a for¢a narrativa presentes em cada
ato de comunicagdo — seja uma critica, um ensaio, um livro ou uma simples conversacao —
resultava ser ndo apenas fator indispensavel para sua eficacia retdrica, mas também condicao
essencial para sua verdade. Para compreender, portanto, o carater particularissimo do
pensamento orteguiano, e sua dupla condi¢ao de literato e filésofo, seria preciso levar em
consideracao que sua maneira de filosofar se da justamente pela atencao radical a linguagem,

através do uso inventivo — analdgico e metaforico — das palavras.

Para comecgar a compreender a visao do pensador sobre o processo metaférico, tome-

se como exemplo uma expressdo bastante comum —fundo da alma. Explica o fildsofo:

al decir del alma que tiene fondo, nos referimos primariamente al fondo de un tonel
o cosa parecida, y luego, desvirtuando esta primera significacion, extirpando de ella
toda alusion al espacio corporal, la atribuimos a la psique. Para que haya metafora,
es preciso que nos demos cuenta de esta duplicidad (Obras Completas, Il, p. 510).
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O pensador apresenta a metafora como uma espécie de artificio intelectual que
permite que consigamos captar um aspecto da realidade que extrapola os limites de nosso
acervo linguistico-conceitual prévio: “Con lo mas proximo, y lo que mejor dominamos,
podemos alcanzar contacto mental con lo remoto y mas arisco. Es la metafora un suplemento
a nuestro brazo intelectivo, y representa, en ldgica, la caia de pescar o el fusil” (Obras
Completas, Il, p. 512). No entanto, ndo foi tarefa trivial para o autor de Espana invertebrada —
e este titulo ja é exemplar para o que tratamos aqui — enfrentar toda uma concepgao

hegemonica de filosofia que partia de premissas radicalmente distintas.

Uma teoria sistematica da metafora?

Nao é dificil encontrar referéncias a metafora em ensaios do filésofo espanhol sobre
temas tao diversos como histdria, matematica, politica, arte ou epistemologia. Contudo, em
dois de seus textos, a abordagem do tema se faz de forma mais explicita e detalhada. Refiro-
me ao “Ensayo de estética a manera de prologo” (Obras Completas, |, pags. 664-680),
publicado originalmente em 1914; e também ao artigo “Las dos grandes metaforas” (Obras
Completas, I, pags. 505-517), de 1924. Em ambos, o procedimento metafdrico é tratado
desde os pontos de vista da Estética e da Teoria do Conhecimento: Em Ortega y Gasset, a

separagao absoluta entre esses dois campos da filosofia é algo insustentavel e enganoso.

A dimensdo estética da metéfora, portanto, Ortega acrescentava a capacidade
cognoscitiva: a aptidao criativa de nos levar a conhecer aspectos “dificeis” da realidade que,
de outra maneira ndo nos seria possivel. O importante, segundo o fildsofo, é que fique claro
que essa figura de linguagem tem um papel na poética e outro, completamente distinto, na
ciéncia. De forma contundente, o pensador pontificava: *Cuando un escritor censura el uso
de metéforas en filosofia revela simplemente su desconocimiento de lo que es filosofia y de
lo que es metafora” (Obras completas, |1, p. 505). O que costuma acontecer — e nisto estaria o
problema no ambito da ciéncia — é que a metafora seja tomada ndao como uma ferramenta

cientifica suplementar, mas como uma forma de pensamento direto, nao obliquo. Dessa
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forma, muitos homens de ciéncia, sem se dar conta, atuariam, erroneamente, como poetas.

Levando em conta essa diferenciacao basica.

Para compreender a particular perspectiva a respeito da metafora desenvolvida por
Ortegay Gasset no Ensayo de estética a manera de prélogo é necessario aludir primeiro ao que
ele concebia como Eu Executivo: “Yo significa, pues, no este hombre a diferencia de las cosas,
sino todo — hombres, cosas, situaciones — en cuanto verificandose, siendo, ejecutandose”
(Obras completas, |, pag. 668). Para esclarecer o que diz, Ortega utiliza o exemplo de um
homem que, em determinado momento, sente uma dor. Para tal personagem, a dor, naquele
instante, é uma realidade em execucdo, verificando-se. Contudo, se este mesmo homem
comunica a outra pessoa aquilo que sente, o que vaireceber o outro individuo é simplesmente
uma imagem da dor alheia, e a imagem da dor de outro, de fato, ndo déi: “El dolor y el odio
ajenos, ;quién los ha sentido?” (I, pag. 668). Existe, nesta concepg¢do, uma distancia clara e
intransponivel entre o eu e qualquer outra coisa, seja ela um objeto inanimado, um ser vivo

ou mesmo algum outro homem.

Mas Ortega tenta ndo incorrer num simples subjetivismo (ao que costumava criticar

como a “enfermedad mental” da Filosofia Moderna):

Cuando yo siento un dolor, cuando amo u odio yo no veo mi dolor ni me veo amando
u odiando. Para que yo vea mi dolor es menester que interrumpa mi situacion de
doliente y me convierta en un yo vidente. Este yo que ve al otro doliente es ahora el
yo verdadero, el ejecutivo, el presente. El yo doliente, hablando con precision, fue, y
ahora es s6lo una imagen, una cosa u objeto que tengo delante. (I, pag. 669).

O “yo doliente” se transforma em uma imagem, um objeto. Quer dizer, a Unica coisa
que conseguimos captar a respeito de nosso prdoprio eu é somente uma imagem, uma
projecdo. Deduz-se do anterior que tudo o que nés podemos conhecer s6 o conhecemos
através da linguagem, por meio da linguagem: “No puede existir para nosotros nada si no se
convierte en imagen, en concepto, en idea — es decir, si no deja de ser lo que es para

transformarse en una sombra o esquema de si mismo” (Obras completas, |, pag. 670).

O eu orteguiano ndo se encontra isolado, ndo é o homem que observa as coisas
estando afastado delas, sendo o homem que sofre a realidade, enquanto a padece — seja essa

realidade uma dor, um pensamento ou uma experiéncia estética. O eu que nos parece estar
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tdo imediatamente proximo a nds mesmos, é sé uma imagem do eu e, portanto, o eu de cada
um é misterioso até para si, quando o tenta captar com meros conceitos: “La verdadera
intimidad, que es algo en cuanto ejecutandose, esta a igual distancia de la imagen de lo

externo como de lo interno” (Obras completas, |, pag. 670).

Ortega ndo estava de acordo com a visao muito difundida de que a arte é uma forma
de expressar, em sua pureza, a interioridade humana, justamente porque, para ele, essa
interioridade nao existe per se, independentemente da relacdao que estabelece com a
realidade circunstancial; e, além disso, segundo ele, o que a arte expressa nao existia
anteriormente, pois os artistas criam objetos novos, e tais objetos viveriam no mundo

estético, que é outra forma de realidade.

A partir da ideia de “eu executivo” é que Ortega comeca a tratar do lugar da metafora
na linguagem e na arte. Diferentemente da linguagem ordinaria, que simplesmente alude as
coisas, a linguagem metafdrica da arte as efetua. Para tanto, busca, através de um estilo, dar
ao que se tenta expressar a aparéncia de estar “ejecuntdndose”. Ao contrario da arte, a
linguagem corrente, consuetudinaria, “hace de todo un fantasma de si mismo, lo aleja, lo
transporta mas alla del horizonte de la actualidad” (Obras completas, |, pag. 672). A arte, por
sua vez, seria um idioma de signos expressivos que nao somente narra as coisas, mas que nos
da asensagdo de que apresenta essas coisas em seu processo intimo, em estado de execu¢ao:
“El objeto estético es una intimidad en cuanto tal —es todo en cuanto yo” (I, pag. 672). O gozo
estético se daria quando temos a forte impressao de que temos em frente a intimidade das
coisas, em suas realidades executivas. Trata-se de uma espécie de ilusdo consentida, muito
proxima da classica formulacao de S. T. Coleridge, que fundamentaria o pacto ficcional e

artistico: a suspensdo proposital da descrenca [willing suspension of disbelief].

Assim, para o filéosofo espanhol, a arte se caracterizaria por utilizar a irrealizacao
como meio para a criagdo de novos objetos estéticos, ou, em outras palavras, os artistas
teriam como meta precipua a busca por eternizar o atual, pela absoluta presenca, através de
uma forma radical de desrealizacdo: a arte. Para Ortega, pois, o instrumento fundamental do

procedimento artistico é a metafora.
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No Ensayo de estética, Ortega y Gasset ndo se propde, como ja foi dito, a construir
uma teoria geral da metafora, mas é possivel extrair do texto algumas concepg¢oes que
compdem sua compreensdo sobre o tema naquele momento. Para ele, “El objeto estético
transparenta a si mismo y encuentra su forma elemental en la metafora: ‘la célula bella"™
(Obras completas, |, pag. 673). Diferentemente das defini¢des usuais da figura retdrica da
metafora como simples comparacao e transferéncia de sentido entre dois termos, Ortega a
compreende como método de criacdo de objetos novos: “En toda metafora hay una
semejanza real entre sus elementos y por eso se ha creido que la metafora consistia
esencialmente en una asimilacion, tal vez en una aproximacion asimilatoria de cosas muy
distintas” (I, pag. 673). Contudo, para ele, tal entendimento é equivocado porque as
semelhancas parciais entre duas coisas ndo sao o importante para a forga estética e cognitiva

da metéfora. A semelhanca positiva é o que sugere a metafora, o que a possibilita, mas nao

a define ou a constitui em esséncia.

O mecanismo metafdrico, portanto, funcionaria como uma ferramenta de
irrealizacdo: parte-se de una semelhanca parcial entre duas coisas e conclui-se por
transforma-las em uma coisa nova, de qualidade e natureza diferentes das anteriores. A
qualidade de beleza fundamental que o fildsofo atribui a metafora vem do mesmo processo
sutil de sua construgao: a metafora confrontaria e testaria os limites da linguagem humana.
A operacao metafdrica faz com que os objetos reais fluam em um puro molde ideal e
abandonem seus limites. A coisa real é aniquilada ao se chocar com outra e esta apta para
receber uma nova forma e estrutura: “Fuera de la metafora, en el pensar extrapoético, son
cada una de estas cosas término, punto de llegada para nuestra consciencia, son sus objetos.
Por esto, el ir hacia una de ellas excluye el ir hacia la otra” (Obras completas, |, pag. 675). Por
outro lado, dentro da perspectiva orteguiana em relagdo a linguagem metafdrica, a simples
acepc¢do etimoldgica de transferéncia ou transposicdo seria extremamente limitada. E
condi¢ao essencial para que se realize a metafora que a transferéncia seja mutua, e mais: ndo
se trata de substituir os lugares entre as duas coisas que se esta relacionando, sendo de
coloca-las em um lugar sentimental, que seria igual para ambas. A ideia de lugar
sentimental pode ser considerada, em certo sentido, como uma tentativa incompleta, por

parte do filésofo, de esbocar uma espécie de teoria da recep¢ao, no sentido de que os
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sentimentos — entre os quais estdo as aprecia¢des de ordem estética — sdo entendidos como

0 que uma imagem é como estado executivo, como atuacao de um eu.

Em resumo, no que se refere ao processo de constru¢cdo de um objeto de natureza
estética por meios metaforicos, o filosofo afirma que esta constituido por partes: a coisa A e

a coisa B que

se convierten ahora en meras propiedades de una tercera persona —, el lugar

sentimental o la forma yo de ambas. Las dos imagenes dotan al nuevo cuerpo

maravilloso de caracter objetivo; su valor sentimental le presta el caracter de
profundidad, de intimidad (Obras completas, |, pag. 677).

Dentro da proposta orteguiana apresentada aqui, seria no ambito da arte, e ndono da
ciéncia, onde se faz possivel uma aproximacao a intimidade das coisas, ao carater executivo
das coisas: onde é mais bem captado, portanto, o dinamismo do real. Assim, a arte pode ser
entendida como uma forma de conhecimento que, ainda que seja diferente do saber

cientifico ou filosdfico, alcanca certas areas da realidade inatingiveis para estes.

A maneira de conclusdo: a forca estética e cognitiva da metafora

Para finalizar esse breve estudo sobre a metaforaem Ortega y Gasset, e a respeito das
relagdes entre literatura e filosofia em seu pensamento, faz-se necessario, com o fim de
entender o uso artistico da metafora, levar em consideracao a diferenca fundamental que o
pensador estabelece entre as expressoes alusivas, quer dizer, a linguagem comum e
ordinaria, que utiliza as palavras (imagens sonoras e visuais) como forma de expressar “otras
imagenes —las cosas, las personas, las situaciones, los sentimientos” (Obras completas, |, pag.
678); e as expressoes executivas, as que sdo utilizadas na arte, e que se valem dos
sentimentos executivos para a representagao de uma realidade em execucdo. A arte, para

Ortega, tem o poder de efetuar as coisas.

Com esta concepcdo da estética, Ortega y Gasset buscava superar impasses do
subjetivismo idealista moderno, mas sem cair em formas de realismo ou objetivismo

ingénuos. Esse projeto, no entanto, ndo redundou — como em outros pensadores do século
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passado — na negacao da centralidade do individuo no ato de conhecer; na desconsideracao
da perspectiva individual como a exclusiva maneira de acessa — e construir — os objetos que
compdem a realidade. A contribui¢do fundamental do pensamento orteguiano em relacdo a
este tema é que, para ele, ndo seria possivel imaginar essa subjetividade pura (a maneira
cartesiana), sem relagdo com as coisas: a subjetividade concebida pelo pensador espanhol a
partir de suas reflexdes sobre temas artisticos e estéticos, ndo tem existéncia em si,
isoladamente, como pensava o idealismo moderno, sendo que “Esa subjetividad solo existe
en tanto que se ocupa con cosas, que solo en las deformaciones introducidas en la realidad

aparece” (Obras completas, |, pag. 678).

O ja mencionado exemplo da “alma-tonel” pode servir aqui para elucidar o
procedimento: através da expressao metafdrica passamos a perceber como organizavel
espacialmente algo que, a principio, ndo o é; isso abre espaco para uma série de
“investiga¢des”, inaugurando para nds mesmos a possibilidade de entender a alma - ou
recria-la sob nova clareza, o que talvez equivalha a entendé-la — como tendo um lado
esquerdo e um direito, uma entrada e um fundo, conter coisas até o limite como um
recipiente que de repente se pode romper ou esvaziar-se... A metafora, como meio de

inteleccdo, permite um reordenamento das experiéncias.

Em conformidade com um dos fundamentos da tradicao intelectual humanista, no
pensamento do autor das Meditaciones del Quijote, a arte transcende o puro esteticismo e

pode ser entendida como uma forma auténtica e muito particular de acesso ao real.
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