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Resumo: A leitura literaria consiste em um didlogo entre a obra e quem a l€,
de maneira que existem condi¢des necessarias e pré-estabelecidas para que
tal didlogo aconteca. Assim, as teorias da recepg¢do investigam e buscam
explicar quais estruturas estdo envolvidas na constru¢ao do texto e como
elas funcionam ao conceber a comunicagdo entre as partes. Nesse sentido,
o artigo objetiva refletir sobre o efeito estético e suas implicacdes para a
compreensao da leitura literdria, por meio de revisdo bibliografica em que
se dialoga com os principais nomes da vertente da estética da recep¢ao, tais
como Roman Ingarden e Wolfgang Iser, bem como com tedricos da leitura
literaria, a saber Jean-Paul Sartre e Umberto Eco.
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Abstract: The literary reading consists of a dialogue between the work and
those who read it, so that there are necessary and pre-established
conditions for such dialogue to take place. Thus, reception theories
investigate and seek to explain which structures are involved in the
construction of the text and how they work when conceiving
communication between the parties. In this sense, the article aims to reflect
on the aesthetic effect and its implications for the understanding of literary
reading, through a bibliographic review in which it dialogues with the main
names of the aesthetics aspect of reception, such as Roman Ingarden and
Wolfgang Iser, as well as with literary reading theorists, namely Jean-Paul
Sartre and Umberto Eco.
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Toda e qualquer leitura nos comunica algo, independente do seu conteudo. No entanto,
existem textos que realizam um tipo de comunicagao muito especifica com o sujeito que os
lé. E o caso, por exemplo, da escrita literaria. O exercicio de tal leitura promove uma relacdo
intima entre texto e leitor, estabelecendo uma comunicagao multidirecional, por assim dizer,
uma vez que, nesse caso, o leitor e sua experiéncia de mundo sdo fundamentais para as
possibilidades que o texto literario traz.

Assim, a leitura literaria é uma comunicacdo que se estabelece necessaria e
fundamentalmente entre texto e leitor: elementos essenciais para a compreensao do ato de
leitura e dos mecanismos envolvidos nesse processo. A leitura é, antes de mais nada, um
exercicio promovido pela existéncia do texto e de sua estrutura. A esse respeito, Jean Paul
Sartre, em sua tentativa de desvendar o que é literatura, considera que a escrita € uma
apelacao “ao leitor para que este faca passar a existéncia objetiva o desvendamento que
empreendi por meio da linguagem” (SARTRE, 2004, p. 39). De tal maneira, o leitor se
incorpora ao texto como parte dele e é indispensavel para a construcao de sentidos.

Para Sartre (2004), a obra manifesta um conteudo que apenas pode existir no momento
da leitura e que, nesse momento, o leitor é imprescindivel porque apenas ele é capaz de fazer
com que o conteudo da obra literaria tenha uma existéncia objetiva. Caminhando na
discussao a respeito do lugar do leitor perante o texto literario, a teoria do efeito estético,
que tem Wolfgang Iser como o principal tedrico envolvido, é a corrente que mais valorizou o
papel do leitor diante do ato da leitura, sendo ele o agente que atribui sentido ao conteudo
de um texto. Para tanto, esses dois elementos (texto e leitor) devem se relacionar de maneira
reciproca, estabelecendo uma interagdo que faz nascer a comunicagao.

O texto literario é um objeto que se realiza diante da presenca de um leitor que
percepciona sua esséncia e o concretiza. O leitor exerce diante da escrita literaria o papel de
um produtor de sentidos e, portanto, a teoria literaria precisou de pressupostos teoricos que
investigassem e dessem suporte para a compreensao dos efeitos que uma obra literaria
provoca no leitor, através de sua leitura.

Esses estudos surgiram e foram fortemente influenciados pela corrente
fenomenoldgica, enquanto nomes como o do critico polonés Roman Witold Ingarden, foi um
dos primeiros a abordarem o ato da leitura literaria por esse viés. Ingarden propoe-se a

investigar o que define a esséncia da obra de arte literaria, acreditando que a concretizacao
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de uma obra acontece no ato de leitura e, assim, o leitor entra como peca fundamental nesse

processo:
Sdo despertadas no leitor multiplas vivéncias do prazer estético em que
despontam avaliagdes estéticas que eventualmente também atingem um
desenvolvimento explicito. Finalmente, fazem-se sentir na alma do leitor
(ou do espectador) sob o efeito da leitura multiplos sentimentos e afectos
que, é certo, ja ndo pertencem ao grupo das vivéncias em que a obra literaria
é apreendida in concreto mas nao deixam de ter influéncia na sua apreensao.
(INGARDEN, 1979, p. 365).

Mesmo em busca de aperfeigoar e ir além nos postulados tedricos de Ingarden (1979),
Iser (1996) reconhece e refor¢a a concepcao de que a sua estética do efeito também localiza
o leitor como peca chave do processo de leitura, interessando-se pelo que acontece com ele
durante a leitura de um texto. O tedrico aponta o texto como um processo e que o olhar
atento e analitico é capaz de compreender os efeitos que a leitura de um texto pode produzir.
Portanto, o sentido de uma leitura resulta nos efeitos que esta pode nos provocar.

O texto conduz o leitor por muitos caminhos, apontando diversas possibilidades que
poderao ser aprendidas pelo leitor, de forma que a estrutura textual ndo garante que esses
caminhos e/ou interpretacdes se configurem como sentidos prontos e acabados, nem muito
menos como um tipo de verdade absoluta. Importante é notar que grande parte das
informacgdes que se precisa diante de uma leitura esta contida internamente dentro do texto,
ademais, essas informacoes podem e devem ser complementadas com o conhecimento de
mundo que os leitores ja possuem. Sartre (2004), ao descrever sobre o processo de escrita,
afirma que o artista inicia um trabalho que, por sua vez, s6 se completa com a participagao
do leitor. O sujeito que |é atua de forma a completar o trabalho de quem escreve, fazendo
surgir assim o objeto estético da obra literaria.

Nesse ponto, o leitor exerce de sua liberdade diante dos estimulos que a obra fornece
para a criagdo do objeto estético. Contudo, ainda conforme Sartre (2004), essa liberdade é
controlada pela obra. Assim, o leitor ndo pode atribuir qualquer interpretagao aquilo que I¢,
pois “a leitura é um exercicio de generosidade; e aquilo que o escritor pede ao leitor ndo é a
aplicagdo de uma liberdade abstrata, mas a doacao de toda a sua pessoa, com suas paixoes,
prevengoes, suas simpatias...” (SARTRE, 2004, p. 42). O ato da leitura é um exercicio de

interagdo entre elementos que constituem uma rede capaz de promover interpretagdes

profundas que investigam os significados.
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Ingarden, em A obra de Arte Literdria (1979), ja previa o texto literario como uma
estrutura potencial, de maneira que esse carater é revelado através das indeterminagoes que
possui e que devem ser concretizadas “corretamente” pelo leitor. Assim, os postulados de
Iser (1996) sofrem muita influéncia daquilo que Ingarden (1979) ja dizia. No entanto, o alemao
busca, na formulacdo de sua teoria, fazer determinadas retificacdes/complementagdes em
algumas ideias deixadas por seu antecessor, e que foram insuficientes para a compreensao
de alguns pontos da teoria que visa fornecer pressupostos para o entendimento sobre o ato
da leitura.

Se Ingarden (1979), por um lado, aponta as indeterminacdes textuais como aspecto
relevante para a construcao de sentidos, ao mesmo tempo ele considera que elas devem
conduzir o leitor a uma intepretacao correta, quando, na verdade, ndo existem garantias de
uma interpretacdo correta, nem muito menos de uma Unica interpretacdo. Tal apontamento
é percebido por Iser (1999), que reformulando tal ideia, é capaz de perceber que dentro da
concepcao de Ingaden, o leitor é limitado e assume apenas o papel de um simples
preenchedor de espacos. Indo além, ele assume que o leitor € livre e que sua participagdo no
texto nao é reduzida, nem limitada a apenas preencher, mas, em sua atividade, ele atualiza
0S espagos e os concretiza através de varias possibilidades de interpretacao.

Sobre a relacao texto/leitor, Iser é muito enfatico ao reconhecer que ao leitor “o texto
jamais dard a garantia de que sua apreensdo seja a certa” (ISER, 1999, p. 102). Além do mais,
o teorico se vale do conceito de indeterminacao, elencado por Ingarden (1979), na tentativa
de defini-lo como primordial para a comunicagdo. Ele também aponta que o texto literario,
em sua estrutura, apresenta complexos de controle que conduzem o leitor a preencher as
indeterminacdes textuais, sem, no entanto, incorrer no risco de intepretacoes impossiveis,
isso porque o proprio texto, ao longo de sua estrutura, apresenta elementos que se conectam
e conduzem a determinados caminhos futuros.

A interacdo entre texto e leitor é o ponto chave para que a leitura se efetive de forma
que significados sejam construidos e reconstruidos ao longo da lida com o texto literario.
Nesse sentido, a experiéncia do sujeito que o |é é primordial para a interacdao e o
estabelecimento da comunicagao entre os dois polos. O texto literario exige participacao e
conhecimentos do leitor e vice versa. Somente havendo esta interacdo é que se pode
construir sentidos para a leitura. Segundo Iser (1999, p. 103), a interacdo pode fracassar no

momento em que “as projecdes do leitor se sobreporem ao texto sem enfrentar resisténcias
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por parte deste. Fracassar significa entdo ndo ocupar o vazio sendo com as proprias
projecoes”.

Nesse sentido do que Iser (1999) aponta, o leitor é guiado pelo texto e o preenchimento
dos vazios é decorrente de informagdes contidas ao longo deste e percebidas pelo leitor, e
ndo somente por projecdes proprias. Para que o ato de leitura seja capaz de produzir efeitos
estéticos, é preciso que o leitor encontre certa resisténcia em varios momentos do texto. Tais
situagdes sdo bastante comuns nos textos literarios, na ficcdo, onde as vezes somos movidos
por uma diversidade de perspectivas, sejam elas as do narrador, a do personagem e etc. E o
que acontece, por exemplo, na obra Dom Casmurro, de Machado de Assis, quando o narrador
parece ter certeza da traicdo de Capitu, mas para o leitor, no entanto, ficam muitas duvidas
sobre a questao.

Para tanto, nesses textos, como é o caso, por exemplo, do romance, esses pontos de
encontro e também de divergéncias contribuem para que o leitor construa aos poucos a teia
de significados que o levara a efetivar o ato da leitura. O leitor ¢, nesse caso, o sujeito
responsavel pelo conteddo que a obra comunica. Partindo de tal perspectiva, Iser afirma que
para que haja comunicacao entre texto e leitor, “é preciso que a atividade do leitor seja de
alguma maneira controlada pelo proprio texto” (ISER, 1999, p. 104). Tal controle, ainda
segundo o autor, é responsavel, por exemplo, pela possibilidade de que o leitor questione o
significado de estruturas existentes de sentido e, ainda, para que nao seja valido afirmar que
toda interpretacgao seja correta.

Entre essas estruturas que o autor cita, estdo, por exemplo, os lugares vazios, aos quais
se refere como estruturas indispensaveis do texto literario, especialmente no que diz respeito
a sua relevancia para a construcao de sentidos em uma leitura. Para Iser, os lugares vazios
"sao lacunas que marcam enclaves no texto e demandam serem preenchidos pelo leitor”
(ISER, 1999, p. 107). Aquilo que ndo é dito no texto incentiva o leitor a, com suas projecdes,
ocupar o espaco vazio existente. Ao desconsiderar a maneira como Ingarden (1979) propde a
concretizacao das indeterminagdes pelo leitor, pois a tem como uma forma ineficaz de
comunicagao entre texto e leitor, Iser (1999) propde a existéncia de espagos textuais vazios.

Os espagos vazios sao, nesse sentido, lugares no texto que nao precisam,
necessariamente, serem preenchidos em sua totalidade. O que é preciso, na verdade, é que
eles articulem e promovam combinagdes entre os esquemas que fazem parte do texto, o que

para Ingarden (1979) exigia o preenchimento desses lugares que eram deixados pelo autor. A
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partir dai é que Iser (1996), reformulando o conceito ingardiano de lugares indeterminados,
que adquire uma nova perspectiva a partir da visao do critico, propde a ideia e defini¢ao de
lugares vazios. A revitalizagao do conceito ndo é apenas em termos de nomenclatura, mas na
maneira como esses lugares existentes no texto se combinam em prol da constru¢ao de
sentidos.

Ingarden (1979) foi extremamente relevante, mesmo dentro das limitagdes da sua
teoria, porque estabeleceu a percepcao de que objetos reais sao universalmente
determinados, enquanto objetos ideais dispdem de existéncia autdbnoma. A obra de arte,
nesse sentido, conforme o tedrico conclui, é distinta de ambos por ser um objeto intencional.
Ao considerar o carater peculiar da obra de arte literaria, por ndo ter determinagao universal,
nem existéncia autonoma (como ¢ o caso dos demais objetos que define), Ingarden (1979)
assume que a obra é aberta e que os lugares indeterminados sdo estruturas que possibilitam
a concretizagdo da mesma.

Outro crédito que devemos conferir a Ingarden (1979) é aideia de concretizagao da obra
literaria. No entanto, aqui tratamos de apontar a limitagdo de sua teoria dos lugares
indeterminados, quando as indeterminagdes que aponta cumprem somente a funcao de
complementar a obra. Ao propor a existéncia de lugares vazios, Iser (1999) tem essas
estruturas ndo apenas como elementos a serem preenchidos, mas como responsaveis por
estabelecer a comunicacdo entre texto e leitor. O leitor participa do texto, fazendo
inferéncias e expectativas, as quais sdo sempre controladas por este. Se Iser (1999) revitaliza
o conceito proposto por Ingarden (1979), e tendo em vista o ponto onde este Ultimo peca em
seu conceito, cabe deixar ainda mais claro como acontece a atualizacao entre o pensamento
de ambos, conforme destaca Rogel Samuel:

Paralngarden, o objeto estético é constituido pelo ato de ler. Adotando esse
preceito, Iser desviou sua aten¢do do texto como objeto para o texto como
poténcia, ou dos resultados para o ato de ler. Ao examinar a interagao entre
texto e leitor, Iser verificou as qualidades do texto, que o fazem legivel, ou
que influenciam nossa leitura, e verificou também aquelas caracteristicas do
processo de leitura essenciais para a compreensao do texto. Ha uma
atualizagdo do texto na mente do leitor, preenchendo espacos em branco,
aberturas ou indeterminacgdes. A obra de arte ndo esta nem no texto, nem
na leitura, mas entre os dois. Acontece no ponto de convergéncia entre o
texto e o leitor; um ponto que nunca pode ser definido completamente.
(SAMUEL, 2007, p. 167).
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De tal maneira, Iser percebe de forma mais especifica o potencial do texto literario e
reforca a necessidade de interacao do leitor com o texto. Para o autor (ISER, 1999, p. 126)
“os lugares vazios incorporam os ‘relés do texto’, porque articulam as perspectivas de
apresentacao, possibilitando a conexao dos segmentos textuais”. Partindo da premissa
apresentada, é preciso aqui ressaltar, mais uma vez, a importancia do leitor diante do ato da
leitura. Apesar de que existem espacos vazios ao longo da constru¢ao de um texto literario e
que eles sdo indispensaveis, os mesmos por si s6 ndo sao condicao suficiente para a
construcao de significados. O preenchimento desses espacos depende das experiéncias que
o leitor possui e das proje¢des que ele faz diante da leitura.

Nesse sentido, diante da leitura de um romance, por exemplo, as vezes o ndo-dito ou o
que fica subentendido acaba sendo mais importante do que o conteudo trazido, que foi
exposto verbalmente. Construgoes desse tipo sao comuns na literatura e presentes em obras
ja consagradas, como é o caso do que acontece na descricao que Aluisio de Azevedo faz do
ambiente e das personagens que fazem parte de O cortico, logo no paragrafo que fecha o
primeiro capitulo da obra:

E naquela terra encharcada e fumegante, naquela umidade quente e lodosa,
comegou a minhocar, a esfervilhar, a crescer, um mundo, uma coisa viva,
uma geragao que parecia brotar espontanea, ali mesmo, daquele lameiro, e
multiplicar-se como larvas no esterco. (AZEVEDO, 1997, p. 28).

Aluisio faz a descricdo do ambiente e do tipo humano que habita ali, de forma conjunta.
Essa descricdo conjunta representa o proprio cortico, que é descrito desde o inicio da
narrativa como algo organico, que tem vida. Observemos que a maneira como o escritor
apresenta o corti¢o caracteriza o universo da obra, mas essa caracteriza¢do, no entanto,
abarca a coletividade, é rica e ampla.

Certamente, por tras de todos os aspectos que compdem o cenario (seja 0 ambiente,
as coisas ou personagens ali presentes) muito ndo foi dito, e mesmo dentro do que foi
revelado, ha um todo buscando representar as particularidades de cada coisa ou ser que faz
parte do lugar. Dentro da ampla descri¢do, muita coisa fica subentendida. Ao nos deparar
com o substantivo ‘esterco’, por exemplo, somos levados a compreender que o ambiente
onde a narrativa acontece representa o lado sujo da vida humana, retratando situag¢des de
miséria, promiscuidade e desigualdades.

O que esta por traz das linhas incentiva o leitor a enxergar ou buscar possibilidades a

partir de caminhos que o proprio texto ja vislumbra. Dentro dos acontecimentos que
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constituem a narrativa, ele é capaz de encontrar associagdes com o nao-dito. Assim, os
lugares vazios sao preenchidos pelas proje¢des que o leitor constroi ao longo da leitura. Nesse
processo, Iser aponta que “sendo uma implicagdo do dito, o ocultado ganha proprio
contorno” (ISER, 1999, p. 106).

A partir desse ponto, somos levados a compreender a complexidade que envolve o
exercicio da leitura. O que o texto literario nos comunica, nesse sentido, envolve um
complexo jogo que regula conteddos que sdo ora mostrados, ora ocultados, e o oculto, para
tanto, tem sua importancia pautada especialmente em conferir contornos a criacao de
sentidos. Essa especificidade da linguagem confere amplitude de significados as leituras,

sobre a qual Iser pondera que:

A auséncia de signo pode ser ela mesma um signo, e a expressao nao
consiste em que a cada elemento de sentido sejaamoldado um elemento da
linguagem, mas em que a linguagem exerca influéncia sobre a linguagem,
influéncia que de subito se desloca em dire¢do a seu sentido. Dizer ndo
significa substituir cada pensamento por uma palavra: se o fizéssemos, nada
seria dito e ndo teriamos a sensacdo de viver na linguagem, ficariamos no
siléncio, ja que o signo desapareceria repentinamente diante de um sentido
[...]. (ISER, 1996, p. 106).

Como Iser bem enfatiza, o pensamento nem sempre pode ser traduzido em palavras,
entdo, é natural que o escritor deixe em sua escrita um fundo indizivel, mas que também é
importante para o todo. Umberto Eco (1986a) argumenta que o autor intencionalmente
deixa, no texto, espacos para que o leitor os complemente. Portanto, o texto € um objeto
potencial que precisa da figura do leitor para se realizar por completo. Em sintese “um texto
€ um mecanismo preguicoso (ou econdmico) que vive da valorizacdo de sentido que o
destinatario ali introduziu” (ECO, 19864, p. 37). Ao mesmo tempo em que decifra, o leitor
também é um construtor de signos.

Retomamos aqui a um aspecto da teoria de Iser (1999), especialmente em se tratando
dos lugares vazios e sua participacao na construcao de significados. Se os lugares vazios
podem ser preenchidos pelo leitor, diante de suas experiéncias e projecoes, isso ndo poderia
incorrer em interpretacdes ou construcdes que fogem do contexto em que se situa a
narrativa? Nao estariamos assim, enquanto leitores, caindo no terreno de uma subjetividade
desenfreada? Essas sao questdes que facilmente podem ser levantadas, a ndo ser pelo fato

de que o tedrico encontra fundamentacdo em sua teoria para explicar porque tais

questionamentos nao conseguem ir adiante.
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O autor é muito enfatico ao dizer que “os lugares vazios regulam a formacdo de
representagoes do leitor, atividade agora empregada sob as condi¢oes estabelecidas pelo
texto” (ISER, 1999, p. 107). Portanto, o argumento da subjetividade exagerada ndo é valido,
pois € preciso entender que o texto regula, de alguma forma, o preenchimento dos espagos
vazios, mesmo considerando as proje¢des do leitor. Apesar de que o préprio texto é um
objeto que estimula a imaginacao, ele também prefigura representagoes que serao
incorporadas pelo leitor.

A complementac¢do dos espagos vazios €, na verdade, uma forma de reorganizagao das
representagoes que o leitor ja construiu, retornando a elementos da narrativa que estavam
em segundo plano e, consequentemente, processando novamente a organizagao dos
mesmos. Nesse ponto, esbarramos em dois conceitos também estabelecidos por Iser (1999)
e que estao relacionados com a possiblidade de retomadas e de proje¢des futuras ao que esta
por vir na narrativa. No instante da leitura, enquanto parte do texto, o leitor insere suas
perspectivas em momentos onde intercala conscientemente acontecimentos ja percebidos
em pontos anteriores da leitura (reten¢do) e em momentos que intencionam antecipar
acontecimentos futuros com base no momento atual de leitura (protensdo).

Segundo Iser (1999, p.15) “quando o leitor se situa no meio ... do texto, seu
envolvimento se define como vértice de protensdo e retencao, organizando a sequéncia das
frases e abrindo os horizontes interiores do texto”. Os processos de reten¢do e protensao sao,
dessa maneira, fundamentais para o preenchimento dos espagos vazios textuais. Isso
acontece de forma dialética, de maneira que ao longo da leitura sao estabelecidos didlogos
com momentos diferentes do texto. Ao tempo em que rememoramos acontecimentos
passados e 0os projetamos em um espaco vazio, um novo horizonte de possibilidades se
estabelece. Assim, é evidente que “desse modo, no processo de leitura, interagem
incessantemente expectativas modificadas e lembrangas novamente transformadas” (ISER,
1999, p- 17)-

Ao ler Poncid Vicéncio (2014), de Conceicdo Evaristo, em muitos momentos somos
levados a revisitar acontecimentos da vida de Poncia, personagem principal, que sao
contados pelo narrador, e que nos auxiliam na compreens3do de habitos e do modo de ser da
personagem. Isso acontece, por exemplo, quando o narrador relembra o habito que Poncia
tinha, quando menina, de andar com um dos bragos escondidos as costas, mantendo a mao

fechada como se ndo a tivesse. Somos capazes de compreender esses costumes e modo de
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ser da personagem, assim que conseguimos estabelecer relagdes com a historia de seu avo,
contada pelo narrador em momentos anteriores.

Sobre V6 Vicéncio, o narrador expde que em momento de desespero, este matou a
esposa, e posteriormente, na tentativa de tirar sua vida, cortou a propria mao, nao conseguiu
se matar e ficou com o brago coté. Mesmo sendo bastante pequena quando o acontecido
ocorreu, um ano apos a morte do avo, Poncia comegara a imita-lo. Retomando, assim, a
elementos apresentados anteriormente no texto, enquanto leitores somos capazes de
encontrar a explicacdo para o comportamento que Poncid comecara a desenvolver em
determinado momento de sua vida.

Quando estabelecemos didlogos com momentos diferentes do texto, somos, inclusive,
levados a projetar novas possibilidades que ainda serao descortinadas pela narrativa, que no
caso de Poncia Vicéncio, se traduz no estado de loucura em que futuramente a personagem
se encontrara mergulhada e que, no entanto, péde ser previsto pelo historico do
comportamento de seu avd, demonstrando, assim, uma heranca que herdou de seus
antepassados.

No processo de interacdo, os lugares vazios cumprem a funcdo de suspender a
conectividade entre segmentos textuais, de forma que ao mesmo tempo eles exercem a
funcao de promover novas possibilidades de relacionamento entre as partes que compdem a
narrativa. Contudo, os lugares vazios sdo espacos carentes de conteudo, eles indicam, por
exemplo, os caminhos que se podem tomar para a formagao de novas combinagdes, mesmo
que na incapacidade de por si s6 poderem realiza-las. Nas palavras de Iser, os lugares vazios
interrompem “a organizacao esperada do texto” (ISER, 1999, p. 144). Devemos entender, no
entanto, que essa interrupgdo é fundamental e intencional.

Em um texto ficcional, durante toda a narrativa nos deparamos com momentos em que
novas projegoes se formam e, para isso, € preciso retornarmos a acontecimentos que ficaram
para tras. Isso acontece porque, mesmo considerando o carater ficcional dos textos, ainda
assim eles comunicam algo. Para que haja a comunicacao, entretanto, é preciso que o leitor
seja convidado a participar do texto, que ao menos precisa apresentar elementos que fujam
do lugar comum onde aquele quem I€ ja se encontra confortavel. Ocorre que, assim, as
perspectivas do texto se apresentam aos poucos, entre os ditos e ndo-ditos que interligados

atuam na comunicagdo.
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Retornando aqui ao ponto de vista de Roman Ingarden (1979), sobre o conceito de
lugares indeterminados, percebe-se o quanto ele destoa da ideia de lugares vazios. Segundo
o proprio Iser, “Ingarden quer dizer que os lugares indeterminados devem ser eliminados,
preenchidos ou completados para que as camadas se inter-relacionem e, em consequéncia,
venham a luz as qualidades esteticamente validas” (ISER, 1999, p. 11). Quando aqui o autor
faz referéncia ao inter-relacionar, essa inter-relacao diz respeito as partes do texto e aos
lugares indeterminados presentes ao longo dele.

Nesse sentido, sequndo Ingarden (1979), se o leitor ndo for capaz de completar esses
espagos, o objeto estético ndo é capaz de se revelar, sugerindo assim uma falha em relacao
ao papel e ao lugar do leitor no exercicio da leitura. Por outro lado, Iser tem uma posi¢ao
contraria ao determinar que “eliminar lugares indeterminados significa provocar a ilusao de
totalidade; mas esta representa o principio basico da ilusdo na arte” (ISER, 1999, p. 116). A
ideia iseriana se pauta no principio de que as indeterminagdes ndo precisam necessariamente
e a todo custo serem preenchidas, conforme a percep¢ao de Ingarden. Para ele, ao mesmo
tempo em que os lugares vazios caracterizam a escrita literaria, esse traco também identifica
aincompletude do objeto artistico que necessita do leitor, mas que, no entanto, ndo mantém
a obrigacao de tornar-se completo através da acao desse.

Umberto Eco (1986b) em O leitor-modelo, presente no livro Lector in fabula, inicia suas
discussoes ao colocar em pauta a incompletude dos textos, de forma que, para ele, isso se da
em decorréncia da necessidade que o texto tem de colaborar com a outra parte, que é o leitor.
Assim, o conteUdo trazido pelo texto literario supde um destinatario que realiza a
interpretacao daquilo que 1é. Sendo a escrita literaria um acontecimento incompleto, sua
intensidade textual é “renovada no ato da leitura por meio do leitor que é presumido no
proprio texto” (ECO, 2008, p. 33).

Buscando subsidios nos postulados de Eco (2008), fazemos aqui uma retomada a
Ingarden (1979), na tentativa de apontar um de seus maiores méritos, que esta no conceito
que ele desenvolveu sobre concretizagdao. Ingarden (1979) emprega o termo como
designagdo do fato de que os aspectos apresentados pelo texto sao atualizados durante a
leitura. Enquanto o primeiro tedrico postula sobre a renovacao promovida pelo leitor diante
do ato da leitura, este uUltimo o faz de forma similar e antecipadamente, ao propor a
atualizacdo de elementos ao longo do processo. Para tanto, a posicao de Iser é bem definida,

quando expde que:
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O principio de diferenciar a obra literaria de suas concretizagdes estd na
afirmacdo de que a propria obra contém lugares indeterminados, assim
como varios elementos potenciais (como por exemplo os aspectos, as
qualidades esteticamente relevantes), ao passo que, devido a
concretizacdo, sdo em parte extintos, isto é, atualizados. (ISER, 1999, p.

113).

Analisadas as linhas tedricas dos trés principais estudiosos sobre a leitura, na
perspectiva de compreender o que acontece com o leitor durante seu ato, percebemos as
contribui¢oes de cada um dos trés tedricos, ressaltando, no entanto, o destaque conferido a
Wolfgang Iser (1999), por ter conseguido reformular uma teoria ja existente, superando os
apontamentos feitos por Roman Ingarden. Iser (1999) consegue vislumbrar de forma mais
critica e completa o entendimento sobre o ato da leitura porque toma o texto como um
acontecimento que vai além de processos combinatodrios ou de extin¢do de lugares existentes
ao longo de uma narrativa, assim como porque ele esta diante de uma literatura diferente,
moderna, que se comporta de maneira distinta.

Por mais que os conceitos de lugares indeterminados e lugares vazios tenham em sua
raiz uma matriz comum, as duas ideias comportam funcdes diferentes. Os lugares vazios,
enquanto estrutura textual proposta por Iser (1996), ndo cumprem fun¢do de serem
complementados, tal como sugere Ingarden (1979) para os lugares indeterminados. No
conceito ingardiano, a necessidade é muito mais a de combinacao entre elementos que se
dispdoem ao longo da narrativa, em prol da construcdao de sentidos. S quando essas
estruturas textuais se relacionam é que se pode visualizar a concretiza¢do da obra, entendida
aqui como a formagao do objeto imaginario.

Conforme assinala Iser (1999, p. 128), os lugares vazios “abrem uma multiplicidade de
possibilidades, de modo que a combinagao dos esquemas textuais se torna uma decisao
seletiva por parte do leitor”. Importante é destacar que a existéncia dos espagos vazios
estimula a imaginagdo do leitor, e que o processo de combinagdes que eles propdem sé se
completa também na imaginagdo de quem se depara com a leitura. As representagdes que
se formam a partir dai sdo responsaveis pela constru¢do de sentidos. Na perspectiva de Iser
(1996), para se chegar a tal finalidade, o caminho mais importante é combinar dito e ndo-
dito, unindo elementos que sdo externos aqueles internos ao texto.

Nesse processo, o leitor é fundamental, porém, o texto literdrio enquanto

acontecimento encontra seu sentido no entrelugar que se situa entre os polos que se
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relacionam intimamente: texto e leitor. Longe de ser uma tarefa simples, o ato da leitura
exige do leitor o minimo de compreensdo diante do exercicio que se propde a realizar.
Embora o texto ficcional apresente suas peculiaridades, ele esbarra, em muitos momentos,
nas representacdes que se tem do mundo real, no qual é concebido e, dessa maneira, o leitor
tende, por vezes, a querer representar essa realidade espelhado no mundo em que vive.

No entanto, em se tratando do carater ficcional do texto literario, é preciso chamar
atencdo para o fato de que o leitor precisa se distanciar das representag¢oes formadas a
respeito da realidade em que vive, para entdo criar e visualizar possibilidades de participacao
e construgao dentro do texto. Somente somos capazes de compreender a escrita ficcional
quando compreendemos as representa¢des formadas por ela. Para tanto, as estruturas
presentes na narrativa sao indispensaveis. Como exemplo de como as estruturas narrativas
podem nos auxiliar na compreensao da leitura, citamos aqui o caso do romance Se um
viajante numa noite de inverno, do ficcionista e ensaista italo Calvino, obra em que o autor
expoe 0s proprios mecanismos de composi¢do da narrativa.

A obra é composta por capitulos que contam histdrias que encerram suas narrativas
antes de serem concluidas, assim, o leitor é convidado a finalizar as narrativas. O romance
realiza a atitude de colocar o leitor enquanto protagonista do ato da leitura, ao mesmo tempo
em que evidencia os mecanismos de sua construgdo. A obra de Calvino coloca a posi¢ao do
leitor justamente na posi¢do em que a teoria de Iser (1999) propde. O leitor é o personagem
principal da narrativa, ele faz parte do proprio texto e cumpre papel, se é que assim podemos
dizer, para além de concretizador da obra.

O ato de leitura é um exercicio que demanda compreensdo sobre os mecanismos que
nos fazem perceber o contetdo do texto e atribuir sentido a ele. Portanto, ndo é a toa que
diversos teodricos voltaram seus pensamentos para a atividade que o leitor exerce diante do
texto. Enquanto escritor e fildsofo existencialista que foi, Jean-Paul Sartre esbogou sua teoria
sobre a atividade que os escritores exercem ao escrever, o que estd intimamente relacionado
com o exercicio da leitura, uma vez que o ato da escrita pressupde o da leitura. O autor afirma
que “se o escritor existisse sozinho, poderia escrever quanto quisesse, e a obra enquanto
objeto jamais viria a luz[...], mas a operacao de escrever implica a de ler [...]” (SARTRE, 2004,
p- 37)-

O filésofo compreende o ato de leitura como um momento importante diante do

trabalho de escrita a que se propde o escritor a exercer. Portanto, ele relaciona a todo
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momento o didlogo entre autor e escritor, e escrita e leitura. Partindo do esfor¢co de
responder a questdo sobre o que é escrever, Sartre supde que o leitor, ao concretizar o
conteudo da obra (tomando emprestado aqui o conceito de Ingarden) estd vinculado as
intencoes do autor. Dessa forma, a concepgao de leitura elencada pelo tedrico esta embasada
na ideia de que tal exercicio, realizado pelo leitor, estd pautado em um certo comando que
esta nas maos do autor. Sobre a atividade do leitor, "o autor o guia, mas somente isso; as
balizas que colocou estdo separadas por espagos vazios, é preciso interliga-las, é preciso ir
além delas. Em resumo, a leitura é criacao dirigida (SARTRE, 2004, p. 38).

Nesse ponto da concepgao do filésofo existencialista, podemos tragar um paralelo com
os conceitos de protensao e retensao, que dialogam com a proposta de leitura de Iser (1999).
Ao afirmar que o autor deixa balizas ao longo do texto e que elas estao separadas por espagos
vazios, Sartre explica os mecanismos envolvidos na leitura (ja citados acima), pois, de fato,
cabe ao leitor realizar retomadas e projecdes ao longo da leitura, estabelecendo dialogos
entre as partes do texto, a fim de atribuir-lhe significado, que para o tedrico sé pode existir
porintermédio da consciéncia humana. Assim, admite que “porum lado o objeto literario ndo
tem outra substancia a ndo ser a subjetividade do leitor” (SARTRE, 2004, p. 38).

Em esséncia, a ideia do autor sobre o que é leitura esta relacionada com as dos demais
tedricos de linha fenomenoldgica que se debrugam sobre o tema. Ele defende que a leitura é
um processo que envolve expectativas, retomadas, hipdteses, combinacdes e, inclusive,
conhecimento linguistico. Para Sartre (2004), a leitura é ato de prazer e um didlogo que o

leitor estabelece com o texto, criacdo proveniente de um comprometimento do autor. Assim:

Ler implica prever, esperar. Prever o fim da frase, a frase seguinte, a outra
paging; é esperar que elas confirmem ou infirmem essas previsoes; a leitura
se compde de uma quantidade de hipdteses, de sonhos seguidos de
despertar, de esperangas e decepgodes; os leitores estdao sempre adiante da
frase que leem, num futuro apenas provavel, que em parte se desmorona e
em parte se consolida a medida que a leitura progride, um futuro que recua
de uma pdgina a outra. (SARTRE, 2004, p. 35-36).

A concepcao de leitura defendida por Sartre (2004) esta pautada em um modelo
fenomenoldgico de compreensao das coisas e que &, especialmente, a base de pensamento
de Roman Ingarden (1979), que influenciado pelo criador da fenomenologia, Edmund Hussel,
é pioneiro ao propor estudos sobre a obra literdria em que se investiguem os modos de

apreensdo do texto na consciéncia cognoscente. A partir de Ingarden, muitos tedricos tais
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como Sartre e especialmente Wolfgang Iser, voltaram-se, em seus pressupostos tedricos, a
investigar o ato da leitura. Na proposta de analise fenomenoldgica, tudo o que existe so existe
por via da consciéncia. Sartre (2004), por exemplo, é enfatico ao defender que o significado
enquanto produto da leitura, s6 se da através da consciéncia humana, como ja apontado
acima. De tal maneira, a leitura ndo é e nao pode ser uma atividade mecanica, conforme
destaca:

Nao se deve achar, com efeito, que a leitura seja uma operagdo mecanica,
que o leitor seja impressionado pelos signos como a placa fotografica pela
luz. Se esta distraido, cansado, confuso, desatento, a maior parte das
relagdes Ihe escapardo, ele ndo conseguira fazer "pegar" o objeto [...]; tirara
da sombra frases que parecerao surgir ao acaso. (SARTRE, 2004, p. 37).

Enquanto um fendmeno da consciéncia, a leitura ndo pode ser vista como um processo
mecanico e reduzida a uma experiéncia simplista. Por isso, Sartre (2004) bem observa que
muita coisa pode escapar ao leitor no momento da leitura e isso se deve a complexidade de
relagdes que a atividade exige. Também ndo é qualquer leitor, em qualquer estado, que sera
capaz de pegar o objeto sobre o qual esta diante e, a0 mesmo tempo, tdo distante. Pegar o
objeto se traduz, aqui, na extensdao maior do processo de leitura, que é a atribuicao de
significados aquilo que foi lido. Portanto, o que esta nas sombras ndo é descortinado ao
acaso, é preciso trazé-lo a existéncia objetiva por meio de predeterminagdes contidas no
texto e que devem ser cuidadosamente percebidas pelo leitor.

Ainda conforme o pensamento de Sartre (2004, p. 37), “as cem mil palavras alinhadas
num livro podem ser lidas uma a uma sem que isso faca surgir o sentido da obra; o sentido
ndo é a soma das palavras, mas sua totalidade organica”. Nesse ponto, fazemos uma
retomada aos espagos vazios textuais, propostos por Ingarden (1999), quando o tedrico
alerta para a importancia desses espagos como nao-ditos, mas que sao indispensaveis para a
construcao de sentido e totalidade da leitura. O sentido ndo esta contido apenas nas palavras,
nem na soma delas ou no conteddo aparente do texto, é preciso buscar e perceber a
totalidade que o constitui, levando em conta os vazios, aquilo que nao aparece, mas que esta
presente.

Esse exercicio fica a cargo do leitor e, para Iser (1999), através do nao-dito, que é onde
esta o sentido do texto, é que se constitui o dito. Muito esta contido no siléncio, que em

grande parte é propositalmente deixado pelo autor ao longo das narrativas e, ainda, hd um
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fundo indizivel que aquele que escreve é incapaz de fazer existir através da palavra. Sobre
isso, Sartre pondera:

o siléncio de que falo &, de fato, o fim visado pelo autor, pelo menos este
jamais o conheceu; seu siléncio é subjetivo e anterior a linguagem, é a
auséncia de palavras, é o siléncio indiferenciado e vivido da inspiracao, que
a palavra particularizard em seguida - ao passo que o siléncio produzido pelo
leitor € um objeto. E dentro desse mesmo objeto ainda ha outros siléncios:
aquilo que o autor ndo diz. (SARTRE, 2004, p.38).

Mesmo que o objetivo de Sartre esteja centrado em desvendar o ato da escrita literaria,
ele nos traz valiosas consideracdes sobre o lugar e o papel do leitor diante do resultado do
trabalho do autor: o texto. O filésofo é enfatico ao afirmar que para fazer surgir o objeto
literario, é preciso “um ato concreto que se chama leitura”. Para tanto, o oficio do autor
requer, necessariamente, a figura do leitor, pois somente este é capaz de fazer a obra existir.
Tragos sobre o papel sdo insignificantes sem a presenga de um alguém que possa valida-los,
ou melhor dizendo, atribuir-lhes sentido. E esse alguém que se coloca diante do papel
tracado, que cria juntamente com o autor o universo de possibilidades que a literatura
proporciona ao homem. A leitura é, assim, a realizacdo da atividade criadora.

Para uma teoria que se ocupa de fornecer subsidios para o fendomeno da leitura literaria,

é indispensavel que se coloque o leitor como pec¢a primordial do processo, pois:

para o leitor tudo estd por fazer e tudo ja esta feito; a obra so existe na exata
medida das suas capacidades; enquanto |é e cria, sabe que poderia ir sempre
mais adiante em sua leitura, criar mais profundamente; com isso a obra lhe
parece inesgotavel e opaca, como as coisas. [...] Uma vez que a criagdo so6
pode encontrar sua realizagdo final na leitura, uma vez que o artista deve
confiar a outrem a tarefa de completar aquilo que iniciou, uma vez que é s6
através da consciéncia do leitor que ele pode perceber-se como essencial a
sua obra, toda obra literaria é um apelo. (SARTRE, 2004, p. 39).

Se a obra literaria € um sistema aberto, conforme Sartre ja aponta, ao leitor cabe o
exercicio da liberdade expressa diante do ato criador do artista. Ndo uma liberdade
desregrada, sem limites, mas uma liberdade que represente a aplicacao, no texto, de tudo
que faz parte do espirito de quem Ié. A corrente da estética da recep¢ao, como nenhuma
outra, valorizou o leitor e sua participagao na obra literaria. Os estudos da recep¢do, desde a
década de 1960, tem evoluido cada vez mais e encontrado grandes expoentes, entre os quais

Wolfgang Iser (1999), que tratou de maneira mais especifica de elucidar as estratégias

adotadas pelos textos em relacdo a sua incorporagao pelos leitores.
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Iser se interessou por explicitar os efeitos que a obra exerce sobre o leitor. Em sua teoria
da recepgao, tomou caminhos que divergiram, em alguns pontos, de seus antecessores.
Eagleton (1997, p. 109) aponta que a visdo de Iser é baseada “em uma ideologia liberal
humanista: na conviccao de que na leitura devemos ser flexiveis e ter a mente aberta”. Em
Iser a literatura se caracteriza pela presenga dos vazios, os quais sao porta de entrada para a
participacao do leitor na obra e pelo estabelecimento da relagao entre os dois polos (texto e
leitor). Se o tedrico indica a necessidade de que o leitor atualize os espacos vazios da obra,
para que assim a leitura literaria seja capaz de produzir efeitos nesse individuo, isso significa
que apenas ele é responsavel por criar o efeito estético que nasceu a partir da comunicacao
que estabeleceu com a obra.

Ao ler literatura, exercemos inconscientemente uma atividade de alta complexidade
cognitiva, expressamente relacionada com as expectativas que temos e com a experiéncia
que trazemos. A teoria nos ajuda a compreender esse processo, uma vez que no momento
da leitura somos tomados por uma infinidade de relagoes que estabelecemos com o texto e
que somente através do mergulho entre as palavras e as ndo-palavras, € que somos capazes

de experimentar o sentimento catartico que toma conta de nosso espirito.
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