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Resumo: Assim como em tantas obras de Paula Rego, Oratdrio — uma
instalacdo de 2010 feita a pedido do The Foundling Hospital de Londres, a
primeira instituicdo de caridade da Inglaterra a receber criangas
abandonadas no século XVIII - conta historias tristes e resgata o
sofrimento de vidas anonimas, sobretudo de mulheres vitimadas pelo
preconceito numa sociedade onde o nascimento ilegitimo era considerado
um verdadeiro estigma. Aficcionada pela literatura, Paula Rego traduz em
imagens suas desleituras ideoldgicas de textos canonicos, oferecendo ao
publico a oportunidade de reler essas historias no siléncio profundamente
eloquente de sua obra, onde as formas e as cores se reUnem numa espécie
de grotesca e contundente oracdo.
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Abstract:

As with many works of Paula Rego, Oratorio — an installation made in 2010
at the request of The Foundling Hospital in London, the first charity
institution in England to receive abandoned children in the Eighteenth
Century — tells some sad stories and rescues the suffering of anonymous
lives, especially of women victimized by prejudice in a society where the
illegitimate birth was considered a real stigma. Fond of literature, Paula
Rego translates into images her ideological misreadings of the canonical
texts, offering the public the opportunity to reread these stories in the
deeply eloquent silence of her work, where shapes and colors come
together in a kind of grotesque and poignant prayer.
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No passado, diz Malraux, quem contemplava o portal esculpido de uma igreja gdtica
s6 poderia fazer comparagbes com outros portais esculpidos, dentro da mesma drea
cultural; nés, ao contrdrio, temos a nossa disposicdo incontdveis imagens de
esculturas do mundo inteiro que falam para nés em uma lingua comum, de feitios e
formas, o que permite que nossa reagdo ao portal gético seja retomada em mil outras
obras esculpidas. A esse precioso patriménio de imagens reproduzidas, que estd a
nossa disposi¢do na pdgina e na tela, Malraux chamou "museu imagindrio”.

Alberto Manguel, Lendo imagens

Fala-me de um instrumento familiar aos hebreus, chama-se macul?, sim, macul, do
qual se desconhece a forma — era de cordas? — e s6 0 nome resta, s o nome. Serd o
amor, em nosso tempo, um instrumento em vias de desaparecer? S6 a palavra amor
sobrevive ainda? O que serd de tudo, se também nos arrancam a for¢ca de amar?...

Osman Lins, Avalovara, R17
In seeing, | am implicated. In being implicated, | am faced.
Lévinas

O estigma da ilegitimidade

No dicionario, a palavra “estigma” — marca, sinal, labéu, ferrete — tem um significado
infamante, evocador das cinco chagas de Cristo na cruz, e dos vicios e doencas que se
caracterizam por seu carater “pecaminoso”. Segundo o Levitico, o leproso, ao ser
identificado, deveria deixar sua casa, recolher-se a um lugar previamente designado e
anunciar que era impuro. A constatacao da cura ficava a cargo do sacerdote, que poderia
promover, ou nao, a reintrodu¢ao do doente na comunidade.

No Novo Testamento, a lepra também é mencionada, mas com um sentido
diferente. Jesus tem compaixdo pelas pessoas, ajuda-as, cura-as. Dois episddios sdo muito
ilustrativos; o primeiro aparece em Mateus (8;1-4): "Um leproso veio a Ele e ajoelhou-se
dizendo, ‘Senhor, se quiseres, podes tornar-me limpo’. Jesus estendeu a mao e tocou-o: ‘Eu
o quero, fica limpo’. Imediatamente a lepra desapareceu. Entdo Jesus disse a ele: ‘Nao digas
nada a ninguém; mas vai, mostra-te ao sacerdote’.” Em Lucas (17;11-19), aparece uma outra
passagem: “A caminho de Jerusalém, Jesus atravessava a regido entre a Galileia e a
Samaria. Entrando numa vila, dez leprosos apareceram. Mantendo a distancia, eles

disseram: ‘Jesus, Mestre, tem piedade de nds!” Quando Ele os viu, disse: ‘lde e mostrai-vos

para os sacerdotes.” A medida que se afastavam eles foram ficando curados”.
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Essas narrativas ndo falam apenas da doenga, mas do papel desempenhado por
Jesus em meio a crise religiosa, politica e social em que viviam os judeus, como membros de
uma comunidade submetida ao dominio romano, marcada pela desigualdade entre a elite
dos ricos e a casta sacerdotal, de um lado, e a massa faminta e doente de outro. Jesus cura
os leprosos, porque tem poderes para tanto, mas remete-os aos sacerdotes. A estes cabia
dar o “atestado de limpeza”. Com esta atitude, Jesus anunciava que uma nova e poderosa
lideranca estava surgindo, e estabelecia uma tensao com o poder que acabou determinando
0 seu martirio. Mas se Jesus curava leprosos, o Cristianismo acabou endossando, e até
reforcando, o estigma do Levitico.

O Levitico também afirma que os adulteros deveriam ser mortos. Blasfémias contra
o nome de Deus e imoralidades sexuais deveriam ser severamente punidas com o
apedrejamento. Quando os fariseus resolveram condenar Jesus, pensaram em confronta-lo
com a Lei de Moisés, que deveria ser valida para todos, inclusive para o Messias. Planejaram
uma cilada durante meses, até que apanharam uma mulher em adultério, conduzindo-a a
Jesus. O Nazareno, que se dizia amigo dos pecadores, a quem teria vindo chamar ao
arrependimento, ndao poderia concordar com o castigo da mulher sem incorrer numa
contradicdo de seus principios. Mas se impedisse o apedrejamento, estaria agindo contra a
Lei de Moisés, cometendo uma blasfémia e oferecendo um motivo para ser aprisionado.

A mulher foi entdo arrastada até a presenca dele, esbofeteada, humilhada e cuspida
na face. Os fariseus zombavam dela, mas visavam a atingir o carpinteiro de Nazaré, a quem
clamaram em provocacao: “Ela foi pega em adultério! A Lei de Moisés nos manda apedreja-
la! E Tu, Jesus, Mestre, o que dizes?!”. Jesus sutilmente se inclinou e, num dos momentos
mais misteriosos do Evangelho, passou a escrever na areia. Depois, ergueu-se e enfrentou
os fariseus (Joao, 8:7): “Aquele que nunca tiver pecado, que atire a primeira pedra.”. Como
as suas proprias consciéncias os acusavam, pois “todos pecaram, e destituidos estao da
gloria de Deus” (Romanos 3:23), eles se afastaram, lancando as pedras ao solo.

Sozinho com a mulher, caberia entdo a Jesus, pela lédgica e cumprimento da Lei,
apanhar ele mesmo uma pedra e atira-la na pecadora. Porém, ele perguntou: “"Mulher, onde
estdo os teus acusadores? Ninguém te condenou?” Respondeu ela: “Ninguém, Senhor.” E
disse-lhe Jesus: "Nem eu te condeno. Vai em paz, e ndo peques mais.”. Considerando a
questdo por outro prisma, Jesus fez os homens refletirem na razdo pela qual a mulher

deveria ser apedrejada, se o crime de que era acusada — o adultério — ndo poderia ser apenas
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dela. Aos seus parceiros na concupiscéncia — mais tarde transformados em seus algozes —,
porém, ndo recairia o oprobrio, nem a forca da Lei. Tal como ocorreu com os leprosos, a
intervencdo de Jesus curou a adultera, sobretudo, da ameaca do estigma social — uma
doenga tao ou mais perniciosa e virulenta do que os males que acometem a carne; capaz de
anular a identidade em nome da obediéncia a convengdes que interessam a sociedade para
a manutencdo de um padrdo de poder. Mas se Jesus, o0 médico dos médicos, também curou
as mulheres; o Cristianismo acabou endossando este outro estigma do Levitico: a
demonizagao do feminino.

A desonra pessoal num grupo destrdi os atributos e qualidades do sujeito, exercendo
o poder de controle de suas ac¢des e reforcando a deterioragdo de sua identidade social, ao
enfatizar os desvios individuais e ocultar o carater ideoldgico do estigma. A sociedade que
impde a rejeicdo, ao promover a perda da autoconfianca, reforca o carater simbolico da
representacao social sequndo a qual certos membros sdo considerados incapazes e
prejudiciais a interacdo “sadia” na comunidade. Fortalece-se, portanto, o imaginario do

|ll

carater “irrecuperavel” da doenca ou condicdo considerada “abjeta”, no intuito de manter a
eficacia do simbdlico. A sociedade limita a capacidade de agao de um sujeito estigmatizado,
marcando-o como desacreditado e determinando os efeitos “maléficos” que ele ou ela
podem causar nos outros. Quanto mais visivel for a marca, menos possibilidade a pessoa

tem de reverter, nas suas interrelagdes, a imagem forjada anteriormente pelo padrdo social.

A “Roda dos Expostos e Enjeitados”
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A marca de um nascimento “ilegitimo”, nas sociedades codificadas pelos parametros
androcéntricos" de conduta, era ndo apenas visivel, mas impossivel de se ocultar. A crianca
resultante deste ato “criminoso” ndo era aceita como um ser, mas como uma prova viva do
dolo, ficando para sempre sinalizada: destinada a pagar pelo pecado de seus genitores. Ao
pai, no entanto, sempre coube pouca ou nenhuma repressao por parte da Igreja. Destituida
da protecdo da “legitimidade” social, porém, a gravidez foi, para uma legido incalculavel de
mulheres ao longo dos séculos e em diversos contextos culturais, uma doenca das mais
devastadoras, com resultados incapacitantes que poderiam facilmente conduzir a morte,
real ou psiquica, em consequéncia da morte moral ja assequrada pela ideologia do grupo. O
aborto, encarado como um “efeito colateral” previsivel da patologia social que é uma
gravidez indesejada em certos contextos, funcionou como um agravante do “mal”,
transferindo para a mulher estigmatizada as consequéncias nefastas de um ato, deliberado
ou desesperado, que transforma o seu corpo, moldado para ser doador de vida, numa
maquina de morte.

Uma alternativa ao aborto fornecida pela Igreja, e que se tornou historicamente
conhecida em muitas cidades da Europa, foi a “roda”: um cilindro giratério com uma grande
cavidade lateral, adaptado as portarias dos mosteiros de clausura e aos conventos, e
inicialmente destinado a circulagdo de mercadorias. Com o tempo, a “roda” passou a ser
utilizada para a entrega de criangas enjeitadas, frutos de relagdes proibidas ou de ligacoes
“inconvenientes”. Nem sempre eram criangas indesejadas: muitas vezes suas maes
deixavam marcas identificativas, como fitas, medalhas e bordados com monogramas, na
esperanca de recupera-las um dia. Criadas pelas freiras na primeira infancia, as criangas
eram transferidas para orfanatos quando atingiam a idade de aprendizado. Em muitos
lugares, a “roda” acabou por ser oficializada. Em Portugal, foi designada como “Roda dos
Expostos e Enjeitados” em 1783, com o objetivo de por fim aos infanticidios e acabar com os

horrores do comércio ilegal de criancas.

A caridade humana como prova de amor

! Termo cunhado pelo soci6logo americano Lester Rrdvém 1903, estd intimamente ligado & nocdo
de patriarcado, porém ndo se refere apenas adépgiividos homens, mas a forma como as experiéncias
masculinas séo tidas, indiscriminadamente, como naoraa genérica para 0s géneros. A tendéncia quase

universal de se reduzir a raca humana ao termodmem” € um exemplo excludente que ilustra um
comportamento androcéntrico.
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Talvez seja possivel encontrar, na generosidade de Jesus de Nazaré para com a
mulher adultera, uma motivacdo pessoal, admitindo-se que ele teria recebido um exemplo
de amor e caridade em sua propria casa, no gesto de seu pai, que ndo o gerou — mas sem o
qual talvez ndo tivesse tido a chance de vir ao mundo. A cena da natividade, que tanto
consolo confere aos que a cultuam nos retabulos e oratodrios religiosos, talvez nao existisse
se ndo fosse o humano amor de José por Maria, e a indubitavel protecdo que ele lhe

ofereceu, e ao filho que ela trazia no ventre.

A sagrada familia, de Bartolomé Esteban Murillo (1680). Rara abordagem pictodrica
que ressalta, a partir da alusdo biblica, a importancia e a centralidade do pai na
manutencdo da serenidade do lar, enfatizando ndo a sua autoridade como “chefe”
e provedor da familia, mas a sua intimidade e cuidado com a crianca.

The migrant mother, de Dorothea Lange (1936). A expressao de Florence O.
Thompson, retratada com dois de seus sete filhos, traduz a angustia vivida pela
mulher diante do peso da responsabilidade de conduzir, sozinha, a sua prole,
sobretudo em condices sociais adversas.

A caridade crista como pec¢a de mobilia

Os oratdrios sao objetos de demonstracdao de devogao, podendo ser laicos ou
religiosos, domésticos ou conventuais, fixos ou moveis. O Concilio de Trento (1563),
convocado pela Santa Sé como reacao ao reformismo calvinista, foi um marco na historia
da religiosidade popular, por ter liberado para devotos a utilizagdo de objetos nas

cerimonias de adoragdo e de busca do contato com Deus. Por todo o mundo lusitano, a
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partir dai, disseminou-se o culto a imagens de barro ou madeira, a reliquias e a oratdrios
domeésticos. Uma das manifestacdes iconograficas mais expressivas da fé de um povo, os
oratorios, pecas de mobilia comuns aos lares catdlicos, ndo sé se ajustavam as necessidades
espirituais e condi¢cdes materiais do devoto, mas tinham também seu lado pratico. Havia,
assim, os oratorios de viagem, portateis; o inusitado oratorio-bala, com o formato de bala
de cartucheira (as vezes acondicionado dentro do proprio projétil); o oratério de algibeira,
com cerca de dez centimetros, que cabia em qualquer bolso; o oratdrio-pingente, que servia
de adorno a colos femininos. O oratério de esmoler, dotado de alca, era igualmente
pendurado ao pescogo, mas se prestava a coleta de esmolas.?

Uma espécie peculiar de Oratdrio foi concebida pela artista plastica portuguesa
radicada em Londres, Paula Rego, por encomenda do The Foundling Museum, uma galeria
de arte que funciona no antigo prédio do The Foundling Hospital — primeira instituicdo de
caridade infantil do Reino Unido, fundada em 1741 pelo capitdo do mar Thomas Coram. A
galeria desenvolve atividades culturais e educativas que tencionam dar continuidade a
tradicdo do orfanato, ha quase trezentos anos trabalhando pela melhoria das condi¢des de

vida de criancas e jovens em situacao de risco.

Oratorio de Esmoler. Nossa Senhora com Menino (século XVII). Acervo do Museu do Oratério em Minas Gerais,
Brasil. Caixa de coleta de esmolas, parte da instalagdo Oratdrio, de Paula Rego, na Casa das Histdrias de
Cascais, em Portugal.

2 Ver Cristina Avila.Catalogo do Museu do Oratériem Minas Gerais.
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Concebido como um imenso modvel de madeira de trés metros de altura, a
semelhanca dos oratdrios domésticos, a instalagdo é “habitada” — ou assombrada — por
imagens dos personagens do hospital, pintados ou confeccionados como marionetes: desde
o seu fundador, o Capitdo Coram, até o seu staff, com destaque para os seus principais
“hoéspedes”, as criangas abandonadas. A frente do seu Oratdrio, a artista inclui uma caixa de
coleta de doagdes — na qual se retrata, ironicamente, como pedinte — de modo a aludir aos
interesses muitas vezes econdmicos das instituicdes ditas filantropicas.

A palavra “hospital” foi usada para aludir a “hospitalidade” do lugar, concebido como
instituicdo de acolhimento dos menos afortunados. O Foundling era um lar voltado para a
educagao e manutencao das criancas resultantes de gravidezes indesejadas. Na Inglaterra
da época ndo havia a “roda”, e a Igreja ndo se interessava por isso. Costumava-se dar fim as
criancas “malnascidas”, simplesmente matando-as, e frequentemente atirando-as num
poco. As criangas sobreviventes perambulavam pelas ruas da cidade. Incomodado com a
situagcdo, Thomas Coram criou um sistema de recolha, conduzindo os bebés para o campo,
onde eram cuidados por familias até os quatro anos, e encaminhando-os depois ao
“hospital”, onde recebiam casa, comida e educa¢do. Na adolescéncia, as mogas eram
treinadas para os trabalhos domésticos e os rapazes para a marinha.

Em 1756, a Camara dos Comuns resolveu que todas as criangas abandonadas
deveriam ter direito ao acolhimento institucional, com fundos garantidos publicamente. A
“roda” foi, portanto, instaurada, e ampliou-se a faixa etaria de aceitagdo dos bebés de dois
para doze meses. Uma enxurrada de criangas passou a chegar do interior, dando origem a
um comércio de vagabundos que se predispunham a encaminha-las ao hospital, mas que
ndo cumpriam a promessa ou o faziam com extrema crueldade. Em menos de quatro anos,
das quinze mil criangas recolhidas apenas cinco mil sobreviveram para serem aprendizes, e
mesmo estas, quando levadas aos tutores, sofriam todo tipo de abusos. Ficou famoso o
caso de Elizabeth Brownrigg, condenada ao enforcamento pelos maus-tratos impostos as
suas aprendizes, resultando na morte de uma delas. Apesar das distor¢oes, o hospital
surgiu, desde o inicio, com o objetivo social de fornecer uma alternativa de vida as mulheres
vitimas de estupro ou de gravidezes fora do casamento, em geral abandonadas pelos

companheiros e familiares. A ilegitimidade era um grave estigma no século XVIII, tanto para
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as maes como para as criangas, restando a estas a morte ou a dificil sobrevivéncia nas ruas;
e aquelas a indignidade e a miséria, pelo viés da prostituicao.

Em 2010, o0 museu convidou Tracey Emin, Mat Collishaw e Paula Rego, artistas
consagrados e polémicos — cujas produgdes sao marcadamente relacionadas aos temas
caros ao Foundling: feminino, maternidade, aborto, perda, infancia —, para uma exposicao.
Os artistas expuseram seus trabalhos sob a forma de pinturas, gravuras, bronzes e
instalacoes, dispostos no interior do prédio e em seus arredores. Tracey Emin, ex-aluna de
Paula Rego, foi casada com Mat Collishaw por seis anos. Considerados uma espécie de
“familia disfuncional”, sdo autores de obras contundentes que representam as
caracteristicas, controvérsias e dilemas da instituicao familiar na atualidade. Suas leituras
refletem diversos aspectos da trajetéria do movimento feminista ao longo dos séculos, que
tantas mudancas operou nas sociedades ocidentais.

O feminismo, movimento social, filosofico e politico, tem como meta a defesa de
direitos equanimes e de uma vivéncia humana liberta de padrdes opressores baseados em
normas de género. Envolve diversos movimentos, teorias e filosofias advogando pela
igualdade entre homens e mulheres. De acordo com Maggie Humm e Rebecca Walker, a
historia do feminismo pode ser dividida em trés momentos: a primeira “onda” teria ocorrido
de fins do século XIX a primeira metade do século XX, focalizando a questdo do sufragio
feminino, e preocupando-se em assegurar a mulher direitos de cidadania e de voto. A
segunda, ocorrida nos anos 1960 e 1970, acirrou a luta pela igualdade de direitos e deveres
sociais, sem discriminacdo de géneros; e a terceira foi marcada pelos questionamentos das
falhas e incongruéncias do proprio movimento, e pela proposicao de novos critérios a luz
dos resultados obtidos pelas conquistas anteriores, analisados frente a realidade dos anos
1990 aos desafios do novo milénio. Existe um consenso de que o atual debate sobre as
questdes feministas no Ocidente ndo deve distrair o movimento de seu principal objetivo no
século XXI: promover maiores direitos para as mulheres e as criangas nas sociedades do

Oriente.

Mat Collishaw: miséria e vulnerabilidade infantil no mundo contemporaneo

Nos nus da pintura a 6leo europeia em geral, o principal protagonista nunca é
pintado: é o espectador em frente do quadro, e pressupGe-se ser um homem. Tudo se
dirige a ele. Tudo deve apresentar-se como resultado da sua presenca ali. Foi para ele

16 Eutomia, Recife, 12 (1): 08-37, Jul./Dez. 2013



que as figuras assumiram a sua situagdo de nus. Ele, porém, é por definicdo um
estranho. Um estranho ainda vestido.

John Berger

Mat Collishaw parece compartilhar a ideologia deste feminismo tardio na sua
exposicao levada ao Foundling Museum, intitulada /dle Young: uma série de requintadas
montagens fotograficas, realizadas em 2004, com estampas de criangas de rua indianas,
provavelmente vitimas de prostituicao, retratadas sobre cenarios do século XVIII extraidos
das obras de grandes pintores romanticos europeus, como Gainsborough, Fragonard,
Ingres. Uma linda menina, por exemplo, cuidadosamente penteada e ornamentada com
bijuterias, é fotografada num cenario contrastante, onde a sua aparéncia, superposta a
elegancia de um pano de fundo em trompe l‘oeil — provavelmente uma sacada florida
extraida de uma cena ao estilo rococ6 de Fragonard — entra em choque com a pobreza de
suas roupas rasgadas e a realidade de seus pés descal¢os num chéo de terra batida, sentada
sobre um imundo pneu de caminhdo. Claramente exposta, a crianca se oferece aos
passantes, no interior de sua realidade, assim como aos observadores da fotografia. A
inocéncia de seu olhar é uma acusacao, ainda mais chocante pelo completo estado de
vulnerabilidade em que se encontra, acentuado pela hipocrisia e artificialidade da cena

artistica.

Mat Collishaw. Idle Young, 2004 (Digital print). As fotografias aludem ao tema da pedofilia e
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da prostituicdo infantil, que se agrava nas populacdes pobres de paises em desenvolvimento.

O rococd é um estilo ligado as artes decorativas e a ornamentacao, considerado mais
frivolo, leve e imoral do que o barroco. Fragonard, assim como Watteau e Boucher,
apelavam frequentemente para os temas orientais em suas pinturas, sendo comuns os
retratos de odaliscas. A palavra “odalisca” significa uma escrava ou concubina em um
harém, o que incendiava a imaginacao do artista libertino com a sua cortesa. Desejo e
sedu¢do desempenham um importante papel no rococé. Para entender o que acontece
nestas pinturas é preciso ter em mente as regras dos jogos sociais da época. Apesar da
prostituicao generalizada e do clima de deboche vigente na sociedade, o aristocrata e o
burgués precisavam atender a rigorosos critérios de conduta, que mascaravam a
libertinagem. A seducdo era disfarcada, codificada, implicita. Fragonard e Boucher,
contudo, rompem com os limites da decéncia — como se pode ver no quadro Blonde

odalisque —, incorrendo, assim, na ira dos criticos de arte.

Francois Boucher. Blonde odalisque (1752)

Numa releitura desta historia, as fotografias de Collishaw aludem de modo critico
aos estilos estéticos europeus do passado e ao gosto pela musa, a mulher-para-ser-vista,
em geral nua, que ilustrava uma arte cada vez mais comercial e decorativa criada para o
deleite de seus compradores, homens abastados. A mercantilizacao da arte reproduzia a
mercantilizagdo dos corpos, sobretudo os femininos, ocultando sob o rebuscamento e a
sugestdo de prazeres historias de exploracdo e sujeicdo. A diferenca de sua pintura para
com a pintura do passado, reside, talvez, no tom moralista que perpassa a série das criangas

indianas, ao contrario das pinturas de odaliscas do século XVIII e XIX, concebidas para
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cumprirem exatamente uma funcdo propagandistica do sexo e da devassiddao dos
costumes.

Noutra fotografia, Collishaw exibe um garotinho nu na moldura da porta de uma
pobre habitagdo, que se abre para um interior onde se vislumbram as luxuosas jovens
despidas do Banho turco (1862), do francés Jean-Baptiste Ingres. A tela original de Ingres
exibe mulheres nuas num harém. Ingres também era afeito ao orientalismo que dominou a
Franca depois da campanha do Egito de Napoledo. Ingres nao viu a cena pessoalmente. Ao
contrario de seu rival Delacoix, nunca esteve no norte da Africa nem no Oriente Préximo.
Suas cortesas seriam, na verdade, caucasianas e europeias; para o artista, porém, o que
importava era o pretexto para retratar nus femininos. Neste periodo, toda a arte francesa
esta permeada por uma nova e febril forma de fantasia erética: o gosto pela inocéncia
violada e pela sujeicdo feminina. Cenas de harém atraiam particularmente a atenc¢ao de
Ingres, ndo apenas por seu exotismo e pela oportunidade de expor a nudez num espago
convincente, mas principalmente porque lhe permitia exibir mulheres em jogos sexuais,
vitimas do capricho masculino. Lucie-Smith destaca trés aspectos do erotismo que emana

desta tela:

O erotismo deste quadro é de um tipo particularmente complexo. Em
primeiro lugar, € uma variante do tema do mercado de escravas e do
harém. Estas mulheres sdo animais arrebanhados e preparados para o
prazer do macho, a quem de modo algum podem recusar satisfacdo. Em
segundo lugar, o quadro é fortemente voyeuristico. Contemplamos uma
cena normalmente proibida ao olhar masculino. Em terceiro lugar, ha um
aspecto de afetacdo homossexual em algumas das poses, principalmente
no grupo do primeiro plano, em que a mulher da direita toca os seios de
sua companheira ao lado.?

A inclusdo do bebé indiano em primeiro plano na cena de prostituicdo oriental que se
descortina ao fundo, incensada e consumida pela Europa oitocentista, cria um efeito de
“museu imaginario”, superpondo informagdes e pondo em choque representacdes de
tempos e lugares diversos, com o intuito de denunciar uma situagao social que talvez nao

tenha, de fato, mudado nos Ultimos trés séculos.

% Lucie-Smith Edward Sexuality in Western artondon: Thames & Hudson, 1997, p. 186.
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Mat Collishaw. Children of a lesser God (2007)

Collishaw também reflete sobre os desesperos miticos da parentalidade, numa
releitura da lenda de Romulo e Remo, os gémeos roubados da mae pelo tio e abandonados
a morte, que teriam sido criados por lobos. Mais tarde, Romulo assassina o irmdo e torna-se
o fundador de Roma. A montagem Children of a lesser God exibe dois bebés humanos, nus,
largados num sofa velho e sujo, num piso Umido, que parece o de uma cal¢ada de rua,
ladeados por um par de caes pastores e restos de pequenas carcagas de animais. Apesar do
aspecto assustador dos caes e da decadéncia do lugar, os bebés parecem muito a vontade:
o pezinho de um deles brinca com a orelha do macho, enquanto o outro parece tranquilo e
confortavel, mamando na fémea. O cenario lembra o de um ambiente humano doméstico
miseravel.

Varias leituras sdo possiveis para esta imagem: no entanto, ndo ha como negar o

lago de afeto e confianca que parece fluir entre as criaturas retratadas, que partilham as
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mesmas condigbes.* A hostilidade dos cdes poderia ser entendida como uma atitude de
autodefesa diante de uma ameaca externa — vinda do ponto para onde convergem os seus
olhares, que coincide com o nosso olhar de espectadores da desgraga alheia —, e ha mesmo
uma certa nobreza e dignidade na postura como o casal defende a sua “cria” em meio aos
restos de um alimento conseguido a custo. Os reflexos desta indagacdo do artista, posta no
contexto de uma exibi¢do alusiva a uma instituicao de “caridade”, reverberam de maneira
critica. Seriam tais instituicoes necessarias, se houvesse maior apoio as familias? A
sociedade ndo seria mais “humana” se o mundo fosse gerido por um “deus menor”, um deus
“animal”, mais afeito e sensivel as dores e misérias reais dos viventes do que as regras e

cédigos moralistas e moralizantes que regem as sociedades?

Tracey Emin: tragos autobiograficos e reliquias intimistas

Na arte moderna, a categoria do nu artistico passou a assumir menor importancia, e
os préprios artistas a tém vindo a pér em causa. Mas o modo essencial de ver a
mulher, a utilizagdo essencial dessas imagens, ndo se modificou. As mulheres sdo
descritas de um modo muito diferente dos homens, ndo porque o feminino é diferente
do masculino, mas por se continuar a pressupor que o espectador "ideal” é masculino,
e a imagem da mulher se destina a lisonjed-lo.

John Berger

Comentarios publicados na imprensa a época da exposicdo no The Foundling
Museum afirmavam que “os fantasmas do passado dos artistas pareciam assombrar as salas
nas quais eles expunham seus trabalhos, respondendo de maneiras diferentes a historia ja
pesada daquele lugar”. No pordo do edificio, como num reservatdrio de memorias que nao
desejam vir a luz, Tracey Emin exibiu os esbogos feitos durante sua gravidez em 1994, que
terminou num aborto clandestino, e que ela chamou de A week from hell. Trata-se de uma
producdo intimista extraida de um didrio pessoal: a exposicdao publica dos conflitos de uma
mulher contemporanea, através dos quais a artista talvez tenha procurado se solidarizar
com os dramas de tantas maes que buscaram o Foundling através dos tempos, com histdrias
similares de angustia, desespero, confusdo e inseguranca. As paginas do diario sdo de um

intenso realismo, quase em fluxo de consciéncia, praticamente destituido de elaboracao

* In: Site oficial do artista: http://www.matcolliatv.com/
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estética: sdo registros feitos no calor do instante, repletos de raiva e medo, sobre as

sensacoes vivenciadas por uma jovem que experimenta uma gravidez indesejada.
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Tracey Emin. A week from hell (1994)

Um dos registros fala do 6dio contra o parceiro, provavelmente viciado em drogas.
No bilhete, ha apenas palavras: "/ will kill you, not now, not next week, perhaps when you
least expect it, ...maybe in the next world”. Outro registro mostra a revolta contra a crianca
em seu ventre: "Get out from living inside of me”, e um outro afirma, sob o desenho de um
corpo feminino esvaindo-se em sangue: "Something’s wrong”.

A imprensa inglesa costuma retratar Tracey Emin como uma artista performatica
promiscua, imatura e irresponsavel, a partir da natureza confessional de sua obra. Sua
historia poderia, de fato, revelar que o desamparo feminino continua no século XXI, apesar
de todas as conquistas feministas no campo social e econdmico, desde o acesso a educagao

e ao emprego até os avangos cientificos sobre o controle da natalidade, passando pelo
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liberalismo sexual, que demoliu conceitos atavicos como o da virgindade, e reformulou
radicalmente a estrutura familiar contemporanea. Independentes, autossuficientes,
sexualmente ativas embora nao necessariamente reprodutivas, e cada vez mais
frequentemente chefes de familia, as mulheres, contudo, ainda parecem emocionalmente
carentes e psicologicamente instaveis, insatisfeitas com seus proprios caminhos. A pos-
modernidade revela que o movimento feminista ndo foi acompanhado por mudancas
equivalentes no comportamento masculino, criando um descompasso entre os anseios e
demandas dos casais, que leva a um desequilibrio social.

Do ponto de vista artistico e politico, porém, ndo ha como negar o profundo
desagrado de Emin para com os critérios impostos pela tradicdo da pintura ocidental de nus
femininos. Suas imagens nao sdo atraentes nem lisonjeiras, e suas histdrias ndo terminam,
como nos contos de fadas, com o epiteto “felizes para sempre”. Elas contam a histodria
completa, uma histéria que nada tem de ficcional, pois se apresenta como o corajoso
documento de suas proprias experiéncias, por mais condenaveis que parecam a estudada
hipocrisia dos observadores. Seus diarios desnudam seu corpo e sua mente em situagoes-
limite, extremas, oferecendo uma nova versdo do nu que desloca definitiva e
irreversivelmente o tradicional observador-proprietario burgués de sua posi¢ao habitual.

Kenneth Clark afirma que o “nu” artistico nao é o ponto de partida de um quadro,

"’

mas um “modo de ver” alcancado pela pintura. O “nu” é sempre convencional e a
autoridade das suas varias convencdes deriva de uma determinada tradicdo de arte,
intimamente relacionada com a experiéncia sexual. “Estar nu é ser-se o proprio” — diz John

Berger:

Ser-se nu é ser-se visto nu por outros €, no entanto, nao se ser reconhecido
por aquilo que se é. O corpo nu, para se tornar um nu artistico, tem de ser
visto por alguém enquanto objeto, o que estimula o seu uso como objeto.
A nudez revela-se a si propria, enquanto o nu é posto a mostra. Estar nu é
permanecer sem disfarce, enquanto o nu esta condenado a nunca estar nu.
O nu artistico € uma forma de vestuario. (Berger, 1972, p. 58).

Neste aspecto, a obra de Tracey Emin representa uma revolugao na tradigao do “nu”
artistico, na medida em que desnuda a sua verdade, a sua histdria, a sua biografia,

revelando nas folhas rabiscadas de seu diario aquilo que ela ¢, e ndo aquilo que o publico
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deseja ver. Evitando os artificialismos da representacdo, que constituem o “vestuario” da
arte, suas obras recusam a imagética sexual europeia do passado, forcando o espectador a
reconhecer-se como o marginalizado que &, diante da nudez exposta de sua falibilidade e
dor, que ndo podem mais ser julgadas como acontecia na arte classica: “pintava-se uma
mulher nua por se gostar de olhar para ela; colocava-se-lhe um espelho na mao e chamava-
se ao quadro “Vaidade”, condenando moralmente por este meio a mulher cuja nudez se
havia pintado por prazer. A verdadeira fun¢ao do espelho era outra. Era a de forcar a mulher
a tratar-se essencialmente como visdo.” (Berger, 1972, p. 55).

Essa nudez nao era, obviamente, a expressao dos sentimentos femininos: era antes
um sinal de sua submissdo aos sentimentos e exigéncias do proprietario de ambas — modelo
e tela — submissao esta radicalmente recusada pelas artistas plasticas contempordneas
como Emin, ainda que ao prec¢o da recusa do preciosismo laborativo da forma pelo
inacabamento e imediatismo do testemunho. A arte deixa de ser objeto para ser
intervencdo, deixa de ser criagdo para ser conceito e manifesto. A "musa” — figura destinada
ao siléncio e a contemplacdo — torna-se uma ameacadora Medusa, quando decide ela
mesma criar e confessar. Seus belos cabelos transformam-se em viboras, e seus belos olhos
petrificam tudo a sua volta. A “visdo” da Medusa causa choque e desconforto, como
acontece com a obra de Emin, e com a propria Emin. Mas se esta ainda continua exposta ao
julgamento moralista do publico e da imprensa britdnica, como vimos, sera por uma

deliberacdo pessoal, consciente, e ndo mais por um ato de subserviéncia ao status quo.
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Tracey Emin. Baby Things (2010)

Uma decisdo assim ndo é destituida de consequéncias. A atividade feminista de
Emin petrificou algo em seu intimo, roubando-lhe, nos anos mais radicais de sua militancia,
a realiza¢do do desejo de ser mae. Talvez por isso, no exterior do prédio, Emin reflita sobre
essa nostalgia, através de pequenos objetos petrificados em bronze, como ursinhos de
pelUcia e pegas de roupas de bebé: toucas, meias, luvas e sapatos perenizados em bronze,
distribuidos pelas escadas, pelo patio, sobre as grades, sob os bancos, numa discreta
demonstracao de solidariedade para com as mulheres que a antecederam na culpa por seus
atos desesperados; e cujos filhos, quando vingados, foram parar em lugares como o
orfanato Foundling. O desamparo desses minimos objetos eternizados por Emin, quase
invisiveis aos passantes, refletem o desamparo das mulheres e criangas anonimas cujo
sofrimento ndo foi visto, denunciado ou partilhado por ninguém. A inspiracao para esta
obra, segundo ela, teria vindo da sugestao de Hemingway para "o conto mais curto e mais
triste jamais escrito”: "Sapatos de bebé a venda. Sem uso.”; e de uma confissdo da artista,
que na meia-idade vem a publico dizer do seu arrependimento e da sua intencdo, tardia, de

voltar a engravidar.

Paula Rego: terror e piedade no museu imaginario

® In: site oficial da artista: http://www.traceyersindio.com
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Os homens agem, as mulheres aparecem. Os homens olham para as mulheres. As
mulheres veem-se a serem vistas. Isto determina ndo sé a maioria das relagdes entre
homens e mulheres como também das mulheres consigo mesmas. O vigilante da
mulher dentro de si propria é masculino: a vigiada, feminina. Assim, a mulher
transforma-se em objeto — e muito especialmente num objeto visual: uma visdo.

John Berger

A humanidade jamais é representada favoravelmente na obra de Paula Rego. Desde
as ilustracdes que criou para as Nursery rhymes (1989), ou cantigas de ninar inglesas,
surpreendentemente sombrias e irbnicas demais para serem destinadas ao publico infantil;
até a instalacdo Oratdrio (2010), que concebeu a pedido do The Foundling Hospital, dois
elementos podem ser destacados em sua poética: sua estreita ligagdo com a palavra,
através do impulso narrativo presente em sua criagdo imagética, frequentemente
concebida a partir de releituras de lendas, mitos, contos de fadas, tradi¢des populares, bem

como de textos candnicos das literaturas portuguesa e inglesa; e o seu acirrado feminismo.
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Paula Rego. Oratdrio (2010)

As leituras que nos facultam as imagens de Paula Rego, porém, nunca sao passivas
nem sujeitas aos textos de origem: ao contrario. Ela parece escolher a dedo as narrativas
onde vislumbra espaco para o apelo do politico e do compromisso social, desconstruindo
toda a ideologia repressora e constrangedora das mulheres que identifica em qualquer
época ou lugar. Disto resulta uma pintura surpreendentemente abjeta, onde é possivel ler
outras histérias, ou descortinar as histdrias ocultas na aparéncia daquelas que ja nos
acostumamos a ler sem sustos. A exuberancia transgressora de sua arte, com seu evidente
fascinio pelo grotesco, ndo é, porém, isenta de compaixdo. Uma compaixdo que se
pressente na empatia para com as vitimas, presente tanto na escolha dos temas como na
eloquéncia de seus manifestos plasticos contra o siléncio imposto as criaturas indefesas.

Muito embora as mulheres quase sempre representem essas criaturas, as figuras

femininas de Paula Rego, por mais vitimadas que sejam, ndo aparecem em situagoes
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patéticas ou de mera sujeicdo: elas sdo frequentemente retratadas como cinicas bruxas,
seres monstruosos a servico da conspiragao contra uma ilusdo que a artista parece
considerar a mais devastadora da histéria — a do autoritarismo masculino. E o que se
percebe na instalagdo Oratdrio, um grande movel com portas abertas contendo, no vao
central, a guisa de “santos”, oito bonecos trajando o uniforme do hospital inglés (similar
aos trajes religiosos) — severas tunicas marrons com aventais e gorros brancos — dispostos
em atitudes nada compassivas. A excecdo da figura principal, que evoca, talvez, a imagem
de Nossa Senhora, e cuja expressdo é cansada, porém amorosa, acolhendo com carinho a
crianga em seus bracos, todas as demais implicitam ou explicitam o terror que Paula Rego

identifica na instituicdo que pretende “*homenagear”.

Cenas de Oratdrio, de Paula Rego

A esquerda desta senhora, uma figura feminina descalca e de pés suspensos suporta
ao colo uma jovem seminua, escanzilada, cujos trajes em fraldas lembram o do Cristo
deposto da cruz. Temos, entdo, uma Pieta dividida entre duas imagens: a da mulher branca,
com botas (seus pés, como os das criangas, ndo alcancam o chdo), que ampara uma menina
viva; e a da mulher negra, que sustém e quase expde ao publico uma pequena criatura
sacrificada, morta ou quase morta, em quem mal se divisam os seios: talvez um retrato
simbdlico das adolescentes enjeitadas por uma gravidez indesejada. A direita da figura

central, em plano mais elevado, ha uma pequena figura feroz, gesticulando, e logo abaixo,
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um funcionario ja idoso bolina uma jovem jogada ao chdo, de pernas e pés nus, que a ele se
entrega com uma expressao de medo. Sob o banco, um bonequinho assustado se esconde
da cena.

Os grandes painéis que se erguem atras dessas imagens poem a dialogar, lado a
lado, uma cena de estupro e a danca da morte. A associacao é direta: o sexo, que para a
maioria dos homens é um evento mecanico e superficial, para muitas mulheres, em tempos
efou em certas culturas, tem um componente sacrificial, podendo representar uma
sentenca de morte. Numa sociedade autoritaria e indiferente, sem solidariedade e sem
consciéncia, a jovem vitima de estupro ou de um “mau passo”, sem outras oportunidades
fora do casamento - instituicdo que exige o selo da virgindade e para a qual ela
automaticamente torna-se inelegivel — vai carregar, sozinha, o estigma do erro, e
provavelmente findara seus dias no abandono, condenando seu filho ao desamparo, ao
sofrimento e ao abuso, quando ndo a morte.

Como nos tripticos dos retabulos e pinturas decorativas das igrejas, ha ainda dois
painéis nas portas do Oratdrio de Paula Rego. A esquerda, duas imagens se superpdem:
novamente a do estupro, onde o agressor é retratado com vestes de marinheiro, numa
provavel (e perversa) alusdo ao benemérito do hospital Foundling, o capitdo do mar Thomas
Coram, filantropo do século XVIII a quem se deve a constru¢do e manutencao da iniciativa
que teria trazido uma alternativa as mocgas inglesas e as criancas indesejadas, mas que é
alvo de uma implacdvel leitura da artista. E logo abaixo, no mesmo esquema causa-
consequéncia, uma mulher parindo solitariamente, como um animal uivando sob a lua, é

capturada num momento de dor e aflicdo.
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Painéis decorativos das portas do Oratdrio de Paula Rego

A direita, mais duas imagens surgem repletas de narrativas cruéis. A primeira parece
aludir a duas referéncias: a imagem do bebé evoca a gravura de William Hogarth, Gin Lane,
do acervo do The Foundling Museum, mas também a famosa cena do astro americano

Michael Jackson exibindo seu filho, perigosamente, de uma sacada de hotel.

Paula Rego. Painel lateral direito de Oratdrio
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KNIX. gin LANE. 1751, Engraving. 11§14 in.

William Hogarth, Gin Lane (1751) Maria von Kohler. Madonna and Child
Acervo do Foundling Museum of London Escultura em tamanho natural (2002)

A gravura é um aviso moralista sobre as consequéncias do alcoolismo. Hogarth fez
um diptico: Beer Street, onde mostra a descontragao proporcionada pela bebida, e Gin Lane,
onde exibe os efeitos do vicio para a sociedade. As pessoas que aparecem saudaveis, felizes
e prosperas em Beer Street reaparecem magras, preguigosas e descuidadas em Gin Lane. A
segunda gravura poe em destaque a mulher bébada que deixa cair o filho dos bracgos.

A segunda imagem deste painel contém uma referéncia ao costume inglés de se
eliminar os bebés indesejados jogando-os num poco. Paula Rego fez diversos estudos para
este painel, nos quais alterna os personagens. A figura em primeiro plano aparece como
uma mulher (gravida?) de lenco na cabeca, segurando um bebé; ou uma menina brincando
com um boneco desconjuntado. Seu tamanho é o de uma crianga, mas seu rosto é o de uma
velha, e expressa maldade, como se ja soubesse, antecipadamente, o que lhe reserva a sua
inocente brincadeira com bonecas, que antecipa seu anseio de ser mde. O pogo as suas
costas contém um balde com bebés, manipulados por duas mulheres (parteiras?) de

aspecto monstruoso ou perverso.
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Estudos para o painel lateral direito do Oratdrio de Paula Rego

Numa das versdes, uma jovem ajuda a bruxa a eliminar o bebé. Na outra, é a propria
jovem que também aparece no pogo, recém-parida, nua e exangue. Na versao escolhida
pela artista ha quatro mulheres: a figura da crianca envelhecida é substituida pela de uma
mocga de vestido amarelo, talvez abortando, ao lado de outra jovem, nua dentro do pogo. O
bebé é manipulado pelas bruxas. A bonequinha de cabelos vermelhos que jaz ao pé do
poco, reproduzindo a atitude desvalida da jovem mae de longa cabeleira ruiva, é substituida
na versdo final por um brinquedo mais atualizado: um pequeno dinossauro verde, que
confere uma nota de surpresa e curiosidade a cena.

A pratica inglesa era tao familiar aos portugueses que ha registros de lendas sobre
uma certa “Maria Gancha”, que vivia no fundo dos pogos. Embora aparentemente com o
objetivo de alertar as criangas para o perigo, a narrativa ndo deixa de ecoar a cena dantesca:
uma mulher de longos bragos em gancho viveria naquelas profundezas, a espera de fisgar
criangas desavisadas.

Como se vé, a ideia do “museu imaginario” de André Malraux ajusta-se
perfeitamente a poética de Paula Rego e ao seu impulso revisionario da tradi¢do, sobretudo
a literaria: “uma relagdo fortemente ndo convencional e tantas vezes perturbadora, bem

patente no desafio que a sua obra coloca, ndo apenas aos canones tradicionais, mas
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sobretudo a cultura dominante e ao status quo”, como diz Ana Gabriela Macedo em seu
estudo Paula Rego e o poder da visdo (2010, p. 122). A artista procura sabotar a
temporalidade narrativa tradicional através de um sentido disruptivo do presente, que se
traduz, segundo esta estudiosa, em “frequentes, mas ndo nostalgicas, revisitacdes do
passado e da memoria, quer pessoal, quer coletiva”.

Mas apesar de Paula Rego ser reconhecida e apreciada como pintora do grotesco e
do abjeto, Macedo afirma que na maior parte de sua obra “existe um didlogo permanente
entre o sagrado e o profano, um constante questionamento dos caminhos e dos processos
da religiosidade, a par de um misticismo tao onipresente quanto perturbador” (2010, p.
123). No entanto, o sagrado, o mistico e o religioso resistiiam em sua obra com uma
irreveréncia poderosamente dessacralizante, desmistificante e descanonizante. Para
Macedo, é isto o que a torna Unica, ao trazer para primeiro plano, nos contextos mais

inesperados, essa coexisténcia ambivalente e paradoxal:

Nas imagens em que o tema focado é claramente religioso, a estratégia de
representacao de Paula Rego, o seu angulo de visdo particular, os seus
comentarios sobre a cena e a sua dramatizagdo sdo efetivados através de
um arrojado desvio dos preconceitos adquiridos e dos esteredtipos mais
arraigados. Assim, as suas visoes do sagrado e do religioso assumem uma
nova corporalidade que usurpa a sua esséncia etérea ou metafisica sem,
todavia, as trivializar ou profanizar. Apesar disso, a sua transcendéncia
permanece intacta. (MACEDO, 2010, p. 123)

Tal é o que se percebe em Oratdrio, com a imagem central da Pieta dividida entre a
mulher branca e a negra, ambas resistentemente pias, bondosas e maternalmente
amorosas com as jovens desvalidas em meio ao caos circundante. Ao re-citar o modelo
identificavel da imagem de Maria, habitual nos oratérios, transformando-a numa versao
moderna e decaida de duas an6nimas e humildes funcionarias de um abrigo de menores, as
figuras de Paula Rego ostentam claramente as marcas de uma apropriagdo cultural e
ideoldgica transgressiva, que visa a desestabilizar estereotipos tanto religiosos quanto
profanos. A forca do Oratdrio reside — como numa anterior série de imagens de Paula Rego
intitulada “Vida de Maria” (2002), composta por oito pequenas gravuras que constituem um
contraponto e um desafio a representagao candnica da Via Crucis — no retrato eloquente da
resisténcia, da paixdo e do sofrimento de mulheres comuns, talvez alvos de preconceitos e
atrocidades na vida real, que passam a ser reconhecidas e “santificadas” pela artista no

corpo da obra de arte.
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“Banquetearmo-nos com estas pinturas é como jantar com panteras”, afirma Maria
Manuel Lisboa na sua obra Paula Rego’s map of memory: national and sexual politics. Para a
autora, a carreira artistica de Paula Rego tem sido devotada a penetrar em territorios
proibidos como o fascismo, o catolicismo e o patriarcado, embora a sua “reescrita”
imagética da memoaria nacional tenha por objetivo exorcizar o medo, expondo a culpa e a
hipocrisia e conduzindo o observador da sua obra a uma autorreflex3o.® Diante de seus
quadros, é praticamente impossivel ndo ver o que sempre se ocultou nas historias
institucionalizadas. A “profanacdo” da tradi¢do tem, portanto, uma indisfarcavel intencao
pedagodgica, no sentido de promover uma reeducacao do olhar através da atualizacdo da
leitura de temas candnicos. Afinal, um povo ou uma classe que é segregada do seu passado
é menos livre para escolher e agir como povo ou como classe do que outros que tenham
conseguido situar-se a si mesmos na histdria. Para John Berger, “é esta a razao pela qual
toda a arte do passado se tornou agora uma questdo politica”.

Sobre o tema da “profana¢do” da arte, na arte ou pela arte, ele comenta:

A ideia de inocéncia tem dois rostos. Quando se recusa participar numa
conspiragao, fica-se inocente dela. Contudo, estar inocente pode ser o
mesmo que permanecer ignorante. A op¢ao ndo é entre inocéncia e
conhecimento (ou entre o natural e o cultural), mas entre uma abordagem
total da arte que procure relaciona-la com todos os aspectos da experéncia
e a abordagem esotérica de meia duzia de especialistas que sdo os bonzos
da nostalgia de uma classe social em declinio. A verdadeira questao é a
seguinte: a quem pertence efetivamente o significado da arte do passado?
Aqueles que o podem aplicar na sua vida, ou a uma hierarquia cultural de
especialistas de reliquias? (BERGER, 1972, p. 36)

Sizigia

Em Verdade vos digo: Se ndo voltardes a ser como as criancinhas, ndo podereis entrar
no Reino do Céu.
Mateus 18:3

Alguém, tudo podendo e ndo podendo descrever-se, assume um disfarce, o de
emissdrio de si préprio, visitando-nos e habitando entre nés. Um modo imperfeito e
dificil como todos, de falar; discurso no qual se explica. O emissdrio, constituido da
mesma substancia de quem o molda e manda, é como se unisse, na sua natureza
hibrida, a Lampada, a Superficie Polida e o Reflexo. Como se chamam este emissario
visivel e este mandante oculto?

5 Apud MACEDO (2010, p. 123.).
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Sizigia. Talvez seja este o seu nome. Em astronomia, “sizigia” refere-se a um eclipse,
um evento astrondmico que acontece quando um objeto celeste se move para a sombra de
outro. Quando acontece um eclipse dentro de um sistema estelar, como o Sistema Solar,
forma-se um alinhamento de trés ou mais corpos celestes em uma linha reta. A sombra
criada pelo objeto mais proximo da estrela faz intersec¢do com o corpo mais distante,
diminuindo a luminosidade que atinge a sua superficie. Um eclipse total acontece quando o
observador estd localizado dentro da sombra do objeto ocultante. Na fase maxima de um
eclipse total, a estrela é completamente coberta pelo planeta interponente. Neste estagio,
as sombras devoram a luz, e o observador cré-se envolvido em trevas.

Em psicologia, “sizigia” — ou o arquétipo da alteridade, sequndo Carl Jung — designa
os opostos masculino-feminino na psique. Segundo a psicologia analitica, trata-se da
personificagdo de uma producao espontanea do inconsciente. Como é inconsciente, esse
arquétipo caracteriza-se pela sua autonomia em relacdo ao ego, produzindo fenémenos
problematicos, tanto no ambito do relacionamento com o sexo oposto, quanto na
intimidade do individuo. Nos sonhos de um homem, por exemplo, a anima pode surgir
como uma mulher desconhecida. O mesmo acontece com uma sonhadora com o seu
animus. A relacdo do sonhador com o arquétipo da alteridade indica como esta o
relacionamento do sonhador com o seu oposto complementar.

Sophia, em grego, é aquilo que detém o “sabio”. Na tradi¢do gnostica, Sophia é uma
figura feminina, andloga a alma humana e simultaneamente um dos aspectos femininos
de Deus. Os gndsticos afirmam que a palavra remete a “sizigia divina de Jesus”, o “Espirito
Santo” da Trindade, e ndo simplesmente a “sabedoria”. Sendo a Gnose uma doutrina que se
expressa, amiude, por simbolos, haveria razoes para se admitir que a figura feminina dos
Evangelhos apodcrifos, que guarda tracos da Maria Madalena dos candnicos, encarna o
conceito de Sophia — mais precisamente, a centelha animica existente em cada ser humano,
e a Unica capaz de se comunicar com os planos espirituais para receber a verdadeira Gnose

libertadora.” A salvagdo gndstica diz respeito a libertagdo da ignorancia e ndo do “pecado”.

" As obras que se apresentam como “auténticas” gum$do obtiveram aceitacdo geral de todas agigreiio
chamadas de “Apdcrifos do Novo Testamento”. Elas @0 aceitas como candnicas pela maior parte das
denominacgdes principais do Cristianismo.
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O conhecimento ndo é apenas um meio de salvacdo, € a Unica possibilidade de salvacdo real.
Ndo o conhecimento académico, tedrico, patrimonio dos “bonzos” e “fariseus” da cultura.
Mas o conhecimento mistico, que leva a descoberta do verdadeiro self e de seu lugar
no Pleroma.?

Parecendo emanar das sombras, a arte contemporanea ilumina aspectos
imprevistos da realidade, investindo suas forcas na releitura do passado e no esclarecimento
dos preconceitos que forjaram e sedimentaram certas concepgdes mesquinhas da vida
individual e em sociedade, resgatando com terror e piedade as imagens de um museu
imaginario dos equivocos e torpezas dos homens retratados pela histéria da literatura e das
artes; e demandando, talvez, para a humanidade, o despertar para o “Pleroma” dos
gnosticos. Sob esta perspectiva, o Oratdrio de Paula Rego poderia ser apreendido como
uma espécie de oragdo, no apelo a lucidez que nele se percebe, embora construido com a
aparéncia de seu oposto. A feilra, o grotesco, a “hera” que recobre a sua superficie ndo
oculta um belo que ndo ha: apenas comparece para desvendar aos observadores, como
num espelho, o triste estagio espiritual do nosso tempo — um tempo de luz eclipsada,
mergulhado nas trevas de sectarismos e disputas que impedem que o “Infante” saiba da
“Princesa”, e que a Princesa possa, enfim, despertar de seu sono mortal. Como diz Fernando
Pessoa, um tempo de incompletude, de desamor, destinado ao sofrimento, onde “Ele (Eros)

dela é ignorado; enquanto Ela (Psique) para ele é ninguém”.
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