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Resumo: O meu objetivo neste artigo é esbocar uma delimitagdo do
fendmeno romanesco na Antiguidade, elencar critérios e parametros sob
os quais ele é definido, verificar a formacdo de um canon, bem como os
modos distintos de pensar o canon, indicar as caracteristicas precipuas de
tais obras e discutir outras espécies de narrativas romanescas, aludindo aos
paralelos, correspondéncias e contrastes com os romances reputados como
canonicos.
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Abstract: My goal in this article is to outline a definition of the
phenomenon of the novel in antiquity to list criteria and parameters under
which it is set, verify the formation of a canon, and the different ways of
thinking about the canon, indicate the primary characteristics of such
works and discuss other species of novelistic narratives, alluding to the
parallels, correspondences and contrasts with the novels considered
canonical.
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Sobre o romance na Antiguidade tem surgido, nas Ultimas décadas, um interesse
cada vez maior, o que se reflete na quantidade e multiplicidade da bibliografia pertinente.
Quanto a cena brasileira, ha ainda poucos especialistas que se dedicam ao tema, a saber,
Jacyntho Lins Branddo, Sandra Bianchet, Claudio Aquati (os dois Ultimos publicaram
separadamente tradugdes do Satyricon), Adriane Duarte (cuja traducdao de Quéreas e
Calirroe saira proximamente e com a qual escrevi um artigo em conjunto, ainda no prelo,

sobre o Romance de Esopo, com traducao da parte inicial das recensdes G e W), Lucia Sano
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(que traduziu Das Narrativas Verdadeiras de Luciano de Samosata, integrando um volume
de obras desse autor organizado pelo professor Lins Brandao), Alessandro Rolim de Moura,
entre alguns outros™. O trabalho mais completo e aprofundado vem a ser o livro do
professor Jacyntho Lins Branddo, O romance antigo, obra hoje em dia indispensavel para
quem deseja pesquisar sobre o assunto.

Passarei em revista algumas teorizagdes sobre o género do romance antigo, no
sentido de montar um quadro panoramico e comparativo relativamente aos critérios de
delimitacdo, definicdo e classificagcdo. Mikhail Bakhtin, em vista da envergadura de sua
erudicao, é um dos tedricos que, desde cedo, por abordar o género em longa duracdo, se
contrapunha a corrente tedrica que considerava o romance como um fenémeno Unica e
eminentemente da Modernidade. No livro Questdes de Literatura e Estética: a teoria do
romance, o autor conceitua, a principio, duas grandes linhas estilisticas do romance,
afirmando o fato de que a primeira linha estilistica assentaria firmemente suas raizes na
Antiguidade; ai chega a considerar os cinco grandes romances gregos do canon’® como seus
legitimos representantes. Por outro lado, para a segunda linha estilistica, em que a tessitura
discursiva apresentaria um carater bilingue e bivocal, ndo haveria propriamente exemplares
na Antiguidade, ainda que, segundo ele, o Satyricon de Petrénio e as Metamorfoses de
Apuleio pudessem dela revelar alguns tracos (BAKHTIN, 19933, p.165-204).

Para esse pensador, a “descentralizacdo do mundo ideoldgico-verbal”, manifesta por
exceléncia no romance, ocorreria em épocas de acentuado plurilinguismo e de afluéncia
intensa de culturas e linguas diversas na constituicdo da prosa literaria, a exemplo do que
aconteceu com o surgimento dos exemplares romanescos da primeira linha nos dois
primeiros séculos de nossa, e daqueles da sequnda linha no periodo tardio da Idade Média e
na Renascenca. E interessante notar que, nesse tipo de teoriza¢do, o romance é divisado
como algo que se contrapde aos géneros consolidados da época e a visao de mundo a eles
correlata:

O romance se formou precisamente no processo de destrui¢ao da distancia
épica, no processo de familiarizagdo comica do mundo e do homem, no
abaixamento do objeto da representacdo artistica ao nivel de uma
realidade atual, inacabada e fluida. (...) Sua base repousava na experiéncia
pessoal e na livre invengao criadora. (BAKHTIN, 19933, p. 427)

* Cf. tais autores na Bibliografia.
* Quéreas e Calirroe de Cariton de Afrodisiade, As Efesiacas ou Habrécomes e Antia de Xenofonte de Efeso,
Leucipe e Clitofonte de Aquiles Tacio, Ddfnis e Cloé de Longo, As Etiépicas de Heliodoro.
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Em outro texto desse tedrico, Estética da Criagdo Verbal, é apresentada uma
tipologia historica do romance, a partir de que, no que diz respeito a Antiguidade, sdo
definidos trés tipos principais: o romance de viagem, o romance de provas e o romance
biografico (ha, ndo obstante, uma ligeira flutuacdo de termos em outras obras). Ndo cabe
aqui retomar a caracterizagao de cada um desses tipos, mas apenas apontar os elementos
relevantes para a constituicdo do género do romance antigo: a) o elemento aventuresco,
que dimensiona aspectos temporais e espaciais da narrativa, em que o desvio ou o
acontecimento excepcional e repentino serve como uma espécie de marcagdo para a
intriga; b) o elemento retorico, quase onipresente nas obras, a partir de que, ndo apenas os
discursos dos personagens sao forjados, mas também a propria estruturacdo das cenas, a
exemplo daquelas montadas como situagdo de julgamento ou ambientadas nos espacgos
publicos da assembleia ou do tribunal; c) o elemento vinculado as provas por que a heroina e
o herdi precisam passar e superar; aqui sucede uma sucessao de etapas transpostas a
maneira de rituais, ocasionando os momentos de reversao da fortuna e a ascendéncia, a
despeito do que teoriza Bakhtin, a um novo status social e existencial ao final da narrativa;
d) o elemento biogréfico, em que ficam evidenciadas as distintas fases da vida e, mormente,
0s momentos cruciais, como a conversao a um novo modo de vida e o momento singular da
morte, o qual tem muitas vezes como funcdo prefigurar a vida do protagonista como
modelo, positivo ou negativo, a ser referenciado pelos leitores (BAKHTIN, 1992, p. 223-232).

Um outro tipo de abordagem, que ainda é predominante, prioriza os romances de
tematica amorosa para dai depreender as caracteristicas mais distintivas do género?.
Dentro dessa Otica situa-se a teorizagdo da eminente estudiosa portuguesa, Marilia Futre
Pinheiro. Ela aborda as questoes mais prementes sobre o tema: 1) a dificuldade para a
delimitagdo do género do romance antigo e de sele¢ao de um corpus consistente de obras;
2) a nomeacao do género a partir de um termo, romance (ou novela e novel para outros
contextos linguisticos), o qual se referiria de antemao a textos compostos a partir do século
Xl d.C.; 3) a inexisténcia, nos registros das poéticas subsistentes, de uma teoriza¢ao sobre o

género ou de uma nomenclatura ou designagao abrangente para tais obras. Segundo ela,

3 Para questdes de género, cf. REARDON, 1991, 1971; HAGG, 1983; TATUM, 1994.
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seria possivel dispor de um conjunto de tracos determinados, como invariantes de um
sistema de estruturas permanentes:

Assim, é possivel assinalar uma série de topoi que caracterizam o género:
uma intriga complicada, que se desentranha em aventuras de toda a
espécie (viagens, tempestades, raptos, naufragios), tentativas de suicidio,
mortes aparentes e divindades adversas (entre as quais sobressai a
omnipotente TUxn) que, no fim, encaminham a ac¢do para um final
feliz.(PINHEIRO, 2005, p. 21-22.)

No que diz respeito a Ultima questdo, sdo poucos os registros independentes na
Antiguidade que fazem alusdo ao romance, algumas vezes de forma indireta. O comentario
de Macrobio (inicio do séc. V d.C) acerca de O Sonho de Cipido de Cicero (1.2.7) alude a tais
narrativas como “argumenta” (argumenta fictis casibus amatorum referta, narrativas
repletas de eventos ficticios de amantes) (Cf. MACROBIO, Commentarii in Somnium
Scipionis, 1.2.7.). Para a narrativa em geral, eram classificados trés niveis em relagao ao grau
de verdade: o mitico, inteiramente falso; o historico, conforme a realidade; e o
“plasmatikon”, que é o termo grego correspondente ao latino “argumentum”, a saber, uma
narrativa inventada, mas com certo grau de verossimilhanca. Outro registro importante
vem da correspondéncia de Juliano (séc. IV d.C), o qual relata nesse escrito sua insatisfacao
com o comportamento de certos sacerdotes pagaos (que ai sdo comparados por ele aos
padres cristdos): criticava ele a leitura de certas historias inventadas (pldsmata) que nao
tinham correspondéncia com fatos efetivamente acontecidos, as intrigas de tematica
amorosa (erotikds hypothéseis) e outras historias semelhantes (JULIANO, Epistola 8gb. Cf.
JULIEN, 2008, p. 170-171). Dessa forma, a partir desses testemunhos e da reflexdo critica
acerca da concepgao de romance na Antiguidade, Marilia Futre Pinheiro estabelece trés
fatores indicadores do género: “uma estrutura narrativa, a verossimilhanca do conteudo
narrado e, finalmente, o tema do amor” (PINHEIRO, 2005, p. 25).

Tendo por base tal perspectiva tedrica, os exemplares do romance grego seriam 0s
seguintes: Quéreas e Calirroe de Cariton de Afrodisiade, As Efesiacas ou Habrécomes e Antia
de Xenofonte de Efeso, Leucipe e Clitofonte de Aquiles Tacio, Ddfnis e Cloé de Longo, As
Etiopicas ou Tedgenes e Caricleia de Heliodoro. Sdo os cinco grandes romances gregos que
subsistiram em estado quase integral. Nesse rol sao integrados outros titulos que restaram
apenas em fragmentos ou em resumos de comentadores antigos: As coisas incriveis além da

Tule de Antbnio Didgenes e As Babilbnicas de Jamblico, através de resumos do patriarca
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Focio (séc. IX d.C.), mas dos quais ha uns parcos fragmentos; os fragmentos de Nino, de As
Feniciacas de Loliano, Seséncosis, Quione, Metioco e Parténope, Herpilis, Caligone, entre
outros, os quais, num grau de maior ou menor probabilidade, sao alinhados dentro do
género. Atrelado a esse canon mais padronizado de romances gregos, aparece o corpus
latino mais restrito: Satyricon (séc. | d.C.) de Petronio e As Metamorfoses ou O Asno de Ouro
de Apuleio (séc. 11 d.C.).

Dentro dessa mesma linha de argumentacao, situa-se a classificacdo paradigmatica
de Holzberg, pela qual o género é dividido em dois subgéneros: o romance de caraterideal e
o romance comico-realista. No primeiro, estariam categorizados os cinco grandes romances
gregos integrais, assim como aqueles, anteriormente citados, cujos fragmentos revelariam,
em maior ou menor medida, tematica e intriga similares. Ao segundo subgénero
pertenceriam os romances latinos, Satyricon e As Metamorfoses, assim como as narrativas
concernentes ao asno, a exemplo da obra Ldcio ou o Asno, atribuida a Luciano de Samdsata,
e aquelas cujos fragmentos revelam uma estruturagdo narrativa e tematica semelhante,
como o do /olau. Eis o canon do romance antigo em sua forma mais enxuta e padronizada.
Nao obstante, ao lado e ao par desse canon, existe um conjunto de narrativas romanescas,
as quais Holzberg enquadrou sob a rubrica “on the fringe”, ou seja, narrativas marginais,
situadas nas fronteiras do género (HOLZBERG, 1995, p. 9-27), 0 que ndo deixa de
representar, a despeito da teorizagdo do autor, uma terceira grande categoria do género do
romance antigo, sobre a qual comentarei adiante com mais detalhes.

O grande diferencial do trabalho de Jacyntho Lins Brandao em relagdo aos outros
tedricos do romance é de ter tomado como ponto de partida ndo uma defini¢cao do género
fundamentada nos romances de tematica amorosa, mas em uma concepg¢ao baseada no
conceito de ficcional tal qual aparece na obra de Luciano de Samdsata. Este estatuto de
ficcionalidade é explicitado em varios niveis: 1) 0 jogo gramatofagico com os outros géneros
do discurso, em que o romanesco assimila e integra os discursos do fildsofo, do poeta, do
orador, do historiador, entre outros; 2) a representac¢ao da figura do narrador, mormente no
proémio das obras, a partir de que a funcao do narrador ¢ distinguida (da autoria) e posta
em relevo em relacdo ao que é proposto pela narrativa; 3) a comparagao e contraposi¢ao
entre narrativa/composicao escrita versus as artes pictdricas 4) a superacao dos principios
aristotélicos concernentes a verossimilhanca e a necessidade; 5) a finalidade voltada

precipuamente para o prazer e o divertimento com fun¢do puramente estética; 6) o fato de
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0 romance, ao invés de se ater ao universal, voltar-se para o particular; ai o mundo que se
descortina aos personagens se rege pelas inconstancias da fortuna e do amor, os quais
sempre suscitam, de forma Unica e particularizada, experiéncias e situagdes novas e
imprevisiveis.

Para Brandado, um dos aspectos mais distintivos do romance seria esta espécie de
distanciamento provocado pelo principio do ficcional; em vista disso, sdo representados os
proprios processos de assimilagdo e transformacao de géneros e de procedimentos
diegéticos, tematicos e estilisticos, ou, sequndo as palavras do autor, representa-se a
propria narrativa. Menos que um género ele representaria a “gramatofagia” e dissolu¢do
dos géneros. Brandao, além disso, se desvia do “vicio aristotélico” que acomete uma boa
parte dos estudiosos do romance, pois 0 mais das vezes buscam adequar o género segundo
0s parametros e preceitos empregados na Poética. Retoma ele, ao contrario, numa
perspectiva atual, o conceito de diégesis* que aparece em Platdo. Dessa forma, o fato de ser
uma narrativa mista aproximaria mais o romance da epopeia e da historiografia do que do
drama, da retdrica e demais géneros. Embora seja em prosa (0 que o aparentaria mais a
historiografia), o romance, segundo o autor, teria um vinculo mais forte com a épica pelo
fato de ser ficcdo. O guia de leitura mais representativo para o género, a partir dessa otica,

seria o proémio da obra Das Narrativas Verdadeiras de Luciano de Samosata:

Porisso eu também, por vangléria tendo me esfor¢ado para deixar algo aos
nossos posteros, a fim de que ndo seja o Unico a ndo participar da liberdade
em 'mitologizar' (contar narrativas ficticias), uma vez que ndo tinha nada
de verdadeiro para contar — pois ndo tinha experimentado nada digno de
relato — voltei-me para o pseddos (mentira/ficcdo), de modo muito sensato
do que os outros; pois, pelo menos, em uma Unica coisa serei verdadeiro:
dizendo que minto. Assim, eu posso evitar também a acusacao dirigida
contra os outros, eu proprio confessando nada dizer de verdadeiro.
Escrevo, portanto, acerca de coisas que nunca vi, nunca sofrifexperienciei,
nem soube por outros, e, ademais, sobre coisas que absolutamente, a
principio, ndo poderiam ter existido. Por isso, € preciso que os que a léem
de forma alguma acreditem nelas. (LUCIANO, Das Narrativas Verdadeiras,

1, 4,51, 4 14)

* No Livro 3 da Republica (392d-393d), o personagem Sdcrates enuncia trés modos de fazer a narrativa: por
meio de simples narrativa, ou seja, sem intervencdo de falas de personagens, a exemplo do ditirambo; por
meio apenas da mimesis, a narrativa mimética, enquanto representacdo das a¢des de personagens, como
acontece na tragédia e na comédia; por meio de ambas, o que viria a ser uma narrativa mista, que é o caso da
épica, que se inicia com um narrador, mas que cede espaco para as falas dos personagens em discurso direto.
Para uma outra abordagem sobre narrativa no romance antigo, cf. TILG, 2010.
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O que se evidencia aqui € esse pacto ficcional realizado com o leitor, a partir de que a
leitura da obra passa a fazer referéncia a outros escritos e ndo a algum tipo de realidade
empirica, ou seja, ultrapassa os principios aristotélicos de verossimilhanca. Nao que o
enredo dos romances seja da ordem do totalmente inverossimil; ndo obstante, a intriga é
orquestrada e dinamizada pela inconstancia e imprevisibilidade da fortuna, o que viabiliza
ao escritor antes seguir sua suma liberdade de inventar do que se ater ao necessario e ao
verossimil. Assim, o pseddos em Luciano ndo diz respeito a algo simplesmente falso ou
mentiroso, mas configura um principio ficcional, cujo estatuto de ficgdo se estabelece em
relacao de alteridade com os outros discursos comprometidos com uma certa nogao de
verdade, como era o caso do discurso do fildsofo, do historiador e, em certa medida,
também do orador.

Por conseguinte, naquele canon inicial, seria inserida a obra Das Narrativas
Verdadeiras de Luciano de Samodsata, como o romance que explicita de forma mais
contundente o estatuto de ficcdo que caracteriza o género. Para confirmar essa inser¢ao
como legitima, Brandao alude ao testemunho do patriarca Focio (séc. IXd.C.), o qual alinha
essa narrativa de Luciano aos demais romances da época sob a rubrica de “pldasmata”,
narrativas inventadas®. Tal reconhecimento (da obra de Luciano entre o corpus do
romance), também acontece na época moderna: Huet, em seu tratado de 1670, arrola Das
Narrativas Verdadeiras de Luciano de Samosata, assim como as obras de Antonio Didgenes,
Jamblico, Heliodoro e Aquiles Tacio, entre os exemplares de pldsmata, faltando apenas a
men¢ao a Quéreas e Calirroe, cuja edicao impressa sucedeu posteriormente no século XVIII.

Pela teorizagao de Brandao, no romance grego haveria duas tendéncias: a énfase no
elemento erdtico, por um lado, e a énfase no elemento paradoxografico (ligado ao carater
aventuresco e maravilhoso), por outro. Enquanto em Quéreas e Calirroe e em Habrécomes e
Antia, é a primeira tendéncia que é dominante, em outros exemplares, como em Lucio ou o

Asno, Das Narrativas Verdadeiras, haveria um predominio da sequnda (Cf. BRANDAO, 2005,

> Sobre o estatuto dos pldsmata, cf: BRANDAO, 2005, p. 68-69. Os termos fabula, historia e argumento

corresponderiam na classificagdo de Hermdgenes a diégema mythikon (narrativa mitica), diégema historikén
(narrativa histodrica) e diégema plasmatikon ou dramatikon (narrativa ficcional ou dramatica). Enquanto nessa
classificacdo o plasmatikon, como narrativa inventada com certa verossimilhanga, se contrapde a narrativa
mitica, completamente ficticia, na classificagdo feita na Gramatica de Asclépio, encontrada na obra de Sexto
Empirico, os pldsmata estdo colocados ao lado dos mitos (como da ordem do falso) e distintos das narrativas
dramaticas (como da ordem do semelhante ao verdadeiro), como a comédia e os mimos. De uma forma ou de
outra, ele (o plasmatikén) sempre é contraposto a narrativa da historia, esta da ordem do verdadeiro.
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p. 86-87). Segundo ele, haveria, em relagdo a esses Ultimos, trés textos de tradi¢des
comuns: Metamorfoses de Apuleio; Lucio ou o Asno e Das Narrativas Verdadeiras de Luciano,
em que aparece essa nocao de Ego-narrativa: o narrador principal se funde com o
protagonista da propria historia, fato este que embaralha os esquemas esperados de
enquadramento da ficgdo. Por em cena o narrador-personagem serviria ndo para dar
credibilidade ao relato, mas para fazer resvalar do sério para o cdmico, tendo por objetivo:
ser o incomum, falar de coisas incriveis, estando presentes os seguintes tracos nas
narrativas concernentes ao Asno: o incomum da historia; o Unico da experiéncia; o ridiculo
das situagdes; o amontoado de cenas de sexo e de coisas extraordinarias. Nesse tipo de
obra, a toOnica recai sobre a curiosidade do protagonista, causa de suas aventuras e

desventuras, como exemplificado no passo abaixo:

Mas isso (da viagem a Larissa) era fingimento: na verdade, o que eu
ardentemente desejava era permanecer ali (em Hipata) e encontrar
algumas dessa mulheres peritas em artes magicas, e presenciar algo
incrivel, como, por exemplo, uma pessoa a voar ou a transformar-se em
pedra. (LUCIANO, Lucio ou 0 Asno, 1,4.)

Qualquer que seja a tendéncia encontrada no romance grego, o trago mais
caracteristico da dinamica narrativa, segqundo Brandao, adviria da a¢do da Tykhe, este
aspecto que sinaliza a presenca do imprevisto e do acaso, mas que também se refere a
coincidéncia de varios planos narrativos (a partir da situacao e dos sentimentos de cada um
dos protagonistas, das agdes de adversarios e rivais, de fatos que acontecem a revelia de
todos, como guerras e tempestades, da interferéncia dos deuses, os quais muitas vezes se
manifestam como expressdes da propria Fortuna). Enquanto no romance paradoxografico,
a Tykhe é buscada, no sentido de que é a curiosidade do heroi que o leva as situagdes mais
inusitadas e o mais das vezes adversas, no romance de tendéncia erotica, a Tykhe é sofrida,
pois o pdthos erotikon é aquilo que atinge os amantes de maneira avassaladora, sendo o
eros, o amor, a manifestagao desse tipo de Tykhe que se sofre. A paixdao amorosa acontece
entre os protagonistas de forma subita, em que as agdes de Eros e da Fortuna sao
intercambiaveis, como acontece na cena paradigmatica de amor a primeira vista entre

Quéreas e Calirroe:
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Era a festa de Afrodite, e quase todas as mulheres foram até o templo.
Mas, como até entdo Calirroe ndo tinha comparecido, sua mae a conduziu,
uma vez que Eros as impelia a fazer a venera¢do da deusa. E, nessa hora,
Quéreas vinha caminhando do ginasio para casa, resplendente como um
astro; o rubor do treinamento se alcava ao brilho do seu rosto, como o ouro
na prata. Como por acaso, entdo, numa estreita curva do caminho toparam
um ao encontro do outro, uma vez que o deus tinha deliberado esta
coincidéncia de caminho, a fim de que cada um fosse visto pelo outro.
Subito entdo uma paixdao amorosa foi transmitida um em resposta ao
outro...a beleza vindo ao par da nobreza.(CARITON DE AFRODISIADE,
Quéreas e Calirroe, |, 4-6)

Como visto, a paixdo amorosa, o pdthos erotikén, atinge um e outra na mesma
medida e, um detalhe fundamental, a partir da visao. Os dois sdo acometidos por uma
verdadeira afec¢do, um estado morbido, que os fara adoecer e que os levaria a perecer caso
nao fossem destinados ao matrimonio. Este encontro faz parte daquilo que designo como
ritual narrativo: notam-se nestes romances varias sequéncias narrativas recorrentes que
revelam seu carater ritualistico. Uma das mais proeminentes diz respeito ao casamento, em
que é possivel divisar as seguintes etapas: a) algum sinal da divindade no caso, a referéncia a
Eros e Afrodite no inicio do romance; b) a acdo da fortuna; c) encontro dos protagonistas
numa festa com paixao a primeira vista; d) efeitos do pdthos erotikdn; e) enunciacdo de um
mito ou alguma associagdo mitica; f) pronunciamento da ou diante da comunidade; g)
cerimonia de bodas.

Em relagdo ao carater ritual presente nestes romances de tendéncia mais amorosa, o
trabalho mais consistente vem a ser de Sophie Lalanne, no qual ela associa o ritual com a
expressao da teatralizagdo nessas obras. Sequndo Sophie Lalanne, dentro do que ela
designa como dimensao da teatralidade (a relagdo entre ritual e teatralidade), ha dois
aspectos importantes para a questdao da dramatizacdo no romance: i) o carater
eminentemente dramatico dos episddios mais macabros; ii) o carater destacado do
“simbolismo da morte inicidtica”, no vasto campo que a antropologia consagra aos ritos de
passagem. Os romancistas, em vista disso, visam dar as aventuras dos casais de herois
forma de provas cuja realizagdo evoca um percurso iniciatico. Lalanne faz a seguinte
proposicao: a experiéncia da morte sequida de uma ressurreicao seria partilhada tanto pelos
rituais de iniciacao tribal, quanto pelos romances gregos que impdem as suas heroinas as

provas tradicionalmente voltadas aos homens. Dessa forma, todos os episodios que
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apresentam como objeto uma encenagao teatral sdo igualmente os momentos mais
intensos no processo de maturagao do herdi (LALANNE, 1998, p. 1-10).

Para a estudiosa, o romance apresentaria as mesmas trés fases de um ritual de
iniciacdo como trés fases do rito de passagem: i) separacao; ii) margem ou laténcia; iii)
agregacao. i) Pela primeira fase, ndo ha apenas separacao dos pais, parentes, amigos e da
cidade como um todo, mas também o processo é ritualizado, com uma série de etapas
ordenadas marcando uma ruptura com o universo da crianga, pelo que os romancistas
emprestam uma dimensao sacra a partida dos herdis. Ai estdo inclusos o rapto, travessia
pelo mar, viagem, desaparecimento do navio. O personagem do pirata é emblematico por
estar associado a viagem propriamente dita, a hostilidade do mundo, como figura de
inversao e de alteridade em relagdo ao herdi. ii) O periodo da margem diz respeito ao tempo
de errancia as margens do mundo grego, em que os protagonistas experimentam exilio,
isolamento, vulnerabilidade e todo tipo de desventura e sofrimento indicativos do processo
de maturacdo e transformacao da personalidade. Nesse sentido, sdo enfatizados os limites,
as fronteiras do mundo, delimitando regides inospitaleiras, em que o estatuto aristocrata
dos herdis é invertido, transformados em servos ou escravos. iii) O tempo da agregagao
remete ao retorno triunfal a terra de origem, em navio sobretudo. Acolhidos pela
comunidade, eles entram no grupo de homens e mulheres, sendo-lhes reservada uma nova
posicdo nessa sociedade restrita (LALANNE, 2006, p.104-118).

Outro tipo de abordagem, quanto a dramaticidade do pdthos erotikon, exemplificada
por David Konstan, aponta a simetria amorosa como um trago caracteristico do romance
grego. Enquanto essa simetria se manifesta paradigmaticamente no par de enamorados, a
afeccao amorosa sentida por outros personagens pelos protagonistas desvia o pdthos
romanesco em outra direcao, como acontece quando dois piratas se apaixonam, um por
Habrocomes e outro por Antia em As Efesiacas. Vejamos como isso acontece na seguinte

passagem:

Tinham chegado Abrocomes e Anteia ao quarto onde ultimamente
residiam, conversando entre si sobre aquilo que ouviram (a paixdo dos dois
piratas por cada um deles); estavam abatidos e choravam, lamentando-se.
Diziam: “O pai, 6 mae, 6 patria querida, amigos e parentes!” Finalmente
recompondo-se Abrécomes, dizia: “O infelizes de nds, o que somos
persuadidos a fazer em terra estrangeira, confiados a desmedida dos
piratas? Principia-se (a cumprir) o que foi predito: o deus ja me impoe a
vinganca pelo orgulho. Corimbo me ama, e a ti, Euxino. O beleza
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inoportuna a de nds dois! (...) e disse Anteia: “(...) Que isto fique decidido:
morramos, Abrécomes: nos teremos um ao outro depois da morte,
ninguém nos atrapalhara mais”. (XENOFONTE DE EFESO, As Efesiacas, I,
1-2 Tradugdo de Ivan Luiz S. B. Mota)

O romance evita qualquer sinal de diferenciacdo entre herdi e heroina. Habrécomes
e Antia sdo colocados na mesma situacao e a narrativa é construida de modo a exibir uma
identidade em suas reac¢des, quando sua lealdade é ameacada. Ela reage resolutamente
como ele no seu desejo de morrer, assim como ele fica resignado como ela em seu
desamparo. Em vez de serem a coragem e a acao audaciosa tracos do heroi, o que se
apresenta é seu desamparo, sua angustia diante da perda e sua passividade diante dos
acontecimentos e dos adversarios. (...) A natureza relativamente passiva do heroi
romanesco seria uma fungao de equivaléncia dos papéis feminino e masculino apresentada
dramaticamente no enredo amoroso central. Assim como Policarmo esta para Quéreas (por
ajuda-lo ativamente em todas as situagdes), assim também a figura de Hipdtoo é a
contrapartida herdica de Habrdocomes: aquele é ativo e engenhoso, este é passivo e
suplicante. A relagdo homoerotica Hipdtoo/Hiperantes desenvolve um tipo de relagao
erotica contrastante com a dos protagonistas: diz respeito a uma relagdo assimétrica,
baseada no modelo classico de diferenciagao ideoldgica dos dois papeis: um papel ativo,
marcado pelo dominio e autocontrole, enquanto o outro assume um papel passivo e
dependente. O romance, seqgundo Konstan, retrataria uma paixao completamente
reciproca entre iguais com os seguintes elementos: cidadaos ou membros de uma mesma
classe social; mais ou menos com a mesma idade e bem jovens; apaixonam-se mutuamente
e simultaneamente no inicio da historia; ambos sdo representados como vitimas e entram
num estado de passividade em fungdo do pdthos erotikon; dao vazao a lagrimas,
lamentacao e desespero (KONSTAN, 1994, p. 18-43).

Outros tipos de narrativas, como as de que tenho me ocupado em trabalhos
recentes, estdo colocadas a margem do género, na acepgao de Holzberg, ou, como ja dito,
seriam romances marginais em relacdo ao canon e nas fronteiras do género®. Entdo,
partindo da analise de alguns aspectos destas obras e da teorizagdo de Jacyntho Lins
Brandao sobre o género do romance antigo, coloco as seguintes hipoteses: essas narrativas,

por assim dizer, marginais, vém a ser um tipo diferenciado de romance (aqui sendo mister

® Para uma abordagem critica a essa conceituacio de Holzberg, cf. MORALES, 200g.
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verificar por quais parametros este género é constituido)?; ou tais narrativas perfazem um
género hibrido, na medida em que se apropriam de elementos estruturais e tematicos do
romance e deles se utilizam numa perspectiva biografizante, resultando num género
hibrido de biografia e romance?. Entdo, esse tipo de questdes deve ser dirigido para essas
narrativas hibridas, no sentido de apreciar como estabelecem essa relagdo com a tradicdo a
que fazem referéncia e qual o efeito e o pacto de leitura requerido com o leitor.

José e Aseneth é uma obra composta, sequndo a datagdo mais aceita pelos
estudiosos, por volta do séc. | d.C, em ambito judaico, mas que circulou prioritariamente
entre os cristdos, a qual apresenta uma estruturacdo romanesca. Da mesma forma que
Cariton de Afrodisiade se utiliza de um personagem historico, Hermodcrates (o general
siracusano responsavel pela derrota dos atenienses e, dentro do enredo, o pai de Calirroe), o
autor desta obra judaica se utiliza do patriarca José e da personagem de Aseneth, a qual
aparece timidamente num versiculo do Génesis (Gn 41,45) para inventar toda uma historia
de amor e aventuras entre os dois, assimilando, claro, o contexto doutrinario e religioso do
judaismo da época. Da mesma forma que o romance antigo candnico tem como base de
referéncias a literatura greco-latina anterior (com assimilagdo e dissolu¢do de géneros,
como visto anteriormente), cria-se aqui um jogo narrativamente construido e
conscientemente buscado com varios livros escrituristicos (do que veio a se tornar o corpus
de textos do que consideramos como Antigo Testamento’), entre os quais os livros
considerados historicos, como Esdras, Neemias, 2Samuel, 1Macabeus e 2Macabeus. A
ambiéncia explicitamente ficcionalizada do relato instaura, em maior ou menor medida, um
efeito de distanciamento com os discursos referenciados®.

Cito aqui dois trechos da obra para comparar especificamente o modo de

constitui¢ao do pdthos erotikdn no momento do encontro dos dois protagonistas:

E viu Aseneth José sobre o carro e ficou fortemente conturbada/aturdida.
Sua alma ficou alquebrada e seus joelhos fraquejaram/se soltaram e todo o
seu corpo estremeceu e foi acometida por um medo enorme. E se
lamentou e disse ao seu coragao (...)."

“E alegrou-se Aseneth com a béncdo de José com uma alegria demasiada e
se foi com toda a pressa e retirou-se para os seus aposentos no piso

7 A questdo do canon dos livros escrituristicos do Antigo e do Novo Testamento é mais complexa, pois hd uma
flutuacdo e diferencas na sele¢do dos que sdo considerados candnicos constantes na biblia da Igreja Catolica,
na da Cristd Ortodoxa, na da Protestante e na Torah judaica.

® Para outras concepgoes sobre romance judaico, cf. JOHNSON, 2004; WILLS, 1994.
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superior e ficou caida em sua cama desfalecida, porque havia nela alegria e
tristeza, grande medo e agitagdo e uma transpira¢do continua enquanto
escutara todas as palavras que José disse a ela em nome de Deus altissimo.
E chorou um longo e amargo pranto e se arrependia dos deuses que
venerava e sentiu repulsa dos idolos e estava a esperar por vir a noite. (José
e Aseneth, VI, 1; José e Aseneth, IX, 1-2)

No primeiro passo, percebe-se o efeito classico da paixao amorosa que arrebata a
heroina. Seu corpo, seu espirito sao infundidos pelo pdthos que a visao do amado suscita,
que se manifesta como afec¢do, doenca e perturbacdo. A primeira diferenga reside no ndao
acometimento apaixonado por parte de José, ou seja, ndo haveria a reciprocidade amorosa
costumeira no romance antigo. Em funcdo da necessaria natureza impoluta da figura do
patriarca, ndo seria possivel corresponder, a primeira vista, a paixao de Aseneth, por tratar-
se ela de um mulher paga que venerava os idolos e deuses egipcios e comia dos alimentos
sacrificiais. Pelo segundo trecho, Aseneth é atingida, dessa feita, pelo discurso de José, a
saber, pela prece que ele faz em sua intercessdo; seu pathos é igualmente fisico e espiritual,
no entanto, ainda mais intenso, o que faz com que ela se recolha solitaria por sete dias e
sete noites, praticando uma peniténcia rigida e jejum prolongado, jogando fora suas joias,
vestidos e artefatos de beleza, assim como as imagens dos idolos que antes venerava.

Como tenho argumentado em outros trabalhos®, nessa narrativa como nas
narrativas cristds, o pdthos erotikon é um fenébmeno mais complexo e, de certa forma,
mistura dois campos semanticos do padecer. Atente-se para o fato de que ndo se trata
meramente de sucessao ou simples mudanca de um para o outro: o pdthos denuncia um
misto do sofrimento amoroso com as penas advindas do contexto da peniténcia,
lamentagdo e dor que a conversdo implica. Isso acontece exemplarmente nos romances
cristdos. Assim designo a série de cinco Atos Apocrifos do Apodstolos (Atos de Jodo, de
Paulo e Tecla, de Pedro, de André e de Tomé), os quais foram compostos ao longo da
segunda metade do séc. Il d.C e inicio do séc. lll d.C.; estes mantém uma certa similaridade
tematica com os Atos do Apdstolos candnicos de Lucas™. Enquanto estes Ultimos sdo
considerados, por uma parte da critica, como pertencente ao género da monografia

historica, os Atos Apdcrifos dos Apdstolos™, desde cedo, foram comparados aos romances

9 Cf. IPIRANGA JUNIOR, 2009, 2011.

** Cf. MORESCHINI, , 2000; MORESCHINI, 1996; TOSAUS ABADIA, 2000.

** Para uma discussdo mais pormenorizada sobre questdes de género nos Atos Apdcrifos, cf. OTERO, 1999;
PINERO, 2004.
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em vista de suas semelhancas explicitas. Deles vou falar de forma muito pontual, tomando
como exemplificagdo apenas os Atos de Paulo e Tecla pelo fato de a tendéncia erotica ser ai

mais pronunciada.

E depois de Paulo dizer tais coisas em meio a assembléia na casa de
Onesiforo, Tecla, uma virgem cuja mae era Tedclia, noiva de um homem
chamado Tamiris, estando sentada a janela bem proxima dessa casa,
escutava dia e noite o discurso de Paulo sobre Deus, sobre a castidade, a
crenca em Cristo e a prece; e nem se movia ela da janela, mas era assim
levada pela crenga a ficar num estado extremo de regozijo e éxtase. Além
do mais, como também visse mulheres e virgens sendo inseridas no
convivio de Paulo, ansiava igualmente por ser considerada digna de postar-
se face a Paulo e ouvir a palavra de Cristo. De fato, ainda nem tinha visto a
figura de Paulo, mas apenas escutado seu discurso.

No entanto, como ndo deixasse a janela, sua mae manda chamar por
Tamiris; chega ele, entdo, todo animado, como que esperasse ja recebé-la
em casamento. Disse entdo Tamiris a Tedclia: 'Onde esta a minha Tecla
para que eu possa vé-la?' E disse Tedclia: 'Tenho um novo e inesperado
relato para te fazer, Tamiris. Com efeito, por trés dias e trés noites Tecla
ndo se alca da janela, nem para beber nem para comer, mas, com um olhar
fixo como que de encantamento, de tal modo se assujeita a um homem
estrangeiro, o qual ensina por meio de discursos enganosos e artificiosos,
que me espanta como o sentimento de pudor da virgem possa estar tao
molestamente perturbado'. (Atos de Paulo e Tecla, VII-VIII)

Da mesma forma que Aseneth, Tecla™ é atingida por uma afecgdo arrebatadora que
lhe impede de agir. O personagem da mae é o responsavel por interpretar o estado da filha
como da ordem de um pdthos sentido por ela em relagdao a um homem, em que o carater
erotico esta evidenciado. No entanto, Tecla ndo vé Paulo, ou seja, ela é atingida pelo
discurso, assim como as mulheres que aparecem em outros Atos Apdcrifos sdo atraidas e
atingidas pela fala dos apostolos: €, por conseguinte, uma paixao de oitiva, antes de tudo.
A interpretacdo de que, ao longo da narrativa, a personagem empreende uma busca de
autodominio e de que abandona a sexualidade em vista de uma vida ascética é a opinido
padrdo e conservadora sobre o tema; o que se depreende dos textos é exatamente o
contrario: o pdthos erotikdn se transfere para a esfera do discurso e é o grande responsavel
pela relacao da heroina com o heroi, e da relagado pretendida entre os leitores e leitoras e a
figura feminina. Aqui, como nos outros Atos Apocrifos, ha, todavia, uma mudanga

fundamental: em vez de ser a Tykhe a grande agenciadora da dindmica narrativa, a

12

Sobre a questdo da figura feminina nos Atos de Paulo e Tecla, cf. DUNN, 1994; KAESTLI, 1990; PERKINS,
1995 e em José e Aseneth, cf. KRAEMER, 1998, 2011.
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Providéncia assume o seu lugar; para ser mais exato, uma combinacdo de Providéncia e
Fortuna, pois enquanto a primeira busca salvar a heroina de todos os perigos (é o deus ex
machina mais eficiente da literatura antiga), a segunda se torna responsavel por lanca-los, o
apostolo e a heroina, nas situagdes mais vexatdrias, a exemplo das cenas em que as
protagonistas sdo vistas e desejadas pelo rivais, Aseneth pelo filho do farao, e Tecla por um
jovem rico da cidade de Antioquia, momentos estes inesperados, que se furtam até mesmo
adiligéncia da Providéncia, narrativamente construida nessas obras.

Ainda dentro desse grupo de obras consideradas marginais, on the fringe, trés delas
sdo classificadas, sequndo alguns estudiosos, como Gallo, como obras de consumo ou
paraliterarias (Romance de Alexandre, Romance/Vida de Esopo, A Vida do Fildsofo Sequndo).
Possuiriam elas as seguintes caracteristicas: menor atenc¢ao ao estilo, fluidez e flexibilidade
dos textos (anénimos, via de regra) formados de sucessivas agregacoes e sujeitos a toda
forma de transformagdes, acréscimos, textos abertos provenientes em varias redacdes.
Também seriam tipicos o carater predominantemente de entretenimento da obra e a
enorme difusdo que sofreram ao longo dos séculos, da Antiguidade Tardia ao Medievo
(GALLO, 2005, p. 47-48). Quanto ao carater problematico relativo a transposi¢do do
conceito de literatura de consumo a Antiguidade, Gallo declara que isso seria referente
menos a elaboracao (pois se encontra certo cuidado composicional, retdrico e filosofico em
algumas partes) do que a motivos de lingua e de estilo de cada obra como um todo, mas
principalmente por sua “destinagdo e difusdao tanto em ambito grego quanto fora dele”
(GALLO, 2005, p. 51).

Para o argumento aqui tratado, importa focar sobre obras que, a despeito de uma
suposta estética ficcional popular’?, apresentem, em certa medida, um hibridismo de
biografia e romance, no caso, o Romance de Esopo, o Romance de Alexandre e, de certo
modo, os Atos Apdcrifos dos Apostolos. A Vida do Filésofo Segundo ou Secundus Silentiarius
constituiria, certamente, uma certa forma de hibridismo; ndo obstante, sequndo um critério
de extensdo, como obra relativamente curta, pode ser enquadrado dentro do género bios,
porém seria totalmente descabido inseri-la no género romanesco antigo. Em funcdo do

escopo deste artigo, vou comentar sucintamente apenas a primeira*. Cito o trecho em que

3 Para o conceito de estética ficcional popular, cf. HANSEN, 1998.
* Para questdes de datacdo, de género e de analise literria do Romance de Esopo, cf. PAPATHOMOPOULOS,
1999, 1991; JOUANNO, 2006; HOLZBERG, 2003; ADRADOS, 1979.
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o personagem Esopo ¢ agraciado pelo dom da fala por Isis, na recensdo G, e por Tykhe, na

recensao W:

Recensao G:

6. Como o calor estava forte, Esopo disse para si mesmo: "Tenho duas
horas longe do capataz para um descanso. Vou dormir durante essas horas
de calor ardente". Escolheu na propriedade um lugar florido e tranquilo,
arborizado e sombreado, no qual flores multicores cresciam da relva
verdejante, envolvendo o lugar através da mata vizinha e do prado. Esopo,
reclinando-se na relva e jogando por terra o forcado, o alforje e, sob a
cabeca, colocando o gibao, descansou ali onde o rio murmurava rodeado
pelas arvores. Zéfiro trazia um doce sopro e, sacudida, a verde folhagem
bafejava uma brisa, doce e agradavel, e muita cigarra sobre os ramos
cantarolava e aves multicores, ruidosas, faziam eco a parolagem. Ali, onde
estava o rouxinol de triste canto, os ramos de oliveira se condoiam, e sobre
o pinheiro delgado o impeto aéreo devolvia a imitagdo de um melro. E o
eco, que imita sons, mesclando-se a tudo em unissono, plangia. Essa
mescla de todos os sons resultava num murmurio harmonioso. Sob seu
efeito, seduzido, Esopo mergulhava em doce sono.

7. Ali a deusa, [sis soberana, apresentou-se na companhia das nove Musas
e entdo disse: "Olhem, filhas, a morada da piedade, este homem, que,
apesar de deformado, derrota toda censura. Ele, um dia, quando estava
perdida a minha serva, conduziu-a de volta a estrada. E estou aqui, com
voceés, para recompensa-lo. Eu lhe devolvo a voz e, vocés, concedam a esta
voz a graca da palavra excelente". Apds dizer isso, cortou o nodulo da
lingua, empecilho a fala, e Isis pessoalmente agraciou-lhe com a voz. Em
sequida, persuadiu cada Musa a conceder-lhe um dom especifico e elas o
agraciaram com a inventividade da palavra justa, com a intriga de fabulas
gregas e sua composicdo. Depois de fazer votos para que ele se tornasse
célebre, a deusa partiu para sua morada. E as Musas, apos terem-no
agraciado cada uma em particular, retornaram para o monte Hélicon.

8. E depois de dormir segundo o comando da natureza, Esopo despertou e
disse: "Puxa, como dormi bem! Estou falando sem impedimento e dando
nome ao que vejo: forcado, bolsa, gibdo, alforje, boi, asno, ovelha. Estou
falando, pelas Musas! De onde recebi o dom da fala? De onde? Ja sei! Com
certeza foi em troca de minha piedade para com a sacerdotisa de Isis, de
modo que vale a pena ser piedoso! Espero agora que, da parte dos deuses,
venham a se cumprir nobres esperancas" (Romance de Esopo, 5-8).

Recensao W:

6. Esopo retornou e, enlanguescido pelo calor, caiu no sono.

7. E a Tykhe sobrevindo durante seu sono agraciou-lhe com uma excelente
capacidade discursiva, agilidade de fala e com uma inventividade virtuose
em narrativas ficticias variadas, por ter ele agido amavelmente ante a
divindade e os hospedes.

8. Esopo entdo, desperto do sono disse: “Uai! Como foi agradavel ter
dormido este sono! Mas também tive a visdo de um belo sonho e vejam so:
agora sem trava na lingua consigo falar e nomear o que estd a vista:
enxaddo, asno, boi, carro. Estou falando, pelos deuses! Por que recebi esta
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graga?” E disse: “"Morei! Ja sei! Foi por ter prestado ajuda aos estrangeiros e
tal boa agdo foi bem aceita pela divindade: ao que age bem estdo
reservadas boas expectativas!”*

Num sentido comparatista, o Romance de Esopo se aproximaria de As
Metamorfoses de Apuleio, cujas semelhangas e paralelos seriam os seguintes:
vulgaridades/obscenidades; zombaria do decoro convencional; expressao do grotesco;
critica a autoridade. Isis em Esopo, nesse sentido, esclareceria o papel de isis em Apuleio.
Ha uma tradicdo (fora de Apuleio) em que isis é responsavel pela invencdo da escrita.
Associada a Musa, Isis seria de algum modo responsavel pela composicdo do livro. Em
ambos, LUcio/Esopo, isis concede a voz a mais vil criatura. Os dois textos associam Isis com
a linguagem: dos animais e dos escravos, o que cria tensdo entre dois niveis: o apolineo e o
isiaco. Apolo assim ¢ alinhado com o ensinamento formal e tradicional; enquanto Isis,
criadora da escrita e outorgadora da fala, ndo desdenha de ser associada a burros e escravos
e a espécie narrativa gerada por eles. Esopo transgride as fronteiras entre as duas culturas:
escreve fabulas antes reservadas a cultura popular e é imortalizado num santuario
usurpando o lugar de Apolo. Também em Apuleio coexistem os dois tipos de discurso: o alto
e o baixo, o que ndo deixa de resultar na elevagao de formas subliterarias para o status de
literatura. isis, como deusa da escrita, atua como patrona dessa nova forma literaria,
legitimando a composicdo escrita da narrativa romanesca.™

Dentro da taxonomia proposta por Brandao para o romance antigo, apontaria para
os romances marginais de carater biografizante os sequintes apontamentos: os Atos de
Paulo e Tecla, por exemplo, seriam, em grande medida, do tipo do romance
predominantemente erotico, enquanto A Vida de Esopo seria majoritariamente do tipo
paradoxografico, havendo uma mistura dos dois tipos em José e Aseneth”. Um diferencial
das narrativas romanescas judaico-cristds em relagdao ao romance antigo seria o papel ai
representado pela Providéncia em co-atuacao com a Tuxm, ou melhor, o principio diegético

da TUyxn, como busca do novo e do extraordinadrio ou como afec¢ao amorosa, € assimilado

> Tradu¢do de Adriane Duarte da recensdo G e minha da recensdo W. Num artigo ainda no prelo, faco
comentario e tradugdo da primeira parte da recensdao W da Vida de Esopo, enquanto Adriane Duarte traduz a
primeira parte da recensdo G.

** Para este tipo de comparagdo entre Esopo e Lucio, cf. FINKELPEARL, 2003.

7 Cf. IPIRANGA JUNIOR, 2009, p. 59-78.
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por uma nog¢do de Providéncia que preside e coordena as agdes e peripécias dos
protagonistas.

Esta no¢do de uma Tuxn-Providéncia, além de varios outros aspectos que nao
poderei mencionar pelo escopo desse trabalho, associa tais narrativas romanescas com os
relatos hibridos aqui mencionados, em grande medida no caso do Romance de Alexandre e
em escala relativa no caso do Romance de Esopo. Na verdade, o que mais as vincula em um
tipo de corpus é o carater biografico explicito ou pressuposto em todos esses textos em seu
direcionamento ao leitor, assim como na orientacdo prestada a sua transmissdo. Esse
também é o fator primordial que separa essas narrativas de roupagem biografica das outras
obras em maior ou menor medida candnicas do romance antigo. Digo, além disso, que &
uma diferenca insuperavel: distorce, corrompe e empresta uma dire¢do totalmente distinta
ao principio do ficcional, tomado por Brandao como pedra de toque para distinguir entre o
romance propriamente dito e as outras formas de narrativas mais ou menos ficcionalizadas.
N3do obstante, perfazem uma outra espécie de romance, um romance de carater

biografizante.

Referéncias bibliograficas:

ADRADOS, Francisco Rodriguez. Historia de la fabula greco-latina. V. I. Introduction y de
los origenes a la Edad Helenistica. Madrid: Editorial de la Universidad Complutense, 1979.

AQUILES TACIO. Leucipe e Clitofonte. Tradu¢do e notas de Vitor Ruas. Lisboa: Edicdes
Cosmos, 2000.

BAKHTIN, Mikhail. Estética da criagcao verbal. S3o Paulo: Martins Fontes, 1992.

BAKHTIN, Mikhail. Questoes de literatura e de estética (a teoria do romance). Sdo Paulo:
UNESP, 1993.

BRANDAO, Jacyntho Lins. A inven¢do do Romance. Brasilia: Editora UNB, 2005.
BRANDAO, Jacyntho Lins. Narrativa e mimese no romance grego: o narrador, o narrado
e a narragao num género pos-antigo. 1996. Tese (Livre-Docéncia) — Faculdade de Letras da

Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte.

CARITON. Quereas e Calirroe. Traducdo de Maria de Fitima de Souza e Silva. Lisboa:
Edicdes Cosmos, 1996.

Eutomia, Recife, 14 (1): 45-65, Dez.2014



63

DUNN, Peter W. Women's Liberation, The Acts of Paul, and other Apocryphal Acts of the
Apostles. Apocrypha, Paris, 4, 1993 (p.245-261).

FINKELPEARL, Ellen. Lucius and Esop gain a voice: Apuleius Met. 11, 1-2 and Vita Aesopi G.
IN: The Ancient Novel and Beyond. Leinden-Boston:Brill, 2003.

HAGG, Tomas. The Novel in Antiquity. Berkeley and Los Angeles: University of California
Press, 1983. 264p.

HANSEN, William (Ed.). Ancient Greek Popular Literature. Bloomington and Indianapolis:
Indiana University Press, 1998.

HOLZBERG, Niklas. Fable: Aesop. Life of Aesop. In Schmeling, G. (ed.) The novel in the
ancient world. Boston: Brill Academic Publishers, 2003, pp. 633-9.

HOLZBERG, Niklas. The Ancient Novel. An Introduction. London and New York:
Routledge, 1995. 129p.

IPIRANGA JUNIOR, Pedro. Romance apdcrifo ou marginal. In: SIMPOSIO DE ESTUDOS
CLASSICOS DA USP, 3. Sdo Paulo: Humanitas, 2009, p. 59-78.

IPIRANGA JUNIOR, Pedro. Bios e hibridizacdo: biografia cristd e paga. Classica, vol. 1, Sdo
Paulo, 2011, p. 90-101.

IPIRANGA JUNIOR, Pedro. Imagens do outro como um si mesmo: drama e narrativa nos
relatos biograficos de Luciano de Samosata e na Vita Antonii de Atanasio. 2006. Tese
(Literatura Comparada) — Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais,
Belo Horizonte.

JOHNSON, S.R. Historical Fictions and Hellenistic Jewish Identity: Third Maccabees in Its
Cultural Context. Berkeley: University of California Press, 2004.

JOUANNO, Corinne. Vie d'Esope, traduite et commentée par Corinne Jouanno, La Roue a
Livres, Paris, 2006. 264 p.

JULIEN. Lettres. Texte établi et traduit par Joseph Bidez. Paris: Les Belles Lettres, 2008.
252p.

KAESTLIN, Jean-Daniel. Fiction littéraire et réalite sociale: que peut-on savoir de la place
des femmes dans le milieu de production des Actes Apocryphes des apbtres?. Apocrypha,
4, P-279-302, 1990.

KARLA, Grammatiki A. Fictional Biography Vis-a-vis Romance: Affinity and Diferentiation.

In: KARLA, Grammatiki A. (Ed.) Fiction on the fringe: novelistic writing in the post-classical
age. Leiden: Bril, 2009, p. 13-32.

Eutomia, Recife, 14 (1): 45-65, Dez.2014



64

KONSTAN, Davis. Love in the Ancient Novel and Related Genres. Princeton, New Jersey:
Princeton University Press, 1994.

KRAEMER, Ross Shepard. When Aseneth Met Joseph. A Late Antique Tale of the Biblical
Patriarch and His Egyptian Wife, Reconsidered. New York: Oxford University Press, 1998.

385p.

KRAEMER, Ross Shepard. Unreliable Witnesses. Religion, Gender, and History in the
Greco-Roman Mediterranean. Oxford, New York: Oxford University Press, 2011. 322p.

MACROBIO, Commentarii in Somnium Scipionis, 1.2.7. Disponivel
em<http://la.wikisource.org/wiki/Commentariorum_in_Somnium_Scipionis>. Acesso em 12 de
dezembro de 2014.

MORALES, Helen. Challenging some orthodoxies, 2009. In: KARLA, Grammatiki A. (Ed.)
Fiction on the fringe: novelistic writing in the post-classical age. Leiden: Bril, 2009, p. 1-12.

MORESCHINI, Claudio & NORELLI, Enrico. Historia da Literatura Crista Antiga Grega e
Latina Il - do Concilio de Nicéia ao Inicio da Idade Média (Tomo I) Trad. Marcos Bagno. Sao
Paulo: Ed. Loyola, 2000.

MORESCHINI, Claudio & NORELLI, Enrico. Historia da Literatura Crista Antiga Grega e
Latina I - de Paulo a Era Constantiniana. Trad. Marcos Bagno. Sao Paulo: Ed. Loyola, 1996.

MORGAN, J.R. & STONEMAM, Richard. Greek Fiction. The Greek Novel in Context.
London and New York: Routledge, 1994.

MOTA, Ivan Luiz S. B. O Romance As Efesiacas de Xenofonte Efésio a meia-luz da
antropologia literaria. 2003. Disserta¢do (Teoria Literaria) — Faculdade de Letras da
Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte. 124p.

MOURA, Alessandro Rolim de. Dialogismo e reflexao estética em Petronio: a Guerra Civil.
2000. Dissertacao (Letras Classicas) — USP, Sao Paulo. 168p.

OTERO, Aurelio de Santos (ed.). Los Evangelios Apdcrifos. Madrid: Biblioteca de Autores
Cristianos, 1999.

PAPATHOMOPOULQOS, Manoles. O bios tou Aisopou : he parallage W. Editio princeps.
Athens: Ekdoseis Papadema, 1999, 206 p.

PAPATHOMOPOULQOS, Manoles. O bios tou Aisopou : he parallage G. Kritike ekdose me
Eisagoge, Keimeno, kai Metaphrase, 2nd edition. loannina: G. Tsoles, 1991.

PERKINS, J. The Suffering Self. Pain and Narrative Representation in the Early Christian
Era, London and New York, Routledge, 1995, p. 297.

Eutomia, Recife, 14 (1): 45-65, Dez.2014


http://la.wikisource.org/wiki/Commentariorum_in_Somnium_Scipionis

65

PETRONIO. Satiricon. Trad. Claudio Aquati. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2008.

PETRONIO. Satiricon. Edigdo Bilingue.Traducéo e Posfacio de Sandra Braga Bianchet. Belo
Horizonte: Crisalida, 2004.

PINERO, Antonio; CERRO, Gonzalo del(ed.) Hechos Apdcrifos de los Apéstoles I. Hechos
de Andrés, Juany Pedro. Madrid: Biblioteca de Autores Critstianos, 2004.

PINHEIRO. Marilia Futre. Origens Gregas do Género. IN: OLIVEIRA, Francisco de et alii. O
Romance Antigo: Origens de um Género Literario. Coimbra: Instituto de Estudos
Classicos da Universidade de Coimbra, Universita degli Studi de Bari, 2005, p. 9-32.

REARDON, B. P. Courrants Litteraires Grecs de Il e. et llle. Siécles Aprés J. C. Paris: Les
Belles Lettres, 1971. 405p.

REARDON, B. P. The Form of Greek Romance. Princeton, New Jersey: Princeton
University Press, 1991. 194p.

TATUM, James. The Search for the Ancient Novel. Baltimore and London: The Johns
Hopkins University Press, 1994. 463p.

TILG, Stephan. Chariton of Aphrodisias and the Invention of the Greek Love Novel.
Oxford, New York: Oxford University Press, 2010. 343p.

XENOFONTE DE EFESO. As Efesiacas. Antia e Habrécomes. Traducdo do grego,
introdugdo e notas de Vitor Ruas. Lisboa, Edi¢des Cosmos, 2000. p. 68.

WILLS, L. "The Jewish Novellas.". in J.R. Morgan, R. Stoneman (Ed.), Greek Fiction: The
Greek Novel in Context. London and New York, Routledge, 1994, p. 223-238.

WITHMARSH, Tim (de.). The Cambridge Companion to the Greek and Roman Novel.
Cambridge: Cambridge University Press, 2008.

TOSAUS ABADIA, José Pedro. A Biblia como literatura. Trad. Jaime A. Clasen. Petrdpolis:
Vozes, 2000.

Recebido em 20/11/2014

Aprovado em 13/12/2014

"Pedro IPIRANGA JUNIOR, Prof. Dr.
Universidade Federal do Parana

junioripiranga@yahoo.com.br

Eutomia, Recife, 14 (1): 45-65, Dez.2014


http://yahoo.com.br/

