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A partir de certo ponto

ndo ha mais qualquer
possibilidade de retorno.

E exatamente esse o ponto que
devemos alcancar.

Franz Kafka, Aforismos.

Resumo: Para Costa Lima, o estudo do imaginario implica, de maneira
inexoravel, a exploragdo de sua fonte, a imaginacdo. Neste sentido, o
retorno incontornavel a obra de Aristoteles pode ser visto como uma
provocagdo: o que a dinamicidade inscrita pela diferenca entre natura
naturans e natura naturata opera? Esta pergunta abre-se como um desvio
especulativo pelo qual se visualiza, a partir do pensamento de Luiz Costa
Lima, o encontro entre mimesis, phantasia e anamnese. Apostando que o
pensamento se constroi como um ponto em que é permitido discutir aquilo
que, como algo que existe, esta “aqui” realizado e “ali” apenas potencial,
despontaria para a teoria contemporanea, por meio da mimesis-zero, uma
chave possivel para as complexas relagdes entre linguagem e realidade.
Palavras-chave: Mimesis, anamnese, Luiz Costa Lima.

Abstract: For Costa Lima, the study of imagery implies, inexorably, the
exploitation of its source, the imagination. In this sense, the inevitable
return to Aristotle's work can be seen as a provocation: what the dynamics
entered the difference between natural and unnatural naturans naturata
operates? This question opens up as a deviation by which speculative view,
from the thought of Luiz Costa Lima, the encounter between mimesis,
phantasia and history. Betting that thought is constructed as a point where
it is allowed to discuss what we, as something that exists, is "here" and
realized "there" only potential despontaria to contemporary theory,
through mimesis-zero, a possible key to the complex relationship between
language and reality.
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Em 1957, o fildsofo alemdo Hans Blumenberg, em um texto incrivelmente instigante,
intitulado “Imitagdo da natureza. Contribuigcdo a pré-histéria da idéia do homem criador”,
retoma a ampla questdo da técnica atentando para “a impoténcia patética” de sua
linguagem, assim como para o consequente embarago, que acompanham as tentativas de
reflexdo filosofica acerca do processo tecnoldgico, do ato de criacdo e da produtividade
humana. O intuito do texto é pensar o encadeamento de forcas e ideias que permitiu a
eclosdo histdrica do carater de criador humano. Nesse trabalho, o esforco reflexivo de
Blumenberg visa abarcar a totalidade do campo de possibilidades e limite do possivel para a
criagdo humana, entendendo este “todo” como uma investigagdo minuciosa que perpassa a
histdria da filosofia ocidental.

O estoicismo oferece, no texto de Blumenberg, a problematica logica da estrutura
que envolve a criatividade humana e incorpora tanto o elemento da vontade quanto a cisdao
entre natureza (como criacao divina) e a arte (como obra humana). Cisdo, mas nao abismo,
ja que as transformacOes na natureza situam-se além da capacidade humana. A obra
humana supoe e efetiva essa disposi¢ao. Por reunir a resisténcia ldgica dos elementos que
sustentam a ideia classica de mimesis, (articulacdo exemplar e a plenitude essencial da
natureza) com a tensdo de sua contradi¢do interna, a encenacdo, no universo da Stoa, da
polémica entre Poseidonio e Séneca, abre o espaco em que Blumenberg insere a
peculiaridade de sua interpretacdo sobre a modernidade e o destino da mimesis.

Tal cena estoica, a maneira montada pelo autor, parece logicamente privilegiada,
porque nela pode-se observar tanto a natureza teleologicamente previsora, quanto aquilo
que a autopotencializagado infinita de suas necessidades deixa de legado a capacidade de
criagdo humana, tal seja, apenas o anseio de supérfluo como fonte da vontade do trabalho
técnico e produtivo.

Se assim &, cabe re-encena-la.

Em Poseiddnio, a relagdo de identidade entre possivel, real e existente atinge o
apice, na medida em que imitar a natureza ganha dimensdo de aspecto externo de um
processo total e homogéneo entre natureza e homem. O ato de criagdo humano aparece
como realizagdo essencial da natureza, “imitacdao” que comprova a ndo acidentalidade das
relagdes entre as criaturas. A perfeicao da natureza se estende a técnica e obra humana, sob
o preco, explicito como nunca, de nao significar nada além do que exige e mostra a

natureza.
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Como a outra face da mesma moeda, com Séneca emerge o profundo desconforto
que o alinhamento entre possivel, real e existéncia gera para o homem. Uma natureza que
incessantemente imita a si mesma ndo permite nenhum ultrapasse legitimo e
autenticamente interventor. Desalento que advém desta mimesis que quase se autossupera
pela representacao circular. Aquilo que deveria servir de base e sustenta¢ao ontoldgica para
a acdo criadora, a mimesis, em sua forma classica, é o mesmo que retira toda possibilidade
de sentido dessa acao para os homens, uma vez que os priva de possibilidade de

interven¢do ontoldgica. (BLUMENBERG, 21-24).

*k*k

Partindo da singular pertinéncia da reflexdao de Blumenberg, e em fun¢do mesmo da
riqueza deste texto, outro caminho, como desvio especulativo, se deixa ver a partir do
pensamento de Luiz Costa Lima. Querendo, é possivel encontrar, instigando o texto
aristotélico em certas possibilidades ontoldgicas, a estrutura da tensdo encenada na querela
entre Poseidonio e Séneca. Internamente ao texto aristotélico, a despeito mesmo da
exposicao de Blumenberg, a hesitacdo instaurada pela diferenca entre natura naturans e
natura naturata, ainda que seja incapaz de se configurar efetiva historicamente, se
estabelece como indice da mesma inquietacdo que se vé na cena estoica. Fazer notar tal
tangéncia e apontar, dentro do pensamento de Costa Lima, seus desdobramentos, é o

intuito deste comentario-comunicagao.

*k*

Para Costa Lima, o estudo do imaginario implica, de maneira inexoravel, a
exploracao de sua fonte, a imaginacao. Para tanto se faz imprescindivel o retorno a
Aristoteles com a consideracao de que, a despeito de toda uma tradicao de tradugao, ndo se
confunde phantasia com o poder de produzir imagens, o que se considera proprio da
. . ~ 1 . . . A . ~
imaginagao®. Tendo isto em vista, em O controle do imagindrio e a afirmagdo do romance
encontra-se a tentativa de se aproximar de como Aristdteles pensa o lugar da phantasia na
medida em que nesta reflexdo concorrem tanto a via de penetracao para aquilo que a arte

faz quanto os obstaculos em entendé-la. (COSTA LIMA, 2009, pp. 110-113)

* Somente no interior da sequnda Sofistica, no séc. Ill depois de Cristo estabeleceu-se a correspondéncia entre
phantasia e poder de produ¢do de imagens. Cf. COSTA LIMA, 2009. Op. Cit, pp. 111.
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O ponto de inflexdao fundamental encontra-se na dinamicidade do conceito de
natureza em Aristoteles. Como Blumenberg bem demonstra, embora complexifique o
entendimento da mimesis, na medida em que incorpora a diferenciacdo entre natura
naturans e natura naturata para acolher a esséncia dos processos geradores, o pensamento
de Aristoteles ndo é capaz de engendrar um ganho ontoldgico decisivo com relagdo a
Platdo. Isto quer dizer que ao apresentar os processos geradores, condicionantes da
existéncia, regulados por um estado eidético de permanente constancia, Aristoteles
estabeleceria uma natureza (phisis) que eternamente se repete em sua autoproducao,
cosmos fechado no qual ndo se pode atribuir nenhuma func¢ao de interven¢do ontoldgica ao
fazer humano. (BLUMENBERG, 18-20 Cf. COSTA LIMA, 1989, pp. 32 € ss)

Entretanto, o que a dinamicidade inscrita pela diferenca entre natura naturans e
natura naturata opera? Em sua debilidade perante a singularidade e plenitude do cosmos
grego, essa diferenca é, contudo, capaz de criar uma brecha pela qual Costa Lima procede
uma investigagao e uma transgressao. O processo investigativo-criativo consiste em visitar
uma série de interpretacdes relevantes acerca do pensamento aristotélico para pingar numa
delas, a de Dorothea Frede, a tese que incide sobre dois elementos capitais: o desejo e a
capacidade projetiva da imaginagdo. Estabelecendo que, na epistemologia de Aristoteles,
as imagens tém a fun¢do de oferecer um objeto de conhecimento na falta da percepgao
direta, a interpretacao de Frede oferece ao pensamento de Costa Lima a chave que liga
imaginagao e movimento via desejo.

Ela [Dorothea Frede] consegue extrair do labirinto do De anima, uma
funcdo afirmativa da phantasia: sem que seja uma faculdade propria, ela
desempenha o papel suplementar de, plasmando o desejo em imagem,
mover o pensamento, ao mesmo tempo que funciona como fusdo dos
elementos da percepgao sensivel, abrangente do passado e da expectativa
de futuro- enquanto a expectativa supde a repeticdao do que ja se deu.
(COSTA LIMA, 2009, p. 129)

Ou seja, entre poténcia e ato, a phantasia oscila permitindo ao pensamento humano
ndo encerrar-se em si mesmo, ja que o impulso humano se move em funcao do desejavel
transfigurado em imagem, ainda que nao provoque impacto historicamente efetivo sobre a
estrutura discursiva que se forma em torno das reflexdes aristotélicas, dado o carater
fechado do cosmos grego.

E preciso enfatizar a relacdo entre natura naturans e natura naturata como uma

dindmica que pressupde um depois. Isto ¢, ainda que a substancia se conserve, o momento
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em ato é sempre posterior ao momento poténcia, em que as propriedades se encontram
latentes. A poténcia antecipa o em ato. Se, na leitura de Blumenberg, o dinamismo em
Aristoteles se configura como movimento que atualiza um paradoxo, para Costa Lima, por
torsdo temporal, trata-se de desmembrar o paradoxo oferecendo ao poder-ser o rosto de
futuro.

*k*

Como suplemento do intelecto, a concepcao de phantasia extraida dos estudos de
Dorothea Frede encaminha entre desejo, movéncia do intelecto e imagem, a entrada da
problematica acerca dos modos temporais e mimesis. Para acompanhar a introducao da
questdo temporal no pensamento sobre imaginacdo e imaginario de Costa Lima recorre-se
ao que se pode chamar, junto a J-L. Chédin, de chave geral do possivel, um “lugar” em que o
pensamento se constroi como um ponto em que é permitido discutir aquilo que, como algo
que existe, estd “aqui” realizado e “ali” apenas potencial. (CHEDIN, J-L, 1997, pp. 78-80).

Isto significa que, requisitando Aristoteles, o trabalho de Costa Lima consiste em
encetar e agugar as possibilidades ontologicas da definicdo de phantasia oferecida por
Frede a partir de sua ligagdo com a anamnese, para em seguida dota-la de uma significagao
diferenciada, a qual ja ndo se pode mais tributar ao pensamento aristotélico, e tampouco se
deixa prender pelas amarras do cosmos grego.

Ao contrario da percepcao sensivel que pode em sua ligagdo com o mundo prescindir
da mediacao do desejo, logo, das imagens, a memoria (mnese), traco fundamental do
processo de impressao que causa o transcorrer temporal, repete a ambigua localizagao da
phantasia, entre percepcao e cognicao. Lugar intermédio compartilhado com a evocacao
(anamnese), em que se é sempre percorrido pelo desejo e jamais desvinculado de uma
imagem. A énfase na relagdo intima entre imagem e desejo permite o gesto interpretativo
de Costa Lima que dissociara os processos mnéticos e anamnéticos do ambito da
mnemotécnica’.

A cena em que a memoria (mnese) se define por uma relagdo que se mantém no

tempo com a imagem-cdpia (Eikon), e em que a evocacao (anamnese) é a recuperacao da

* A arte da memoria, ou mnemotécnicas, propde um conjunto de regras para a memorizacao de ideias ou

palavras, constituindo uma técnica de imprimir lugares e imagens na memoria. Funcionando como um
alfabeto, a arte da memoria permite usar a imaginagdo para reavivar os fatos. Através das mnemotécnicas,
um orador pode reproduzir longos discursos com precisdo infalivel. No mundo antigo, o tratamento da
memoria era de extraordinaria importancia, como mostra Frances Yates. Cf. YATES, F. The Art of Memory,
Londres: Routledge and Kegan Pau Ldt., 1996.
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memoria, relagdo indireta e secundaria, que por envolver uma associa¢ao de ideias, aparece
como uma espécie de inferéncia associada ao passado, sera atravessada pela for¢a do gesto
interpretativo imposto a Poética por Costa Lima. Tal gesto desvia a prioridade da relagao
com o Eikon e condiciona mnese e anamnese a uma operagao que langa mao de algo externo
aimagem-copia. A externalidade marca aqui, para a mnese e anamnese, o esgarcar do limite
da restricdo ao passado e mais que isso, este desvio subverte a secundariedade da
anamnese, transformando a memaria (mnese) num caso particular de evocagdo (anamnese).
Tal gesto, ainda que nao seja inédito na historia recente da filosofia ocidental (podemos
apenas citar de relance os trabalhos de Lacan e Derrida) cumpre na trajetéria do
pensamento de Costa Lima a tarefa de preparar a base conceitual em que se entrelacam
tempo e mimesis. (COSTA LIMA, 2009, pp. 130-134)

Tal base compde-se, portanto, de dois elementos fundamentais:

1. Phantasia, ndao como produtora de imagens-copias (Eikon), mas como aquilo que move o
desejo, algo que se vé (uma imagem que aparece, phainetai) e conduz o olhar ao
movimento. Atente-se para o destaque de Costa Lima para a ligacdo da phantasia com o
desejo. A phantasia é aquilo que move, prepara o desejo, e conduz ao movimento, o que
lanca o phantasma como um modo de ver, uma "“interpretacao”, que se situa entre a

reproducao e a criagdo. (Ibidem, pp. 128,134)

2. A anamnese como modo temporal que abarcando a memoria se refere a uma associagao
de ideias que partindo de lacunas, ou seja, ndo associada diretamente a uma percepgao
sensivel mas a um desejo que a move, ndo é capaz de realizar-se sem imagens. (lbidem,
Pp-135-136)
*k*
[E 1Se em vez de a evocacdo trabalhar para tras, isto €, orientar-se pelo
passado que procura reconstituir, desviar-se e passar a tematizar o que,

lancando mao de elementos provenientes do tempo adiante, parecesse
plausivel? (Ibidem, pp. 139)

Se o trago da escrita costalimeana deixa adivinhar algum incomodo ao destituir a
cena da cosmogonia grega como palco de entendimento dos conceitos do Estagirita, por
outro lado registra também a razao, de carater impreterivel, desta (im)postura: “Introduz-se

um artificio de calculo na construcdo aristotélica para que se possa pensar com a ajuda
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(secundaria) da memoria, a escrita da histdria e, a partir da evocagao, a mimesis.” (grifo
meu) (COSTA LIMA, 2009, p. 138.)

Deste modo, a tarefa a que se propde o pensamento de Costa Lima pode ser
entendida como a tentativa de capacitar o pensamento contemporaneo a trabalhar o
relacionamento que o par memdria-evocacdo mantém com a phantasia em funcdo do
extrato temporal futuro, porvir. E em nome desta tarefa que um tratamento obliquo do
texto trabalha hesitagbes ontoldgicas potenciais, e culmina no dispositivo denominado
torsdo temporal. Tal dispositivo aciona a base conceitual delimitada a partir do pensamento
aristotélico (phantasia e anamnese). Ele deixa ver como se dispara a mimesis.

Como definido pelo autor como um artificio de calculo, a torsdo temporal nao
engendra historicamente o que faz trabalhar conceitualmente. Ndo se deve esperar do
produto da torsdo uma energia historicamente configurada. A torsdo temporal permite
observar um indice historico que, como possibilidade de configuracdo, deixa ver no
cruzamento entre as nogoes de phantasia e anamnesis algo que é sempre percorrido pelo
desejo como movimento que nao trabalha para tras, ou seja, ndo se guia simplesmente pela
reconstituicao de uma percepcao passada, mas por uma tematizacao, um ver interpretativo
do presente que tem expectativa de vir a ser algo.

De maneira que se pode definir o indicio produzido pela torsao, isto é: anamnesis
“torcida” se constitui como um modo de ver que interpreta gerando uma “recordagao” de
algo que nao necessariamente houve (percepgao sensivel), e phantasia, uma vez que
também sofreu a torsdo, se constitui como um movimento de desejo que gera um
phantasma ndo necessariamente com lastro, visto que é um querer ser>.

O phantasma, ao invés de uma imagem que fixa a relagdo entre eikon e a memoria,
passa a oferecer duas possibilidades anamnéticas. Rompendo a necessidade do vinculo
entre experiéncia sensivel e memodria, este movimento dinamico tem como uma das faces a
evocacao, que tematiza imageticamente a si propria; e como a outra, a lembranca, que se
liga ao eikon, termo que tem seu significado sempre preso a ideia de imagem-semelhanca.

(COSTA LIMA, 2009, pp- 133-139)

3 Antes de tudo seria necessario marcar a trajetéria metafisica da vontade de ser para em seguida diferencia-la
daquilo que se entende como projeto tedrico de Costa Lima, notadamente marcado pela recusa as filosofias
do sujeito inscritas no plano metafisico das reflexdes sobre o Ser. Na impossibilidade de fazé-lo devido a
obvias restricdes de tempo e espaco, remete-se ao texto “Quatro fragmentos em forma de prefacio” In
LIMA, Luiz Costa. Mimesis: desafio ao pensamento. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2000.
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Fruto da torsdo: retirar a escrita da histdria da posicdo insignificante que a
Poética lhe concede e afastar a mimesis dos limites em que Aristoteles
ainda a deixou. O duplo propdsito visard ainda a mostrar que, assumindo
caminhos bastante divergentes, a escrita da histdria e a obra da mimesis
tem um caminho comum. (COSTA LIMA, 2009, p. 141)

Nascido como indice e desvio, o produto da torsao é agora relancado como caminho
comum para modos discursivos distintos. Tal como argumenta Costa Lima em O controle do
imagindrio e a afirmagdo do romance, a via em comum a que se chega pela torsdo gira em
torno das disposi¢des que envolvem a anamnese “torcida”. Subterraneo ao argumento do
autor mas, como foi explicitado anteriormente, inescapavel, aparece o phantasma. O
vinculo necessario entre anamnese e imagem autoriza a reformulagdo do caminho comum
apontado como base da mimesis costalimeana, entrelacando, a partir do phantasma, como
teia, proposicdes da obra referida com os demais textos do autor, em especial, Mimesis:
Desafio ao pensamento, com destaque para o conceito de mimesis-zero, que vem ocupando
o centro das atencdes do grupo de pesquisa que integro.

O phantasma emerge da combinacdo (ananmese + phantasia) produzida via torsdo
temporal, e encontra-se, na base das mimesis estética e historiografica, em suas
modalidades que variam da mimesis de produgao a mimesis de representac¢do. Base pensada
em termos de uma sistematicidade dinamica e ndao como um fundamento no sentido
classico de uma teoria do conhecimento, que Costa Lima denominou em Mimesis: Desafio
ao pensamento como mimesis-zero. (COSTA LIMA, 2000, p. 149)

Efémera, dotada das qualidades daquilo que apenas se deixa flagrar de relance, a
mimesis-zero tem importancia capital na medida em que sinaliza aquele momento em que
“necessariamente, o desejo de ser se metamorfoseia em desejo de ter” (Ibidem, Cf. BORCH-
JACOBSEN, 1982).

*k*

Os conceitos psicanaliticos de mimesis possuem um papel importante para o
trabalho reflexivo de Costa Lima ja que, nas teorias psicanaliticas da génese do sujeito a
funcao central da mimesis nao deriva da imitatio, e como mediacao que &, se desvia sempre

da producdo de imagens-cdpia. (SCHWAB, G. 1999, p. 119).
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Este “pano-de-fundo” psicanalitico envolve a ligacdo entre phantasma e mimesis-
zero e lancga ao encontro da critica de Borch-Jacobsen a teoria freudiana, no sentido de
deslocar a relagdo entre desejo e interdito para a mediagdo mimética. Este deslocamento
da um novo sentido a movimentagao imagética pela qual os desejos se realizam: as
figuragoes, dissimulagdes, deformacdes ndo sdao aquilo que em fungdo de um interdito
emergem para realizar o desejo. Elas sdo inscricdes de identificacdo (mimesis) talhadas de
desejo por dentro do phantasma. (BORCH-JACOBSEN, 1982, pp. 32-38)

Tal deslocamento permite entender como o phantasma, ao combinar anamnese e
phantasia, antecede e prepara a cena em que o sujeito dramatiza. Esta antecedéncia nao
implica causalidade, ja que o proprio cardter de precipitacdo da anamnese dissolveria
qualquer pretensao “causalista”.

Como o momento em que, nos “bastidores”, no “camarim”, se aguarda, a mimesis-
zero, mimesis especificamente phantasmatica, vem a tona como léxico radicalmente
deformador. O preparo para entrar em cena, em que o movimento é erratico, indica apenas
que ali hd algo, ndo um mar de nada. A ele se acrescenta uma dire¢do, porque a phantasia é
desde sempre um ver direcionado. Se o phantasma é uma conjuga¢do de phantasia e
anamense, ele “desde sempre” se move e, ao se mover, incessantemente configura-se
plasticamente. E nesse sentido que se pode pensar uma dissimulagdo “originaria”. O
phantasma se mimetiza de maneira brutal ndo porque seja um nada, a Lei, entendida como
forma social, é inescapavel. A aparicao do phantasma se da sob dominio da forma social.
Mas sendo o phantasma sem fixidez, sem propriamente ser, é apenas e simplesmente um
jogo de “amor” e “6dio”, de identificagao e rivalidade, amigo e inimigo.

Atente-se para a diferenca entre jogo e encenacao.

As mimesis de producao e representagdo, por se apresentarem em “momentos” em
que a subjetividade e a objetividade ja estdo constituidas, sao processos em que a
representagdo esta, em maior ou menor grau, sempre presente e nessa medida sao
mediagdes que se deixam entender como encenagdo, como dramatizagdes complexas.
Como é acentuado em Mimesis: Desafio ao pensamento, nem mesmo a mimesis de
producdo, a mais ousada das modalidades miméticas de Costa Lima, pode prescindir da
figura do espectador e nessa medida ndo funda o sujeito, antes o re-funda, por meio de suas

fraturas. “Faz ver doutra maneira”. (COSTA LIMA, 2000, p. 317-328)
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Por sua vez, a mimesis-zero assume toda sua precisdo se entendida como o jogo em
que o phantasma, por potencialmente se transfigurar em “tudo” ndo se apresenta
(darstellung) propriamente em nenhum lugar. Como aparicao espectral, o phantasma nao
tem forma, apenas se deforma. O phantasma nao precede a este mimetismo ludico da
mimesis-zero, tampouco utiliza o jogo como meio para a realizagdo de um fim. Nesse
sentido ndo ha um sujeito-phantasma, mas um jogo fantasmatico. O que se pdoe em jogo
cumpre as caracteristicas miméticas ao ser temporalizado a maneira anamnética e
imagético-phantasiosa, porém sempre tendo em vista um deixar de ser jogo e passar a
encenacgdo.”

Este deixar-de-ser jogo e ter-que-ser encenagdo marca a singularidade do
pensamento de Costa Lima, na medida em que por sua maneira de propor a apreensao dos
fendmenos culturais e estéticos jamais se poderia pensar num sujeito que, uma vez
constituido, se restringisse como um ator, um jogador, simplesmente. O campo do
espectador, da recepcdo, é fundamental para a constituicao da mediacdo multifacetada que
€ a mimesis costalimeana. O pensamento de Costa Lima jamais abriu mdo dos vinculos
referenciais constitutivos da realidade. (Cf. SOARES, 1999, pp. 271-278)

Como experiéncia radical de antropogénese, a mimesis-zero acirra a funcdo central
da mimesis, a media¢do, de maneira tal que so se deixa apreender, sistematicidade
dindmica, em sua fugacidade. Flagrada teoricamente com dificuldade, permite contudo que
se aposte que seja em analise de certos movimentos de arte moderna, como a action
painting®, onde mais perto se possa chegar para entender, como produto e objeto instalado
no mundo, o vestigio de tal passagem mimética.

O valor analitico da mimesis-zero, em sua inexisténcia ja que se trata de um conceito
em construcao, em contraposi¢cao as demais modalidades miméticas propostas por Costa
Lima, estaria no fato de que ela permite pensar o fugidio vao instalado entre o “espago

solitario” fantasmatico, intransitivo e o mundo em sua conformacgao sociocultural. Como

* No pensamento de Costa Lima seria impensavel que as relacdes miméticas pudessem se restringir ao jogo,
na medida em que o terceiro ponto, o espectador, é fundamental para as rela¢gdes que tecem. Na medida em
que neste ponto, Costa Lima se distancia de Borch-Jacobsen, ja no que diz respeito as mimesis de
representacdo e producdo. ( Cf,. COSTA LIMA, 2000, pp. 150 € ss).

> Como seta que direciona algo aberto e por vir aponta-se a analise de G. Argan para a obra do pintor norte-
americano Mark Rothko :” Rothko elimina da imagem impressionista a figuracdo, a mitologia naturalista do
espago, o falso ponto de partida da sensacdo que liga o sujeito ao objeto. Permanece o espago, sem pessoas
nem coisas (...) espago que se percebe como substancia cromatico-luminosa expandida e vibrante. (...) Um
quadro de Rothko nao é uma superficie, € um ambiente.” (ARGAN, G. Arte moderna — do lluminismo aos
movimentos contemporaneos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008, p. 531).
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“primeiro” processamento formativo das realidades, a mimesis-zero atua no sentido de
codificar o difuso desejo de ser “alguma coisa” por meio do estabelecimento de rivalidades
e identificagdes. A partir dai as diferencas valorativas podem ser distribuidas entre “objetos
de desejo” distintos.

*k*

Entre ato e poténcia, entre natura naturans e natura naturata, Costa Lima
“descobre” a phantasia e a anamnese, que “torcidas” engendram um phantasma que se joga
em mimesis, “fala” por ela.

A torsdo temporal, como artificio de calculo que é, nunca aconteceu. Ela ndo se
inscreve no mundo como um evento, ndo conjura uma forma histérica que dd origem, que
gera o phantasma e a partir dele o tempo e o mundo. A torsdo é antes um dispositivo que
permite explorar paradoxos que marcam de maneira crucial a trajetdria de
autoiinterpretacdo humana, ou, caso se prefira, a ocupagdo antropoldgica do mundo.

E nesse sentido que a mimesis-zero ndo se comporta como uma temporalidade
temporalizante, tal como se pode pensar que, em Heidegger, a imaginacdo trabalha®. A
mimesis-zero € uma mediacdo que se temporaliza de forma anamnética e imagético
phantasiosa, o que somente se deixa ver, se faz notavel, via torsdo temporal. Mas ela ndo
constitui uma modalidade temporal que, sendo irrepresentavel, apresenta as condigdes
para as demais modalidades temporais. Como jogo em que o phantasma se joga, se
distorce e se deforma, a mimesis-zero se abre para acolher o cenario que em seguida se
constitui. Ela antecipa e relanga, como um relampago, o phantasma a ser. Ela ndo tem
Comecgo porque é sempre espera, proje¢ao, preparo.

Contudo, apesar das aparéncias, a mimesis-zero ndao compartilha a estrutura de
recomeco incessante do Eterno Retorno nietzscheano. Isto porque, a despeito da variedade
de interpretacdes a que a ideia de Nietzsche da lugar, o Eterno Retorno ¢é

fundamentalmente uma experiéncia’. E o conceito de experiéncia torna-se embaragoso

® A filosofia heideggeriana, tal como apresenta Kamper, pensa a imaginacdo como uma quarta dimenséo
temporal — temporalidade temporalizante fundamental que ndo é produzida, mas assumida pela percepcdo.
Kamper enfatiza a diferenca entre percepcdo e consciéncia, na medida em que, via percep¢do, a imaginacdo
humana pode fundar (assumir) o tempo e se desenvolver como presenca. KAMPER, D. La puissance de
l'imagination comme temps temporalisant. Kamper, D. In: POULAIN, J. & SCHIRMACHER, W. Penser aprés
Heidegger. Aprés du colloque du centenaire (Paris, 25-27 septembre 1989), trad. A Munster, Editions
L'Harmattan, 1992, 312 pages.

7 Como mostra Klossowski, em Nietzsche et le cercle vicieux, o Eterno Retorno é uma experiéncia vivenciada
como visdo e enigma. Contudo parece extremamente promissor investigar os encontros e desencontros entre
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quando se trata de abordar uma regido antropoldgica em que o sujeito ndo esta ainda
constituido, presente. A experiéncia esta ligada a presenca do sujeito efou sua

apresentacao, e esta implicacdo jamais podera se reduzir nela mesma. (DERRIDA, 2004, pp.

74-771345-346; Kosellleck, 2001, pp.43-44).

Como questdo em aberto, o modo temporal da mimesis-zero certamente se liga a
indeterminabilidade da forca plastica que configura o viver humano, e que ganha na arte

seu modo exemplar:

Em quadro algum é de se ver simplesmente o que nele vé o espectador; em
nenhum poema é de se ler definitivamente o que nele se |§; e em nenhuma
peca musical é bastante o que o ouvinte escuta, para o que se da na
experiéncia  estética. A  formulacdo  paradoxal ressalta a
indeterminabilidade do objeto estético. A experiéncia estética vé algo que
ndo pode afiangar e que, porisso , sempre e outra vez ai esta. (...) Ela nunca
aprende a se compreender a si propria, o que significaria renunciar a si
mesma. Esta sempre exposta a aparéncia (Schein)” (BUBNER, R, 1989, p.

43)

Referéncias bibliograficas

Do original * Nachahmung der Natur”. Zur Vorgeschichte der Idee des Schopferischen
Menschen”, originalmente publicado da revista Studium Generale, 10, em 1957. Tradugao
de Luiz Costa Lima, sob revisdao de Doris Offehaus In. Mimesis e a reflexao contemporanea.
Luiz Costa Lima ( Org). Rio de Janeiro: Eduerj, 2010. pp. 87-135.

BORCH-JACOBSEN, M. Le Sujet freudien, Flammarion, 1982.

BUBNER, R.: "Uber einige Bedingungen gegenwartiger Asthetik”, in Asthetische Erfahrung,
Suhrkamp, Frankfurt a. M., 1989.

CHEDIN, J. L. La condition subjective Le sujet entre crise et renouveau. Paris: VRIN, 1997.

DERRIDA, Jacques; SCHNAIDERMAN, Miriam; RIBEIRO, Renato Janine. Gramatologia. 2.
ed., 1. reimp. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004.

KAMPER, D. La puissance de l'imagination comme temps temporalisant. In: POULAIN, J. &
SCHIRMACHER, W. Penser aprés Heidegger. Aprés du colloque du centenaire (Paris, 25-27
septembre 1989), trad. A Minster, Editions L'Harmattan, 1992, 312 pages.

mimesis costalimeana e Eterno retorno na medida em que este Ultimo é uma “misteriosa” conjugacdo de
esquecimento e anamnese. Cf. KLOSSOWSKI, P. Nietzsche et le cercle vicieux. Mercure de France, 1969.

Eutomia, Recife, 10 (1): 45-57, Dez. 2012



57

KLOSSOWSKI, Pierre. Nietzsche et le cercle vicieux. ed. rev. et corr. [Paris]: Mercure de
France, 1978.

LIMA, Luiz Costa. Mimesis: desafio ao pensamento. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
2000.

. Controle do Imagindrio & a Afirmacdao do Romance. Sdo Paulo: Companhia das
Letras.2009

. O controle do imagindrio: razao e imaginagao nos tempos modernos /. 2.ed. rev.
amp. [Rio de Janeiro] : Forense Universitaria, 1989.

SCHWAB, G. “Criando irrealidades”: a mimesis como producao da diferenca. In:
GUMBRECHT, Hans Ulrich; ROCHA, Joao Cezar de Castro. Mdscaras da mimesis a obra de
Luiz Costa Lima. Rio de Janeiro: Record, 1999.

SOARES, L. E. "Luiz Costa Lima: a antropofagia e o lugar do sujeito, ou A janela iluminada
e o siléncio da cidade". In: GUMBRECHT, Hans Ulrich; ROCHA, Jodo Cezar de Castro.
Mdscaras da mimesis a obra de Luiz Costa Lima. Rio de Janeiro: Record, 1999.

' Aline Magalhaes PINTO, Doutoranda.
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio)
alinealinemp@yahoo.com.br

Eutomia, Recife, 10 (1): 45-57, Dez. 2012



