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Panoramica do conto contemporaneo espanhol.
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Resumo: Pretende-se elaborar uma panoramica critica contemporanea sobre
contos publicados na Espanha por autores espanhois entre o final do século. XX e
o século XXI, delimitando algumas linhas conceptuais comuns, autores mais
destacados e principais tendéncias estéticas, mercadoldgicas e de recepgao, em
didlogo com o desafio levantado por Costa Lima. Para tal seguiram-se os
trabalhos de Irene Andres-Suarez (2012), AngelesEncinar (2013) e Sergi Bellver
(2011).
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Abstract: It is intended to elaborate a contemporary critical overview on short
story published in Spain by Spanish authors between the end of the XX and XXI
century, delimiting some common conceptual lines, more outstanding authors
and main aesthetic, marketing and reception tendencies, in dialogue with the
challenge set up by Costa Lima. For this purpose were the works of Irene Andres-
Suarez (2012), AngelesEncinar (2013) and Sergi Bellver (2011).
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Al finalizar las noche mil una, Sherezade, cansada de tantos cuentos,
decidio poner fin al tormento de la narracion ante un hombre que
cada noche quedaba dormido sin remision. Muy temprano salié del
palacio. Tras cabalgar toda la jornada, al llegar a las montafas, se
refugio en la choza de un pastor. Alli, a buen recaudo, podria
dedicarse a las dos cosas que mas ansiaba: de dia, a escribir su
primera novela; de noche, a sentir sobre su cuerpo el vaivén viril de
un hombre, después de tantas noches de cuentos y abstinencia.
(Reyes Ruiz, Antonio. Mil y dos noches. In: Antologia del
microrrelato espanol (1906-2011)*.

Como resposta ao desafio critico proposto por Luiz Costa Lima na revista Eutomia
(2017), sobre a (in)justica das premiagdes literdrias que na atualidade sofrem
recorrentemente grandes autores brasileiros, respeito ao reconhecimento dos contos
publicados por parte da critica, e a0 mesmo tempo como introdu¢do desta panoramica -
necessariamente subjetiva pela enorme abrangéncia do objeto de estudo proposto —
propor-se-a uma visdo do problema desde outro locus enunciativo: o da situacdo critica e
editorial do conto na Espanha, e que talvez por se constituir como um ponto de vista mais

distante do problema suscitado, consiga ser algo mais esclarecedor para o debate proposto.

Falar do conto contemporaneo espanhol poderia também lembrar algo como tratar
sobre o conto publicado hoje no Brasil e na América Latina. A geragdo mais preparada e
com acesso ao maior volume de informagdo da Historia, dado esperancoso, vive no mundo
das Corporagdes, e estes conglomerados gigantescos ndao apenas sao constitutivos do
tecido financeiro — embora este seja o coracdo do sistema — mas, sobre tudo, de uma
arquitetura corporativa que abrange a maior parte do que entendemos por oferta da
industria cultural: cinema, televisdo, radios, jornais, provedores de telefone e internet,
grandes portais de informacdo, e obviamente neste conglomerado incluem-se também as
grandes editoras. Abre-se uma escala de concorréncia global de grandes nUmeros, tanto
nos resultados esperados quanto nos investimentos exigidos. As incipientes editoras (como
as pequenas radios, jornais ou revistas) sobrevivem atendendo nichos de mercado

minoritarios e especificos que no caso de crescerem, fatalmente serdo adquiridas pelos

! Ao finalizar a noite mil e uma, Xerezade, cansada de tantos contos, decidiu finalizar o tormento da narracio diante de um
homem que cada noite ficava irremediavelmente dormido. Saiu bem cedo do paldcio. Apds cavalgar toda a jornada,
quando chegara as montanhas, refugiou-se no casebre de um pastor. L4, bem protegida, poderia se dedicar as duas coisas
que mais ansiava: de dia, escrever seu primeiro romance; de noite, sentir sobre seu corpo o vaivém viril de um homem,
apos tantas noites de contos e abstinéncia (Traducdo do autor. Reyes Ruiz, A. Mil y dos noches. In: Antologia del
microrrelato espafiol (1906-2011). Madrid: Catedra, 2012.)
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sdcios majoritarios do mainstream, algo bem narrado em Citizen Kane (USA. 1941). Angeles

Encinar, afirma:

Las editoriales son reconocidas como empresas y sus propietarios aspiran al
lucro, por esa razon el libro se ve como una de tantas mercancias expuestas
para la compra, es un producto de mercado donde de forma inevitable la
rentabilidad se tiene en cuenta. Este paradigma seria el causante de la
proliferacién de los llamados best sellers y de que sellos como Planeta o
Destino, convocantes de los premios que lograban concitar en mds de una
ocasion talla literaria y ventas, hayan inclinado su balanza hacia la vertiente
comercial en los Ultimos anos. El cuento se ha mantenido bastante al margen
de esta corriente, porque nunca se ha considerado producto de superventas,
de ellos han sido siempre conscientes todos los implicados en el proceso. No
obstante, la mercadotecnia también le ha afectado y fruto de ello fue el
descubrimiento del filon de las antologias temadticas iniciado a partir de los
ochenta y que se extiende hasta el momento actual (ENCINAR, 2013, p.12-

13).°

Poderia colocar-se como exemplo o caso da editora Seix Barral, matriz do famoso
boom da narrativa latino-americana de dos anos setenta e oitenta. Ela pertence ao grupo
Planeta, ao que pertencem ao mesmo tempo, entre outras, a editora Critica, Paidds, Espasa-
Calpé, Ariel, Austral, Comics-forum, Editora ES do Brasil; jornais como La Razdn ou Avui;

radios, como Onda Cero ou Europa FM,; e televisdes, como Antena 3, La Sexta, Neox, Nova e

Mega.

No mercado editorial, busca-se principalmente promover aqueles géneros que
satisfazem duas demandas principais: exigéncias escolares iniludiveis ou compromissos
sociais que consigam responder com eficacia a angustiosa questdo de que livro de presente
selecionar para painho ou titia. Qualquer livreiro ou dono de supermercado saberia
responder a contente: livro didatico, paradidatico e infanto-juvenil, auto-ajuda ou narrativa
atual best-seller, baste contemplar as piramides de livros erigidas e iluminadas nas vitrines
das principais lojas de venda ao publico em homenagem a estes novos deuses do consumo

leitor.

2 As editoras sdo reconhecidas como empresas e seus proprietarios aspiram ao lucro, por esse motivo o livro vé-se como
uma de tantas mercadorias expostas para a compra, € um produto de mercado, no qual de forma inevitavel se considera a
rentabilidade. Este paradigma seria a razdo da proliferacdo dos chamados best-sellers e de que firmas como Planeta ou
Destino, que convocam os prémios que conseguiam reunir em mais de uma ocasido altura literaria e vendas, tenham
inclinado a balanga no sentido de uma vertente comercial nos Ultimos anos. O conto tem se mantido bastante distante
dessa corrente, porque nunca foi considerado como produto de super-ventas, sendo disso conscientes sempre todos os
engajados no processo. No entanto, o marketing também o tem atingido e por isso foi descoberta a mina das antologias
tematicas, processo iniciado a partir dos anos oitenta e que se estende até o momento atual. (Tradugdo nossa, ENCINAR,
2013, p. 12-13).
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Dificil encaixar o conto contemporaneo espanhol ou brasileiro dentre desses parametros
de mercado majoritario. Diferente ao que poderia supor-se, o curto espaco que exigem 0s
contos, ndo confere ao género maior facilidade de leitura, pelo contrario, impoe ao género uma
necessaria condensacdo textual, intertextualidade implicita e a exigéncia de um leitor que
consiga integrar eficientemente o ndo dito, como essencial a inerente brevidade e condi¢do sine
qua non para a compreensao da maior parte dos contos atuais. Angeles Encinar assume a
postura de Ricardo Piglia sobre esta caracteristica criptica do conto, que se desdobra em duas

teses:

La primera, “un cuento siempre cuenta dos historias”, estd relacionada de
forma directa con el cardcter fragmentario y eliptico atribuido tantas veces al
relato y se refiere a la historia secreta oculta bajo el relato visible. En el cuento
moderno no interesa, como en el pasado, un final sorpresivo y cerrado; se
tiende a mantener la tension entre dos historias sin alcanzar nunca la
resolucion. En realidad, Hemingway ya habia sefialado la mayor importancia
de todo aquello que no se dice, lo sobreentendido, con su metdfora del
iceberg. Del modo de afrontar la narracion escondida se deriva la sequnda
tesis presentada por Piglia: “la historia secreta es la clave de la forma del
cuento y sus variantes”. (ENCINAR, 2013, p.26)

Estamos, portanto, nas antipodas do que seria um best-seller, de um legitimo nicho
do worst-seller. Mas nao se pretende aqui representar o rol apontado por Umberto Eco em
“Apocalipticos e Integrados” (2011), encarnando o papel dos primeiros, numa critica ao
mercado de massas, por outra parte batalha indcua e perdida de antemao. Apenas,
pretende-se sinalizar que junto com outros produtos culturais, como a poesia ou o cinema
experimental, o conto contemporaneo tem um publico minoritario, em certa forma de
vanguarda. Entenda-se esta ndo sob o prisma classico de elite superior, mas como um grupo
de leitores que mostra um maior interesse em novidades estilisticas e tematicas e que, ao
mesmo tempo, desenvolvera umas destrezas leitoras mais agucadas. Um publico leitor que
ndo se satisfaz com a necessaria homogeneizacdo que representam as narrativas
representadas por fic¢cdes, autobiografias e livros com tematicas televisivas que vem para

cumprir seu papel social, totalmente diferente do pretendido pelos autores de contos

* A primeira, “um conto sempre conta duas estérias”, est4 relacionada de forma direta com o carater fragmentario e
eliptico atribuido tantas vezes ao relato e refere-se a estoria secreta oculta sob o relato visivel. No conto moderno nao
interessa, como no passado, um final surpreendente e fechado; tende-se a manter a tensdo entre duas estdrias sem atingir
nunca a resolucdo. Na realidade, Hemingway ja tinha sinalizado a maior importancia de tudo aquilo que nao se diz, do
subentendido, com sua metafora do iceberg. Do modo de enfrentar a narragdo escondida deriva-se a segunda tese
apresentada por Piglia: “a estdria secreta é a chave da forma do conto e de suas variantes” (Traduc¢do nossa, ENCINAR,
2013, p. 26).
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contemporaneos: Se for participar no amigo secreto no trabalho ou familia e pensar em
presentear um livro, melhor escolher um da pirdmide do supermercado, do que presentear
com textos que enfeitardo indefectivelmente, intocados, alguma prateleira do quarto de

hospedes, na casa de praia ou nas gavetas ocultas dos avos.

Como delimitar entdo, o campo do conto espanhol contemporaneo e poder assim
levantar algumas hipdteses de recep¢ao mais esclarecedoras? Para ndo tornar este breve
artigo uma enciclopédia, vamos restringir o estudo apenas ao conto publicado em Espanha
em lingua espanhola, embora, como é natural, existam importantes pontos de confluéncia

com contos escritos na América Latina ou em outras linguas de Espanha.

Tampouco serao consideradas publicagbes on-line pelos diversos meios
estabelecidos para tal fim, reconhecendo ser um importante médio de divulgagdo das novas
promessas literarias, evita-se de esta forma uma extensdo gigantesca e o crivo e
profissionalizagdo que supde de alguma maneira a publicagdo em livro dos contos, por outra
parte, mais numerosos do que poderia se pensar a principio. Como terceiro critério
delimitador, e principal dificuldade para analise, a época de publicagdo, pensaremos em
contos de finais do século XX e inicios do século XXI. Sem o crivo que o Supremo Juiz que
constitui o Tempo realiza inclemente, vamos nos guiar por antologias atuais e alguns blogs
especializados em contos, para poder encontrar autores e linhas mestres do género que nos

ocupa.

Na Antologia que dirige Angeles Encinar (2013), cada um dos 38 autores selecionados
escreve brevemente sobre autores e tendéncias do conto espanhol atual, e a maioria,
embora confesse ndo se ater a critérios de classificacdo além da multiplicidade e da
invencivel subjetividade na sele¢do de critérios, termina coincidindo, no entanto, em duas
linhas estéticas basicas. Por uma parte, a continuidade do conto de costumes nascido da
pena de Tchekhov, com um crescente carater intimista e anti-retdrico, tendéncia que recebe
as influéncias da geragdo beat norte-americana, e por outra, uma linha de contos relativos
ao fantastico, de clara matriz latino-americana, com influxos de Poe, mas sobre tudo, de
Borges. O que parece ser, sob nosso ponto de vista um denominador comum para ambas as

tendéncias seria o que afirma Paul Brito, sequindo Rosenblat:

El cuento es una forma cerrada que recoge el infinito, porque “un cuento es
bueno cuando el lector puede seguir imaginando mas y mas cosas sobre él,
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cuando, escurridizo, siempre se escabulle y no permite ser constrefiido a
una Unica lectura totalizadora”. La diferencia entre novela y cuento es de
método: mientras la novela trata de reflejar el interior de los personajes
mediante la descripcion del mundo que los rodea, el cuento trata de
ofrecer la vision amplia y extensa de ese universo por medio de la
constelacion intima y secreta de los personajes (BRITO, 2016, p.5).*

O que se percebe, por conseguinte, é uma continuidade das tradi¢des contisticas da
América Latina e dos Estados Unidos, abandonando substancialmente a tradi¢do contistica
espanhola em linhas gerais. Nao se citam autores da tradicao espanhola de contistas, e
apenas da tradicdo européia, com contadas exce¢des. Assim, dentre os precursores mais
citados pelos proprios autores espanhdis de contos, além dos acima referidos, estao
Hoffmann, Maupassant, Kafka, Lovecraft, Wells e Stevenson, e dentre os Latino
americanos, Bioy Casares, Silvina Ocampo, Felisberto Hernandez, Juan Rulfo, Juan Carlos
Onetti, Julio Cortazar e Clarice Lispector. O dato dos precursores é especialmente
significativo, porque uma das especificidades do género talvez seja o trabalho com meta-
literatura, ou literatura para literatos, como colocaria em outras palavras um dos principais
autores contemporaneos de contos, NAVARRO (apud ENCINAR, 2013, p.27), refletindo
sobre um dos seus livros de contos: Me consta que me salié mds un libro para escritores que
para lectores|...] Escribi el libro, asi suene de tdpico, que a mi me hubiese gustado encontrar

entonces en las mesas de novedades.®

Dentro do elenco de autores contemporaneos, destacam-se dois prevalentes,
Bolafios e Carver, e dentre os espanhois, Quim Monzoé. Da longa lista de contemporaneos
lembrados pelos proprios autores, poderiam ser selecionados, e selecionadas, ja que um
40% do elenco é representado por escritoras: Jon Bilbao, Gonzalo Calcedo, Carlos Castan,
Cristina Cerrada, Oscar Esquivias, Isabel Gonzalez, Hipdlito Navarro, Alimudena Grandes,
Ignacio Martinez de Pison, Elvira Navarro, Andrés Neuman, Félix Palma, Eloy Tizon, Pedro
Ugarte y Angel Zapata.

Muitos desses autores serdo destacados num terceiro género ao qual vale a pena

dedicar um pequeno espaco. Estamos falando do Microrrelato. Embora ndo haja

* O conto é uma forma fechada que recolhe o infinito, porque “um conto é bom quando o leitor pode seguir imaginando
mais e mais coisas sobre ele, quando, escorregadio, sempre escapuli e ndo permite ser reduzido a uma Unica leitura
totalizadora”. A diferenca entre romance e conto é de método: enquanto o romance trata de refletir o interior dos
personagens mediante a descricdo do mundo que os rodeia, o conto trata de oferecer a visdo ampla e extensa desse
universo por meio da constelagdo minima e secreta dos personagens (Tradugdo nossa, BRITO, 2016, p. 5).

> Consta-me que fiz um livro mais para escritores do que para leitores [...]. Escrevi o livro, pode soar a lugar comum, que eu
teria gostado de encontrar naquele momento nas mesas de novidades (tradu¢do nossa).
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unanimidade no reconhecimento como género, parece haver consenso no carater
diferencial destes relatos extraordinariamente breves, e que, embora existam desde inicios
do século XX, vdao tomando uma importancia editorial e de qualidade que o convertem em
novidade de destaque. Na Antologia do Microrrelato Espanhol (2012), Irene Andres-Suarez

defende a autonomia do género de forma bem documentada.

Embora recolha microrrelatos a partir de 1906, reconhece-se implicitamente o
predominio do final do século XX e século XXl na listagem de autores e relatos
compendiados. ANDRES-SUAREZ (2012, p.26-27) define uma dupla origem para o que ela
defende como novo género. Por uma parte, uma origem lirica em poetas como Wilde,
Renard ou Juan Ramén Jiménez, que foram evoluindo a um ambito narrativo. Por outra
parte, e paralelamente, o conto classico iria gradativamente enxugando os elementos ndo
narrativos e simplificando os narrativos, como principal expoente teriamos a Ramon Gémez
de la Serna em trés elementos chave: menor extensao, mais concentracao e intensidade.
Houve, portanto, uma aproximagao entre conto e poema. Aquele foi se despojando de tudo
0 que nao era imprescindivel o tornou-se essencialmente conotativo. Ao mesmo tempo

sofreu um processo de poetizacdo gradual.

Sempre sequindo o raciocinio de ANDRES-SUAREZ (2012, p.24-25) as caracteristicas
formais do microrrelato podem se reduzir a auséncia de complexidade estrutural, minima
caracterizagdo das personagens, enxugamento do conceito de espago, condensagao
temporal, linguagem conotativa e importancia textual do titulo. Todos esses elementos
fundamentam uma hiper-brevidade apoiada na intertextualidade e sua essencial natureza
eliptica.

Nao seria microrrelato qualquer mini-ficcdo, como os géneros representados pela
fabula, parabola, causo ou mera cena, o qual elimina este termo como sinénimo de
microrrelato. Tampouco aqueles que nao contem elementos narrativos, caso do bestiario,
poema em prosa, estampa, microrretrato ou mini-ensaio, nem os aforismos, sentencas ou

piadas, dado que carecem de elemento ficcional (ANDRES-SUAREZ, 2012, p. 29-30).

Finalmente seria interessante salientar o papel das novas tecnologias na concepgao
e divulgacao dos contos e microcontos, questao que mereceria per se outro artigo, motivo

pelo qual apenas vao se apontar algumas linhas que poderiam ser abordadas futuramente.
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N&o apenas na publicacdo imediata dos textos, que permite uma expansdo transoceanica
dos contos, mas a propria natureza do meio digital permite e fomenta uma nova concepgao

deles, incluindo uma democratizagao autoral sem precedentes.

Assim, a introducao dos simbolos e caracteres proprios da linguagem digital
(emoticons, abreviaturas e combinatérias diversas com signos de pontuacdo), com
conseqiéncia da prevaléncia comunicativa das mensagens SMS, mas também a adaptacao
ao meio twiter, criando-se o género conto para essa midia, com um limite infranqueavel de
até 160 caracteres. A modo de exemplo: Sin ruido se deslizé en la habitacion. Su amor y la

esposa de este dormian. Se metié en la cama y con el frio de un disparo los despertd.®

A catedratica Andres-Sudrez aceita generosamente as inovacgdes tecnoldgicas na
nova definicdo da contistica contemporanea, conseguindo relacionar com o que de melhor

acrescentaram as vanguardas dos anos vinte e trinta do passado século. Ela afirma:

Esta forma de escribir nos recuerda a autores con una vision ludica y
polimorfa del lenguaje como Gdmez de la Serna, Perec o Calvino y,
especialmente, a los postistas, quienes integraron también la iconografia
publicitaria y las artes pldsticas en sus textos; sin embargo, los jovenes a los
que nos estamos refiriendo parecen estar dando una vuelta de tuerca al juego
obligando con ello al receptor a desplegar estrategias de lectura muy alejadas
de lo habitual (ANDRES-SUAREZ, 2012, p. 90).”

Para finalizar, e talvez contradizendo o aparente panorama inicialmente descrito,
defende-se desde estas linhas uma conclusao otimista. A enorme expansdo que permitem
as novas midias, mas também as crescentes reducdes de custos na produgao, divulgacao e
distribuicdo de contos e microrrelatos, tanto em papel como em formatos digitais,
permitem uma maior diversidade de publicos, uma especificidade dos géneros e grupos
atendidos, que embora minoritarios podem se comunicar com decrescentes valores e

compartilhar estes antigos e novos géneros narrativos.

Portanto a crescente especializacao cultural que as novas tecnologias possibilitam e

fomentam esta sendo e serd um excelente caldo de cultivo para a sobrevivéncia e sucesso —

® Sem barulho, deslizou-se pelo quarto. Seu amor e a esposa deste dormiam. Meteu-se na cama e com o frio de um
disparo os acordou (tradugdo nossa, Andnimo, Cuentos Cortos, in: https://twitter.com/cuentos _cortos?lang=es, acessado
em 18/01/2017.

7 Esta forma de escrever nos lembra autores com uma visdo ludica e polimorfa da linguagem, como Gémez de la Serna,
Perec o Calvino e, especialmente, aos postistas, que integraram também a iconografia publicitaria e as artes plasticas nos
textos; no entanto, os jovens aos quais nos estamos referindo parecem ter dado uma volta de porca mais ao jogo,
obrigando com isso ao receptor a estabelecer estratégias de leitura muito afastadas do habitual.
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dentro dos limites que ja foram suficientemente expostos — tanto na midia digital como em

sucessivas e imprevisiveis midias que haverao de surgir.

A pds-modernidade terminou com a legitimidade das grandes narrativas, de maneira
que este micro universo intimista subjetivo, que alimenta quase a totalidade deste novo
género narrativo, poderia muito bem ser descrito e exemplificado pelo microrrelato do ja
classico contemporaneo, Manuel Moyano, acessivel com um simples clicar, que deixamos

como ponto de despedida e conclusdo:

Swift inventd el pais de Liliput, poblado por hombres diminutos, y Tomds
Moro la isla de Utopia, cuya capital es Amauroto. Yo también me dedico a
inventar lugares imaginarios. Sin ir mads lejos, ayer dibujé un circulo con
guijarros en el patio y lo nombré Imperio de Chu. Chu es un pais drido,
sembrado de agujas de pino y habitado sdlo por hormigas. Mds alld de sus
fronteras se extienden parterres con begonias y crisantemos, y también un
sendero de grava que conduce hasta la verja de salida, esa verja que siempre
permanece cerrada (al menos para mi). Todos los imperios estan condenados
a desaparecer: esta manana, el jardinero arrasé Chu al pasarle un rastrillo por
encima. Como me encaré con él, las enfermeras decidieron inyectarme una
nueva dosis de tranquilizante. (MOYANO, 2013, Teatro de Ceniza. In: Un
hombre en la oscuridad, Blog de Cine y Literatura. In:
http://hombreenlaoscuridad.blogspot.com.br/2013/12/teatro-de-ceniza-
de-manvel-moyano.html, acessado em 18/01/2017).%
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