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Resumo: Neste estudo, pretendemos apresentar uma investigacdo de como se da a
presenca da memoria da infancia no livro A Casa, de Emilio Moura, e como o poeta
se utiliza do mundo infantil para construir seus poemas, seja no que diz respeito a
infincia vista como um mundo bom e sem problemas, seja como elemento
memorialistico em que o poeta busca no passado ndo somente uma lembranga
lidica, mas também um processo criativo utilizado para a criagdo literaria.
Palavras-chave: Infincia. Memoria. Poesia. Emilio Moura.

Abstract: Through this study, we intend to introduce an investigation of the
presence of childhood memory in the book the A Casa, by Emilio Moura. We
search to explain how the poet uses the infantile world to construct his poems,
either in what he says in respect to childhood as a benevolent world, free of
problems, or as memorialist element where the poet not only searches the past as a
playful remembrance, but also as a creative process applied to literary creation.
Keywords: Childhood. Memory. Poetry. Emilio Moura.

Resumen: Con este estudio pretendemos hacer una investigacion de como la
presencia de la memoria de la infancia se hace presente en el libro A Casa, de
Emilio Moura, y de cdmo el poeta se utiliza del mundo infantil para construir sus
poemas, sea en lo que se refiere a la infancia como un mundo bueno y sin
problemas, sea como elemento memorialistico en que el poeta busca no solo un
memoria ladica, pero también un proceso creativo utilizada para la creacion
literaria.

Palabras-clave: Infancia. Memoria. Poesia. Emilio Moura.
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Emilio Moura, poeta fino e ainda hoje pouco estudado,
pertencente a geragdo modernista mineira de 1924, participou do grupo
de A Revista, que lanc¢ou os alicerces do modernismo em Minas Gerais e
do qual também fizeram parte Carlos Drummond de Andrade, Pedro
Nava, Jodo Alphonsus, Abgar Renault, entre outros. No grupo mineiro,
Emilio Moura deixou sua marca pessoal: a sutileza. Ndo aderiu aos
exageros do primeiro modernismo, era um critico da abolicdo das
regras gramaticais e preferia a introspeccdo lirica a divagacao sobre os
aspectos externos do mundo. Avesso as tendéncias vanguardistas da
primeira hora, sem negar influéncias do modernismo, o poeta sempre
foi autobnomo e buscou sua propria linguagem. Nado acreditava em
modismos, por considera-los passageiros, improprios a elaboracao
artistica que pretende ser intemporal. Em sua obra, é notavel a
influéncia simbolista, declarada em admiragdo especial a um de seus
representantes mais significativos, Alphonsus de Guimaraens. Em sua
lirica, Emilio Moura trabalhara preferencialmente os temas
relacionados a condicdo existencial do homem: a morte, a soliddo e o
amor. Seu amigo de geragdo, Carlos Drummond de Andrade,
considerou a caracteristica mais marcante do poeta de Dores do Indaia
a sua atitude indagadora, identificando-a “sob o signo da pergunta”
(ANDRADE, 1953, p.9), movido em seu significado mais elevado, o
sentido da existéncia na busca do conhecimento do incognoscivel.
Assim revela a constancia das interrogagbes em sua lirica, seu
questionamento do mistério do homem solitario e sem rumo (a

deriva?) - em um tempo turbulento, tempestuoso e aflitivo -, que ndo



Luciano Dias Cavalcanti
sabe se é ele mesmo quem ordena suas a¢des no mundo ou uma “forca

maior”, como aponta seu poema “Interrogacdo”, de Ingenuidade (1931).

Sozinho, sozinho, perdido na bruma.

Ha vozes aflitas que sobem, que sobem.

Mas, sob a rajada ainda ha barcos com velas

e ha fardis que ninguém sabe de que terras sdo

_ Senhor, sdo os remos ou as ondas o que dirige o meu barco?
Eu tenho as mdos cansadas
e o barco voa dentro da noite.

Esse carater revela a poesia de Emilio Moura como
essencialmente questionadora, em que o eu lirico, inquieto e
desajustado, a maneira gauche de seu amigo itabirano, se confronta
com as grandes questdes metafisicas do homem e das contingéncias do
individuo inserido no mundo®.

Uma das caracteristicas de grande importancia da poesia
moderna se refere a seu carater de evasdo. O avancgo técnico conseguido
nos grandes centros urbanos, ao mesmo tempo que impressionam os
poetas causa-lhes também repulsa. E é assim que a lirica vai representar
o seu tempo. Para Hugo Friedrich, esta é uma situacdo de dificil
decifracdo e que leva os poetas a um processo que vai da evasdo ao
irreal a fantasia, e consequentemente, a um hermetismo na linguagem.

Assim, o critico afirma que,

através da lirica, o sofrimento passa a falta de liberdade de
uma época, dominada por planificagdes, relédgios, coagdes
coletivas, e que, com a “segunda revolucdo industrial”,

2 Esta atitude questionadora, singular do poeta, também acaba por colocar seu leitor diante do
mundo, sem fixar verdades absolutas, abrindo um amplo campo de possibilidades de reflexdo
para seu interlocutor, que podera realizar suas proprias meditacdes sobre as contingéncias do
estar no mundo. Em entrevista a Frederico Morais, 0 poeta mesmo revela o sentido da
interrogacdo em sua poesia. “A interrogagao cria no leitor o “estado de poesia” de que fala Valéry.
Minha poesia ndo afirma. Afirmando, resolveria a priori tudo para o leitor. Interrogando eu ponho o
mundo diante do leitor. [...] O mundo das coisas inexplicaveis continua denso. E eu me movo num
“mundo” onde elas sdo mais frequentes.” (MOURA apud LUCAS, 1991, p. 29)
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reduziu o homem a um minimo. Seus préprios aparelhos,
produtos de sua poténcia, o destronam. A teoria da explosdo
cosmica e o calculo de milhdes de anos-luz o constringem,
convertendo-o em um acaso insignificante. Estas coisas tém
sido descritas amitide. Mas parece existir uma relagdo entre
estas experiéncias e certas caracteristicas da poesia moderna.
A evasdo ao irreal, a fantasia que comeca muito além do
normal, o sentido de mistério deliberado, o hermetismo da
linguagem: tudo pode ser talvez concebido como uma
tentativa da alma moderna, em meio a uma época tecnizada,
imperializada, comercializada, de conservar para si a
liberdade e para o mundo maravilhoso, que nada tem a ver
com as “maravilhas da ciéncia” (FRIEDRICH, 1991, p. 163).

Nesse sentido, um dos caminhos trilhados, como forma de
refigio a este mundo moderno, que aprisiona o homem em um sistema
racional estreitamente ligado ao modus vivendi capitalista, em que a
mercadoria é seu bem primordial, serd o da infdncia. Este serd o lugar
onde o poeta ira se refugiar, na tentativa de encontrar um local em que
ele possa restabelecer o contato com um mundo imaginativo e inicial
perdido, elementos substanciais para sua criagdo poética.

Foi com a estética modernista que a arte poética pdde-se utilizar
de maneira mais auténtica da tematica da infdncia na Literatura
Brasileira. Tematica impossivel de ser utilizada na época anterior, que
preconizava a beleza através da representacdo sublime, das palavras
pretensamente poéticas e das tematicas de cunho elevado como é
caracteristico da poética parnasiana. Um exemplo claro disso é a
possibilidade que os poetas tém de utilizar a linguagem coloquial,
valorizar a cultura regional brasileira que os leva inevitavelmente a se
remeterem as suas infancias, vividas fora dos centros urbanos
brasileiros, e consequentemente valorizar suas culturas primitivas,
ligadas ao folclore e a tradicdo popular brasileira. Neste momento, a

infincia esta verdadeiramente presente em nossa literatura, como
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podemos notar, por exemplo, em varias obras de escritores modernistas
como as dos poetas Oswald de Andrade, Jorge de Lima, Cecilia
Meireles, Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade, como
também em romancistas como José Lins do Rego, Graciliano Ramos,
Guimaraes Rosa, Jorge Amado, entre outros.

A obra poética de Emilio Moura, de forma direta ou indireta,
apresenta uma grande variedade de poemas que se referem a memoria
da infidncia e seu mundo ludico, portanto essa tematica pode ser
percebida a olhos vistos e se revela de extrema importancia para sua
compreensao.

O poema “Toada”, pertencente a Cancioneiro, é exemplar para
pensarmos sobre o tratamento que Emilio Moura da a infancia em sua

poesia.

Minha infancia estd presente.
E como se fora alguém.

Tudo o que doi nesta noite,
Eu sei, é dela que vem.

Podemos notar nestes versos que a infancia ocupa um lugar
privilegiado em sua poesia. Com forte presenga, poderiamos dizer que
funciona como uma forg¢a ubiqua de onde emana tudo: a propria poesia,
como também o sofrimento trazido pela memoria do poeta que se
angustia na noite. Essa perspectiva nos leva a reconhecer a infancia
como o lugar de origem mitica - da memoria profunda - do poeta, uma
espécie de “paraiso perdido” onde a unidade pode ser encontrada.

Sera no livro A casa (1961), composto por um longo poema dividido
em onze partes, que Emilio Moura evidenciard, de forma direta, a
relacdo de sua poesia com a memoria de sua infdancia interiorana. A

epigrafe, sintese do livro - que poderia ser desenvolvida pela orac¢do: a
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casa ndo mais existe, mas o menino que a habitava no passado ainda
persiste no adulto —, além de revelar a estreita relacdo com a infancia do
poeta, o0 associa a outro nome da poesia brasileira que também tinha
infincia com ponto alto para elaboragdo de sua poética: “Nao existe
mais a casa/Mas, o menino ainda existe”, Manuel Bandeira.

Para nos auxiliar a adentrar no espago fechado e intimo da casa,
inicialmente recorreremos a ajuda de A poética do espaco de Gaston
Bachelard. De acordo com o filésofo francés, a casa é nosso “espaco
vital”, nosso “canto do mundo”, o nosso “primeiro universo”’. Lembrada
poeticamente, principalmente na vivéncia do passado, a casa nos
permite relembrar momentos fugidios de nossa vivéncia antepassada

por meio da mistura da memoria e da imaginacao.

Ambas trabalham para seu aprofundamento mutuo. Ambas
constituem, na ordem dos valores, uma unido da lembranca
com a imagem. Assim, a casa ndo vive somente no dia-a-dia,
no curso de uma historia. Pelos sonhos, as diversas moradas
de nossa vida se interpenetram e guardam os tesouros dos
dias antigos. Quando, na nova casa, retornam as lembrancas
das antigas moradas, transportamo-nos ao pais da Infancia
Imével, imovel como o Imemorial. Vivemos fixac¢oes, fixagoes
de felicidade. Reconfortamo-nos ao reviver lembrangas de
protecdo (BACHELARD, 2000, p. 25).

Dessa maneira, a casa é uma espécie de receptaculo que conserva
as primeiras lembrancas de nossas vivéncias mais profundas,
abrigando-as do mundo externo, resguardando nossos valores
primordiais, mas a estas memorias sdo somadas a imaginacdo criadora
que retrabalha o ambiente vivenciado no passado. Nesses termos, a
imagem da casa nos leva a comogGes insuspeitas, além de oferecer
protecdo a quem retorna a este espaco, permitindo-o alcangar um
tempo de paz. Dessa maneira, como acrescenta Bachelard, “Pelos

poemas, talvez mais do que pelas lembrangas, chegamos ao fundo
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poético do espaco da casa” (BACHELARD, 2000, p. 26). Isto porque as
lembrangas da casa, um dia habitada por nés, sido revividas por meio de
“devaneios” e “sonhos”. Nesse sentido, na perspectiva do filésofo, a casa
exerce uma grande forca de integracdo entre pensamento, lembranga e

o sonho dos homens.

Na vida do homem, a casa afasta contingéncias, multiplica
seus conselhos de continuidade. Sem ela 0 homem seria um
ser disperso. Ela mantem o homem através das tempestades
do céu e das tempestades da vida. E corpo e alma. E o
primeiro mundo do ser humano. Antes de ser “jogado no
mundo”, como o professam as metafisicas apressadas, o
homem ¢é colocado no berco da casa. E sempre, nos nossos
devaneios, ela é um grande ber¢o (BACHELARD, 2000, p. 26).

Em seu sentido nascente a casa representa um lugar de protecdo,
onde o individuo é acolhido e esta seguro em seu lar. Quando o poeta
rememora esta casa natal ele busca o retorno a este mundo inicial,
paradisiaco, onde ele reencontra esta sensacdo protetora, em que a
infancia permanece inerte em suas maos.

A casa é um lugar onde esta armazenada grande parte de nossas
lembrancas; nesse espaco caminhamos e encontramos a matéria que
nos faz conviver novamente com nossas lembrancas longinquas, que
estdo solidificadas nesse ambiente repleto de artefatos e seres que nos
faz voltar a um tempo acolhedor, devolvendo-nos o tempo de nossa
origem. A linguagem poética, através do devaneio, nos traz de volta este
ambiente de maneira ampliada, pois, de fato, a memoria da infancia é

maior que a propria realidade vivida. Assim, de acordo com Bachelard,

E no plano do devaneio, e nio no plano dos fatos, que a
infdncia permanece em nos viva e poeticamente util. Por essa
infincia permanente, preservamos a poesia do passado.
Habitar oniricamente a casa natal é mais que habita-la pela
lembranca; é viver na casa desaparecida tal como ali
sonhamos um dia. (BACHELARD, 2000, p.35)
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Dessa maneira, a casa representa muito mais que seu significado
metaforico primeiro de protecdo, acrescenta-se a este outro valor
fundamental, o do sonho. O qual permite o memorialista voltar a casa
que ndo mais existe. O espaco da casa é mais amplo, porque alcanca
espacgos simbolicos e psicoldgicos do que era perceptivel na vivéncia da
infancia real. Nessa perspectiva, a casa ndo é um lugar inerte. O espago
da casa habitado pela imaginacdo transcende o espaco geométrico,
transformado em elementos metaféricos e imagéticos. Criando-se
assim, espacos novos e amplificados, uma nova habitacdo. Dessa forma

Bachelard nos incita a questionar:

Perguntamo-nos: o que foi tera sido mesmo? Os fatos tiveram
o valor que lhes d4 a memoéria? A memoria distante ndo se
lembra deles sendo dando-lhe um valor, uma auréola de
felicidade. Apagado o valor, os fatos j& ndo se sustentam.
Existiram? Uma irrealidade se infiltra na realidade das
lembrancas que estdo na fronteira entre nossa histéria pessoal
e uma pré-historia indefinida, exatamente no ponto em que a
casa natal, depois de nds, volta a nascer em nos. Pois antes de
nos [...] ela era an6nima. Era um lugar perdido no mundo. [...]
(BACHELARD, 2000, p. 72).

Nesse sentido, a construcdo poética nasce da correlagio da
imaginacdo da lembranca memorial e da lembranga real, portanto pela
juncdo do mundo real e do mundo imaginario. Dessa juncdo nasce a
imagem poética da memoria da casa da infancia perdida no tempo.
Vejamos, portanto, como se configura este espago na coletdnea de
poemas que compdem o livro A Casa, de Emilio Moura.

O poema “I” rememora o mundo infantil do poeta, que lhe é muito
caro e que estara sempre presente em sua poética. Neste poema, Emilio
Moura vincula circunstancias biograficas referentes a sua infancia para
elaborar seu poema. Podemos perceber a relevancia exercida sobre o

poeta da sua cidade natal, em que viveu a sua meninice, de onde emana
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sua poesia. Este local recebe um poder fabuloso superando até mesmo
elementos cosmicos comumente elevados a temas poéticos, como a lua,
a aurora e o cometa Halley, que impressionou tantos poetas em sua
passagem no inicio do século XX. E de Indaid, onde novamente o
menino Emilio percorre sua cidade natal, de onde é retirada a sua
poesia. Esta busca pela simplicidade retirada do cotidiano interiorano
brasileiro associa o poeta mineiro ao nosso modernismo, aquele ligado
ao prosaismo da lingua do povo representado por Mario de Andrade,
Oswald e, principalmente, por Manuel Bandeira que, como estudou
Davi Arrigucci Jr. em seu livro Humildade, paixdo e morte, forjou um
estilo humilde, que almejava alcancar o sublime por meio das coisas
simples e banais do cotidiano®. O poeta almeja habitar o0 mundo da
infancia ou, pelo menos, das coisas simples. Duas perspectivas que se
conjugam, seja no aspecto poético em si, como se nota pela propria
elaboragdo poética (com o uso de temas baixos e de palavras simples),
como também pelo ambiente psicolégico e mitico relacionado ao
tempo da infancia e da simplicidade associada ao poder césmico do

nascimento das coisas.

Passo esponja na cortina
que o tempo, célere, tece.

O sol, 6 manh3, 6 fugas!
Sopra o vento do mistério
com seu séquito de mitos
sobre os telhados do mundo.
Que histodria ja foi vivida;
que itinerario sonhado!

Este eco, esta luz, este halo,

3 O poema “Perdida no mapa”, pertencente a Ingenuidade, € um exemplo incontestavel dessa
perspectiva estética praticada pelo poeta mineiro: “ Uma rua velha e vazia,/Juma casa velha e
vazia,/uma vida velha e vazia.// a poesia das coisas humildes/morrendo, morrendo...//(Meu Deus,
fazei com que o dia de amanh&/ seja diferente do dia de hoje!)//...morrendo com o habito.” Poema
gue certamente lembrara a todos outro poema de outro poeta mineiro: “Cidadezinha qualquer”, do
inquieto Carlos Drummond de Andrade.
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de onde vém? De que perdidos
e indecifraveis roteiros?

Vém da lua? Vém da aurora?
ou do cometa Haley?

Ora, em aguas de Indaia,
voga, de novo, um menino.
Que brisas, que asas o levaram!
Palavras jamais ouvida

e que tanto se esperava

ja ndo importa. A certeza

que se oferece e se esquiva,

o espinho, a davida, o medo
também ja ndo doem. E tudo
um ser sem saber que é.

Ja ndo ha travo de agora

neste agil, secreto ir-se

por caminhos que se chamam,
se entreprocuram, se movem
por entre verdes e verdes

e vdo a raiz da aurora

de continentes perdidos.

E dia, menino. E dia!

Escuta: é o coro dos galos

Na manha - lamina e orvalho.

Esta perspectiva associa a criacdo poética de Emilio Moura ao
desejo de reencontro com o éden perdido. Nesse sentido, Friedrich
Schiller na abertura de seu livro, Poesia ingénua e sentimental, aponta
para o fato de que ha momentos na vida do adulto em que ele sente
necessidade de se reencontrar com a natureza: seja a natural, a
idealmente presente nas criancgas, nos habitos dos habitantes do campo
e do mundo primitivo, “ndo porque ela faca bem aos nossos sentidos,
nem porque satisfaca nosso entendimento ou gosto (de ambos pode
muitas vezes ocorrer o contrario), mas simplesmente porque é
natureza” (SCHILLER, 1991, p. 43). Para Schiller, o que amamos nesta

fabulagdo é a “Ideia” expressa pela natureza e ndo a natureza em si:
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amamos a vida silenciosa e geradora, o tranquilo atuar por si
mesmos, o ser segundo leis proprias, a necessidade interna, a
eterna unidade consigo mesmo. Sdo o que nos fomos; o que
devemos vir a ser de novo*. Fomos natureza como eles, e
nossa cultura deve nos reconduzir a natureza pelo caminho
da razdo e da liberdade. Sao, portanto, expressées de nossa
infancia perdida, que para sempre permanece como aquilo
que nos é mais precioso; por isso, enche-nos de uma certa
melancolia. Ao mesmo tempo, sdo expressdes de nossa
suprema completude Ideal, transportando-nos, por isso, a
uma sublime comoc¢do (SCHILLER, 1991, p. 44).

-

E importante salientar, como nos explica Marcio Suzuki, que o
tema da infancia diz respeito a propria idade infantil e ndo a “infancia
real” (apud SCHILLER, 1991, p. 144). Nesse sentido, a infincia é uma
postulagdo para identificar uma natureza humana original, ndo tocada
pela corrupcao do mundo. O homem busca recuperar sua infancia num
sentido ideal, ndo por uma pretensa experiéncia real ocorrida, sendo
seu fim ultimo o desejo de se reencontrar com o inicio. Uma
caracteristica marcante do infantil na literatura é, assim, a nostalgia da
“Natureza (Paraiso) Perdida”, que se verifica no desejo de volta a
origem. “Com doloroso anseio, desejamos para la voltar tdo logo
comegamos a experimentar os tormentos da cultura e a ouvir, no pais
longinquo da arte, a comovente voz materna, e bastante desigual, em
relagdo a natureza; uma nostalgia de sua perfei¢dao.” (SCHILLER, 1991, p.
53). Portanto, na perspectiva de Schiller, o apego a natureza é
semelhante ao apego a infancia. Nesse sentido, os poetas “serdo”
natureza ou “buscardo” a natureza perdida. Nasce dessas duas acepcoes

distintas, a maneira do conceber a criacdo artistica: “todos que

4 Neste trecho da citacdo de Schiller, Marcio Suzuki explica a origem desse pensamento: “a
referéncia mais imediata dessa passagem €&, sem duvida, Fichte: ‘diga-se de passagem, é em
geral um fendmeno particularmente frequente no mundo antigo que aquilo que devemos vir a ser
seja descrito como algo que j& fomos, e que aquilo que temos de alcancar seja representado
como algo perdido’. FICHTE, J. G. verificacdo das Afirmacdes de Rousseau. (...)".
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realmente sdo poetas pertencerdo ou aos ingénuos ou aos sentimentais,
conforme seja constituida a época em que florescem ou conforme
condigbes acidentais exer¢am influéncia sobre a formagdo geral ou
sobre a disposicio momentdnea de suas mentes” (SCHILLER, 1991, p.
57). De acordo com estas caracterizacbes de Schiller, os poetas
ingénuos sdo, em sua arte, aqueles que se acham em harmonia com a
natureza, praticando a “imitacdo mais completa possivel do real”’; e os
“sentimentais”, aqueles em que a harmonia do mundo é vista apenas
como uma ideia, e que devem, consequentemente, transfigurar a
realidade, “elevando-a ao ideal”. Caracteristica que se aproxima da
realizagdo poética de Emilio Moura. Sendo assim, Schiller se atém em

explicar as sensagdes conflitantes do poeta sentimental:

Este reflete sobre a impressdo que os objetos lhe causam e
tdo-somente nessa reflexdo funda-se a comog¢do a que ele
proprio é transportado e nos transporta. O objeto, aqui, é
referido a uma ideia, e sua forca poética reside apenas nessa
referéncia. Por isso, o poeta sentimental sempre tem de lidar
com duas representagdes e sensagdes conflitantes, com a
realidade enquanto limite e com sua Ideia enquanto infinito,
e o sentimento misto que desperta sempre testemunhard essa
dupla fonte> (SCHILLER, 1991, p. 64).

Em sintese, o poeta esta em busca de reencontrar a inocéncia
perdida, mas essa pretensdo so é possivel pela poesia, pois a inocéncia

real, o mundo e o tempo presente habitado pelo poeta ja a destruiu. O

5 Nessa perspectiva, o poeta sentimental se apresentard em duas maneiras: serd Elegiaco,
aquele que “opbe a natureza a arte e o ldeal a realidade, de modo que a exposi¢cédo dos principios
predomine e a satisfacdo com eles se torne preponderante” (SCHILLER, 1991, p. 69), buscando a
perfeicdo (enquanto Ideia), mesmo que ela ndo tenha existido; ou Idilico, aquele que representa
a expressdo da humanidade inocente e feliz. E onde os poetas “transportam o palco do idilio para
o simples estado bucdlico, longe da azafama da vida citadina,...” (SCHILLER, 1991, p. 83). Dessa
maneira, o fildsofo conclui que “Todos os povos que tém uma historia possuem um paraiso, um
estado de inocéncia, uma época de ouro; todo homem isolado também possui seu paraiso, sua
época de ouro, da qual se lembra com maior ou menor entusiasmo, conforme sua natureza seja
mais ou menos poética. A prépria experiéncia oferece, assim, tracos suficientes para o quadro de
que trata o idilio bucdlico. Mas, por isso, este sempre permanece uma bela, arrebatadora ficgdo e,
ao expressa-lo, a forga poética realmente trabalhou pelo Ideal” (SCHILLER, 1991, p. 84-85).
12
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poeta adulto sabe disso, é por isso que ele se refugia no mundo da
infincia e da imaginacao. E pela imaginacio e pela criacio poética que
0 poeta retorna novamente a sua infdncia perdida. Nesse sentido, a
infancia é associada a imagem classica da tradicao literaria ocidental-
cristd do paraiso perdido. Adulto e desperto, o homem - sem mais os

desejos, os medos e as duvidas da infancia — acorda melancolicamente o

-

menino que ainda existe dentro dele, exclamando: “E dia, menino. E
dia!/Escuta: é o coro dos galos/na manha - lamina e orvalho.”

No poema “II”, o poeta se referira as suas reminiscéncias
representadas pelo ambiente da casa de sua infancia. E novamente este

passado estara diretamente associado a uma idade de ouro infantil.

Abro os olhos a meméria:

a Casa salta do tempo,

Ah, cheiro de outrora, cheiro
de relva, de terra imida,

de mofo de sétdo, cheiro

de velhas arcas e armarios!
Quadros moveis, corredores,
abstratas salas, janelas,
imagindrias presencas,
perdidos gestos e faces
mudamente se refazem,
ardentemente se animam,
aéreos se escutam, falam
distante, meiga linguagem
tecida de vento e de nada.
(...)

Velhos caminhos se avivam.
T&o leves, para onde vamos?
Transbordamos para o patio,
vencemos, célebres, areas
sem limites. Que dureo mundo!

O poeta evoca todo o ambiente de sua casa da infdncia, chegando
mesmo a reanimar a vida cotidiana que movimentou aquela casa do
tempo de sua meninice. A infincia revela ao poeta um mundo

encantado, carregado de felicidade. Assim, o poeta retira de sua
13
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memoria infantil a matéria para construir sua poesia. Num passado
remoto, mas ndo morto, o poeta pretende recuperar um tempo perdido,
materializando-o no poema. Essa presen¢a da infincia como forma de

rememorac¢do acontece, de acordo com Alfredo Bosi (1977), como

resposta ao ingrato presente €, na poesia mitica, a
ressacralizagdo da memoria mais profunda da comunidade. E
quando a mitologia de base tradicional falha, ou de algum
modo ja ndo entra nesse projeto de recusa, é sempre possivel
sondar e remexer as camadas da psique individual. A poesia
trabalhard, entdo, a linguagem da infincia recalcada, a
metafora do desejo, o texto do Inconsciente, a grafia do
sonho: (...) A poesia recompoe cada vez mais arduamente o
universo magico que os novos tempos renegam (BOSI, 1977,

p. 150).

O mundo infantil é visto de forma ludica e é encarado como um
tempo bom, sem problemas. Esse mundo infantil retoma a prépria
infancia do poeta, que viveu a sua meninice em Indaid, onde era
menino feliz. Essas imagens recorrentes da infancia de Emilio Moura
fazem parte de uma matéria extremamente pessoal e intima do poeta.
No entanto, revela também o passado histérico da vida interiorana
mineira e da tradigdo popular, como uma espécie de retrato da
realidade brasileira. Esse momento admiravel da infancia do poeta e do
pais o leva a representar a raiz de sua experiéncia poética, recapturada
de sua memoria infantil, fonte primeira de sua poesia.

E dessa maneira que a infincia repercutira no poema “III”. O poeta
resgatara da memoria de sua infincia um mundo perdido. Serad
exatamente por meio da imaginagdo criadora que o poeta conseguira
resgatar a infancia dos escombros de uma casa que ndo existe mais, e
toda sua movimentacdo, os elementos para criar seu poema. Dessa

forma, veremos nos seus versos figuras que ndo pertencem mais aquele
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ambiente retornarem do mundo dos mortos as suas atividades

cotidianas.

O que era apenas
eco ou lembrancga
de algo impreciso,
de algo despido
de seu sentido;

0 que era apenas
timida forma
dentro da névoa;

0 que era apenas
simples aceno,
mudo, no tempo,
aceno, ou sombra
vaga de aceno;

0 que era apenas
neutro fragmento
de esquiva fabula;

0 que era rastro,
rastro somente
de alada imagem,

subita vibra,

nitido, nitido
dentro de Casa:
gestos se animam,
se escutam passos
e, avidamente,

a alma se impregna
do ar perdido.

Grito ao siléncio
nomes e nomes.
Que eco responde
da eternidade?

O tempo é inexoravel, capaz de destruir e/ou modificar tudo e o
poeta ndo ignora esse fato. O poema “IV” revela bem a passagem do

tempo que transforma o ambiente vivenciado pelo poeta em sua

15



Revista Investigacdes \/ol. 28, n° 1, Janeiro/2015

meninice, deixando-o até mesmo desconhecido ao adulto, que nao

reconhece mais o ambiente antes tio familiar.

Marca, 6 relégio, ah, marca, de novo, o teu velho ritmo.
Rua ja desmemoriada, janelas inexistentes, transeuntes que nio
[conheco:

Que mudas, mudas
Estas calcadas!

Onde foi ontem,
Que arida sombra
De nés mesmos!

E dessa mesma maneira que o poema “V” reconhecera a infincia
perdida pela acdo do tempo, como podemos ver em suas ultimas
estrofes, assim demonstram os versos: “Menino, cala. N3o viste/ o
tempo fluir. Fluia./[...]/(...) O tempo fluia./A rua invadindo a
Casa,/vozes de longe chegando,/o mundo crescendo tanto,/o mundo,
louco, crescendo,/a Casa diminuindo,/ a Casa... a Casa acabando!”
(MOURA, 2002, p. 214). No entanto, na segunda estrofe do poema, a
infancia estard intrinsecamente relacionada a propria poesia, em seu
sentido primeiro - mitico -, da nomeagdo das coisas pelo verbo
original, que revela 0 mundo como se fosse visto pela primeira vez, por
meio da imaginacdo poética. Desse modo, poesia e infdncia se tornam

equivalentes.

(...)

Conta, conta, menino!
Que vias nas coisas
uma graga aérea

que so os teus olhos,
puros, percebiam,;
que havia uma auréola,
soO de ti sabida,

tdo nitida, as vezes,
na escada, no teto,

na gentil presenca
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do 4lbum de retratos,
em tudo; que havia
um jeito de ser,

as coisas, um jeito
que anulava a triste
soliddo dos homens.
Era um ar talvez

de abril e de orvalho,
talvez do primeiro
despertar do mundo:
uma luz t3o outrora,
tdo falgida aquela.
De que astros seria?
De onde, de que paramos?
E certas presengas,
certas descobertas:
algo que nos vinha,
subita revoada,

da regidao dos mitos.

Conta, conta, menino!

E interessante notar que esta perspectiva adotada pelo poeta
estabelece uma relagdo préoxima ao pensamento de Giambattista Vico,
que em 1730, nos seus Principios de (uma) Ciéncia Nova, expde a ideia
de que a linguagem poética seria primitiva, e que os homens passaram
dela para a racional, sendo ambas intimamente ligadas. Mais do que
isso, Vico concebe a linguagem poética como fato natural e, por
conseguinte, ndo entende as imagens como desvios da linguagem
(como consideravam os retdricos), ampliando o pensamento de sua
época. Para o filosofo italiano, “os homens do mundo nascente
(fanciullo) foram, por sua propria natureza, sublimes poetas” (VICO,
1979, p- 42). Enquanto o discurso poético moderno se realiza de
maneira “artificial” ou diferentemente da linguagem corrente, observa
Vico, na idade primitiva do homem (sua infincia), a linguagem era

exercida de forma distinta. Enquanto a linguagem poética moderna
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esforca-se para se exprimir de maneira imaginativa, a linguagem
primitiva a exprimia naturalmente®.

Nessa perspectiva, tanto a poesia quanto a imaginac¢do infantil
apresentam vigorosas fantasias, e as criangas criadoras se

assemelhariam aos poetas:

os primeiros homens das nagdes gentilicas, quais infantes
(fanciulli) do nascente género humano, como o0s
caracterizamos nas Dignidades, criavam, a partir de sua ideia,
as coisas, mas num modo infinitamente diverso daquele
Deus. Pois Deus, em seu purissimo entendimento, conhece, e,
conhecendo-as, cria as coisas. Ja as criangas, em sua robusta
ignorancia, o fazem por decorréncia de uma corpulentissima
fantasia. E o fazem com uma maravilhosa sublimidade,
tamanha e tdo consideravel que perturbava, em excesso, a
esses mesmos que, fingindo, as forjavam para si pelo que
foram chamados “poetas”, que, no grego, ¢ o mesmo que
“criadores” (VICO, 1979, p. 76).

Partindo dessa légica, o filosofo italiano considera que os
primeiros poetas é que devem ter nomeado as coisas, “a partir das
ideias mais particulares e sensiveis. Eis as duas fontes, esta da
metonimia e aquela da sinédoque” (VICO, 1979, p. 90). Assim como a
crianga, o poeta escreve como se tivesse visto o objeto de sua reflexdo
pela primeira vez. Para Vico (1979, p. 92), “as crian¢as com as ideias e
nomes de homens, mulheres e coisas, que pela primeira vez viram,
aprendem e chamam, a seguir, todos os homens, mulheres e coisas, que

tenham com os primeiros alguma semelhanca ou relacdo”, sendo esta a

6 Antbnio Lazaro nos explica, na introducdo aos Principios de (uma) Ciéncia Nova, esse
procedimento: “Quando, por exemplo, se pensa nos eventos descritivos pela mitologia como
apenas ficgbes extravagantes, ou quando se inclina a tratar trabalhos de poesia ou pintura como
objetos de prazer ou de entretenimento, deve-se tomar cuidado em ndo projetar essas atitudes
nos povos antigos. Houve periodos em que, longe de ser encarada como uma espécie de
embelezamento dispenséavel da existéncia civilizada, a poesia era, ao contrario, do modo natural
da expressdo humana” (LAZARO apud VICO, 1979, p. XXI).
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grande fonte natural dos caracteres poéticos, com o0s quais
naturalmente pensaram os povos primitivos.

Vico conclui seus argumentos apresentando a ideia de que a
idade de ouro da humanidade é o tempo em que, como explica Anténio
Lazaro (em nota da introducdo a obra do filosofo italiano), “se
degradaram as grandes metdaforas dos poetas tedlogos e/ou fundadores
e inventores” (LAZARO apud VICO, 1979, p. 149). Para desenvolver sua
ideia, Vico dividira a humanidade em trés estagios (o divino, o heroico
e 0 humano), os quais representam, cada um a sua maneira, sua lingua
e visio do mundo. O estagio inicial (que nos interessa mais de perto
aqui) corresponde a uma visdo criadora ou “poética”. Neste estdgio, o
homem, por meio da imaginag¢do, antes mesmo de usar sua capacidade
racional e refletir sobre as coisas, as criam, considerando-as realidades
externas a ele. A criacdo poética esta intrinsecamente ligada a
capacidade imaginativa e criadora do homem - que diminui com o
desenvolvimento da razdo. Portanto, a importancia concedida a
imaginagdo é considerada primordial, pois

a linguagem figurada nasce de uma inopia; mas ndo sucede a
uma linguagem proépria. O que falta é precisamente esta, que
s0 podera se desenvolver numa fase racional, na qual se
estabeleca o conhecimento das coisas pelas causas. Portanto,
a linguagem figurada da poesia é a forma primordial que
institui a visdo do mundo, permanecendo em nosso tempo
como sobrevivéncia (CANDIDO, 2004, p. 147-148).

De acordo com Alfredo Bosi, “toda (a Scienza Nueva) [estd]
voltada para entender a natureza do trabalho poético, o ser da Poesia,
em termos de linguagem, cuja ordem imanente se colhe na unidade de
sentidos, memoria e fantasia” (BOSI, 1977, p. 210). Desse modo, a poesia
imaginativa e o mundo infantil estdo intrinsecamente ligados, e a

modernidade poética vai refletir, principalmente através da busca da
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evasdo da vida cotidiana, esse modo de criacdo. Para Bosi, “nesses
tempos, ingratos para a sensibilidade heroica, o poeta procura
reconquistar, ‘com arte e industria’ o poder inventivo da linguagem,
que lhe é conatural, e tenta evitar a reducdo do seu discurso a um
universo de juizos convencionais” (BOSI, 1977, p. 211).

Acompanhando os passos do pensamento de Vico, Alfredo Bosi
afirma que a criacdo poética é fruto da memoria, no sentido em que ela
“aparece como faculdade de base” (BOSI, 1977, p. 204). E 0 meio pelo
qual se “modela” a imagem ¢é a fantasia. Desta se produz tanto os mitos
quanto a pratica poética em si, o texto’. Aliado a isso, podemos pensar
que a memoria no texto literario tem o papel de reelaborar o que foi
vivido (ou imaginado) pelo poeta de modo que ela possa se realizar no
poema. Sem essa reelaboracdo a memoria simplesmente representaria o
passado comum a qualquer pessoa. E principalmente da memdria
infantil que Emilio Moura retira grande parte de seu repertorio poético,
por meio das temadticas referentes a sua meninice, estendendo-as ao
aspecto geografico e sociocultural do interior de Minas Gerais,
servindo-se, pois, da imaginacao criadora para elaborar sua poesia.

O poema de namero “VI”, que representa a vivéncia do mundo
adulto, ird se confrontar de forma direta com o mundo infantil. Nesse

sentido, o espa¢o do poema se ampliard da casa para o “mundo”

7 De acordo com Vico, “entre os Latinos chama-se “memoéria” a faculdade que guarda as
percepgdes recolhidas pelos sentidos, e “reminiscéncia” a que as da a luz. Mas memoria significa
também a faculdade pela qual noés conformamos as imagens, e que as da, e que os Gregos
chamaram “fantasia”, e nés comumente dizemos “imaginar” dizem os Latinos memorare. Sera,
por acaso, porque ndo podemos fingir em nds sendo o que pelo sentidos percebemos? De certo,
nenhum pintor pintou jamais qualquer género de planta ou de ser animado que nao o retirasse da
natureza: porque hipogrifos e centauros sdo verdades da natureza ficticiamente combinadas”
(VICO apud BOSI, 1977, p. 200).
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moderno e suas conturbag¢des caracteristicas, que levam o poeta ao

desanimo.

Calas. Teu mundo
rompe-se todo,

ja se dissolve,

sdo mil fragmentos,
fios, condutos,
tantos caminhos,
encruzilhadas,
formas, paisagens
que se misturam,
paradas bruscas,
saltos no tempo,
voltas, mais voltas,
reviravoltas,

trilha perdida,
rastro de nada,
quedas no vacuo,
quedas,

quedas,

que nem te sentes,
nem te decifras.
Apenas vives.
Espelho torto,
vives.

Ou finges, timido,
ser isso vida.

No entanto, o poema “VII” traz algum alento ao reanimar a
imaginagdo do adulto, que, mesmo situado longe do “paraiso perdido”
da infancia, mesmo com certa davida, acredita em um novo alvorecer
do mundo infantil. O poeta tem consciéncia que a vivéncia infantil foi
perdida com o passar do tempo, mas também é consciente que pelo
poder da imaginac¢do poética é possivel, de alguma forma, resgata-lo; e
empreende uma “viagem” interior em busca desse menino que ainda se
encontra no adulto. Empreende-a mesmo com dificuldade, pois este
caminho interior temporal estd cheio de obstdaculos e percalgos,

consequéncia do trajeto arduo que o poeta percorreu pela vida. Soma-
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se a isso o proprio tempo cronolédgico, que se direciona a cada dia para
o distanciamento do homem do menino que ja fora.

Talvez mensagens perdidas
de tua alma ainda nos venham
a certa luz de alvoradas.
Contudo, agora te apagas.

Ja nada falas. Teu mundo,
incorporado a distancia
fragmentado, perdido,
também se apaga. E viajas,
com asas de vento e nuvem,
ignotos caminhos de ontem
Humildemente viajas

sob a pele do que fui.

Como achar-te no tecido

de tantas formas, seguir-se
em nossos mil desencontros,
sob a luz de tantos fogos?
Que cega, louca procura.
Cega, cega. Imaginar-te

tdo perto, e sentir-te longe,
longe, cada vez mais longe.

A viagem de regresso a infancia continua no poema “VIII”. O
percurso a esse tempo primeiro é feito por caminhos obscuros e,
portanto, dificeis. Mas o caminho pelo qual a viagem acontece é rico de
lembrancas desse tempo, mas também de muitas duvidas. E preciso que
se escolha, entre muitos, um caminho que o leve ao ponto de chegada
sem que haja desvios que impecam o encontro de seu objetivo. De toda
forma esta viagem so conseguira éxito se seu nauta seguir a bussola da
imaginacdo. O reencontro com a infancia sé podera ocorrer pela
imaginagdo. O que revela também um carater metalinguistico do
poema, que s6 pode tomar forma com o uso da imaginag¢do criadora.
Sem ela, tudo estaria perdido. Dessa maneira a poesia e a imaginacao
caminham juntas, a poesia volta a infancia - em seu sentido original -

para se recriar novamente.
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Recomponho as cegas
teu itinerario.

Que tecido obscuro,
que amalgama forja,
fértil, as imagens

que o fluir do tempo
revela. Que dubio
sentido me engana!
Das dobras do tempo
saltam tantas horas.
Qual delas me fala?

A que um dia abrira,
rutila, as asas

sobre o que nem ouve?
A que fora apenas
eco, ah, tdo limpido,
ja que inexistente?
Em qual te descubro,
em qual me revelas?
Na que foi urdida
com ritmos de nada,
ou na outra, a de timbre
duro, seco, rispido,

ja esta lavrada

na carne, no espirito?
Sdo tantas! Agora,
desfilam e formam
sombras, eu sei, sombras
de intimeras outras
jamais percebidas

no irreal quadrante.

E todas, mas todas,
SOpro no ar, tornaram
tudo imaginario.

O poema “IX” reafirma o poder da imaginagdo para a criacdo poética:
imaginagao e poesia sao uma coisa so.

O ser imagindrio que tantas e tantas vezes ainda flutuas

sobre essa alma de agora (também imaginaria?) forjada apenas
[de impossiveis,

de cinza e ndo;

O ser, j& agora abstrato, mil vezes recriado,

outras mil vezes destruido:

eis que apenas a noite e a alma da noite

sobem da Casa.
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Dessa forma, é somente pela poesia que o poeta consegue
resgatar este paraiso perdido, onde o poeta viveu suas primeiras
experiéncias com o mudo que o cercava. A casa da infancia representa o
lugar da intimidade do poeta onde ele se sente protegido das agruras do
mundo - como aponta Bachelard, a casa é uma espécie de utero
original, um “espaco vital’, “0 nosso canto do mundo”, o nosso
“primeiro universo”, “germe da felicidade central” (BACHELARD, 2000,
p. 24) —, mas ele sabe que este mundo ndo é mais possivel de ser
recuperado, a ndo ser, como ja dissemos, pela experiéncia poética.

Assim vemos no poema “X”:

A alma em transe da Casa ja na fala.
Tudo anoitece: a vida e seu sentido.

Que pode a alma do tempo, ja perdido,
compor, a tarde, a luz que lhe roubamos?

Pairas em vao no ar, Casa vivida.

Que abstrata arquitetura ainda levantas
nesse jamais que acende no horizonte

a ansia de eterno de que vive a vida?

Em que curva do tempo te procuro,
em que movel desenho, em que momento,
em que voz, em que forma, em que sentido?

Ouco-te o0 a sds desmoronar obscuro.
Ja nem sou mais nas fabulas que invento,
6 morta luz, 6 didlogo esquecido!

Como podemos ver, o ambiente e a mitologia utilizados pelo
poeta em seus poemas sdo aqueles provindos das figuras da infancia ou
da tradi¢do popular interiorana. Esta lirica memorial visa o reencontro
do homem adulto e urbano, que vive as intempéries de seu tempo, com
mundo magico da crianga que ainda preserva os encantos da vida
familiar e interiorana do Brasil. Além disso, Emilio Moura revive na

linguagem a matéria para sua poesia, perdida no tempo. Portanto, a
24



Luciano Dias Cavalcanti
memoria da infincia pode ser considerada uma espécie de impulso
primeiro da atividade poética que resiste a passagem do tempo.
Escrever seria, entdo, abrir uma fresta, um respiradouro, que possibilita
o escape do impraticavel mundo adulto, uma maneira de se salvar e
permanecer vivo.

O poema “XI” revela o poeta onirico, que realiza o poema por
meio da mistura de realidade e do sonho. E somente dessa maneira que
o poeta esfacelado pelo passar do tempo e, por conseguinte, pelo
distanciamento temporal de sua infancia que se apaga com o passar do

tempo, pode resgatar o tempo da infancia perdida.

E sob as franjas da noite
que, muda, ja se confunde
com o sono irreal do tempo,
cerro os olhos a memoria,
fecho os ouvidos a Casa.

A vida calou seu ritmo,

seu doce pulsar antigo,
onde as vezes, de tdo plena
ndo cabia, transbordava

e ia criar mil vidas

em outros planos. Eternos!
Mundo cego, a sombra cresce,
abstrata, muda, no tempo.
Cresce, cresce. Tao pequeno,
tdo fragmento de sombra,
tdo sombra, ja ndo sou nada.
Apenas parte, ah, tdo leve,
desta sombra que me apaga,
dentro da Casa, do mundo,
deste vacuo que me apaga
em mim.

Na poesia de Emilio Moura encontramos referéncias constantes a
infancia. Numa espécie de epifania, a memoria do poeta mostra o que
ha de mais intimo e profundo e nunca esquecido de sua vivéncia
infantil. Estas lembrangas pertencem tanto ao universo magico e mitico

quanto a sua vivéncia real. Desse modo, o poeta constantemente acena
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ao passado, distante de sua realidade adulta, de modo que o vivido e o
imaginario infantil é reatualizado, materializando-se no poema. Nesse
sentido, a crianga esta constantemente presente no poeta, fazendo com
que a emocao infantil ndo se perca com o passar do tempo, mas se
identifique com a prépria emogdo poética. Portanto, podemos dizer que
o poeta busca resgatar um passado vivo que permanece atuante no
presente, de forma intensa, permitindo que ele resgate um mundo
perdido, capaz de reorientar o tempo presente. A presenca da memoria
na poética de Emilio Moura, entdo, constitui um longo processo de
imersdo no passado, cujo ponto terminal é a infincia, momento
incorruptivel da vida e dimensdo irresgatavel da existéncia antes do
toque viciado do mundo. Através da memoria reencontra-se a origem;
na recuperacdo da infancia percebe-se a fuga das circunstancias
existenciais  problematicas do mundo adulto, nota-se o
descontentamento frente ao vivido e voltamos para os primeiros anos;
procura-se afastar de um meio social cujos principios ndo
compartilhamos, numa espécie de tentativa de restaura¢do do periodo
de onde brotam as nossas recordacdes mais pessoais. Estas lembrancas,
assim entendidas, possuem o significado, dentre tantos outros, do
descontentamento com o presente. O poeta da um testemunho da vida
moderna e, opondo-se a ela, procura no mundo da infincia uma
resposta a este presente, na tentativa de resgatar os principios basicos
de unido e fraternidade; numa busca de libertacdo e de retomada das
raizes tanto poéticas quanto existenciais. Dai, essa vontade de
preservacdo, esse saudosismo, essa procura permanente do tempo

primitivo. Desse modo, a poesia se dd como meio de preservacdo, no
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adulto, da eterna infancia e de seu olhar sobre o mundo, sempre

renovador.
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