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Resumo: Entendendo resisténcia como o eterno retorno do tempo, a poética da
resisténcia ¢ aquela que ndo se opde ao antigo, mas que traz em si todos os tempos,
e, portanto, os problemas intemporais do ser humano. Uma pocética da resisténcia
¢ aquela que se realiza pelo enfoque sempre renovado da palavra e da forma de
contar. Uma poctica da resisténcia ¢ aquela que funda, inaugura. A partir desta idéia,
produzimos um ensaio que analisa o conto “Rutilo Nada” (1992), de Hilda Hilst,
procurando entendé-lo num fazer literario que persistira além da contingéncia de
seu tempo.

Palavras-chave: Poc¢tica da resisténcia; tempo; Hilda Hilst.

Abstract: Understanding resistance as the eternal return on time, the poetry of
resistance is one that does not oppose the ancient, but that in itself brings all time, and
therefore the problems times of the human being. A poetics of resistance is one that is
held by the renewed focus when the word and how to count. A poetics of resistance
is the one that founded, opens. From this idea, we produce a test that analyzes the
Hilda Hilst's story called “Glittering Nothing” (1992), trying to understand it in
literature that continue beyond the contingency of his time.

Keywords: Poetics of resistence; time; Hilda Hilst.

Resumen: Entendendiendo la resistencia como el eterno retorno del tiempo,

la poetica de la resistencia es la que no se opone a la antigua, pero retine todo el

1. Recebido em 11 de novembro de 2010. Aprovado em 25 de maio de 2011.

2. Pés-doutorado no Departamento de Histéria da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), é pesquisador-
performer, desde janeiro de 2008, do Nucleo Permanente de Pesquisa e Performance (N3Ps), Casa Branca (MG).

203



Revista Investigac¢oes - Vol. 24, n° 1, Janeiro/2011

tiempo, y por lo tanto los problemas eternos de los seres humanos. Una poética
de la resistencia es la que se hace por el enfoque de renovarse continuamente, la
palabra y como contar. Una poética de la resistencia es la que funda, inaugura. A
partir de esta idea, hemos producido un ensayo que analiza el cuento “Nada Rutilo”
(1992), Hilda Hilst, la lectura en una creacion literaria que persisten mas alla de la
contingencia de su tiempo.

Palabras clave: Poética de la resistencia; el tiempo; Hilda Hilst.

Estudar o mecanismo de uma obra de arte, ver de perto
suas engrenagens, seus menores detalhes, pode proporcionar
certo prazer especial, mas um prazer de que ndo podemos
gozar sem renunciar ao gozo dos efeitos pretendidos pelo
artista. Na realidade, considerar as obras de arte de um
ponto de vista analitico ¢ submeté-las, de algum modo,
&queles espe]bos do temp]o de Esmirna, que 50 rgﬂetiam

as mais belas imagens, deformanda—as.

(Poe 1985:166)

Entendo poética da resisténcia como um fazer literario que persistira
além da contingéncia de seu tempo. Isso porque, inscrevendo-se nesta mesma
contingéncia, apresenta suas contradi¢Ges, suas tensoes signiﬁcativas, eaponta,
no presente, para um “futuro do passado”.

Essano¢ao de uma circularidade temporal, de um continuum quebradigo
do tempo sera um dos alicerces conceituais mais importantes para as discussdes
que farei aqui.

O artista da resisténcia constroi seu “idioleto”, termo que tomo
emprestado da linguistica, que significa um dialeto proprio, uma lingua
fundante, original (de origem). Cria um estilo unico, diferenciado dos modos
de escrever de outros escritores. Assim, por exemplo, Hilda Hilst escreve o
seu hilstiano, e essa singularizacao da escrita fara com que sua obra resista ao
tempo, mesmo que continue sendo lida por um niimero restrito de leitores.

Vejamos, agora, o que nos diz Jeanne Marie Gagnebin, cuja analise do

conceito benjaminiano de origem, mesmo que aplicado a superestrutura, ao
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tempo historico, cabe perfeitamente ao que estamos comentando em relagao
as obras artisticas da resisténcia.
Falando do livro de Benjamin sobre o Barroco e das Teses, a autora

comenta:

Anogio de origem [...] deve dar conta de duas exigéncias distintas,
porém ligadas: de um lado, estabelecer uma temporalidade
intensiva do evento histérico em oposigao a extensividade arbitraria
do tempo cronologico, de tal modo que a propria estrutura do
presente permite a atualizagdo/intensificagdio de um evento
passado (dai aimportancia do conceito de ménada); de outro lado,
quebrar a linha do tempo cronolégico, operar cortes no discurso
ronronante e nivelador da historiografia tradicional. Nas Teses,
Benjamin utiliza o conceito de origem no sentido literal — o que
nio deixa de ser irénico em relag¢io a qualquer metafisica das
origens — de Ur-sprung (salto primeiro), notadamente na famosa
Tese XIV onde o Ursprung esta ligado ao Tiger-sprung (salto do
tigre no passado) ¢ ao Sprung (salto) dialético da revolugdo. Trata-
se sempre de saltos e de recortes inovadores que fazem explodir a
cronologia tranquila da historia oficial; interrupgdes que querem,
igualmente, parar este tempo indefinido e infinito (anedota dos
franco-atiradores que destroem os relogios na noite da revolugao,
tese XV) para permitir ao passado esquecido ou recalcado, de
surgir novamente [...] de ser assim retomado e salvo no atual.

(Gagnebin 1989:287-288)

Essa longa citagao constituira o fundamento da discussao que farei aqui
em relagao a prosa de Hilda Hilst, e também a poética de Baudelaire, pois em
ambas as obras o tempo tem um papel preponderante.

Resisténcia, por outro vies, pode ser entendida como um fazer artistico
que vai contra, ou que interpela, discute, relativiza o que se faz em seu proprio
tempo. Ir contra a mare, neste caso, significa fugir das pressées do mercado,
por exemplo, do bom gosto literario, do beletrismo etc. ; e também ir contra

<« . » o« . ”»
os “modismos”, “vanguardismos” e afins.
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Nao existe, numa poética da resisténcia, uma ansia da novidade. Esse
eterno deslumbramento que muitos artistas tém de fazer algo que “choque”,
que “desestruture” os padrées. Acredito que essa necessidade de ser “diferente”,
de ser sempre “novo” se instaura, na quase totalidade das obras deste tipo, na
superficie da obra.

Nestes casos, de pseudos pos-modernismos, pos-vanguardismos e outros
ismos, o artista, antes de encontrar seu “estilo”, sua “marca” propria, anseia o ser
“diferente” s6 por si s0, apenas como um fim, e nao como um meio de chegar
a si mesmo, a sua estética propria, o que s6 acontece quando ele alcanga uma
“diferenciagao” ou uma “individuagao”, para usar uma formulagao junguiana.

Desse modo, essa ansia de ser “novo”, “diferente” geralmente desagua
numa corrente de obras outras que tambem se pretendem diferentes, mas que
acabam sendo a mesma coisa: uma simples estetizagao de procedimentos ditos
vanguardistas, inovadores, mas que morrem em si mesmos, nao alcangando
uma extensao significativa, nao havendo a projegao da obra além de seu tempo.

Para esse problema da estetiza¢ao e aceitagao institucional
(institucianalizagdo) das vanguardas consultar Hans Magnus Enzensberger.
Falando das vanguardas da ¢poca em que escreve o texto (1962), o autor diz

fo) seguinte:

Todas as vanguardas de hoje nao sao sendo repeticao, embuste
para com as outras e para consigo mesmas. O movimento (o
surrealismo), que como grupo unido a uma doutrina, nascido ha
cinquenta ou trinta anos com o propdsito de romper a resisténcia que
uma sociedade compacta oferecia a arte moderna, nao sobreviveu as
condi¢Ges historicas que o tornaram possivel. Conspirar em nome
das artes ndo ¢ possivel sendo onde elas sofrem opressao. Uma
vanguarda a que os poderes oficiais favorecem ¢ uma vanguarda
que perdeu o direito de sé-lo. [...] Ela faz comércio de um futuro
que ndo lhe pertence. Seu movimento ndo é sendo regressao. A vanguarda
se transformou no seu oposto, ela se tornou anacronismo. O risco pouco
visivel mas infinito, em que vive o_futuro das artes, ela recusa assumir.

(Enzensberger 1971:112 grifos meus)
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Para elucidar um pouco mais esta questao, cito Gore Vidal, num

comentario sobre as obras de Dostoievski, Conrad e Tolstoi:

[...] embora seja verdade que eles alteraram a forma do romance,
sua arte tampouco foi produto de experiéncias intencionais com a
forma: foi, antes, o resultado de sua capacidade de transfigurar o
trivial e de torna-lo umico, e isso devido ao que eles eram: homens
geniais que ndo estavam obcecados pelo que Goethe uma vez
chamou de “desejo excéntrico de originalidade”. Ou, nas palavras
de Saul Bellow: “O génio, sem fazer forga, ¢ sempre vanguarda.
Se se afasta da tradigdo, ndo ¢ por capricho ou porque segue um

plano, mas por necessidade intima. (Vidal 1987:169)

Resisténcia, num tltimo enfoque, ¢ esse eterno retorno do tempo, ¢
toda poctica que nao se opde ao antigo, ao velho, que ndo se pretende pos-
vanguarda (um novo que se gruda apenas a superficie da obra), mas que traz
em si todos os tempos (esse presente que instaura “o futuro do passado”, como
escrevi acima), os problemas intemporais do ser humano de um modo vital,
essencial e sempre renovado pelo enfoque da palavra e pela forma de contar.

Uma poética da resisténcia funda, inaugura.
A guisa de introdugao

Partindo da leitura de alguns textos de Walter Benjamin, discutirei
algumas questoes relacionadas a literatura moderna e pos-moderna, que
considero fundamentais para analisar a obra narrativa da escritora Hilda Hilst
como uma poética da resisténcia.

A parte de analise, propriamente dita, para nao alongar demais este
ensaio, ficara restrita ao conto “Rutilo nada”, publicado em 1993.

Comego, retomando algumas formulagées de Walter Benjamim sobre
Brecht e sobre Baudelaire, cuja obra pode ser vista como uma ponte entre a

modernidade e a pés-modernidade.
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A fugacidade e o transitorio marcam a contingéncia da experi¢ncia
cotidiana, que se deve principalmente pela aceleragao temporal e proliferagao
das experiéncias possiveis, que ¢ o principal trago da modernidade presente
na obra de Baudelaire.

Na prosa da escritora Hilda Hilst, além dessa contingéncia temporal,
ressalto a “barroquisagao” da narrativa, gerada, dentre outras coisas, na
camada mais aparente do texto, por uma estrutura semelhante a montagem
cinematografica’ e por uma proliferagio imagética em cascatas.

Sobre a “barroquisagao”, cito um trecho de Michel Maffesoli:

O concreto e a retorica, a imagem € o verbo sao expressoes do
barroco cotidiano em que o menor fato anddino se torna suntuoso e
teatral. Também al encontramos a predominancia da imagem, do
aparecer, do insignificante. O ritual social culmina nessa retorica
pictural que exprime, por atalho, o trajeto da gesta humana. O
jogo teatral que se esgota em seu proprio ato. E nesse sentido,
pelo seu afrontamento da finitude, que ele ¢é trdgico. Mas se trata de
um tragico visual, um tragico de 6pera, em que, numa conjungao
de imagens e palavras, ¢ todo um espago publico que se desenha,
espago de troca, espago de circulacdo sem fim dos afetos e das paixdes.”

(Maffesoli 2001:214)
Digress&o necessaria: primeira cena

Uma comentario feito por Benjamin sobre Brecht, cabe perfeitamente

a obra narrativa de Hilst. Ele fala que as cangbes (no teatro de Brecht):

[...] tém por principal fun¢io interromper a agdo. Aqui o teatro
¢pico assume, portanto — exatamente o principio da interrupgao [...]
um procedimento que lhes ¢, nos tltimos anos, corrente a partir do

cinema e do radio, daimprensa e da fotografia. Falo do procedimento

3. Para uma descri¢do mais pormenorizada sobre a montagem no cinema, consultar Eisentein (1949).
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da montagem: o que ¢ montado interrompe o contexto em que esta
montado. (Benjamin 1895:198)

Benjamin fala sobre a interrupgao, fato pelo qual Brecht chama seu
teatro de épico, vemos que 0 mesmo acontece com os textos narrativos de
Hilda Hilst. Eles geralmente comegam, como na epopéia, no meio da coisa (in
media res), e a cada interrupgao ha uma mudanga de ritmo, como em Brecht
(cangao em Brecht = poemas em Hilst). Por esse procedimento, a cada corte,
entramos num novo movimento da fabula/historia, somos jogados em espirais
de nucleos narrativos. Dai decorre o fluxo da narrativa hilstiana.

Cabem aqui duas ressalvas.

Primeira:

Se a fungao desta técnica de montagem serve, segundo Benjamin
« . T N

para “despojar o palco de seu sensacionalismo tematico” (¢ o

que Brecht chama “efeito de distanciamento”), em Hilda Hilst

tem uma fung¢ao diametralmente oposta, servindo para manter

a tensao dramatica do texto, para fazer o leitor se emocionar,

“sentir” com o personagem.

Segunda:

A analise benjaminiana insere o teatro de Brecht numa corrente
da produgao, e do consumo de massa (por isso a equivaléncia com
o cinema, fotografia e radio), proprio da intengao do critico que
procura, em alguns de seus textos, ver como essas manifestagoes

de massa inteferiram no conceito de representagao, na mimese.

Se a analise de Benjamin cabe para a obra de Brecht, para a obra de
Hilst, e de outros autores da época do critico, como Joyce, vale apenas a
relagao de interferéncia entre os procedimentos de expressao da matéria
ficcional na literatura e no cinema, a confluéncia destas duas artes, quanto ao

conceito de representacao.
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O uso que autores como Joyce e Hilst fardo da técnica da montagem
¢ que se diferencia, pois eles querem mergulhar o leitor no fluxo narrativo,
a partir de cortes bruscos, e da alteragdo do ritmo narrativo, enquanto a
intengao de Brecht ¢ distanciar o espectador.

Estamos falando, portanto, de um trago estilistico mais estrito,
singular, que se traduz enquanto uma poética da resisténcia, como uma forma

de representar a experiéncia.

Voltando a Baudelaire: segunda cena

[...] tirar o eterno do transitdrio.
A modernidade ¢ o transitorio, ofugitivo, 0
contingente, ¢ a metade da arte, sendo a

outra o eterno e o imutdve]'

Charles Baudelaire

A forma de relatar a experi¢ncia também sera a preocupagao de Benjamin
quanto a Baudelaire. Temos que ressaltar que o poeta “pensa” de um modo
peculiar, embora sua obra ainda esteja inscrita na tradi¢do, quanto a forma de
representagao.

Baudelaire nao ousa formas novas de representagao, mas sim apresenta
questoes pertinentes a esse novo modo de organizagao da experiéncia vivencial
no tempo. Os temas, em Baudelaire, ¢ que sao realmente a marca de sua
poética da resisténcia.

Quanto a forma, autores como Rimbaud e Lautréamont, contemporaneos
do poeta, foram muito além de Baudelaire, no que se refere a ousadia da
representagao.

Agora retomo um pouco da analise de Benjamin da obra de Baudelaire.
Vou me deter num tnico aspecto da analise de Benjamin que sera de suma
importancia para o que me proponho discutir neste ensaio. Trata-se do
problema do tempo.

Benjamin vé em Baudelaire, essencialmente, um poeta da cidade que se

multiplica feito um organismo vivo. Um poeta que vé o tempo passar diante
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de teus olhos, e sente a impossibilidade de parar este tempo, como vemos na
famosa analise do poema “A uma passante”.

Além disso, podemos citar a grande admirac¢ao de Baudelaire pela
obra de Edgar Alan Poe, onde o problema da aceleragao temporal, gerada
pelo crescimento das cidades, também entra em questao, como no conto “O
homem das multidoes”.

Na contramao disso tudo, penso que existe um reverso da medalha em
relagdo a esse problema do conceito do tempo, como ¢ comum acontecer em
Baudelaire.

Refiro-me a preocupagao de Baudelaire com o tempo, relacionado com a
alteracdo da consciéncia, presente, por exemplo, nos estudos sobre o haxixe e o
opio e em alguns textos de poesia e prosa em que o poeta fala sobre a bebida,
geralmente o vinho.

Gostaria de chamar atengao para o fato de como esse tempo exterior,
acelerado ou dilatado, ¢ interiorizado pelo poeta. Aqui temos o que penso ser
um trago realmente revolucionario da obra de Baudelaire, pois ele esta fazendo,
em Ultima instancia, uma discussao sobre a percep¢ao do tempo, do modo como
ele ¢ apreendido pelo ser humano.

As drogas, como as emogdes fortes, as sensagoes etc. alteram a nogao
do continuum temporal, de modo que nao temos mais uma sucessdo, mas sim um
amalgama, uma sobreposi¢ao de tempos.

Essa questao presente na obra de Baudelaire, sera a questao inaugural,
fundante do conto “Rutilo nada”, de Hilda Hilst. E o motor a partir do
qual a narrativa se desenrola: o flash da morte do amado, Lucas, cegando a
consciéncia temporal do narrador, Lucius. E sera justamente essa experiéncia
que desestruturara a linearidade da narrativa.

Aqui vejo realmente o salto mais importante presente na obra de
Baudelaire. A marca de sua poética da resisténcia, porque neste movimento o
poeta se funde a0 mundo, a realidade, deixando de ser observador passivo e frio.

Que Benjamin, Adorno e outros tenham chamado atengao para o fato
de que o poeta franceés, enquanto sujeito que observa, captar esse movimento

de aceleragao temporal das cidades acho louvavel, mas penso que a real
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singularidade da obra de Baudelaire, singularidade essa que a projeta para o
futuro, esteja justamente no fato de apontar esse amalgama entre os varios
tempos em nossa consciéncia.

Estou falando, em ultima instancia, do patético e da compaixao, do
movimento para o outro. Quando fala da passante, do albatroz/poeta, da velha
que de tao feia assusta uma crianga, Baudelaire esta nos legando a identificagao
com o objeto poético, e portanto interiorizando a experiéncia do transito
temporal.

A discussao sobre a alteragao da consciéncia, presente nos “Paraisos
artificiais”, nos poemas se da metaforicamente. Tudo relacionado ao problema
da percepcao do tempo.

Nos escritos em que fala sobre a alteragdo da consciéncia, vejo o poeta
preocupado, em primeiro lugar, com a perda da consciéncia, e com os maleficios
e beneficios que isto pode trazer; mas num sentido menos restrito, vemos uma
preocupagao com uma “letargia” temporal gerada pelo proprio “ir vivendo”.

)

“Tuer les temps”, como escreve Baudelaire, neste caso, pode ter uma
dupla significagao: perder tempo, vencer o tempo. Penso que o problema que
se coloca aqui ¢ o cerne de algumas anotagoes que o escritor faz sobre as figuras
do flaneur e do dandy, que sao seres que acreditam estar “livres do tempo”.

Mais do que simples alegorias de seres a parte de uma sociedade que
massifica 0 homem, essas duas personas criadas por Baudelaire sio metafora
deste possivel estar a margem da contingéncia temporal, considerando-se mais
diretores/ observadores do espetaculo da vida, do que propriamente atores.

A questao me interessa porque esses seres, alegorias de um tempo imovel,
participam do excesso (alegorico: visual, verbal etc.) no sentido em que estao
livres das amarras da vida cotidiana. Eles pairam sobre o tempo, mas podem
cair, pela compaixao, nesse mesmo fluxo temporal.

Os varios desdobramentos dessa questao, o tempo acelerado (exterior)
e o tempo dilatado (interior) remetem num tnico movimento ao estrato
social (a massa) e ao individuo (particular), enquanto consciéncia singular de
sua propria finitude. Assim, tudo o que seja choque e sentimento leva o ser

humano a uma dilatagao temporal.
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lé exatamente essa a questio mais importante para compreendermos
a obra de Hilst, e principalmente o conto que sera aqui analisado. Primeiro,
porque seus personagens sao apartados do mundo (como as personagens
alegoricas de Baudelaire), no sentido de serem diferenciados dos homens,
e ao mesmo tempo mergulham em experiéncias-limite, no choque dos
sentimentos fundos, e por isso participam dessas duas experiéncias temporais

que citamos acima.
Breve noticia de uma auséncia

Na obra e Hilst vemos um progressivo “excesso” da linguagem e das
estruturas narrativas. O primeiro livro em prosa da autora so6 foi escrito aos
40 anos, depois de vinte anos dedicados a poesia e ao teatro (oito pegas),
escrito entre 67-69. Quando comega a fazer prosa, a autora incorpora muitos
elementos expressivos poéticos e dramaticos a narrativa.

Dai

hilstiana, entrecortada por dialogos dramaticos ageis, uma aceleragao — no

, advem, dentre outras coisas, um ritmo peculiar da narrativa

corte cinematografico — e uma lentidao/desaceleragao do ritmo narrativo
por causa das passagens altamente lirico-pocticas, chegando, muitas vezes,
como ¢ o caso de “Rutilo nada”, a uma completa re-espacializagao do texto,
quando da insergao de varios poemas.

Isso gera a necessidade de uma forma peculiarissima de leitura, ora
devemos acelerar o ritmo da leitura, pela tensao dramatica do texto, ora
desacelera-lo para entrarmos no fluxo poctico, quando estamos diante do
monologo interior ou de poemas propriamente ditos.

Talvez essa seja a principal dificuldade de leitura da narrativa de Hilst, o
que para muitos ¢ uma complexidade “metafisica” enorme, um intransponivel
labirinto de pensamentos, a meu ver pode ser entendido como uma confusao/
perda do fio e do ritmo narrativos, gerada por essa brusca mudanga de ritmo.

No fim de tudo, a problema ¢ mais uma questao de “como” ler o que
se esta lendo. Ler o texto de Hilst em voz alta, acredito, ¢ a melhor forma de

contato com ele. As citagdes, a linguagem rebuscada as vezes, a complexidade
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podem ser vencidas se conseguimos recuperar a “respira¢ao” do texto, o seu
ritmo, o seu fluxo. E isso s6 ¢ possivel se 0 lemos em vozalta, se nos aderimos

a fala, a respiracao dos narradores.
“Rutilo nada”: para uma poética do instante

O BEBADO — Nao se esquecer que a embriaguez ¢é a
negagdo do tempo, como todo estado violento do espirito,
e consequentemente todos os resultados da perda do tempo
devem degﬁ‘]ar diante dos olhos do bebado, sem destruir nele o
habito de adiar para 0 amanha sua conversao, até a completa

perversdo de todos os sentimentos ¢ a cata'stnyre ﬁna].

Charles Baudelaire

Entendamos o texto literario enquanto matéria artistica como um
amalgama de recortes de leituras feitas pelo escritor e sua expansao no tempo
e espago a partir do desdobramento em discursos que se interpenetram e se
redimensionam em outras interpretagdes possiveis. Este seria o campo minado
no qual o critico recolhe os fragmentos da experiéncia e procura lhes dar as
significagdes possiveis.

Al, naquilo que chamarei de expansao textual, a imaginagao do critico se
alarga, prescreve caminhos percorridos pelo escritor, tenciona o arco do tempo
mirando, no presente, o futuro do passado. Recolhe leituras e experiéncias,
confrontando-as.

Depois, menos regrados pela memoria, nos defrontamos com o texto,
agora, caudaloso e real como matéria da palavra. Estamos diante de nos e do
mundo, diante da palavra que cria um mundo. Inexato, breve e talvez morto.
Mas ha a respiragao ainda, ha a possibilidade de mergulharmos inteiros no
fluxo da palavra.

Entao o texto ¢ nele uma fonte de identificagdo com a intensidade
primeira da experiéncia reconstruida. E se refaz nele enquanto se distende

na obra do escritor e suas infinitas multiplicagdes de sentidos. A expansao
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significativa do texto esta na auséncia de um fechamento interpretativo da
palavra. Ela se expande e se refaz da cinza de seu proprio corpo.

Pensemos, agora, num texto e vejamos como ele se expande e se
reelabora em outros numa dinamica propria; a0 mesmo tempo em que refaz
o percurso de uma escrita que se relé.

Falemos, entdo, de “Rutilo Nada”,* que comegou a ser escrito pela
escritora Hilda Hilst em 1986, tendo sido terminado depois de longos anos
de espera, em 1993,

Afora o dado de a escritora ter rasgado as tantas paginas de palavras
que pensou nao se coadunarem com a sua concepgao de integridade do texto,
devemos pensar na poténcia desestruturante de um texto curto como esse
(15 paginas).

E temos que pensar, mais ainda, nessa INTENSIDADE maitscula e
multipla onde ele desliza.

Que tempo ¢ esse o da experiéncia nesse texto?

Ele ¢ todos e nenhum, pois ¢ inteiro espiral da consciéncia.

Hilda Hilst, em “Rutilo Nada”, joga os personagens neste redemoinho
do sentimento, que faz com que Lucius Kod, o narrador, sempre esteja no
limite de seu corpo, no limite de sua dimensao humana da consciéncia que
empurra o ser humano, que o faz algar outros voos.

Dai a dimensao da hybris tragica do texto. “Rutilo Nada” ¢ uma fotografia,
uma radiografia de um ser humano no limite de seu corpo, de sua consciéncia,
de seus sentimentos. Um homem, Lucius, que ¢ lacido demais. Um homem que
luta com sua propria consciéncia, com o desespero do amor-paixao rasgando
seu corpo feito a lamina de uma faca.

Por isso, podemos dizer que neste texto, eleva-se o homem — ao
entendimento extremo de si mesmo. Por isso, no fim do texto, Hilda Hilst
parodia um outro, o filésofo grego Teréncio, que escreveu Homo sum; humani
nihil a me alienum puto, “Sou um homem; nada do que ¢ humano me foi

estranho”. Tudo o que é humano mefoi estranho.

4. Conto publicado no volume intitulado Rutilo Nada/Obscena senhora D/Qadés. Campinas: Pontes, 1993. Apenas
“Rutilo Nada” é inédito, os dois outros textos ja tinham sido publicados.
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Hilst reverte, dessa forma, qualquer coeréncia possivel daquele que se
alca ao insabido de si.

Ele, Lucius Kod, ¢ a0 mesmo tempo excremento do corpo (em alemao, em
giria bem vulgar, “kod” significa “bosta, merda”) e lucido da consciéncia/da alma.
Neste personagem a escritora retoma um conceito muito caro a ela, que éa
escatologia: o tratado sobre os excrementos, e, sem sentido biblico, o tratado
acerca do fim dos tempos/do homem.

Lucius ¢ arremedo de si, imagem desfigurada refletida na boca trémula
de seu genitor. A voz de Lucius ¢ o pai as pessoas do enterro a filha e Lucas,
o seu amado que lhe conta, numa carta antes do suicidio, a crueza de seu
destino humano.

E além, os muros dos poemas de Lucas, essa tentativa de compreender
a possivel ventura de possuir um corpo. “Ha um acumulo de significados
tomando conta das coisas neste instante, as coisas estao crescendo de
significado.” (Hilst 1993:25)

A consciéncia de Lucius ¢ multipla: ela abarca a ancoragem significativa
do mundo. Os discursos sobrepostos da realidade, o pai banqueiro, a guerra do
Vietna, o desejo da carne de homens e mulheres. Mas ndo entende a si mesmo
sobretudo, por isso descasca a linguagem, saboreia significados e os acha amargos.

86 a morte de Lucas o faz reintegrar-se em si mesmo:

Hoje a noite ja nao seras mais meu mas dessa fina e fecunda, Essa
madrasta que engole tudo, Essa que toma e transmuta, essa escura
e finissima senhora, umidade, frescor, o grande ventre sem decoro
recebendo o mundo, migalhas, excremento tripas teu adorado
corpo luzente. (Hilst 1993:17)

A morte do amado ¢ atada a essa carniga descrita pelo poeta Baudelaire
em um de seus poemas sobre o amor. Ao mesmo tempo a morte ¢ a
transmutagao da experiéncia em pura intensidade do instante.

Transitdrio, alguém disse, tudo passa, irmao, Hilst escreve neste texto que
¢ um denso e intenso poema em prosa. Essa ¢ a baga verdade de Lucius que

sustenta sua memoria terrena do mundo.
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O desespero de Lucius diante da morte de Lucas, a sua catastrofe do
espirito, ¢ a ferida mais funda de onde ele olha 0o mundo, e ¢ a0 mesmo tempo
seu rosto refletido no vidro do caixao. Imagem de abertura do conto.

Ele ¢ imagem da ruina do Nada, mas ainda se langa no brilhante olho
do amado. Seria essa, a metafora do titulo “Rutilo Nada”? Ou a escuridao final
da consciéncia intensa e dilacerada?

Mas voltemos as sombras, onde aquele outro, o amado, se move. A
fala de Lucas ¢ pautada por uma agonia dura e ressentida. Ele descreve, numa
carta a Lucius, a experiéncia da dor e o refinamento a que pode chegar a
crueldade. Os homens, que o estupram, sao profissionais sadios e assépticos,
fazem direito o servigo, a mando do pai de Lucius. Diante do sangue, da dor

e do medo, a imagem do pai de Lucius ¢ enorme e tosca paisagem:

Eu estava de brugos e suspendi a cabeca para ver. A boca do teu
tremia. / Ele beijou minha boca ensanguentada. Eu sorri. De
pena da volupia.

(Hilst 1993: 25)

A Lucius resta a vastidao do sentimento, o comeco de um outro “eu”
intenso e devastado. A Lucas, resta o revolver sobre a mesa, a conversa
definitiva com a dama escura (p.24), e o estranho legado de tentar entender

a dureza dos muros:

Muros intensos

E outros vazios, como furos.
Muros enfermos

E outros de luto

Como o todo de mim

Na tarde encarcerada
Repensando muros.

A alma separada de ti

Vai conquistar a chaga de saltar.

(Hilst 1993:26-27)
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