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Resumo:

Na primeira metade do século XX inaugura-se uma nova maneira da escrita literaria,
nomeada por alguns teéricos da literatura de romance de fluxo da consciéncia,
diferenciando-se do monodlogo interior. O presente texto busca discutir o conceito
como desdobramento do romance moderno, ja definido como epopéia burguesa,
acentuando os aspectos histérico-sociais, de inicio, distintos das condi¢des de
surgimento do romance. Numa época terminal, a literatura parece refletir a
existéncia em tempos dificeis — o romance de fluxo da consciéncia se apresenta
como possibilidade de resposta ao contexto historico das estratégias de sobrevivéncia
psiquica.
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Abstract:

In the first half of the century XX, a new way of the literary writing is inaugurated,
named by some literature theoretical as conscience flow romance, differing in the
interior monologue. The present text intends to discuss the concept as unfolding
of the modern romance, already defined as bourgeoisie epopee, accentuating the
historical-social aspects, at first, different from the conditions of the romance
appearance. In a terminal epoch, the literature seems to reflect the existence in
difficult times - the conscience flow romance appear as answer possibility to the
historical context of the psychic survival strategies.
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Resumen:

En el primero mitad del siglo XX una nueva manera de la escritura literaria se
inaugura, nombrada por algunos teoricos de la literatura de romance de flujo de la
conciencia, difiriendose del monologo interior. El presente texto discute el concepto
como desplegar del romance moderno, ya defini6 como poema ¢pico burgués,
acenttia los aspectos historico-sociales, al principio, diferente de las condiciones de
apariencia del romance. En un época terminal, la literatura parece reflejar la existencia
en tiempos dificiles - el romance de flujo de la conciencia viene como posibilidad de

respuesta al contexto historico de las estrategias de supervivencia psiquica.

Palabras-clave: flujo de la conciencia; época terminal; poema épico burgués.

Ao que parece, a ficgdo contemporanea retira as conseqiiéncias extremas
dos rumos da literatura moderna, ja definida por Hegel como “epopéia
burguesa”, ao consumar o recuo em direcdo ao eu. Este termo foi cunhado pelo
historiador americano Christopher Lasch para sugerir a condigao da arte e da
sobrevivéncia da literatura em tempos dificeis ou numa época terminal —“quando
a realidade foge ao dominio da imaginagao”, diz ele, “esta se refugia [...] em
estratégias autodefensivas de sobrevivéncia: precisamente o tipo de estrategias
adotadas pelo escritor e pelo artista contemporaneos [...] na tentativa de
manter vivo o empreendimento artistico, em uma ¢época terminal” (Lasch
1987:117). Nesta, vige a incerteza quanto a identidade das pessoas e das coisas
(Cf. Lasch 1987:23), cujo resultado apresenta uma realidade fragmentada
ante a qual se pée um “eu minimo”, recortado e sitiado, as voltas com um
psiquismo sem amparo na solidez da realidade concreta — solida pela duragao
dos costumes e das coisas criadas —, constituida como morada humana.

O presente texto visa discutir esse recuo da literatura em diregao ao eu,
que da origem ao romance, entendido enquanto entretenimento solitario —um
recuo ja presente na nogao hegeliana, passando pelas constatages do fim da
narrativa e da capacidade de contar. Compreendendo, ainda, que o resultado
da tematizagao do eu tem numa parcela da criagao literaria um acirramento, no
qual se aprofunda aquele recuo, ao qual se tem denominado fluxo da consciéncia.

Objetiva, portanto, discutir que se a solidao engendra o romance como
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epopeia do eu solitario, na atualidade, o recurso aos estagios mais primitivos da
consciéncia, parece radicalizar essa perspectiva. Trata-se de pensar o romance
do se¢culo XX, representado por James Joyce e Virginia Woolf —no Brasil, por
Hilda Hilst, a qual se reportara o presente estudo como forma de ilustragao —,
no movimento que vai da epopéia burguesa ao fluxo da consciéncia. Atentando,
ainda, para o fato de que esse recuo coincide com o esquema de sobrevivéncia
de um eu mutilado do pos-guerra e da cultura de massa.

De saida, tem-se a experiéncia da catastrofe e do assassinato em massa
que teria engendrado uma relagao de inseguranga no mundo, restando ao
individuo refugiar-se em si mesmo, como forma de se proteger da instabilidade
e fluidez do meio circundante. A impossibilidade de vislumbrar na realidade
exterior uma referéncia de apoio para o agir e sentir humanos, reforgando
a estrutura psiquica no amparo no real, faz do narcisismo a solugao para a
existéncia em face das invengées que, em toda parte, apresenta a destrui¢ao
em massa como horizonte do futuro — um futuro que pode estar proximo,
longinquo ou nas fantasias subjetivas com que se enfrenta a vida. Essa tensao
nao apenas gera o medo cotidiano, mas, sobretudo, requer de todos outro
reordenamento mental.

Por um lado, a experiéncia do Holocausto (que em geral se toma
como fenomeno de destruigao em massa mais significativo, porque destroi os
ideais de humanidade e de esperanga na razao humana) e o fim das narrativas
redentoras conformam uma relagdo a0 mundo no minimo patolégica, na
qual a incerteza do futuro e o sentimento de impoténcia para mudar o
curso do mundo conduzem ao fechamento na interioridade. Por outro,
deve-se registrar, concomitante ao desespero ante a catastrofe iminente, o
desenvolvimento da cultura de massa e da administra¢do dos bens culturais,
cuja engrenagem separa o individuo do mundo existente a medida que
promove uma cisao entre os homens e os bens disponiveis, reduzindo aqueles
a receptores e consumidores de uma ordem planejada e planificada, da qual
aparentemente nao participariam.

Seja de um ponto de vista seja de outro, o eurecua ante a realidade —ou

porque dele se faz refém de poderes incomensuraveis de destrui¢ao ou porque,
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fazendo do mundo uma vitrine, consolida a dependéncia dos objetos prontos
para consumir. Essa dupla alienagao, dos rumos do mundo e da produgao
da realidade atraves do trabalho, termina fracionando a vida psiquica. A
alienagao do eu na ordem do mundo e dos bens necessarios a garantia da sua
manutengao e da satisfagao dos desejos, produz um tipo de individuo que Lasch
nomeia minimo eu, o correspondente ao que Theodor Adorno, na Dialética
do esclarecimento, fala de eu mutilado — um eu situado no contexto mais amplo
da vida danificada, expressao tambeém de Adorno, empregada no subtitulo
de Minima moralia. Apartado do mundo circundante, estranho a realidade
instituida, exposto no seu gosto e fantasias, com fins de mercado, resta pouco
espago de atuagdo e auto-realizagdo: a realidade psiquica torna-se o topos da
existéncia em face de um mundo tornado estranho e hostil ao sujeito.

Noutra linha, recorrendo ao filosofo francés Gilles Lipovetsky, o seculo
XX determina-se como era do vazio e desertificagdo social, no qual se deu o
esquecimento da sociedade e dos costumes trazendo um novo modelo de
socializagao e individuagao num massivo processo de personalizagao (Lipovetsky
2005:XVI). Segundo defende, em concordancia com Lasch, trata-se de um
processo em que as preocupagdes com a estrutura psiquica e o bem-estar sao
mais relevantes e significativas que a ordem mundial, o que, em contrapartida,
consecuta no afrouxamento das querelas sociais em fungao da realizagao de si
mesmo. Indiferente a objetividade da vida comum, a cultura dos dias atuais esta
“centrada na expansao subjetiva” (Lipovetsky 2005:35), na qual os individuos
se encontram apartados uns dos outros e do mundo — a cultura centrada no
eu e na compreensao de si mesmo condena as pessoas a viver num deserto
social (Cf. Lipovetsky 2005:37).

O apelo a expressoes tais como “minimo eu”,

, “cultura do narcisismo”

)
“processo de personalizacao”, “deserto social”, em Lasch e Lipovetsky,
denuncia o surgimento de conceitos com os quais se esforcam estes
teoricos para compreender a existéncia em tempos dificeis bem como esses
mesmos tempos, indicando o colapso da vida comum” (Lasch 1987:24) e o
superinvestimento nas estrategias de sobrevivéncia e afirmagao do eu, mesmo

contando com o sacrificio e mutilacao dos referenciais objetivos, sejam estes
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os costumes ou os bens culturais oriundos do esforco coletivo na construcao,
no dizer de Hannah Arendt (2007:107), de um mundo duravel — no sentido
de que supera a vida dos individuos singulares isolados.

O minimalismo da cultura, nesses termos compreendida e interpretada,
ao passo que o mundo se transforma em espelho da subjetividade, termina
impelindo a relagoes intersubjetivas pautadas no interesse por si mesmo a
medida que o intercambio humano ou se constroi na expectativa de garantir
a satisfagao das fantasias individuais, seguindo o rastro da reflexao de Lasch,
ou porque as pessoas passam a se reunir em conformidade com a necessidade
de potencializar a imagem de si, conforme entende Lipovetsky. Num e
noutro movimento, da-se a pulverizagao da vida social quando esta poderia
empreender projetos validos para todos, deteriorada por uma nova convengao
baseada no individuo deslocado das problematicas sociais. A interagao social
se preserva, no entanto, sem as questoes sociais como mobile da vida.

Esse estado de coisas conduz a problematica da arte e da literatura, no
tocante a representacao darealidade por um sujeito que a contempla e a ela esta
integrado, rendendo a reflexao estetica a criagao de conceitos como arte minima
ou estética minimalista, desenvolvidos por Lasch (1987:117) desde a nogao de
minimo eu; conduz a suspeita de Benjamin, langada sobre a capacidade de
contar historias, de que a “a arte de narrar esta em vias de extingao” (Benjamin
1994:197), alinhando aos diagnosticos do fim — fim da arte, fim da historia,
fim da Metafisica —no século XIX, um presumivel fim da narrativa; conduz a
compreensao que Adorno adianta sobre o romance enquanto “experiéncia do
mundo desencantado [...] e a capacidade de dominar artisticamente a mera
existéncia” (Adorno 2003:55), embora nao se possa mais narrar.

Um presumivel fim da narrativa e a impossibilidade de narrar sao
meios de compreensao da faléncia da “faculdade de trocar experiéncia” que
Benjamin lamenta, logo de inicio, na tematizagao do narrador (Cf. Benjamin
1994:197). Também pensado por Lasch, desde a perspectiva do minimo eu
e da transformag¢ao do mundo num cosmo composto de monadas narcisicas,
para o qual “o declinio do modo narrativo [...] reflete a fragmentagao do eu”

(Lasch 1987:85). Em Benjamin, trata-se da alienagao do que ele supunha
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inalienavel — a imaginagao; em Lasch, a incapacidade das pessoas se véem
como sujeitos de uma narrativa porque ante 0 mundo nao se véem como
sujeitos (Ibidem); emendando com Adorno, da desintegragao da “identidade
da experiéncia, a vida articulada e em si mesma continua, que s6 a postura
do narrador permite” (Adorno 2003:56).

Assim, o refugio do eu no interior de si mesmo, enquanto estrategia
de defesa a ameaga exterior, no ambito da expectativa da catastrofe total e
da domesticagao do gosto e do desejo pela cultura de massa (neste ponto, o
conceito de Industria Cultura, em Adorno, viria em apoio quando se pensa a
administragao cultural como forma de dominio ideoldgico dos individuos pela
sistematizagao dos produtos da cultura), tem o seu correspondente na arte
quando a mesma acolhe o eu como contetido: o correlato estético do eu minimo
¢ aarte minima, unica adequada, segundo Lasch, a representar a vida danificada
numa ¢poca terminal. Nestes termos “a arte contemporanea ¢ uma arte terminal
[...] porque a experiéncia terminal ameaga solapar a propria possibilidade de
uma interpretagao criativa da realidade” (Lasch 1987:118). De modo sugestivo,
Benjamin defende que “a origem do romance ¢ o individuo isolado” (Benjamin
1994:201); a sua matriz “¢ o individuo em sua solidao, 0 homem que nao pode
mais falar exemplarmente sobre suas preocupagoes, a quem ninguém pode dar
conselhos, e que nao sabe dar conselhos a ninguém” (Benjamin 1994:54,).

Os romances denominados de fluxo da consciéncia parecem dar forma
ao individuo desamparado que, além de solitario, apartou-se do real. Ainda
na esteira dos dizeres de Lasch, parecem anunciar a perplexidade de quem
vive numa ¢poca terminal — o que caracteriza o minimo eu como derreli¢ao,
desamparo e abandono. Efeitos, por um lado, de um sujeito historico as voltas
com a impoténcia diante da vida, mas também do enredamento cada vez mais
exaustivo de uma busca desse proprio sujeito em dar conta de si e do mundo
apelando unicamente para a constitui¢do psiquica numa crenga maturada no
poder de decidir sobre o mundo sem recorrer a este mesmo mundo, do qual
depende e no qual tem de viver.

Nesses termos, a literatura, na forma do romance, parece dirigir-se

no rumo da tematizacdo do eu, da representagao da ordem psiquica, nao

16



Vol. 22, n° 1, Janeiro/2009

mais podendo-se falar de um relato épico, no qual agdes concretas e fatos
reais davam o conteudo da atividade de contar. Diregao que se assenta, como
ultimo momento de um percurso no fluxo da consciéncia, cujo interesse
se centra na vida psiquica do eu e nao nos acontecimentos exteriores nos
quais estaria enredado este eu, para demonstrar que se as relagdes objetivas
nao sao mais tao fiaveis, ha no espago da constituigao interna uma realidade
mais verdadeira e auténtica. Trata-se, ainda, de perseguir a verdade sobre
o mundo e a esta conferir uma forma. O proposito da literatura mantém-se
intocado, no entanto, o lugar dessa busca sofre uma sutil alteragao voltando-
se o escritor para os pensamentos e os residuos de realidade encontraveis no
psiquismo. Se, de inicio, o romance destina-se ao burgués na sua solidao, a
sua continuidade parece consistir num isolamento ainda mais radical, em que
figura a consci¢ncia apartada do real.

A esse respeito, valido sera trazer para a presente discussao as reflexoes
de Georg Lukacs na Teoria do romance, na qual enfatiza o desaparecimento da
epopéia em fungao do romance — do épico em fungao do lirismo. Novidade
centrada no banimento da vida como lugar do reconhecimento da existéncia,
em que cada personagem engendrado, em virtude desse banimento, “tera
de nascer da solidao e, na solidao insuperavel, em meio a outros solitarios,
precipitar-se ao derradeiro e tragico isolamento” (Lukacs 2000:43). Ao que
se pode emendar: “essa solidao nao ¢ simplesmente a embriagués da alma
aprisionada pelo destino [...] mas também o tormento da criatura condenada
ao isolamento e que anseia pela comunidade” (Lukacs 2000:43). A solidao nao
apenas se reveste como caracteristica das personagens em situagoes dramaticas,
sobretudo, como as condigoes historico-sociais ja acenam, tem-se uma solidao
psicologica, como condigao a priori dos romances.

Relevante ao bom entendimento da emergéncia dessa solidao, em que se
da a ndo conciliacao do sujeito com o seu mundo — no dizer de Lukacs, entre
alma e obra, entre interioridade e aventura — ¢ levar em conta os dois tipos de
inadequagao ao mundo indicados pelo filésofo: ou “a alma ¢ mais estreita ou
mais ampla que o mundo exterior” (Lukacs 2000:99). Para o primeiro caso,

interessa pensar do ponto de vista de um idealismo abstrato, do sentimento de
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inferioridade em relagao a0 mundo; enquanto para o segundo, emprega-se o
conceito romantismo da desilusdo, em que a alma se considera capaz de superar
arealidade exterior — complementares no sentido de que este tltimo consiste
numa tentativa malograda de solucionar as dificuldades porque passam a alma
quando se compreende incapaz ante a onipoténcia do mundo exterior.

A concepgao do isolamento na perspectiva do sentimento de inferioridade
em face do mundo, origina-se na auséncia de percepgao do espago e incapacidade
de “experimentar distancias como realidades” (Lukacs 2000:100), resultando
no paradoxo entre mundo subjetivo e objetivo, entre constituigao interna e
externa, em que as “esferas da alma e dos atos, psicologia e agao, nao possuem
absolutamente mais nada em comum” (Lukacs 2000:101) —apartada do mundo,
sem condi¢oes de relacionar-se com o espago para empreender aventuras, a
alma também perde a dimensao do que causa as suas agées, um desvinculo que

impede derivar das agoes qualquer constituigdo psiquica. No dizer de Lukacs:

a medida que o mundo se torna cada vez mais prosaico, a medida
que os demonios ativos abandonam a cena dos combates, deixando
auma massa informe a resisténcia contra toda interioridade, surge
o dilema para o estreitamento demoniaco da alma: desistir de
toda relagao com o complexo “vida” ou de suas raizes imediatas
no verdadeiro mundo das idéias (Lukacs 2000:108).

O que Lukacs nomeia idealismo abstrato refere-se, portanto, a essa
pressao exercida sobre a alma para que se recolha dentro de si, na desisténcia
da vida e das idéias que dariam suporte e justificativa as agoes e ao proprio
psiquismo. Um estreitamento e desligamento do mundo e dos ideais que
teriam como conseqiiéncia para o individuo a perda da capacidade de se tornar
o “centro portador de uma totalidade ¢pica” (Lukacs 2000:111), passivel de
ser transmitida aos outros e organizar-se numa unidade acessivel ao proprio
agente da narragao. Isto condiz com o dizer de Benjamin sobre o romancista:
“cle ¢ 0o mudo, o solitario” (Benjamin 1994:54). A dificuldade de relatar as

proprias experiéncias, nao apenas estabelece um siléncio entre os individuos,
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também, revela a “inadequagio entre o homem e mundo exterior aumenta
ainda mais em intensidade” (Lukacs 2000:111).

Esse paradoxo repousa ainda no fato de que a alma, na sua relagao
abstrata em face da vida e no afa de afirmar diante dela as proprias idéias, ao
sentir-se menor, percebera seus planos desde a negagao presumida de uma
correspondéncia possivel ao que se imp&e de fora, consecutando na desisténcia
dos seus projetos em fungao do mistério que nessas relagoes enviesadas se
estabelece, sem que se faga otimizavel qualquer saida — a inadequagao pesa
sobre a alma como fator de abandono das proprias conquistas: “assim ¢ que
o maximo de sentido alcancado em vida torna-se o maximo de auséncia de
sentido: a sublimidade torna-se loucura, monomania” (Lukacs 2000:103).

Cabe, nesse ponto, enderecar atengao a dois textos contemporancos da
literatura brasileira, ambos da escritora paulista Hilda Hilst: Tu ndo te moves de
ti ¢ Com os meus olhos de cao. No primeiro, tem-se o conflito de Axelrod que,
em face da Historia, tem a divisa desta totalidade nao abarcavel pelo intelecto,
por conta dos limites humanos reconhecidos: a grandiosidade da vida (ou da
Historia) ante a insipidez do heroi historiador revela a pequenez da alma. O
seu sofrimento se da em virtude deste sentido que nasce da sua vida, do que
teria conseguido enquanto professor universitario e o que a vida enquanto
alteridade onipresente parece figurar na sua imaginagao. A pequencz com
que vislumbra a si mesmo assemelha-se a atitude de Amos Kéres, matematico
que se resigna com o seu ser infimo, abandonando a familia e o trabalho, para
partilhar a vida prosaica de um cao, em face do inefavel que ¢ o sentido geral

da vida. Disto melhor se esclarecem as palavras de Lukacs:

[...] a falta de correspondéncia entre alma e realidade torna-
se misteriosa e, a0 que parece, totalmente irracional, pois o
estreitamento demoniaco da alma revela-se apenas negativamente,
no ter de abrir mao de tudo quando conquista por nunca ser
“aquilo” de que precisa, por ser mais amplo, mais empirico e
mais vivo do que aquilo de que a alma partiu em busca (Lukacs

2000:116).
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Se esse primeiro tipo de inadequagao entre homem e mundo exterior
revela-se enquanto a priori para o romancista configurar a recusa a vida porque
diante desta o homem se vé suprimido e esmagado tendo que sucumbir ao seu
poder inexoravel —no segundo tipo, ¢ o contrario que acontece. Trata-se da
“inadequagao que nasce do fato de a alma ser mais ampla e mais vasta que os
destinos que a vida lhe ¢ capaz de oferecer” (Lukacs 2000:117). A pequenez
da vida, e o que ela poderia promover, esta sempre aquém das perspectivas
alimentadas pelo individuo.

Trata-se, nesse outro a priori abstrato, “de uma realidade puramente
interior repleta de contetdo e mais ou menos perfeita em si mesma”, conforme
sustenta Lukacs, “que entra em disputa com a realidade exterior; tem uma vida
propria rica e dinamica — que se considera, em espontanea auto-confianga,
a unica realidade verdadeira, a esséncia do mundo” (Lukacs 2000:118). Ao
contrario das pretensoes da alma que opera pelo esfor¢o do isolamento a
busca de solugao para a sua condigao enquanto submetida a superioridade do
mundo, ante o qual apenas sobrevive deixando-se suplantar, o que se registra
nesse segundo momento da inadequagao ¢ o fortalecimento do descompasso
entre interioridade e mundo, em que se enreda “numa sucessao nebulosa e
nao-configurada de estados de animo e reflexdes sobre estados de animo”
(Ibidem), a custa do esvaziamento de sentido do mundo.

Essa necessidade da alma de esvaziar o mundo das significagdes, em
fungao de uma busca abstrata pelo sentido no interior de si mesma, contribui
para a perda do significado e conseqtiente desfiliagao da vida social, pois tenta
atribuir substancia a realidade desde a solidao dos pensamentos desconexos
porque desamparados de referéncia no outro que ¢ a vida. Saida aparentemente
venturosa porque sugere evitar as contradi¢des provaveis, quando enfrentar
a vida requer correr o risco de desamparar-se na inadequagao. Nada melhor
que em vez de confiar ao mundo o ponto referencial ultimo de sustentacao
das idéias e das agoes, da busca de sentido para a existéncia, apostar no
recolhimento como fonte mais segura e mais fiavel. E desse modo que alem
de um estado psicologico, como ¢ o primeiro tipo de inadequagao, traduz-se

com isto uma tentativa de projecao dos planos subjetivos na conformacao da
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objetividade, estruturada enquanto pretensao de fornecer um juizo certeiro

sobre a realidade. Nas palavras de Lukacs:

[...] a elevagao da interioridade a um mundo totalmente
independente ndo ¢ um mero fato psicologico, mas um juizo
de valor decisivo sobre a realidade: essa auto-suficiéncia da
subjetividade ¢ o seu mais desesperado gesto de defesa, a rentincia
de toda luta por sua realizagio no mundo exterior (Lukacs

2000:119).

No entanto, essa saida manifesta-se malograda, pois a vida cobra os
seus direitos e se impde na sua superioridade — mantém-se de todo modo
espreitando as intengoes subjetivas. Destacar-se da realidade e reconhecer-se
como fonte de todas as realizagoes s se faz a custa do esvaziamento absoluto
da realidade, revelando-se em contrapartida num outro tipo de desamparo e
abandono, em cuja conseqiiéncia esta o malogro da criagao de uma literatura
desiludida. Dai Lukacs denominar esse tipo de inadequagao romantismo da
desilusao, posto que o individuo ainda ira lamentar o esvaziamento de todo
sentido da alteridade, embrenhando-se no interior de si mesmo em busca do
sentido da existéncia, como forma de fundamentar o mundo que pretende

alicercar na interioridade.

Ainterioridade, a que se nega todo o caminho de atuagao, conflui
em si mesma, mas jamais pode renunciar em definitivo ao perdido
para sempre; pois, mesmo que o queira, a vida Ihe nega toda a
satisfacao dessa sorte: ela a forca a lutas e, com estas, a derrotas

inevitaveis previstas pelo escritor, pressentidas pelo heroi (Lukacs

2000:124).

Talvez se possa inferir dessa argumentagao que a tentativa de resolver a
inadequagao primeira, conduza um acirramento do desamparo e do sentimento

de abandono. A constituigao interna a propria alma, investindo na absorgao
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da exterioridade dentro de si, ou seja, reunindo na interioridade o interior e o
exterior dando as costas a realidade, teria como resultado inevitavel um retorno
mais intenso e corrosivo num desesperado temor da realidade da vida que se
mantém ainda reivindicando o seu lugar de alteridade. A solugao malogra nao
somente porque a vida ¢ esta exigéncia permanente de referéncia a que a alma
deve recorrer; sobretudo, essa exigéncia inere a alma, de modo que a tristeza
se faz devastadora e a deformidade assoma com poderes mais destruidores.
Viver em conformidade com os estimulos animicos tem conseqiiéncias mais
nefastas, segundo Lukacs (2000:125), no “resultado da primazia do estado de
animo: a tristeza impotente diante de um mundo em si inessencial, a referéncia
monotona e ineficaz de uma espécie de decomposigao”.

Esse hiato observado entre a interioridade e a aventura, expressao
empregada pelo filosofo, ¢ o hiato que condiciona o proprio romance, definido
aqui como a “epop¢ia do mundo abandonado por Deus —a percepgao virilmente
madura de que o sentido jamais ¢ capaz de penetrar inteiramente a realidade”
(Lukacs 2000:89-90). E, ainda, que nele se trata da “forma de aventura do valor
proprio da interioridade; seu conteudo ¢ a historia da alma que sai a campo
para conhecer a si mesma, que busca aventuras para por elas ser provada e,
pondo-se a prova, encontrar a sua propria esséncia” (Lukacs 2000:91).

Essa busca de uma esséncia fora do mundo e dentro da consciéncia faz
da literatura um fluxo tendendo para a tematizagao do eu. Conforme se viu
com Lukacs, o abandono da realidade exterior leva o romancista a produzir
tramas que representam essa peregrinacao da alma em torno de si mesma para
justificar-se enquanto fonte do sentido de toda a existéncia, uma epopéia pelos
espagos e respeitando as distancias; ao contrario, uma epopéia com base na
proximidade interna ao proprio eu que, ao que se pode inferir, parece ir sendo
radicalizada tanto mais quanto o individuo aparta-se da alteridade da vida.

Eo que se conclui quando a realidade torna-se mais ameagadora. Do
que Lukacs afirma sobre o romance moderno, pode-se sustentar que o que
na atualidade nomeia-se fluxo da consciéncia, consiste numa intensificagio
do isolamento. Isto tem como solo 0 medo de mundo ante os fenémenos

do seculo XX ja acima mencionados. A experiéncia do genocidio e a cultura
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massificada num mundo administrado, cujo resultado ¢ o estranhamento
absoluto em face da realidade, para a qual a consci¢éncia deva desenvolver
estrategias de sobrevivéncia. Do seu surgimento até a sua maneira de configurar
o mundo interior da consciéncia, o romance parece ter sofrido mudangas, mas
conservando ainda o seu destino a um eu solitario.

Como enfatiza Anatol Rosenfeld (2006:86), trata-se de “uma nova
experiéncia da personalidade humana, de precariedade da sua situagao num
mundo caotico”. Condigao do romance que Adorno (2003:61) descreve
como “resposta antecipada a uma constitui¢ao do mundo na qual a atividade
contemplativa tornou-se um sarcasmo sangrento, porque a permanente ameaga
de catastrofe ndo permite mais a observagao imparcial, nem mesmo a imitagao
estctica dessa situagao”. Mediante a fragmentagao do eu e a mutilagao nele
operada por uma heteronomia exclusionista, tende a desaparecer nao apenas
o individuo enquanto guardiao dos textos de ficgao na leitura: também sao
afetados o artista, o narrador e as personagens.

O artista vé-se constrangido ante possibilidades de plasmagao arcaicas
no sentido da representagao da realidade, tendo que inventar novos recursos
que permitam uma tradugao daquela realidade caotica. E neste sentido que o
recuo em diregao a tematizagao do eu sacrificando o relato épico, encontra no
mondlogo interior o meio para tornar plastica a situagao de queda do individuo e
do cerceamento em si mesmo. O narrador tende a desaparecer na distancia em
face do narrado, sejano discurso da terceira pessoa, com que se retira da cena,
seja no deixar livre o fluxo interno das personagens. Desaparece, portanto,
o mediador dos relatos, restando apenas os pensamentos desconexos. “Ao
desaparecer o intermediario”, argumenta Rosenfeld (2006:84), “substituido
pela presenga direta do fluxo psiquico, desaparece também a logica da oragao
e a coeréncia da estrutura que o narrador classico imprimia a seqiiéncia dos
acontecimentos”.

Segundo Adorno (2003:59), essa supressao do mediador do relato ¢ como
“o mundo puxado para o espago interior”, no sentido de qualquer coisa exterior
ser percebida “como um pedago do mundo interior, um fluxo da consciéncia,

protegido da refutagao pela ordem espaciotemporal objetiva”. Em cujo acordo
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esta Anatol Rosenfeld, para o qual ante essa apropriagao do espago externo pelo
interno “o leitor se encontra de chofre no intimo, no mesmo lugar em que se
encontra o autor, numa profundeza em que nada mais permanece das marcas
L . 0 - .
confortaveis com cujo auxilio (o autor tradicional) constréi a personagem
ficticia” (Rosenfeld 2006:93). Nesses termos, pode-se vislumbrar a abarcante
defini¢ao de Chritopher Lasch, na perspectiva da estética numa cultura narcisista,
conforme ele entende e desenvolve o conceito, apanhada para o romance

contemporaneo:

sao romances nos quais um ser desprovido de contornos,
. ’ . 7 . . 7 (3 ) A .

indefinivel, intangivel e invisivel, um ‘eu’ an6nimo, que
¢, a0 mesmo tempo, tudo e nada... usurpou o papel do
heroi (e aos mesmo tempo reduziu os outros personagens)
a condigao de visdes, sonhos, pesadelos, ilusoes, refluxos,
qiiididades ou dependéncias desse ‘eu’ todo-poderoso

(Lasch 1987:140).

No entanto, embora o monologo interior ofereca a imaginacao do
escritor contemporaneo ricas possibilidades plasmadoras, o recuo nele
observado em direcido ao interior da consciéncia, dando continuidade ao
processo de refluxo do romance moderno a solidao do eu, transcende o relato
dos contflitos internos a consciéncia em direcao a configuragao mesma, sem
mediagao, do fluxo do pensamento numa espécie de radicalizagao do monologo
interior, conforme defende Anatol Rosenfeld (2006:83): “a tentativa de
reproduzir este fluxo da consciéncia... leva a radicalizagio extrema do
monologo interior”. O narrador desaparece quase completamente, implicando
em separar o monélogo interior — em que um narrador onisciente com a sua
visao tridimensional descreve o fluxo interno das personagens, ostentando
sobre as mesmas um saber de totalidade — de outra técnica que o subordina:
o fluxo da consciéncia.

Assim ¢ que se pode definir como resultado do refluxo da literatura ao

intimo do eu, o que Robert Humphrey denominou romance de fluxo da consciéncia
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ou ficgdo de fluxo da consciéncia. Dai poder-se pensar a literatura contemporanea
na dinamica do fazer literario que vai da narrativa de uma percepgao interior do
individuo, no monologo interior, ao deixar ser/acontecer tal como ¢ o proprio
fluxo, simulando a auséncia quase que absoluta do narrador, pelo menos em
termos tipograficos, implicando, portanto, numa reflexao sobre os recursos
utilizados para fazer fluir o pensamento.

Na busca de fundar um conceito capaz de traduzir o sentido e o essencial
do romance que visa deixar-se representar o livre movimento interno da
consciéncia, chegou-se a expressao fluxo da consciéncia, conforme Humphrey
(1976:1), apropriando-se do conceito até¢ entao restrito ao dominio da
psicologia, para aplica-lo a critica literaria. Atentando para a analise do fluxo
do pensamento, em William James, quem primeiro postulou que a consciéncia
¢ um fluxo em movimento, encontram-se definigdes como “o pensamento
¢ continuo” e “o pensamento acontece” (James 1979:121), que permitem
compreender o romance do fluxo da consciéncia como esforgo de fazer acontecer
a consciéncia no seu fluxo continuo, muitas vezes com a auséncia quase absoluta
de possiveis mediagGes.

Esse aparecer se da naquilo que conforma o contetido da consciéncia:
o pensamento, que se desdobra num fluxo, ainda segundo James, saltitando
de idéia em id¢ia, movimento causado pelas percepges dos objetos externos,
de onde as idé¢ias se constroem e se originam. A relagao entre pensamento e
consciéncia consiste, portanto, na substancia propria a ela: o pensamento que,
semelhante a um rio, transborda a mente, valendo a definicao da consciéncia

como “fluxo do pensamento”, “fluxo da consciéncia” e “fluxo da vida subjetiva”

)
(James 1979:132). Isto seria suficiente para dirimir a importancia do conceito
quando se trata de refletir sobre o romance contemporaneo no século XX e
a sua atengao devotada ao fluir de pensamentos desconexos. No entanto, por
outro lado, serve para ratificar uma defini¢ao langada por Auerbach (2004:477)

sobre a mimesis no século XX:

Trata-se, preponderantemente, de movimentos internos, isto &,

de movimentos que se realizam na consciéncia das personagens;
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e ndo somente de personagens que participam do processo
externo, mas também de nao-participantes, ¢ at¢ de personagens
que, no momento, nem estao presentes... introduzem-se ainda
acontecimentos como que secundarios, de lugares ¢ tempos
totalmente diferentes [...] que servem de andaime para os

movimentos nas consciéncias de terceiros.

A maneira de ilustragéo, pode—se recorrer, neste ponto, entre os
escritores brasileiros que adotam o fluxo da consciéncia, a escritora paulista
Hilda Hilst, para ilustrar alguns momentos que a presente discussao se
esfor¢a em expor. Para tanto, considerou-se importante reportar-se a dois
escritos seus: Tu ndo te moves de ti, que apresenta as aventuras e desventuras
de Axelrod, um professor de Historia viajando de trem a casa paterna; e Com
os meus olhos de cdo, em que um professor de Matematica, Amos Keres, vé-se
enredado com a impossibilidade de definir o mundo e neste encontrar sentido.
No primeiro, evidencia-se uma dupla viagem, no trem e no pensamento da
personagem, em que passado e presente se imbricam num vai-e-vem interno
ao heroi, mesclados a fluidez de um desesperador e inoportuno Isso que o

acompanha.

Quem me vé passar diz que o trem se move comigo amém, sentado
imovel, topografia tensa da minha viscera, articulado pausado
uns intangiveis, Axelrod vai se dizendo que, até¢ que enfim, entdo
movi-me, sou este corpo de trem, ha em mim estridéncias, movo-
me imovel em diregdo a aldeia onde nasci, o existir de Haiaga
minha tia, com seus cactus cizais, um cogito arrumado de duros
verdolengos, ha dez anos atras Haiaga se propos fazer canteiros,
vé Axel, comego com alcachofras (Hilst 2004:133-134).

Nesse trecho de Tu ndo te moves de ti, visto desde a definicao de

Auerbach, percebe-se nao apenas o fluxo desconexo dos movimentos internos

da consciéncia, mas também a oscilagao dos mesmos entre o que a personagem
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pensa dos outros, de si e, ainda, o emergir de lembrangas passadas de outros
personagens, as quais se introjetam nas suas falas — o encontro com a tia num
tempo e lugar distintos do momento da viagem ¢ o andaime para entrar no
movimento da personagem secundaria. Importa, na defini¢ao de Auerbach
e nesse trecho, que a consciéncia acontega enquanto fluxo de idéias, de
lembrangas, numa viagem inarticulada ao insolito que sao os pensamentos
mais inconfessos e invisiveis.

O mesmo recorte conduz a uma defini¢ao que distingue o romance de
fluxo da consciéncia da apresentagao psicologica de personagens atraves do
monologo interior, pois, embora tenha a consci¢ncia como “tela sobre a qual
se projeta o material desses romances” (Humphrey 1976:2), indo alem da
intengao psicologica, “a ficgao de fluxo da consciéncia difere de qualquer ficgao
psicologica precisamente por dizer respeito aos niveis menos desenvolvidos
do que a verbalizagao racional — os niveis a margem da atengao” (Humphrey
1976:3). Aqui, tem-se em vista que a consciéncia se divide na pré-fala, nao
organizada e ainda carente de racionalizagao, e na fala articulada — a sintese
propria a esta lltima, sendo a solugao para o conflito da consciéncia no esforgo
de ordenar os contetidos da preé-fala.

Seguindo essa estrutura, nos romances de fluxo da consciéncia nao ha
a transigao da pre-fala ao discurso racional, porque, segundo sustenta Robert
Humpbhrey, privilegia os estagios precarios do pensamento: “com este conceito
de consciéncia, podemos definir a ficgao de fluxo da consciéncia como tipo de
ficgao em que a énfase principal ¢ posta na exploragao dos niveis de consciéncia
que antecedem a fala com a finalidade de revelar, antes de mais nada, o estado
psiquico dos personagens” (Humphrey 1976:4).

Nesse ponto, contribui ainda ao esclarecimento outra passagem de Tu
ndo te moves de ti, pela incessante auto-defini¢ao da personagem e os momentos
de iminéncia de um Isso inominavel, assustador e inescrutavel, perdurando
em todo o conto. Sem um desfecho sintético que reconcilie a personagem
consigo, com a sua historia e com a Historia —nem com a sombra inoportuna
¢ desordenada do imperativo paterno, que assoma tao logo ele decide fazer a

viagem a aldeia onde nasceu. O que se depreende do seguinte trecho:
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em mim um muito do outro, um quase tudo, um existir para a
morte esse meu muito do outro e uma excecao, a minha, ser tudo,
ser Axelrod, desnudo me pertencer e ser esse que confessa agora
suas pompas seus acordes seu vivo prateado, cintilancias, pensar

que sei tudo (Hilst 2004:137).

A articulagdo ordenada que definiria o ser de Axelrod adviria caso
ocupasse o lugar do Isso, se ultrapassasse a desordem do pensamento
articulando-o numa fala direcionada. Ao contrario, permanece preso aos
pensamentos, num acontecer caracteristico de um “cicio crescendo” (Hilst
2004:137), sem um fim apaziguador. Sendo este o material a ser representado
no proposito da autora, surge, segundo Auerbach, outra problematica
quanto a posse da fala: se o escritor, o narrador ou a personagem se apropria
do discurso, indefini¢do necessaria quando se trata de deixar acontecer a
consciéncia no nivel mais baixo do fluxo do pensamento.

Todas as fronteiras demarcatorias do espago do escritor, do narrador
e das personagens sao abolidas, restando a indeterminagao generalizada, que
ira, numa espécie de imperativo da forma, no dizer de Adorno, repercutir
no leitor. Portanto, a clareza dos pap¢is dos que participam na trama literaria
(inclusive tendo implicagées no que respeita a triade escritor-obra-publico)
nao mais se anuncia, restando a obscuridade quanto a posse da fala: se o
heréi, uma personagem secundaria ou uma terceira pessoa, o escritor, que,
conhecendo profundamente os seres que cria, informa caracteristicas fisicas,
estados emocionais; por outro lado, a diminuigao da distancia estética impede
que o leitor participe de fora do que no texto ¢ relatado.

Sobre isto, segundo Adorno (2003:61), “a aboli¢ao da distancia ¢ um
mandamento da propria forma”; ja Auerbach, supde que, se ¢ o escritor o
agente da fala, tem-se uma imprecisio quanto a fungao que exerce porque
ele “ndo se manifesta acerca das suas personagens [...] como alguém que a
conhece perfeitamente e que consegue descrever [...] o seu carater ¢ o seu
estado interno a cada instante, com objetividade e seguranga” (Auerbach

2004:479). Isto sugere, que o sujeito literario se desobriga das conven¢des
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tao caras ao narrador tradicional, conforme acredita Adorno (2003:62); este
mesmo sujeito reconhece, assim, a propria impoténcia, em que os simbolos
tipograficos ou gramaticais (Auerbach 2004:479) serviam de ferramenta para
operar o distanciamento e a precisao com que observava e descrevia aqueles
estados emocionais e de carater, restando assim a dtvida e incompletude.

Dati as caracteristicas estilisticas sugeridas por Auerbach para o romance
do século XX, consistindo no desaparecimento do escritor como narrador
de fatos objetivos, a partir de um saber determinado, implicando ainda na
auséncia de um ponto de vista exterior ao romance, servindo de suporte
para informar acerca da realidade das coisas e das personagens. O escritor
torna-se exitoso, pois detém um saber parcial, tendo, em conseqiiéncia, que
duvidar, perguntar e procurar — assim também o narrador e as personagens.
E, se duvida ¢ interroga, ¢ porque conhece do mundo que cria o mesmo ou
menos que as proprias personagens e o leitor. A posigao do escritor diante
da realidade ¢ a davida e a procura do sentido, como testemunham muitos
dos textos de ficgao no se¢culo XX, entre os quais, Tu ndo te moves de ti ¢ Com
os meus olhos de cao.

O carater exitoso e interrogativo do escritor repercute na postura do
narrador, fazendo corresponder na destituigao do seu papel tradicional e na
destitui¢ao do narrador. A recusa da ordem cronologica, e a conseqiiente auto-
dentncia da impoténcia do escritor, revela-se se se atenta para outro texto de
Hilda Hilst, “Osmo”, um dos capitulos de Fluxo-Floema. Nele, argumenta-se
aindecisao quanto a escrever uma estoria: “eu gostaria mesmo de lhes contar
a minha estoria [...] porque nao ¢ a cada dia que vocés vao encontrar alguém
tao lucido como eu [...] estou pensando se devo ou nao devo. O medo ¢ que
vocés nao sejam dignos de ouvi-la” (Hilst 1970:63). A inseguranca, a davida
¢ a indagagdo sobre a dignidade do leitor e de si mesmo, quanto a iniciativa
de contar, permanece, mesmo que o discurso va se desdobrando: “olhem,
querem saber? Estou cansado de contar essas coisas e tudo mais, tenho uma
vontade muito grande de ndo contar mais nada [...] porque se vocés soubessem

como cansa querer contar ¢ nao poder porque agora estou dangando” (Hilst

1970:73-74).
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Assim, o escritor, recalcitrante a norma tradicional da escrita, nao
¢ mais aquele da tradi¢do, nem o narrador, que narra agdes, situagdes e
caracteres com seguranga objetiva. A discreta inseguranca subjetiva do escritor
corresponde a postura exitosa do narrador e a perplexidade quanto a si e aos
outros — sejam estes o leitor ou as personagens. Isto se verifica na citagao
acima em que se conta a incerteza do contar. O escritor esta tao perdido e
confuso quanto o narrador e as suas parceiras de infortunio, as personagens.
E neste sentido que em Com os meus olhos de cdo encontra-se uma confusao
entre os trés, em que o escritor, na mecanica do texto, perde-se em meio aos
pensamentos de Amos Kéres e a intervengao de outras vozes que se intercalam

no delirio ensimesmado.

Alo, alo, claro minha querida, evidente que sou eu, agora estou
ocupado, claro meu bem, entdo vai leva-lo ao dentista, sei sei...
Amés passou a lingua sobre as gengivas. Também deveria ir
ao dentista (claro que tem que ir), com a idade tudo vai
piorando ele chegou a me dizer da ultima vez, quando foi mesmo? ndo
importa, mas disse senhor Amos hd uma tensao em toda sua mandibula,
tensdo de um executivo falindo, ¢ fantdstico, o senhor ndo acorda com dores
nos maxilares? Acordo. Entdo ¢ isso, temos de acertar a sua arcada. Quanto?
Ah, ¢é um trabalho dificil. Mas quanto? (mas minha querida, o
garoto ta muito manhoso, tem que ir, os dentistas agora
sao verdadeiras mogas, deixa que eu falo com ele, um
instante professor). Pois nao. Ah, dispendioso, veja, temos de
acertar todos os dentes de cima e quase todos os de baixo, e os de baixo sdo
importantissimos, nunca se deve perder um dente de baixo, sdo suportes
para futuras pontes, o seu aqui de baixo ta todo roido. (al6 filhinho,
Papai quer que vocé va ao dentista, nao comega com isso,
compro o ténis sim, drops, sei, o que? shorts? Ah, isso
nao garanto, entao levo eles, certo filhinho, al6, evidente
que sou eu minha querida, ele vai sim, chego cedo sim
tchau tchau) (Hilst 2006:16-17) (grifo nosso).

30



Vol. 22, n° 1, Janeiro/2009

Esse recorte, de inicio, traz a impoténcia do narrador quanto a descrigao
de Amos — Amés passou a lingua sobre a gengiva. Também precisava
ir ao médico [...] com a idade tudo vai piorando — sendo interrompido
bruscamente pela entrada em fluxo — [...] ele chegou a me dizer da ultima
vez, quando foi mesmo?, ndo importa [...] — , quase disfar¢ando a caréncia de
conhecimento sobre o que desperta a ligagao da esposa, a lembranga de uma
ida ao dentista, pois deixa ao proprio Amos o encargo de descrever a visita
acima destacada em italico, cuja incerteza acomete o proprio personagem. O
narrador abandona o heréi no seu fluxo, aparentemente, por nao ter sobre
ele dominio, tornando-o narrador, ja que o que importa ¢ transmitir esta
lembranga desencadeada pelo telefonema, agao que se desenrola objetivamente,
isto implicando numa relagao diferente com o tempo narrativo, empregado
aqui para descrever o que se passa na consciéncia de Amos enquanto fala com
a esposa. Segundo isto, lembra Auerbach (2004:484): “o tempo da narragao
nao ¢ empregado para o processo em si [...] mas para as interrupgoes”.

Como a memoria de Amos aciona uma lembranga, a visita ao dentista
passa a primeiro plano e o dialogo com a esposa, dado objetivo real, ¢ posto
entre parénteses (destacado em negrito) dando énfase principal a negociagao
que a mente resgata de um tempo passado, evidenciando ainda a plurivocidade
de vozes presente no recorte. Pelo menos seis vozes sao ouvidas: a do
narrador, a de Amos, do reitor da universidade, do dentista, da esposa e a
do filho, as ultimas dedutiveis da fala do heroi. Assim, pode-se asseverar que
“da plurivocidade de sujeitos pode-se concluir que, apesar de tudo, trata-se
da intengao de pesquisar uma realidade objetiva, ou seja, neste caso concreto,
de pesquisar” (Auerbach 2004, p. 483) o “verdadeiro” Amos Kéres® — nao
aquele que fala ao telefone, mas o que recorda, entre uma conversagao com o
reitor e um telefonema da esposa — dados objetivos reais — uma interlocugao

com o dentista.

* Como Auerbach estad analisando o trecho de uma obra de Virginia Woolf, a citacio termina do seguinte
modo: “pesquisar a ‘verdadeira’ Mrs. Ramsey” — o final foi evitado para relacionar o que o teérico diz com
areflexdo sobre o recorte na obra de Hilda Hilst.
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Por conseguinte, ainda na esteira da reflexao de Auerbach sobre a
mimesis no seculo XX, tem-se que o processo de representagao da consciéncia,
a partir da citagdo acima, desenrola-se desde um fragmento de real que
desencadeia o fluxo psiquico, motivado por um olhar, um gesto que promove
um fluxo interminavel para “reproduzir a continuagao da trama interna da
consciéncia na sua liberdade natural e despropositada” (Auerbach 2004:485).
No caso de Amos, o que desencadeia o fluxo, fazendo emergir os subterraneos
da memoria, ¢ a conversa sobre a ida do filho ao dentista — nisto, vao se
intercalando ao processo interno acontecimentos externos, ressaltando
“violentamente o contraste entre o curto lapso de um acontecimento exterior
e ariqueza, semelhante aos sonhos, dos processos da consciéncia, que povoam
todo um universo vital” (Auerbach 2004:485).

Nesses termos, pode-se sentenciar o que distingue o romance de fluxo
da consciéncia: “motivo casual que desencadeia os processos da consciéncia,
reprodugao natural ou, se se quiser, até naturalista dos mesmos na sua
liberdade, nao limitada por qualquer inten¢ao nem por qualquer objeto
determinado; elabora¢ao do contraste entre tempo ‘externo’ e tempo

bbb

‘interno’” (Auerbach 2004:485). E, assim, compreende-se a fun¢ao que
exercem os dados objetivos da narrativa que pretende explicitar os contetidos

verdadeiros do sujeito, recorrendo a interioridade da consciéncia.

O que ¢ essencial ¢ que um acontecimento exterior insignificante
libera idéias e cadeias de idéias, que abandonam o seu presente
para se movimentar livremente nas profundidades temporais...
a realidade exterior objetiva do presente de cada instante, que ¢
relatada pelo autor de forma imediata e que aparece como fato
seguro... ¢ apenas uma ocasiao: todo o peso repousa naquilo que
ndo ¢ visto de forma imediata, mas como reflexo ¢ o que nio
esta preso ao presente do acontecimento periférico liberador

(Auerbach 2004:487).
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O desencadeamento do fluxo acentua, ainda, a liberdade da consciéncia
em face dos conceitos arbitrarios do tempo (Humphrey 1976:38),
acrescentando que a duragao do fragmento externo nao tem importancia se
contado no relogio e, deste modo, opera-se a ¢nfase no que ¢ mobilizado
internamente. Segundo Robert Humphrey (1976:39), uma das técnicas
principais para conseguir esse efeito ¢ a “livre associagao”, controlada ou
pela memdria — como ¢ o caso das passagens recortadas dos textos de Hilda
Hilst. Numa estrutura mais complexa combinam-se memoria, sentidos e
imaginagao no controle do fluxo, tal como ocorre em Tu ndo te moves de ti. A
viagem de trem faz lembrar a frase paterna, que da titulo ao volume, ponto de
gravitagao de todo o fluxo se repetindo em diferentes Issos, alternado a outros
momentos menores nos quais a realidade serve de pausa para um fluxo, logo
mergulhando a personagem num outro. “O trem avanga e eu recuo avangando,
0 pai esta morto ¢ eu o trago de volta” (Hilst 2004:142). Aqui o fluxo oscila
entre afecgdes dos sentidos que conduzem Axelrod a reflexes combinadas
de situagdes preteritas ou da condigao existencial — a impossibilidade de,
movendo-se, sair de si mesmo.

A visao de fotografias ou a escuta do relato de uma aluna, faz com
que se lembre do Isso inoportuno: “um aquém de mim mesmo, um , que
nao sei, move-se se vejo fotografias daqueles escavados” (Hilst 2004:135).
Dentro do trem, enquanto esta no banheiro, tocam a maganeta da porta e o
fluxo se interrompe, para logo em seguida, malgrado esse chamado do real,
continuar, dessa vez com a memoria do relato da aluna. Essa perplexidade
do fluxo em Tu ndo te moves de ti também encontra-se em Contos d’Escdrnio,
apenas suavizando a escrita vertiginosa, buscando acompanhar a fluéncia do
pensamento, o que se transmite ao leitor.

Seguindo ainda o estudo de Robert Humprhey, ha na ficgao de fluxo da
consciéncia, na perspectiva do que a mesma pretende representar, adaptagoes
de modalidades convencionais, no uso especial de padrées e métodos
tradicionais como a descrigao onisciente, o soliloquio, o drama e o verso.

A descrigao onisciente como maneira de apresentar material inarticulado
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(Humphrey 1976:32); o soliloquio, com o pressuposto tacito de uma platéia
(Humphrey 1976:32), comunicando emogdes e id¢ias relacionadas com uma
trama, na qual a atividade psiquica é considerada como um cenario; o drama,
na apresentagao de personagens e dialogos, instrugoes para interpretagdes e
descrigao de figurinos (Humphrey 1976:34); com o uso do verso, intenta-se
indicar que o conteudo ¢ altamente emocional e, ndo havendo um correlato
objetivo para representa-lo, serve para informar o aspecto incompleto do
conteudo nao-verbalizado (Humphrey 1976:35-36).

E, por fim, a importancia da apresentagao grafica nos romances de
fluxo da consciéncia (ou da especificidade da Aisthesis), em que ha, segundo
Vera Queiroz, discutindo a escrita de Hilda Hilst, a quebra das “convengées
formais da estrutura do periodo, no abolir das maiusculas depois do ponto;
tampouco ha submissao as convengoes do discurso estrito, ao sobreporem-se
falas distintas sem qualquer grafico que as distinga ou ao seu emissor” (Queiroz
2000:17). Segundo Humphrey (1976:51), trata-se de controlar o fluxo dando
“sinal de importantes mudangas de dire¢ao, de compasso, tempo ou mesmo
no foco do personagem”, sendo, portanto, “um controle meramente visual”
(Humphrey 1976:54).

Do percurso apresentado, o proposito de sugerir uma reflexao sobre
a literatura de fluxo da consciéncia na esteira das teorias sobre o romance,
compreende-se diacronica e sincronicamente que se trata de um tipo do
fazer literario condizente com o recuo em dire¢do ao eu, mas também de
uma maneira da criacao literaria visando dar forma ao eu sitiado em face da
ameaca da catastrofe total e da alienagao do mundo produzido. Ao que parece,
se, de inicio, o romance se destina ao eu solitario, o seu desdobramento se
volta para uma solidao cada vez mais radical: a dos estagios mais arcaicos da
consciéncia. Se, a principio, trata-se de configurar os conflitos da consciéncia, o
resultado disto ¢ o deixar livre o fluxo interno, no qual emerge as dificuldades
de sintese com a realidade numa época em que o recolhimento no interior
de si mesmo, tornou-se a unica saida em face da vida, o que se reflete nos

romances de fluxo da consciéncia.
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