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Resumo:

Este ensaio traz uma reflexdo sobre a formagao da personagem Julius Heckethorn,
protagonista do capitulo metalingiiistico do romance Avalovara de Osman Lins,
intitulado O reldgio de Julius Heckethorn. A fim de iluminar a semelhanga das estratégias
utilizadas pelo escritor pernambucano com um caso classico dos estudos da
Melopoética — o romance Doutor Fausto, de Thomas Mann — comentaremos alguns
aspectos dessa obra onde a musica exerce um papel estruturalmente muito importante,
sobretudo pela utilizago da figura do musico na narrativa, como metafora da presenga
do criador no texto. Observaremos, ainda, a ligagao da personagem em questao com
a biografia real do compositor alemao Anton von Webern .
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Abstract:

This essay brings a reflection on the formation of the character Julius Heckethorn,
protagonist of the metalinguistic chapter of the romance Avalovara written by Osman
Lins, called Julius Heckethorn’s clock. To illuminate the similarity between strategies used
by the writer from Pernambuco with a classic case in the studies of Melopoetics —the
romance Doctor Faust, by Thomas Mann — we will comment on some aspects of this
work where music plays a very important structural role, especially by the use of the
ﬁgure of the musician in the narrative, as a metaphor to the presence of the creator
in the text. We also observe the connection between the character in question and
the real biography of the German composer Anton von Webern.
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Resumen:
Este ensayo trae una reflexion sobre la formacion del personaje Julius Heckethorn,

protagonista del capitulo metalingiiistico del romance Avalovara de Osman Lins,
titulado O reldgio de Julius Heckethorn. Con el fin de iluminar la semejanza de las
estrategias utilizadas por el escritor pernambucano con un caso clasico de los estudios
de Melopoética — el romance Doutor Fausto, de Thomas Mann —, comentaremos
algunos aspectos de esa obra donde la musica ejerce un papel estructuralmente
muy importante, sobretodo por la utilizacion de la figura de musico en la narrativa,
como metafora de la presencia del creador en el texto. Ademas, observaremos la
conexion del personaje en cuestion con la biografia real del compositor aleman
Anton von Webern.

Palabras clave: Osman Lins; Thomas Mann; Doutor Fausto; Melopoética

Uma obra de arte acompanha-nos sempre como um todo. Mesmo
que a filosofia estética queira que as obras da palavra e da musica,
diferentes da arte plastica, sejam dependentes do tempo e de seu
seguimento, tambem elas almejam estar por inteiro em cada
momento. O principio jd contém o meio e oﬁm, o passado permeia
0 presente, e mesmo na mais extrema concentragdo sobre o passado
se insinua o cuidado com o futuro.

Thomas Mann. A geénese do Doutor Fausto

Uma visao de universo, um mundo presentificado, sem passado e
sem futuro, ou melhor, um imenso presente, que engloba o passado
e o futuro: tenho a impressao de que esta ¢ a visao do homem em
nossos dias, ou pelo menos a nova visdo do mundo para a qual
caminha o homem em nossa época.

Osman Lins. Evangelho na Taba
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Romances Musicais: Avalovara e Doutor Fausto

A Melopoética ¢ um ramo dos estudos comparados que, numa
abordagem intersemiotica, investiga as possiveis interagoes entre a literatura
¢ amusica, as chamadas homologias. O criador da designagao foi o professor
e critico hungaro, radicado nos Estados Unidos, Steven Paul Scher.

Para a Melopoctica importam todas as relagoes do texto com a musica,
¢ a presenga da personagem musico ¢ essencial para caracterizar a tematizagao
dessa arte na narrativa. Em seu livro Literatura e Misica, Solange Ribeiro de
Oliveira (2003:44) comenta que um dos topicos de aproximagao entre as
duas artes nos estudos comparativos ¢ a abordagem da “musica na literatura”.
Mencionada por Calvin Brown entre duas outras possibilidades de estudos —a
“literatura na musica” e “literatura e musica” — e retomada por Scher, a proposta
¢ detalhada por Robert Spaethling, que cita como exemplos textos que vao do
Antigo Testamento ao Doutor Fausto de Thomas Mann.

Entre outros elementos que encontramos na tipologia tradicional,
a Melopoctica contempla, segundo a visao de Spacthling, a presenga da
personagem musico enquanto elemento alusivo ou metaforico.

Nas obras em questao, a musica exerce um forte papel metaférico,
seja para refletir sobre as categorias narrativas do proprio romance, como
no caso de Avalovara, seja para utilizar as transformagées ocorridas na
linguagem musical para refletir sobre as relagées politicas e humanas, como
no caso do Doutor Fausto, de Thomas Mann. Em ambos os casos, a figura do
personagem musico e as alusdes a composi¢oes musicais exercem um papel
fundamental na concepgao da obra.

Em Avalovara, o capitulo P — O relégio de Julius Heckethorn exerce
juntamente com o capitulo S — A espiral e o quadrado, uma fungao autopoietica,
ou seja, ambos refletem sobre as propriedades de duas categorias narrativas
importantes, a saber: o tempo e o espago. Ainda dentro desta fungao,
auxiliam e ilustram a formacao e a constru¢ao do romance. Como diz Ana
Luiza Andrade (1987:174), “sao guias para a leitura de Avalovara”. Aparecem

fragmentados e recompostos atraves de dez segmentos identificados pelas
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letras “P” e “S”, respectivamente, do palindromo “Sator Arepo Tenet Opera
Rotas”, que orienta a estrutura do texto, e sao os inicos que nao participam,
pelo menos diretamente, do enredo do romance, que descreve a relagao
amorosa de Abel com suas trés paixdes: Roos, Cecilia e ¥'.

No entanto, como lembra Ermelinda Ferreira (2005), o enredo do
capitulo P dedica-se a romancear longamente a historia do relogio, um
importante objeto que compde a ambientagao do espago na cena principal de
Avalovara: a sala de um apartamento no edificio Martinelli, em Sao Paulo, onde
Abel e ¥ realizam seu ultimo encontro amoroso e sao assassinados pelo Iolipo.
Desta forma, o capitulo P ndo esta desconectado da trama, como pode levar
a crer. Ao contrario, incorpora-se fortemente a ela atravées de um elemento
de composigao do cenario, aspecto que julgamos fundamental a compreensao
da importancia do papel que Osman Lins conferia a musica em Avalovara. A
fungao do relogio musical, incumbido de deflagrar um trecho da Sonata em
fd menor (K 465), de Domenico Scarlatti, no momento crucial e climatico da
trama — o da morte das personagens — ¢ tamanha que o autor resolve dedicar
a historia do objeto todo um capitulo de seu livro. E ¢ neste capitulo que
ele introduz a figura do personagem musico, o tecladista e horologista Julius
Heckethorn, provavelmente inspirado, segundo a tese que aqui defendemos,
no compositor austriaco contemporaneo Anton Webern.

Segundo Antonio Candido (1973), ha dois tipos classicos de
personagens: as personagens de invengao e as personagens de transposi¢ao.
As personagens de invengao sao aquelas que nao seguem um modelo anterior,
sao totalmente imaginarias; enquanto as de transposigao sao projetadas com
base num modelo anterior, podendo haver uma fusao das duas categorias.
A segunda tese que aqui defendemos procura descrever Julius Heckethorn
como uma personagem de transposi¢ao, nao apenas por sua caracterizagao
historica, mas pelas circunstancias e situagdes mencionadas na trama de sua
historia, que acreditamos ser elaborado por intermédio de um estrategico
dialogo intertextual com o romance Doutor Fausto, de Thomas Mann.

Como grande admirador deste escritor alemao, ¢ provavel que

Osman Lins, na sua formagao, tenha se inspirado em algumas id¢ias de
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Mann para a elaboragao de suas proprias narrativas. Como ja dissemos, o
Doutor Fausto ¢, provavelmente, nos estudos de Melopoctica, o romance
mais conhecido e citado pela utilizagao referencial e estrutural da musica
no corpo da literatura — desde a criagdo do personagem musico até a
apropriagao de um género composicional, o Serialismo, como um dos
principais elementos geradores de metaforas narrativas em varios niveis:
estético, politico, social.

O leitor de ambos os romances percebera as semelhangas que os
atravessam e que poderiam designa-los como “romances musicais”: ha o
personagem-musico, Adrian Leverkhiin, compositor (em Mann), e Julius
Heckethorn, artesao e cravista (em Lins); ha a referéncia detalhada a criacdo de
composi¢des musicais originais por Leverkhiin (em Mann), e de uma criagao
desconstrutora por Heckethorn, a partir da apropria¢ao de uma pega musical
para a composigao de um objeto artesanal, o relogio (em Lins); ha a utilizagao
declarada do Sistema Dodecafonico de Schoenberg nas criagoes musicais do
personagem (em Mann), e a alusao indireta a mesma técnica de composigao
serial baseada no emprego livre dos 12 semitons da escala temperada, no
fracionamento da introdugao da sonata de Scarlatti incorporada ao mecanismo
sonoro do relogio (em Lins); ha, em ambos os casos, o papel decisivo da
alusao a musica atonal como alegoria ao espirito de autodestruigao inerente
aos sistemas politicos autoritarios, o Nazismo (em Mann) e a ditadura militar
(em Lins) — e que serve, em ambos os casos, a um simultaneo questionamento
do espirito de autodestruig¢ao da arte moderna —; e ha, sobretudo, a questao
do pacto com o Demonio, simbolizado numa reedi¢ao do Mephistofeles (em
Mann), e numa criatura monstruosa, o Iolipo (em Lins). A figura do Doutor
Fausto, no entanto, que ¢ claramente identificada com o personagem musico
no romance de Mann, parece converter-se na sua versao feminina no romance
de Lins, pois ¢ entre a mulher sem nome — simbolo do Logos e alegoria do
proprio romance Avalovara— que se estabelece o pacto nupcial com a danagao,
o qual resultara na morte da personagem, prenhe de simbologias.

£ imensa a fortuna critica sobre esse livro monumental, que Mann

iniciou no exilio americano, numa manha de 23 de maio de 1943, quando
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tinha 68 anos, e terminou em 29 de janeiro de 1947. Em A génese do Doutor
Fausto, livro memorialistico, Mann recapitula passo a passo a construgao de
sua obra-prima. Trata-se de um adendo essencial a leitura do Doutor Fausto,
mas também um relato atraente e inteligente, em tom confessional, sobre
o exilio, a vida americana, os traumas da Segunda Guerra, a amizade e,
sobretudo, o processo de criagao literaria. Ao contar a motivagao que o levou
a criar Doutor Fausto, provavelmente sua obra mais complexa e erudita, o autor
diz que aos 70 anos se obrigou a estudar profundamente os mistérios da teoria
musical, ja que o personagem principal ¢ um apaixonado pela musica.

O romance Doutor Fausto narra, através do relato do professor
Serenus Zeitblom, a historia de um compositor genial, Adrian Leverkihn.
Absorto na conjugagao herctica da evocagao do divino e do profano nas
suas composigoes, como dois inseparaveis componentes da explicagao da
existéncia humana, Leverkiihn atrai para si a atengao do Diabo. A ambic¢ao
de seu projeto, conjugada a uma fragilidade fisica gerada pela sifilis, criam
condigoes para que —a exemplo do lendario Fausto, de Goethe — Leverkiihn,
depois de um aterrador dialogo durante uma alucinagao, estabeleca um pacto
a fim de garantir tempo ¢ cncrgia para dar conta de sua importantc obra.
Esse pacto permite-lhe criar as mais assombrosas obras-primas, o Apocalipsis
cum figuris ¢ a Lamentagao do Doutor Fausto, que causarao uma grande polémica
em todo o circulo cultural da Europa da época. Mas Leverkiihn paga o prego
de seu pacto, sendo o Diabo implacavel na cobranga de sua divida.

Mann poderia ter concebido o seu personagem como um génio
literario — o que nao deixa de ocorrer, ja que ha tragos de grandes filosofos
na composicao de Leverkithn, como Friedrich Nietszche —, mas se esta
caracteristica fosse predominante ele perderia a oportunidade de discutir
a proeminéncia que a musica exerceu sobre o temperamento e a historia
cultural alemaes. E, obviamente, nio realizaria a obra intersemiotica que
ousou realizar.

Para fazer de Leverkithn um musico, e um musico contemporaneo
que promove uma ruptura vanguardista com a tradi¢ao, inspirado no que fez

Arnold Schoenberg, Mann precisou rever toda a sua propria cultura musical,
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que ja era impressionante; mas também estudar, repensar e reescrever a
exaustao capitulos inteiros que tratavam das experiéncias criadoras de seu
protagonista, tarefa para a qual contou com a ajuda do filosofo e critico
musical Theodor Adorno, também exilado nos Estados Unidos.

O Fausto que nos ¢ apresentado nesta obra ¢ um misantropo que resiste
a se tornar musico, a principio, justamente por ser avesso a apresentagoes
publicas, aplausos e louros, como escreve a seu mestre, Kretzschmar.
Adrian Leverkiihn nao faz o pacto por vaidade, mas por angustia. Ele abre
mao de sua individualidade, e até mesmo de sua alma, para criar uma obra
que revolucionaria os conceitos da musica, e que proporcionaria a Arte o
necessario rompimento com as velhas formas.

O que angustia Leverkiihn, e o faz ansiar por esta obra renovadora,
¢ “o sentimento coletivo do desgaste historico e do esgotamento dos

recursos artisticos”, “o aborrecimento causado por eles” e o “desejo de

)
encontrar caminhos novos”. Estes sdo os anseios que o levam a querer
realizar uma grande obra a qualquer prego, e que nao estao distantes dos
anseios de Osman Lins como artista, salvos elementos como as distancias
historica, geografica e cultural que os separam. Na verdade, encontramos
mais semelhangas entre o escritor Osman Lins e o personagem de Mann no
que se refere a um compromisso visceral com a arte do que propriamente
entre os personagens Leverkiihn e Heckethorn. De fato, a nossa proposta ¢
promover uma aproximagao entre Heckethorn e o musico Anton Webern,
que se relacionaria com o personagem do Doutor Fausto por ter sido discipulo

de Schoenberg e praticante do Serialismo em musica.
Personagens de Transposicao

No romance Doutor Fausto, figuras reais como os filosofos Nietzsche
¢ Adorno, bem como o musico Schoenberg, o regente Bruno Walter, o
musicologo e critico musical suigo Willi Schuh, entre outros, sao invocados
para a composic¢ao de personagens, um fato que ¢ constantemente aludido

e comentado pelos estudiosos da sua obra, que identificam essas “citagoes”
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seja pela presenga de determinadas inflexoes nas falas das personagens do
romance, seja pelo emprego de caracteristicas fisicas especificas ou pela
mengao a algum fato historico relevante que as envolva diretamente.
Osman Lins também pode ser considerado um mestre no exercicio
dessas homenagens implicitas. S6 para exemplificar, ao escrever Guerra sem
testemunhas recorre a um “outro”, um personagem-narrador, a quem empresta

a sua voz autoral:

O parceiro inventado por mim —recurso banal, mas com a fungao de
tornar menos arido o escrito, tanto para o leitor assim para o autor,
. . S . A
que, afeito a exercicios de imaginagao e aqui sofrendo a ascendéncia
das idéias, quer, com o artificio, amenizar sua tarefa — tera uma

presenca mal definida no livro”. (Lins 1974:24).

O parceiro a que se refere denomina-se Willy Mompou, talvez um
personagem de segunda mao se considerarmos que seu nome foi tomado
de emprestimo ao nome do personagem de um poema do pernambucano
Deolindo Tavares. Ha diversos exemplos deste procedimento em Avalovara, e
poderiamos citar um mais 6bvio, a meng¢ao ao personagem Liév Nikolaievitch
Michkin, nome do protagonista do romance O Idiota, de Fiodor Dostoiévski,
que ¢ identificado com Abel, personagem de Osman Lins. Esta estrategia de
dialogismo intertextual destaca-se também em diversos momentos de um
outro romance profundamente musical de Osman Lins, A rainha dos cdrceres
da Grécia, que pde o personagem-critico a ler na obra de Julia Marquezim
Enone um procedimento que ¢ comum ao proprio autor. No caso que citamos
abaixo, observa-se a mimetizagao de aspectos fisicos, referéncias literarias
ou estilos de escritores brasileiros na criagao de um cenario irdénico (ou

s A . -
melancolico?) sobre o canone, visto como um grande sanatorio:
J. M. Enone ... vai povoar o hospicio com figuras advindas do

meio literario, ndo com os loucos que poéde observar nas duas

vezes em que andou internada. As celas, os patios e as enfermarias
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do hospicio estao abarrotadas de autores. Mortos e vivos. Do
Padre Anchieta a Clarice Lispector. Alguns, nao identifiquei.
Ou la estdo, como faz sempre e tanto ocorre em outros livros,
para turbar a série? Ignoro quem seja esse louco maneiroso e
bem vestido, constantemente falando em mortandades; ou esse
tipo medo e gordo, de turbante branco, coberto de balagandas,
sempre agitando no ar ramos de arruda e dentes de jacaré... Mas
o de pele escura e rosto pintado de alvaiade, de chapéu alto e
luvas, piscando com malicia, certamente ¢ Machado de Assis; o
que acredita ser proprietario de um enfermeiro negro, enfeita-
se com penas de arara e tudo dissimula sob frases pomposas ¢ o
autor de Iracema. Quem nao reconhece o rispido e arredio louco,
parricida e uxoricida, soturno, constantemente disseminando
entre enfermos e sdos uma espécie de rosnado, como se todos
ali fossem um cao informe a ponto de morder?; ou o precario
latifundiario imaginario, olhando, contando e avaliando no ar
seus pastos, plantagdes, bois, sesmarias?; ou o miope de chapéu
de couro, gravata borboleta, rosario no colo, meias de seda e
sapatos de verniz, brandindo dia e noite um rifle invisivel com
medalhas na correia e clamando: “Epa, mano velho, venho e
vim, sobrosso?, afa, dou brado e bala!”, quem nao reconhece?
Um dos internos, a pele encarvoada, volta e meia na camisa
de forga, protesta contra tudo, grita para ser ouvido na rua
e sua idéia fixa ¢ escalar os muros. Vejam o ancido inquieto,
empertigado, olhos pequenos e cinicos, nariz de quem fareja o
mundo, a boca um lanho obliquo e corrosivo: maneja uma viola
de lata e com lingua agugada verbera sem descanso o Tesoureiro,
o Supremo Juiz, o Papa, o Provedor e o Rei: Gregério de Matos.
(Lins 1976:181)

O protagonista do romance Doutor Fausto, o musico Adrian

Leverkiihn, segundo os criticos, teria sido inspirado em duas figuras

203



Revista Investigacoes

importantes da historia alema: o filésofo Friedrich Nietzsche (cuja doenga

) \ s~ /. . . .
¢ incorporada a condigao fisica do personagem), e o compositor serialista

Arnold Schoenberg (cuja tese da musica serial também aparece representada

no romance). A respeito desta tltima alusdo, incorpora Thomas Mann uma
“Nota do Autor” ao final do Doutor Fausto:

Nao me parece supérfluo avisar o leitor de que o género
de composi¢io descrito no capitulo XXII e conhecido
sob a denomina¢ao de técnica dodecafonica ou serial, ¢
realmente propriedade intelectual de um compositor e tedrico
contemporaneo, Arnold Schoenberg. Associei essa técnica,
em certo contexto ideacional, ao vulto puramente ficticio do
musico, que ¢ protagonista tragico de meu romance. De resto,
devem as passagens do livro que tratam de Teoria Musical certos
detalhes a Harmonielehre (Tratado de Harmonia) de Schoenberg
(Mann 1984:689)

A nota foi acrescentada por insisténcia de Schoenberg e provavelmente

contra a vontade de Thomas Mann, como ele revela em A génese do Doutor

Fausto:

204

Devo mencionar que a atribuigdo a Adrian Leverkhiin, muito
criticada por alguns, da teoria da musica dodecafénica ou serial
de Schoenberg também foi um ato de montagem e fraude da
realidade? Devo sim, e no futuro, por exigéncia de Schoenberg,
precisara ser incluida no livro uma nota esclarecendo, a eventuais
desinformados, seu direito de propriedade intelectual. Um pouco
contra a minha vontade. Nao tanto por tal explicagao abrir uma
pequena brecha no circulo fechado do universo do romance, mas
sobretudo porque, na esfera do livro, no contexto do pacto com
o diabo e da magia negra, a idéia da técnica dodecafénica assume
um matiz, uma nuanga que na realidade nio lhe ¢ inerente —néo

¢ mesmo? — e que, portanto, de certo modo, a transforma em
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propriedade minha, ou seja: do romance. A teoria de Schoenberg
¢ minha versdo ad hoc dela sao tao antagonicas que, a meu ver,
citar seu nome no texto teria tido algo de quase ofensivo, sem

falar na desclegancia que seria. (Mann 2001:34)

Embora a nossa suposi¢ao da existéncia de um compositor real na
base da criacao de Julius Heckethorn no romance Avalovara, de Osman
Lins, careca de evidéncias empiricas e documentais e de qualquer revelagao
explicita do autor, julgamos que possa ser considerada uma especulagao
valida para a nossa proposta de analise. Essa aproximacao se justificaria,
em principio, pela constatacao que fizemos, durante a leitura do romance
osmaniano, da existéncia de diversos pontos de contato entre a historia ficticia
de Heckethorn e a historia real de Webern; e pelas possiveis implicagoes a
que essa aproximagao poderia levar. Fazemos valer, portanto, em defesa da
nossa proposta de investigagao e de especulagao neste trabalho, a afirmagao de
Roland Barthes quando diz: “O critico tem a obrigagao de mostrar a validade,
e nao a veracidade de suas afirmagdes”.’

Em nossas pesquisas descobrimos, entretanto, que Anton Webern nao
era um nome desconhecido para Osman Lins. Na correspondéncia pessoal
do autor, que consultamos em seu espolio na Fundagao Casa de Rui Barbosa,
no Rio de Janeiro, encontramos uma mengao ao compositor austriaco numa
carta que lhe foi enviada pelo artista plastico e poeta pernambucano Montez
Magno, em 8 de janeiro de 1977, de Recife, solicitando-lhe a compra, em Sao
Paulo, de partituras dos seguintes compositores: “Schoenberg (Op. 43); Anton
Webern (quartetos de cordas, Op. 57 ou Op. 28?); Stockhausen (Klavierstiick);
Erik Satie (Gymnopédie) e uma partitura qualquer de John Cage”.

Em entrevista que nos foi concedida em 2007, Montez Magno afirmou
que seu interesse por essas partituras residia na pesquisa que desenvolvia, na
¢poca, sobre a estrutura grafica e as propriedades visuais dessas composigoes,

e que resultou na publicagao de um livro de arte intitulado Notassons: Escrita

> Ad tempora
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musical aleatdria. Interessava-lhe o apelo espacial da musica de Webern,
que nao perdia a especificidade musical, ao contrario do que ocorria, por
exemplo, com as obras de Stockhausen ou de John Cage, cujas partituras,
muitas vezes, se constitulam verdadeiras obras de arte visual.

E de se supor que Osman Lins nao tenha ficado indiferente a tais
observagoes, e que possa ter levado adiante a pesquisa do artista plastico sobre
esse compositor, descobrindo possibilidades de analogias extremamente
proficuas para a criagao de seu romance.

No relato da historia do relogio musical, Osman Lins narra os percalgos
da biografia de Heckethorn, ambientada na Alemanha no periodo da Segunda
Guerra Mundial. Ana Luiza Andrade (1987:174) chama a atengao para
o papel alegorico desta narrativa, dizendo: “O relégio de Julius Heckethorn
constitui uma linha critica acerca da fungao repressiva da historia sobre o
artista”. A dimensao politica da narrativa d’O reldgio, se a considerarmos
uma critica ao regime militar no Brasil, ¢ comparavel ao tema da danagao e
do pacto com o diabo no Doutor Fausto. Se a sedugao de Adrian Leverkiihn
pelo demoénio pode ser entendida como um paralelo, na visao de Thomas
Mann, do fascinio da Alemanha pelo nazismo; o mesmo se poderia dizer da
seducao da personagem feminina ¥ — mulher feita de palavras e alegoria do
romance Avalovara, em cuja sala ressoara o relogio musical vindo de tao longe
no tempo e no espago — pelo regime da ditadura no Brasil, representado
na figura do militar Olavo Hayano, ou o “I6lipo”: uma personificagao do
demonio com o qual a protagonista sem nome realiza um pacto através do
casamento. Um pacto que, traido, resultara na condenagao do seu amor e
na sua propria morte.

E possivel que, além da evidéncia de um substrato politico comum de
realidades paralelas nos dois enredos, o protagonista da narrativa horologial
do romance osmaniano aluda de maneira mais especifica ao Doutor Fausto.
A nossa hipotese ¢ que, assim como a construgao de Adrian Leverkiihn por
Thomas Mann bascia-se na figura real do compositor Arnold Schoenberg,
a construgao de Julius Heckethorn estaria fundamentada na figura real do

compositor Anton Webern, discipulo de Schoenberg. Interessante ¢ constatar
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como esse paralelo, caso ultrapassasse o plano da mera especulagao aqui
proposto, seria capaz de iluminar a presenga de homenagens cruzadas em
Avalovara: seja ao estilo de composigao serialista inaugurado por Schoenberg
e radicalizado por Webern, retomado no modelo do relogio musical de
Heckethorn; seja ao proprio Thomas Mann, de quem Osman Lins se
reconheceria “discipulo” pelo viés desta alusao, denunciando, quem sabe, a
existéncia de uma estranha e oculta tradicdo romanesca fundada na criacio

literaria a partir de modelos musicais.

Fragmentagio narrativa e Serialismo musical: a espacializagao

das artes na modernidade

Alguma diferenga haveria, contudo, nas interpretagdes possiveis para
o uso do conceito musical de dissonancia nos contextos do romance Doutor
Fausto e do romance Avalovara. £ o poeta e critico César Leal que nos leva
a refletir sobre o assunto, em seu artigo “Thomas Mann: uma imagem do
século XX”:

Em relagdo ao conceito de dissonancia, diz Stravinsky que ela
esta no estilo da musica ha mais de um século: “Nao ¢ nem o
antincio nem a preparagao de nada. Nem a dissonéncia engendra
ordem, nem a consonancia assegura qualquer garantia de ordem,
de seguranga”. No Doutor Fausto, Zeitblom, analisando a musica
de Leverkiithn, relaciona-a com as tendéncias mais profundas
da desumaniza¢do da arte na Alemanha sob o hitlerismo. A
esséncia da obra musical do Doutor Fausto esta na dissonancia, na
consciente destrui¢ao da harmonia. Em certa ocasiao, o Doutor
Fausto conversa com o seu biografo e diz que ¢ preciso destruir.

Zcitblom, surpreso, indaga o que ¢ preciso destruir. *

— O que
dizem ser bom e nobre, o que afirmam ser humano, ainda que
seja bom e nobre aquilo pelo qual os homens lutam, pelo qual

derrubaram as bastilhas, os acontecimentos que os revoltosos
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anunciaram triunfantes. — Ouga-me, meu amigo, entendo-te
mal. Que queres aniquilar? — A Nona Sinfonia, diz Fausto”.
[...] Creio que Mann e Lukacs falham em sua avaliagao da arte
moderna. As vanguardas do inicio do s¢culo XX desempenharam
papel adequado ao espirito do tempo. Sem elas, todas as formas

de arte teriam se deteriorado. (Leal 2005:56)

Se Thomas Mann transforma a dissonancia num principio demoniaco —o
ovo da serpente que anunciaria a destruigao da arte — posto no impulso criativo
modernizador de seu personagem (o qual ele proprio, enquanto escritor, no
entanto, nao endossa plenamente),” 0 mesmo nao poderia ser dito sobre
Osman Lins, que incorpora a dissonancia na estrutura experimentalista e,
em certo sentido, ativamente destruidora da forma do romance burgués
tradicional, da qual o Doutor Fausto de Mann ainda ¢ legitimo representante.
Na obra de Lins, o relogio musical ¢ apenas uma metafora do proprio
romance, em sintonia, portanto, ¢ nao em atonia com os principios estruturais
que o norteiam, como parece acontecer na obra de Mann, quando cotejada
com as sinfonias dodecafonicas de Leverkhiin.

Pretenderia, com isto, Osman Lins, em seu Avalovara — entendido
como desleitura revisionista do Doutor Fausto — defender o principio de
destrui¢ao e de desumanizagao da arte moderna, condenado por Mann? E o
que pensar do efeito de espacializagao da narrativa, resultante da transposigao
da tecnica do Serialismo musical para a literatura? Como diz Thomas Mann
no trecho posto em epigrafe a este capitulo, a compreensao da literatura e
da musica como artes espaciais era por ele partilhada e defendida, embora
talvez nao diretamente praticada. Haveria, entao, no proprio Doutor Fausto, o

livro, o mesmo espirito de sedugao pela “destrui¢ao desumanizadora” da arte,

“ Em A génese do Doutor Fausto, Thomas Mann confessa a sua angustia sobre o “tradicionalismo”
que identifica na obra, quando comparada a textos experimentais de seus contemporineos: “Meu
preconceito era que, comparada ao vanguardismo excéntrico de James Joyce, minha obra parecesse de um
tradicionalismo insosso. Nesse ponto, é verdade que o vinculo a tradicio, ainda que matizado de parddia,
permite um acesso mais imediato, facilitando o alcance de uma certa popularidade. Mas trata-se mais de
postura que de esséncia” (Mann 2001:75)
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que descaracterizaria as formas artisticas reconhecidas e veneradas em sua
¢poca? Haveria, no proprio Thomas Mann — assim como pensamos existir,
indiscutivelmente, em Osman Lins — a sedugao pelo principio demoniaco
da destruigao das formas estabelecidas? Ou o seu magistral romance seria,
ao contrario, uma critica a esse impulso destruidor das formas classicas,

que ameagaria a arte moderna de mergulhar no vazio?
O paralelismo biografico de Julius Heckethorn e Anton Webern

Anton Webern (Viena, 3 de dezembro de 1883 — Mittersill, 15 de
setembro de 1945), tornou-se conhecido e admirado entre os musicos pos-
modernos pelas inovagoes ritmicas, timbricas e dinamicas que ajudaram a
formar o estilo musical conhecido como Serialismo, experimentacao de
novas formas de sintaxe musical baseada no principio de emancipagao dos
doze sons da gama cromatica. Aluno de Arnold Schoenberg e liderado por
ele, constituiu com outro aluno, Alban Berg, a chamada Segunda Escola de
Viena, numa alusao a Primeira Escola de Viena, constituida pela trindade
Joseph Haydn, W. A. Mozart e L. Beethoven. Uma das caracteristicas do
grupo mais jovem seria a utilizagdo de um método de composigao criado

por Arnold Schoenberg denominado “Musica dodecafonica”, “Método de

)
composigao com doze sons”, ou apenas “Metodo Serial”.
Webern estudou Filosofia e Musicologia em Viena, doutorando-se
em 1906, com uma tese sobre o compositor flamengo Heinrich Isaac. Em
1904, comegou a ter aulas de composigao com Schoenberg, que duraram
até 1908. Neste mesmo ano, iniciou a sua carreira como regente ¢ compos
a Passacaglia Op. 1 para orquestra. Sua simpatia pelo Socialismo levou-o
a assumir o cargo de regente da Associagao Sinfonica Operaria de Viena
e do Coral dos Trabalhadores de Viena, onde trabalhou por mais de dez
anos. Em 1926, conheceu a poeta Hildergard Jone, que proveu os textos
de todas as suas partituras vocais a partir do Op. 23, as trés cangées para voz

e piano — Via Inviae.
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Nesse periodo teve varios alunos particulares, e proferiu suas duas
famosas conferéncias: a de 1932, O caminho para a composicao com doze sons;
e ade 1933, O caminho para a nova musica. Em 1938, a Austria foi anexada
a Alemanha ¢ a Associacdo dos Trabalhadores foi dissolvida. Webern foi
demitido de suas fun¢des, assumindo um trabalho de rotina na Universal
Edition corrigindo provas, o que lhe trouxe grande frustragdo. Durante
esse periodo residiu em Médling por causa dos bombardeios em Viena.
Sua morte foi tragica. Morreu em 1945, alvejado, por engano, por um
soldado americano que o confundiu com um oficial alemao quando tentava
atravessar a fronteira para a Suiga.

Segundo Osman Lins, o ficticio Julius Heckethorn teria nascido 25
anos apos Anton Webern, em lugar nao precisado, mas tambem na Austria.
Logo se mudou para uma localidade proxima a Floresta Negra, onde a
familia adquiriu uma oficina especializada em mecanismos sonoros para
relogios. Aos seis anos, exilou-se na Inglaterra para fugir da Primeira Guerra.
Incentivado pelo avo, iniciou seus estudos de musica, tendo por instrumento
o cravo. Nao estudou Filosofia nem Musicologia, mas enriqueceu seu espirito
lendo livros raros da biblioteca de um ilustre antepassado, Charles William
Heckethorn — personagem veridico, de quem o personagem ficticio herdou o
sobrenome, numa dessas imbricagoes do real e do ficcional tao caras a Osman
Lins. Charles William Heckethorn (1826-1902) foi um célebre escritor e
historiador londrino do final do séc. XIX. Entre suas obras mais conhecidas
estao London souvenirs, de 1899; e Secret societies of all ages and countries, de
1875.° Talvez interessasse a Osman Lins a referéncia as “sociedades secretas
de todos os tempos ¢ lugares”, como uma alusao a propria tradigao artistica,
que se constroi pelo sacrificio e dedicagao de inlimeras pessoas vinculadas por
um inexplicavel compromisso a essa entidade —a Arte —, que transformaria
os criadores nos elos nem sempre conhecidos de uma estranha corrente

atemporal e desterritorializada.

> Embora, no romance, Osman Lins cite, de autoria de Charles William Heckethorn, apenas a obra The
printers of Basle in the XV and XIth centuries, their biographies, printed books and devises.
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Em 1929, aos vinte e um anos, Julius trabalhava como pianista num
hotel quando conheceu Heidi Lampl, com quem viria a se casar no ano
seguinte. Em 1930, reabriria a fabrica de carrilhdes da familia, na mesma
regiao em que passou parte da sua infancia. A partir dai, comegou a projetar
o famoso relogio. Sua construgao coincidiu com o periodo em que Hitler
subiu ao poder. Em 1937, Julius viu-se obrigado a transformar sua fabrica
numa oficina para construgao de material b¢lico, o que lhe causou grande
frustragao. No ano seguinte, a Austria foi anexada & Alemanha, ¢ Julius pos
o seu relogio em funcionamento. Em 1939, Julius vendeu o relogio com
o intuito de custear o tratamento da cegueira progressiva de sua esposa.
Em 1940, o casal viajou até¢ Rotterdam, onde ela ficou internada. Julius
retornou sozinho a Haia, onde foi fuzilado como traidor.

A titulo de curiosidade, elencamos algumas datas de eventos
relacionados ao personagem Julius Heckethorn que julgamos coincidirem com
algumas datas das composi¢es de obras de Anton Webern.® A especulagio
pareceu-nos digna de ser mencionada, a fim de reforgar o nosso empenho de
tecer uma aproximagao entre Heckethorn e o seu suposto modelo empirico,
o musico Webern. O quadro deixa evidente como as vidas do compositor e
do personagem inscrevem-se no mesmo periodo historico. Webern compée
quase toda a sua obra no periodo em que existiu o relojociro, exceto o seu
ultimo Opus, que data de 1943. Como dissemos, Webern ¢ assassinado em
1945.

¢ As datas e indicacdes a respeito da vida de Julius Heckethorn foram retiradas do “Quadro cronoldgico
de personagens e eventos histéricos citados em Avalovara, em. A garganta das coisas — movimentos de
Avalovara, de Osman Lins de Regina Dalcastagne. Lista da obra de Anton Webern, in: www.antonwebern.
com. Acessado em 08 de agosto de 2006.
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1908 — Nascimento de Julius Heckethorn, na
Alemanha

Composiciao dos Op.1,2 e 3,
de Anton Webern. Final do
seu periodo de formagao
com Schoenberg.

1914 — Inicio da Primeira Guerra Mundial,
Julius ¢ mandado para a casa dos avos na
Inglaterra.

Composicao do Op.11.

1918 — Suicidio do pai de Julius, apos descobrir
que era traido peﬁi mulher. Erica Haebler,
sua esposa, morre durante a guerra. Fim da
Primeira Guerra Mundial.

Composi¢cao dos Op.13, 14
e 15. Mudanga de Webern
para Viena.

1929 — Julius Heckethorn retorna a
Alemanha; conhece Heidi Lampl, e a pede em
casamento.

Composi¢ao do Op. 22.

1930 — Julius Heckethorn comega a elaborar
o plano de seu relogio; e casa-se com Heidi
Lampl.

Idem

1933 — Julius Heckethorn comega a fabricar as
pegas de seu relogio.

Composi¢ao do Op.24.
Conferéncia intitulada
Der Weg zur neuen Musik
(O Caminho para a Nova
Musica)

1937 — Julius Heckethorn ¢ intimado a adaptar
sua oficina de fabricagao de relogios para a
fabricacdo de material bélico. Termina o seu
relogio, mas niao o pée em funcionamento.
Alarmado com o que vé na Alemanha, muda-se
com a mulher para Haia.

Composigcao do Op.28.

1938 — A Austria é anexada pela Alemanha.
Julius pde em funcionamento seu relogio.

Composigao do Op. 29.

1939 — Julius Heckethorn vende o relogio
para o embaixador sueco na Holanda. Invasao
da Polénia, Inglaterra e Franga entram no
conflito.

Idem

1940 — Heidi e Julius viajam para Rotterdam,
onde ela fica internada para tratamento. Julius
regressa a Haia sozinho, sendo fuzilado pelos
alemides como traidor. Seus papéis sobre o
relogio sdo incinerados; O relogio ¢ vendido
Ee]o diplomata sueco a esposa do representante

rasileiro, que parte para Lisboa deixando o
relogio no porao da embaixada.

Composicao do Op.30.
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Um dado dessas biografias chama a aten¢ao quando comparado a

biografia do proprio Osman Lins: a frustragao vivenciada por Webern e

Heckethorn, quando seus processos criativos sao interrompidos e modificados

pela situagao da Guerra, o que os obriga a se submeterem a trabalhos

enfadonhos e desagradéveis. Sabe-se o quanto Osman Lins padeceu pela

necessidade de se dedicar ao trabalho burocratico numa repartigao publica,

como funcionario do Banco do Brasil, e de sua frustracao com uma realidade

que lhe roubava

P . .
(0] tempo necessario a escrita. Osman Lins Chegou mesmo a

calcular o nimero de horas diarias perdidas, que poderiam ter resultado num

investimento literario e no exercicio da criagao, que era o que lhe interessava

fazer. Nao por acaso, escreve em Avalovara:

A esse respeito,

Nio falta muito para a conclusao (do relégio) quando o intimam
(como a outros relojoeiros, transformados em fabricantes de
material bélico) a readaptar a sua oficina, com o subseqiiente
siléncio dos carrilhGes, cujo som constitui como que sua atmosfera
natural. ... Por outro lado, ele sabe: os costumes mudaram. As
cidades ja ndo precisam de relogios para seus habitantes e o sentido
como que sacral das horas (halito do tempo?) perdeu-se para os

homens. (Lins 1975:301)
citamos Anton Webern:

Hoje, jando estamos mais longe do momento em que poderemos
ser presos pelo fato de sermos artistas sérios. Ou melhor: isso ja
aconteceu! Nao sei o que Hitler entende por “Musica Nova”, mas
sei que para essas pessoas aquilo que designamos por esse termo
¢ um crime. N3o esta mais distante 0 momento em que seremos
encarcerados por escrever tais coisas. No minimo estamos
economicamente arrasados, marginalizados! Recuperarao eles
a razao no ultimo instante? Caso contrario, a vida espiritual se

aproxima de seu fim. (Webern 1984:50)
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Outro aspecto que chama a atengao nas biografias do personagem
historico e do personagem ficticio ¢ a peculiar percepgao que revelam da
musica como uma arte simultaneamente temporal e espacial, contrariando as

classificagdes habituais.
Artes temporais ou artes espaciais?

Tradicionalmente, a musica ¢ considerada uma arte do tempo, assim
como a literatura. Deve-se a Lessing a caracterizagao das artes segundo o
critério de sua temporalidade e espacialidade. Os artistas modernos, no entanto,
empenharam-se em romper com essa tradigao, buscando meios de refletir sobre
a consonancia de um espago-tempo tanto na produgao quanto na recepgao da
obra de arte, seja qual for o meio em que ela ¢ produzida. O critico que mais
se dedicou a avaliar a questao das estratégias de ruptura dos textos modernos
com a escrita linear e com a compreensao do tempo narrativo como progressao
foi Joseph Frank, em The widening gyre, obra que Osman Lins leu e citou em
sua propria tese de doutorado, Lima Barreto e o espaco romanesco.

No campo literario, romances experimentais como Avalovara buscam
a espacializagao do tempo pela fragmentacao do enredo e pela ruptura
da linearidade narrativa, um processo semelhante ao que se observa nas
composi¢oes de Webern, onde o siléncio exerce um papel gerador fundamental.
Anton Webern e Julius Heckethorn, ao fazerem uso da técnica, fragmentando
a id¢ia musical, conseguem resgatar a nogao da espacialidade inerente a uma
arte tida como essencialmente presa ao tempo.

E interessante constatar como, do ponto de vista estético, Osman
Lins ¢ Anton Webern tém uma preocupagao especial com a questao
da forma, com a organizagao espacial dos discursos literario e musical,
respectivamente. Nesse ponto, os dois “artesaos” tinham em comum o fato
de tratarem a criagdo artistica com absoluto rigor, o que talvez os tenha
motivado a reconhecerem como principio estrutural de suas obras um
mesmo modelo —o do Quadrado Magico. A questao do rigor cientifico sobre a

criagao, no entanto, nos conduziu de volta ao mito do Fausto — o cientista que
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vende a alma ao diabo —, e aos questionamentos que Thomas Mann propoe
sobre a validade do pacto demoniaco de destruigao das formas classicas
pelaarte moderna, posto em pratica por mussicos como Schoenberg, Anton
Webern, Adrian Leverkhiin e Julius Heckethorn, e por escritores como

James Joyce, Osman Lins e — por que nao? — o proprio Thomas Mann.
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