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Resumo:

Procura-se apresentar a novela escrita por Gustave Flaubert, Passion et
Vertu, em 1837. Apresentada por diversos criticos como génese de
Madame Bovary, a novela segue Mazza, mulher adiltera que assassina os
filhos e 0 marido em nome de um pulha, por quem fora seduzida. Apés
breve apresentagdo, tratamos de algumas questdes narratoldgicas
referentes a construcdo do duplo, além de breve andlise de procedimentos
de desfamiliarizacdo que provocam efeitos estéticos na obra.
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Abstract:

This article has the objetive of presenting the novella Passion et Vertu,
written by Gustave Flaubert in 1837. Indicated by many critics as the
genesis of Madame Bovary, it tells the story of Mazza, an adulterous
woman who murders her children and her husband because of a man
whom she had been seduced by. After a brief presentation, we will
discuss some narratological issues concerning the construction of the
double, as well as a brief analysis of defamiliarization procedures that
cause aesthetic effects on the text.
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Résumé:

Cet article a l'objectif de présenter le conte Passion et Vertu, écrit par
Gustave Flauber en 1837. Plusieurs critiques ont suggeré que le conte est
la genése de Madame Bovary car il raconte l'histoire de Mazza, une
femme adultére qui tue ses enfants et son mari a cause d’'un malin qui
I'a séduite. Aprés cette bréve présentation, on parlera de quelques
questions narratologiques concernant la construction du double et de
procédés de défamiliarisation qui sont a l'origine de certains effets
esthétiques.
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Gostaria de iniciar o artigo descrevendo esta pouco conhecida
obra de Flaubert. Data ela de dezembro de 1837, apesar de sé ter sido
publicada em 1910, quando da compilagao de seus primeiros escritos. A
critica, quando trata do texto, apenas aponta Passion et Vertu como
esboco de sua obra mais aclamada, Madame Bovary, dada a semelhanca
temadtica e talvez de enredo entre as duas obras. Em Passion, segundo
Jean Bruneau (1962), ao citar Le Romantisme et les Moeurs, de Louis
Maigron, Flaubert parece ter-se inspirado num caso criminal publicado
na Gazette des Tribunaux de 4 de outubro de 1837; se considerarmos
essa noticia como pontapé inicial para a formulacio do texto, a escritura
da novela teria durado cerca de dois meses.

Passion et Vertu, assim, centra-se em Mazza, mulher bem-
casada, mae de dois filhos e seduzida por um pulha, provavelmente
(como é sugerido quando da “generalizacdo”, logo na primeira parte da
novela, dos processos de seducdo em voga) impulsionado por uma
aposta. Abandonada pelo amante, que embarca 2 América (e, na noticia
da Gazette, o destino era o Brasil), envena os filhos e o marido e depois
se mata. A questio do duplo, percebemos, instala-se ji no titulo da
novela, como bem nota Yvan Leclerc (1991:193-194): “C’est précisément
I'analyse de cette transition que donnera au conte sa tournure
“philosophique”, par l'opposition de la passion, qui est une force, a la
vertu, réduite 2 'inconsistence d'un mot.” E consenso, também, entre os
estudiosos da novela, tratd-la como esbogo romintico de sua chef-
d’oeuvre, como a viria a ser Madame Bovary.

Sugeriram outros criticos, como Vilma Aréas e Jean Paul Sartre,
diferentes abordagens do texto; Aréas (2002) vé Passion et Vertu como
clara fonte da peca escrita por Ernestinho (e vale lembrar que Ernest, em
Flaubert, é o nome do amante), Honra e Paixdo, nO Primo Basilio. Fica o
enigma, entretanto, de como (e se) Eca de Queirds teve acesso a novela
de Flaubert. Sartre (1988:197), por sua vez, enxerga Mazza como a
personificacio de um desejo quase bestial: “universalisée par 'apparition
brusque, en elle, d'un besoin animal, elle est individuée par l'intensité
peu commune et la spécification rigoreuse de cet “instinct”.” Creio que a
leitura do conto sob a Gtica do desejo seja a que mais me interessa;
contudo, por ora, limito-me a algumas consideracoes de ordem formal,
que repercutem na propria concepgdo das personagens, do narrador e da
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novela em si. Creio que € justamente nesse aspecto, o da personificacio
do desejo bestial, quase sobre-humano, que Mazza se diferencia de
Emma; segundo René Girard (1992:14), “Emma Bovary désire a travers
les héroines romantiques dont elle a I'imagination remplie. Les oeuvres
médiocres qu’elle a dévorées pendant son adolescence ont détruit en elle
toute spontanéité.” Emma, desse modo, como também aponta Henry
James (1996), tem sua forca justamente em sua apatia, em sua falta de
vontade, num desejo, como sugere Girard, pouco (ou nulamente)
espontaneo. Mazza, como propoe Sartre, € justamente o oposto: ¢ um
verdadeiro reservatério de paixdo, e o caminho de destruicio de sua
prépria honra, em nome de um desejo carnal de proporgdes enormes,
lembra-nos um estado de gozo continuo.

A questio do duplo, que perpassa a obra de forma insistente,
parece estar ja imbuida na concepcio de narrador que é apresentada. O
tema da obra parece fixar-se sobre um duplo: o sujeito divide-se em dois
entes proprios; poderiamos inclusive trazer i tona o sujeito psicanalitico
que é, por definicdo, dividido. Nesse contexto, os instintos passionais sao
podados, moldados e reprimidos pela presenga da Lei, a virtude, no caso.
Trata-se, assim, de um caso de aniquilacdo de qualquer possibilidade de
ubiqiiidade: paixio e honra sio excludentes entre si. Citando o préprio
Flaubert (1914:255), “La vertu s’évapore bien vite au sourire d'une
bouche qu’on aime.”

Passando, agora, ao duplo narrativo, gostaria de me ater a
primeira oragdo da novela.

Elle I'avait déja vu, je crois, deux fois.

PressupOe-se que exista, a priori, uma personagem participante
da acdo que toma voz; nessa enunciagdo, percebe-se que esse ente
participante €, também, o ente narrativo. Temos, assim, a introducdo do
pronome je na sentenca que pretende determinar que certa mulher ja
havia visto certo homem duas vezes. No entanto, essa assercao é
interrompida por dois dados subjetivos complementares: o pronome je, ja
mencionado, e a primeira pessoa do verbo croire; temos, assim, a
construcgio certeira de uma subjetividade incerta, que se guia, nesse caso,

numa opinido difusa, borrifada na memoéria (narrativa), o véu didfano
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que, de algum modo, turva a visio (do narrador) para os fatos ocorridos
com as duas personagens em questao.

Interessa-me muito a maneira precisa com a qual, em uma
sentenga curta e aparentemente fitica, trés personagens sio apresentadas
como entes definidos, individualmente contornados. Elle, I’ (com o
auxilio do participio passado no masculino, o que determina que Elle viu
um [ui, e ndo uma outra elle) e je (crois). As duas ocasides de encontro,
contudo, sdo apenas percepcoes desse narrador que ainda nio se definiu,
que ainda nos deixa um pouco perplexos com sua dupla intervencgio
altamente vaga, no sentido que nio tem especificidade ou delineamento
claros, apesar de 0 mesmo se instaurar como ente. Quando pensamos,
desse modo, que se trataria de um narrador participante da acdo, o que se
convencionou chamar de narrador em primeira pessoa, justamente pela
instituicdo decisiva do ego (je), a sentenca segue, sem interrupgoes, pelo
seguinte caminho:

Elle l'avait déja vu, je crois, deux fois; la premiere dans un bal
chez le ministre, la seconde au Frangais, et, quoiqu’il ne fit ni
un homme supérieur ni un bel homme, elle pensait souvent a
lui, lorsque, le soir, aprés avoir soufflé sa lampe, elle restait
souvent quelques instants réveuse, les cheveux épars sur ses
seins nus, la téte tournée vers la fenétre ol la nuit jetait une
clarté blafarde, les bras hors de sa couche, et ’ame flottant entre
des émotions hideuses et vagues, comme ces sons confus qui
s’élevent dans les champs par les soirées d’automne.

Num félego tnico, produzindo “um tempo de histéria
longuissimo num tempo de discurso brevissimo” (Eco 1999:63),
visitamos um baile na casa do ministro, o Francais, o quarto de ela, e
somos apresentados a seu ato sonhador repetitivo: assoprar as velas, os
cabelos sobre os seios nus, a cabega caida a janela, os bragos fora da
cama, a alma que flutua, em confusio, com sentimentos poucos
delineados. Eco (op. cit.) retoma Chklovski (1973) ao propor que Flaubert
cria um exemplo de “desfamiliarizagio’ que niao € obtida
semanticamente, € sim por meio da sintaxe.” O conceito chklovskiano, a
meu ver, pode encontrar correspondéncia funcional na proposta
freudiana (cf. Freud 1919) de unheimliche, a “inquietante estranheza”, o
“estranho”, o “sinistro”, o “in-familiar”. Percorremos, de modo excessivo
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para um narrador que se propde como je — e, indo além, esse tal je crois
—, trés locais distintos em que elle esteve. Temos, também, uma
descricdo dos sentimentos de elle causados por esse homem nao-superior
e nao-belo, privados demais para serem abarcados com tais mintcia e
completude por aquele que se intitula je. A “desautomatizacio” vem
justamente da enumeragdo vertiginosa de lugares fisicos, estados
emocionais e uma pouco clara relacio entre uma elle que viu um homem
apenas duas vezes; acima de tudo, a estranheza maior vem do fato de
essa teia de significantes ser completamente esmiucgada com precisio
clinica por um narrador que se (a/e)nuncia a partir de je crois. Se je crois,
nio estou certo; sou, portanto, participante de uma acio que restringiria,
ao minimo, meu acesso ao quarto de elle, caso nio fosse eu a) seu
marido, b) sua criada. Espantosamente, o acesso irrestrito nio se da
apenas ao quarto de elle, mas também ao seu sonho, as suas
inquietacgbes, as suas emogoes terriveis e vagas.

Enfim, apds a exposicdo quase sistemdtica da nova maneira de
seduzir, o nono paragrafo da narrativa surge sem diretamente retomar o
que foi apresentado no primeiro; tampouco procura relacionar-se, através
de anifora ou déixis, as personagens apresentadas no nono parigrafo
com a descrigio do modelo sedutor corrente. Temos uma economia
semantica/sintitica que nos lanca diretamente para um momento
narrativo que prescinde de criacido de contexto: “Ernest s’était apercu que
Mazza souriait 4 ses regards.” No mesmo pardgrafo, poucas oragdes
abaixo, o conflito nos é apresentado em linhas objetivas:

Sur le penchent du gouffre, elle prenait de belles résolutions de
I’abandonner, de ne le plus jamais revoir, mais la vertu s’évapore
bien vite au sourire d’une bouche qu’on aime.

Estd instituido, assim, o tema do conto; sabemos, pela exposigiao
anterior do panorimico (o que fazem os homens com as mulheres
segundo o método em voga), que, no especifico, Mazza certamente serd
abandonada por Ernest e vird a sofrer as conseqiiéncias de seus atos. A
assimilagio do enredo do conto, desse modo, se faz com rapidez.
Contudo, o que interessa, aqui, mais que as decisdes e escolhas
narrativas desse ‘autor empirico’ ao guiar seu leitor pelas veredas do

z

mundo ficcional, é a instauracdo do narrador como ente primdrio,
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organizador do mundo ficcional; em outras palavras, o narrador, segundo
tal perspectiva, € preexistente ao mundo ficcional, e nio conseqiiéncia ou
instrumento de constitui¢io do mesmo; €, no entanto, parte constitutiva
desse mundo, pois sua existéncia dele depende. Vé-se, portanto, o
narrador como um organizador (textual?) cuja instauragio € circular: ele
surge da necessidade de quem organize um mundo que se cria; 0 mundo
que se cria, contudo, tem de perpassar a propria organizacio do narrador,
por ser um mundo que apenas se institui através de enuncia¢ées de uma
voz narrativa.

Creio eu, no entanto, que o que foi apresentado se articula com o
texto de Nietzsche (1999) sobre a teoria da verdade. Grosso modo, uma
suposta verdade é uma série de mentiras socialmente aceitas. O
mentiroso € aquele niao sabe mentir verdades. Assim, a verdade pode
apenas ser encontrada ‘em forma de tautologia, isto é, em estojos vazios’'.
Ao associar-se verdade com esgotamento de sentido, deparamo-nos com
uma questio central. Jean Bruneu (op. cit.) propde que as intervengoes do
narrador (0 je acima exposto) seriam, na verdade, intervengdes de
Flaubert, o autor que se dirige ao leitor. Quando consideramos o narrador
o0 ente ontoldgico per se, podemos tecer a seguinte proposigio: a critica
‘biografica’ tradicional propde que o narrador seja a voz oculta do autor €,
desse modo, o narrador seria uma conseqiiéncia ontoldgica da pré-
existéncia de um autor que, inserido num ‘mundo real’, procuraria
interpreti-lo ficcionalmente. Partindo-se, porém, da idéia de que o autor
estd dissociado de sua obra e que o narrador € o ser ontoldgico primeiro
por exceléncia — entramos, assim, na idéia de que a ficgdo é uma
constituigdo prépria —, nio nos é possivel dizer que o narrador é
contador que se baseia em suas préprias experiéncias. Se consideramos o
campo da ficgido uma construcio que parte de estojos vazios (e nio como
uma representacdo mimética da realidade), podemos supor que as
construgdes ficticias, perpassando a nocdo do imagindrio, seriam a forma
mais honesta de se criar uma verdade; seria no campo da ficcio,
portanto, que as verdades siao inquestiondveis, local completamente
imune aos perigos e limitagdes do mundo real. Ironicamente, o conceito
fenomenoldgico da ficgdo ndo fugiria, portanto, a conceituacio da
narratividade como tendo o ‘mundo real’ como pano de fundo — se o
mundo da ficgdo é nulo e neutro, tudo pode nele acontecer, e nada serd
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questionado, nio deixo, desse modo, de suspender minha descrenca, de
inserir-me numa realidade que independe do mundo em que vivo (ou em
que penso Viver).

O je crois de Flaubert, narrador aparentemente observador, é
ontologicamente impossivel de ser coincidente com o narrador
organizador do texto, que espreita Mazza em sua intimidade mais
recondita. O narrador, da mesma maneira, nio pode ser a personagem,
pois aquele que tudo vé nido pode je crois. As outras personagens — € a
prépria personagem respectiva ao narrador — seriam criagbes do
narrador, percepcOes conscientes no estojo vazio, seres que ‘existem’
apenas como conseqiiéncia narrativa. Coincidentemente, o estatuto que
a personagem assume corresponde ao do ente per se — ainda melhor, o
ente per se encontra, dentro de sua prépria criacdo imagindria, um outro
ente (alteridade, duplo, portanto) responsivel por uma coincidéncia
ontoldgica, num estado de espelho narrativo.

A anilise apresentada é, decerto, formalista; contudo, creio ser
cabivel em se tratando de Flaubert, que passava oito horas para escrever
uma folha de texto, num jogo de (re)escritura exaustivo. Trata-se de um
aspecto minimo da narrativa, nio sendo minha real e extensiva
abordagem de Passion et Vertu; no entanto, creio ser uma abordagem
possivel, dentro do plural de leituras que os significantes do texto
permitem.
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