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E segredo de quem ama

ndo conhecer pela rama

gozo que seja profundo,
elaborado na terra

e tdo fora deste mundo

que o corpo, encontrando o corpo
e por ele navegando,

atinge a paz de outro horto,
noutro mundo: paz de morto,
nirvana, sono do pénis.
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Resumo: Como tema, tem-se o estudo do conto erotico “Palavras em busca de
nupcias” de Paulinho Assung¢doa luz do dialogismo bakhtiniano. Objetiva-se
compreender o didlogo existente entre as vozes que se entrecruzam no conto, o que
podera colaborar para o entendimento do conceito de erotismo na literatura atual.
A andlise terd como fundamentagdo tedrica os estudos de Bakhtin (1997; 1998;
2006). Quanto ao erotismo, serdo utilizados Bataille (1980) e Paz (1994). Observou-
se que o conto erotico ¢ memoria de outros textos, pelo seu cardter intertextual e
interdiscursivo.

Palavras-chave: Rela¢ées dialogicas. Bakhtin. Conto erdético. “Palavras em busca de
napcias’.

Abstract: We propose a study of the erotic short story “Palavras em busca de
nupcias” by Paulinho Assun¢do based on Bakhtin’s dialogism. Our objective is to
comprehend the existing dialogue created by the voices that intercross in the tale,

! Mestre em Linguistica pela Universidade de Franca (UNIFRAN).

% Doutor em Educacdo pela Universidade de S&o Paulo (USP). Professor do Programa de
Mestrado em Linguistica e do curso de Letras e Pedagogia da Universidade de Franca
(UNIFRAN).



Revista Investigacdes \/ol. 28, n° 1, Janeiro/2015

what may collaborate to the understanding of the concept of the erotic in the
current literature. The theoretical foundation for the analysis rests on Bakhtin’s
studies (1997; 1998; 2006). In relation to eroticism, Bataille (1980) and Paz (1994)
are consulted. It was observed that the erotic tale is the memory of other texts, due
to its intertextual and interdiscursive characteristics.

Keywords: Dialogical relations. Bakhtin. Erotic tale. “Palavras em busca de
nupcias”.

Resumen: Proponemos un estudio del cuento erdtico “Palavras em busca de
nupcias”, de Paulinho Assunc¢do, con base en el dialogismo bajtiniano. El objetivo es
comprender el didlogo existente entre las voces que se entrecruzan en el cuento, lo
que puede colaborar para la comprension del concepto de erotismo en la literatura
contemporanea. El andlisis tendra como fundamentacién teorica los estudios de
Bajtin (BAKTHIN, 1997; 1998; 2006). En relacion al erotismo, seran utilizados
Bataille (1980) y Paz (1994). Se observo que el cuento erdtico es memoria de otros
textos, por su caracter intertextual e interdiscursivo.

Palabras-clave: Relaciones dialdgicas. Bajtin. Cuento erotico. “Palavras em busca
de nupcias”.

Consideragoes iniciais

A condicdo primeira de um enunciado literario é a dialogicidade,
ou seja, uma orquestracio de vozes que se fazem presentes e
imaginadas na trama narrativa. Um conto é um enunciado e, como tal,
propoe e enceta um didlogo que se abre a réplicas as mais dispares. Por
isso, o conto erdtico “Palavras em busca de nupcias”, de autoria de
Paulinho Assuncgdo (2006), é o nosso objeto de estudo. Ele faz parte da
coletdnea 69/2 Contos eréticos?, organizada por Ronald Claver (2006).

Como justificativa para a pesquisa, estd o fato de que o erotismo

na literatura precisa ser mais investigado do que tem sido até agora,

3 “O titulo do livro é fruto de encontros, telefonemas, mensagens trocadas entre as quinze
pessoas que escrevem esse livro: curiosamente 15 é a soma de 6 e 9 (pura casualidade!
Esperamos que nos traga bons augurios), 69 é visualmente o nuamero perfeito, entretanto
apresentamos aqui apenas a ‘metade’ da perfeicao: dividimos por 2 nosso circulo: sugerimos que
o leitor se encarregue da complementacao” (CLAVER, 2006a, p. 12). O titulo da coletanea deve
ser lido como “69 dividido por dois contos eréticos”, pois o ultimo conto foi escrito somente até a
metade, o0 que exige o trabalho final do leitor.
2
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uma vez que seu valor artistico nem sempre tem sido reconhecido e
explorado pelos estudiosos. Paralelamente a isso, é importante expandir
os estudos acerca do erotismo e da pornografia, sobretudo no campo
das ciéncias, para que as discussdes sobre esses temas cheguem ao
grande publico e, assim, deixem de ser tabu, pois o preconceito com a
tematica tratada em obras eroticas obrigou a sexualidade a refugiar-se
no dominio do ndo-dito. Esse fato prejudica os debates acerca das
questdes concernentes a Eros e, dessa forma, tudo o que é erotico fica
continuamente no patamar de interdito. Dai a necessidade de pesquisas
sobre o tema, principalmente no que se refere aos estudos literarios.
Como objetivo geral, estd o interesse em compreender como se
ddo as relacoes dialdgicas em uma materialidade discursiva erotica, na
perspectiva das reflexées de Bakhtin (1997; 1998; 2006). Como objetivos
especificos, tem-se a preocupacdo de se verificar qual é a axiologia que
preside o corpus; assim como observar se as vozes que se entrecruzam
no conto ajudam a evidenciar algumas caracteristicas das identidades
do homem e da mulher no século XXI. Ao lado dessa busca, sera feito
um estudo em torno do conceito de erotismo com vistas a colaborar
para a distin¢do do que seja uma obra literaria considerada erotica, uma
vez que os conceitos de erdtico, de obsceno e de pornografico

confundem-se no imaginario popular.

Relacoes dialogicas

Para Bakhtin (2006), a unidade do texto ndo ¢ dada basicamente
pela sua forma externa, mas no préprio plano do objeto estético, isto &,

a unidade textual acontece pelo amplo e complexo quadro de relacGes
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de valores humanos que presidem a atividade de produzi-lo. Para ele, o
discurso é sempre resultado de entrecruzamentos e de didlogo com
outros textos, dai o aspecto coletivo do “eu”, marcado por outras vozes
que se mesclam no discurso.

Assim, para o fildsofo russo,

a orientacdo dialdgica é naturalmente um fendmeno proprio a
todo o discurso. Trata-se da orienta¢do natural de qualquer
discurso vivo. Em todos os seus caminhos até o objeto, em
todas as dire¢Ges, o discurso se encontra com o discurso de
outrem e ndo pode deixar de participar, com ele, de uma
interacdo viva e tensa (BAKHTIN, 1998, p. 88).

A esse eco dialégico inerente aos enunciados, Bakhtin denominou
dialogismo. O dialogismo é a ordem do enunciado. Assim sendo,
Bakhtin pretende mostrar com as suas descobertas que o dialogismo vai
além das formas composicionais: “ele é o modo de funcionamento real
da linguagem, é o préprio modo de constituicio do enunciado”
(FIORIN, 2006a, p. 33). Absorver o discurso alheio no proprio
enunciado torna visivel o dialogismo como principio de funcionamento
da linguagem na comunicagdo real.

Bakhtin (1998, p. 153) assegura que na constitui¢do de quase todo
enunciado - “desde a curta réplica do didlogo familiar até as grandes
obras verbo-ideoldgicas” - existe, implicita ou explicitamente, uma
quantidade bastante razoavel de palavras de outrem. Na formacdo de
quase todo enunciado acontece um didlogo tenso, “hum processo de
delimitacdo ou de esclarecimento dialégico mutuo” (BAKHTIN, 1998, p.
153).

Além desse dialogismo constitutivo, que ndo se mostra no fio do
discurso, ha outro que é nitido. O enunciador incorpora outras vozes

no enunciado. Nesse caso, as relagdes dialégicas sdo uma forma
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composicional, ou seja, sio maneiras externas e visiveis de mostrar as
vozes que compdem o discurso (FIORIN, 20064, p. 32).

Assim, Fiorin (2006b, p. 174) afirma que ha duas maneiras basicas

de se incorporar distintas vozes no enunciado:

a) aquela em que o discurso do outro é abertamente citado e
nitidamente separado;

b) aquela em que o enunciado ¢é bivocal, ou seja,
internamente dialogizado. Na primeira categoria, entram
formas composicionais como o discurso direto e o discurso
indireto, as aspas, a negacdo; na segunda, aparecem formas
composicionais como a parodia, a estilizagdo, a polémica
velada ou clara; o discurso indireto livre (FIORIN, 2006b,
p-174, grifo nosso).

Bakhtin afirma, sobre isso, que “a palavra alheia introduzida no
contexto estabelece com o discurso que a enquadra ndo um contexto
mecdnico, mas uma amalgama quimica; o grau de influéncia mutua do
didlogo pode ser imenso” (BAKHTIN, 1998, p. 141).

Com base nesses conceitos, analisaremos como se dado as relacées
dialégicas no corpus escolhido. Serdo aproveitadas também as
definicbes de géneros discursivos, as quais sdo apresentadas na

sequéncia.

Os géneros discursivos

Conforme Bakhtin (2006), a lingua se realiza em enunciados
(orais e escritos), os quais sdo concretos e unicos, usados em contextos
sociais definidos de acordo com o campo da atividade humana. Esses
enunciados se caracterizam pelo seu conteido tematico, pelo seu estilo

de linguagem e por sua construgdo composicional.
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Dessa forma, certas condi¢bes de comunicagdo discursiva,
relativas a campos de atividade e esferas de utilizacdo da lingua, geram
determinados géneros, isto ¢, determinados tipos de enunciados
estilisticos, temadticos e composicionais “relativamente estaveis”, os
quais denominamos géneros do discurso. Por isso, Bakhtin assegura
que a lingua materna é conhecida pelo falante em enunciados concretos
que sdo ouvidos e reproduzidos na comunicagdo discursiva real entre as
pessoas, e que, portanto, ndo pode ser dominada pelos falantes por
meio de dicionarios ou de manuais de gramatica (BAKHTIN, 2006).

Consoante os estudos de Morson e Emerson (2008), os géneros
ndo sdo pertencentes somente a literatura, mas guiam o nosso discurso
cotidiano. Machado (2006, p. 155) concorda com tal afirma¢do quando
diz que: “exatamente porque surgem na esfera prosaica da linguagem,
os géneros discursivos incluem toda sorte de dialogos cotidianos bem
como enuncia¢des da vida publica, institucional, artistica, cientifica e
filoséfica”. Por isso, a infinidade de experiéncias e de atividades sociais
requer uma multiplicidade de géneros.

Devido ao seu cardter social, os géneros sdo responsaveis por

organizar

o nosso discurso quase da mesma forma que o organizam as
formas gramaticais (sintaticas). Nés aprendemos a moldar o
nosso discurso em formas de género e, quando ouvimos o
discurso alheio, ja adivinhamos o seu género pelas primeiras
palavras, adivinhamos um determinado volume (isto ¢, uma
extensio aproximada do conjunto do discurso), uma
determinada constru¢do composicional, prevemos o fim, isto
é, desde o inicio temos a sensa¢do do conjunto do discurso
que em seguida apenas se diferencia no processo da fala
(BAKHTIN, 2006, p. 283).

E, por serem “relativamente estaveis”, os géneros discursivos

podem abarcar outros géneros em sua composi¢dao, o que permite o
6
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pluriestilismo, ou seja, a pluralidade de estilos. Conforme Fiorin (2006a,

p. 48): “o estilo é um dos componentes do género. H4, assim, um estilo

do género e, dentro do género, podem aparecer os estilos que criam os

efeitos de sentido de individualidade”.

O mesmo estudioso diz ainda que:

estilo é o conjunto de procedimentos de acabamento de um
enunciado. Portanto, sdo os recursos empregados para
elaborad-lo, que resultam de uma selecio de recursos
linguisticos a disposi¢do do enunciador [...] que definem a
especificidade de um enunciado e, por isso, criam um efeito
de sentido de individualidade. [...] O estilo é o conjunto de
particularidades discursivas e textuais que cria uma imagem
do autor, que é o que denominamos efeito de individualidade
(FIORIN, 20064, p. 46).

Todavia, segundo Bakhtin (2006), nem todos os géneros sio

uniformemente abertos aos reflexos da individualidade. Os géneros que

mais favorecem o estilo sdo os literdrios. Nesse caso, o estilo individual

é a esséncia da construc¢do do enunciado.

De acordo com as descobertas de Bakhtin, é importante

diferenciar:

géneros discursivos primdrios (simples) - formam-se nas
condi¢des de comunicacgao discursiva imediata.

géneros discursivos secundarios (complexos) - surgem de um
convivio cultural mais complexo e relativamente muito
desenvolvido e organizado (predominantemente o escrito) -
artistico, cientifico, sociopolitico, etc. No processo de sua
formacdo eles incorporam e reelaboram diversos géneros
primarios (BAKHTIN, 2006, p. 263).

Afinal, os géneros sdo formas de combinac¢des de uma cadeia, a

qual ndo apenas junta, mas também movimenta as relagbes entre as

pessoas ou entre os sistemas de linguagens.

Bakhtin desenvolveu muitos de seus conceitos a partir da

observacdo profunda do género discursivo romance, o qual é
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pertencente a esfera discursiva mais elaborada por ter acabamento
estético. O conto, assim como o romance, é também género secundario
e, em especial, é o género do texto que compode o corpus de analise do
presente artigo. Sabe-se que existem intimeras diferengas entre esses
dois géneros, as quais sdo explicitas, sobretudo com relacdo a extensdo
e a estrutura. Entretanto, salvaguardadas essas diferencas, a
narratividade e a literariedade, pertencentes tanto ao conto quanto ao
romance, permitem-nos a leitura do corpus de analise com base nas
reflexdes romanescas de Bakhtin.

A partir dessas constatacoes, pode-se observar que o conto
estrutura-se em um didlogo explicito com outras materialidades
discursivas. Bakhtin (2006) chama este fenémeno composicional de
plurilinguismo, ou seja, a manifestagdo de intimeras vozes dentro de
um mesmo texto. O plurilinguismo pode ser concebido por meio da

intercalagdo de géneros. Nas palavras de Bakhtin:

o romance admite introduzir na sua composicdo diferentes
géneros, tanto literdrios (novelas intercaladas, pecas liricas,
poemas, sainetes dramaticos, etc.), como extraliterarios (de
costumes, retoricos, cientificos, religiosos e outros). Em
principio, qualquer género pode encontrar um género que
ndo tenha sido alguma vez incluido num romance por algum
autor. Os géneros introduzidos no romance conservam
habitualmente a sua elasticidade estrutural, a sua autonomia
e a sua originalidade linguistica e estilistica (BAKHTIN, 1998,

p- 124).

A utilizacdo de géneros intercalados no conto lhe da a capacidade
de assimilagdo da realidade, sobretudo quando os géneros mais
prosaicos e cotidianos sdo postos na estrutura (BAKHTIN, 1998), assim
como acontece no conto analisado.

Bakhtin (1998, p. 125) destaca ainda que esses géneros que entram

no texto literdrio inserem nele as suas linguagens e, como efeito,
8
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“estratificam a sua unidade linguistica e aprofundam de um modo novo
o seu plurilinguismo”. Portanto, os géneros intercalados sdo
fundamentais para a introducdo e a organizacdo do fendémeno do
plurilinguismo no texto literario: “todas essas formas permitem realizar
o modo da utilizagdo indireta, restritiva, distanciada das linguagens”
(BAKHTIN, 1998, p. 127).

A partir de tais observagdes, Bakhtin conceitua:

o plurilinguismo introduzido no romance é o discurso de
outrem na linguagem de outrem, que serve para refratar a
expressdo das inten¢des do autor. A palavra desse discurso é
uma palavra bivocal especial. Ela serve simultaneamente a
dois interlocutores e exprime ao mesmo tempo duas
intencoes diferentes: a intencdo direta do personagem que
fala e a intengdo refrangida do autor. Nesse discurso ja duas
vozes, dois sentidos, duas expressdes. Ademais, essas duas
vozes estdo dialogicamente correlacionadas, como que se
conhecessem uma a outra, como se conversassem entre si. O
discurso bivocal sempre ¢é internamente dialogizado
(BAKHTIN, 1998, p. 127-128).

Assim sdo os discursos com géneros intercalados: todos sdo
bivocais e internamente dialogizados. Neles se encontra um didlogo
potencial, ndo desenvolvido, um didlogo concentrado de duas vozes,
duas visdes de mundo, duas linguagens (BAKHTIN, 1998).

No caso do conto estudado, o plurilinguismo e o pluriestilismo
ocorrem por meio do didlogo entre linguagens e géneros diferentes. O
objetivo é usar os textos-base para a persuasio das personagens
(sobretudo da personagem masculina), o que faz com que o
entrecruzamento de vozes presente no texto seja coerente com o ideal
do narrador. Bakhtin chama este fendmeno de estilizacao: as vozes que
tecem a narrativa, por meio de rela¢cdes dialégicas, sdo convergentes

entre si.
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Em sintese, a estilizacio é um tipo de discurso bivocalizado
passivo unidirecional, pois “[nele] o estilizador adota o discurso de um
falante ou escritor anterior cujo modo de falar ou escrever é visto como
essencialmente correto e consentdneo com a tarefa a cumprir”
(MORSON; EMERSON, 2008, p.166). Assim, “[...] a concordancia, ndo
menos que a discorddncia, é uma rela¢do dialdgica” (MORSON;
EMERSON, 2008, p.166).

No caso do corpus aqui analisado, essas relacdes acontecem por
meio da interagdo entre géneros discursivos diversos, tanto primarios
quanto secunddrios, e pela citacdo direta de trechos de outras
materialidades discursivas.

Na sequéncia, apresentaremos algumas acepc¢des condizentes ao
campo da literatura erética com o objetivo de esclarecé-las ao leitor

para posterior aplicacdo no corpus escolhido.

O erotismo na literatura

Ha muita divergéncia na conceituacdo de erotismo e de
pornografia. Muitos autores separam os dois conceitos, enquanto que
outros preferem ndo delimitar as fronteiras. Como ndo é escopo deste
artigo, o conceito de pornografia ndo serd explanado. Trabalhar-se-a
somente com os estudos acerca do erotismo.

A veracidade da dificuldade de definicdo de erotismo é reiterada
pelas palavras de Castello Branco (1984) quando ela diz que definir
erotismo, “a linguagem cifrada de Eros”, conforme a logica, é o mesmo

que caminhar em dire¢do contrdria ao proprio impulso erético, o qual
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transita pelo siléncio e pela fugacidade. Para a autora, “o carater
incapturavel do fen6meno erético ndo cabe em defini¢es precisas e
cristalinas - os dominios de Eros sdo nebulosos e movedicos”
(CASTELLO BRANCO, 1984, p. 7).

A palavra “erdtico” vem de erotikds (relativo ao amor) e deriva de
Eros, o deus grego do amor, de acordo com a etimologia.
Posteriormente, a psicanalise classificou o erotismo como forga,
principio da a¢do, o que é proveniente da libido. Logo, erotismo é o
resultado da jun¢do entre “erot(0)” + “ismo” e significa paixdao amorosa
(DURIGAN, 1985, p. 30). Passaremos agora da etimologia aos conceitos
sociais da palavra.

As representacdes sociais possuem carater transitorio e, por isso,
nunca estdo prontas e acabadas, elas evoluem e se diversificam com o
passar da historia. O que pode ser feito é responder um
questionamento dentro de um recorte de tempo e de espago
previamente definidos.

Georges Bataille (1980, p. 36) conceitua erotismo como um
impulso resultante de duas forcas divergentes: a vida e a morte, isto é, a
busca de continuidade dos seres humanos em contraposi¢do ao carater
mortal dos individuos. Para o autor, os individuos se lancam em uma
busca absurda de permanéncia porque sentem uma espécie de nostalgia
da individualidade. Assim, o que move os individuos no erotismo ¢é a
vontade de viver por meio da fusdo com o outro, ou seja, superar a
morte. Contudo, essa fusdo com o outro é fugidia, porque individuos s6
podem existir enquanto seres distintos: “a fusdo total, duradoura,
eterna sé seria possivel na morte dos individuos. Eros é movido,
portanto, por um desejo extremo de vida, [..|] que fatalmente

desemboca [...] no abismo da morte” (BATAILLE, 1980, p. 36). Portanto,
11
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Eros é entendido como uma forma de recompor a natureza antiga,
conforme a qual os seres humanos eram constituidos a partir de uma
fusdo com o outro.

Para Paz (1994), a distin¢do entre erotismo e sexualidade é
importante para que o primeiro nio perca as suas dimensdes humanas
quando comparado a segunda. O erotismo ¢é, portanto, algo que “nao se
deixa reduzir [...]; seu reino é a singularidade irrepetivel [sic], escapa
continuamente a razdo e constitui um dominio ondulante, regido pela
excecdo e o capricho” (PAZ, 1994, p. 13).

Vives-Rocabert (2005) completa as reflexdes de Paz (1994)
quando assegura que, a partir do pressuposto de que a sexualidade é
imutavel, o erotismo possa adquirir, porém, “uma variedade quase
infinita de modalidades” (VIVES-ROCABERT, 2005, p. 57). Enquanto o
ato sexual para fins de reproducdo é sempre mecanico e repetido, o
erotismo é invencdo, ou seja, molda-se na fantasia como uma
manifestagdo da criatividade humana.

Na literatura, conforme Paz,

nada mais natural que o desejo sexual; nada menos natural
que as formas em que se manifesta e se satisfaz. Na linguagem
e na vida erdtica de todos os dias, os participantes imitam os
rugidos, relinchos, arrulhos e gemidos de toda espécie
humana. A imitacdo ndo pretende simplificar, mas complicar
0 jogo erotico e assim acentuar seu carater de representagdo.
O erotismo ndo imita a sexualidade, é sua metafora. O texto
erdtico é a representagdo textual dessa metdfora (PAZ, 1994, p.
12-13, grifo nosso).

Por ser um impulso inerente a vida, o publico em geral procura
conhecimento sobre as representac¢des eroticas para que tenha retorno

com relagdo as suas expectativas e até mesmo para que possa saciar as
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suas necessidades nesta area. Por isso, a literatura erdtica sempre tera
espaco no mercado editorial (DURIGAN, 1985).

Com efeito, nas palavras de Castello Branco (1984), lado a lado
com a chamada “literatura oficial”, a qual forma o canone classico,
desenvolveu-se e ainda se desenvolve, com igual sofisticagdo, a
literatura do erotismo, a qual se constroi com base no despir do corpo e
na exploragdo dos detalhes sexuais. Talvez devido a correspondéncia
que se faz normalmente entre erotismo e pornografia, esse tipo de
producao tenha sido geralmente rotulado como de menor valor.

Consoante os estudos de Castello Branco (1984), ao juntar amor e
humor e ao revelar abertamente a sua intencdo de “eternalizacdao” do
prazer, em contraposi¢do ao ato sexual com o objetivo exclusivo de
procriagdo, essas obras inauguram “a festa, o carnaval, a utopia”. Por
isso, sdo ameacas para a civilizagdo “que tem na festa o seu momento de
excecdo e onde a utopia é o espaco dos loucos, a terra de ninguém”
(CASTELLO BRANCO, 1984, p. 68). Durigan (1985, p. 11) concorda e
assegura que tal preconceito “obrigou o erdtico a refugiar-se no
dominio do implicito, do ndo-dito, das entrelinhas, do sussurro, que,
com o tempo, passaram a ser aceitos quase como as suas caracteristicas
absolutas”.

Assim sendo, o erotismo ndo pode ser claramente definido,
porém segue alguns rumos constantes: é a representacdo cultural da
sexualidade; depende, basicamente, do momento histérico, da
sociedade e das particularidades de cada individuo; e se fundamenta
nas diferencas e na fantasia. E o viés humanizado do instinto sexual.

Adiante, serd exposta a analise do corpus selecionado a partir de

todas as reflexdes mostradas até aqui.
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Leitura bakhtiniana: “Palavras em busca de napcias”

O conto em questdo narra a historia de um homem e de uma
mulher, j4 maduros, que almejam um relacionamento amoroso apds a
viuvez. No decorrer dos fatos, sdo trocadas algumas missivas entre eles,
nas quais o desejo por novas nupcias vai sendo revelado, sobretudo por
parte da personagem masculina. Apos algum tempo de contato por
meio de cartas, os dois marcam um encontro. O préprio titulo do texto
é legitimado por essa troca: palavras que vdo e que vém em busca de
companhia, exatamente como acontece entre o remetente e a
destinatdria na troca das correspondéncias: “de quando em quando o
vento joga em mim palavras que viajam, em busca de nupcias”
(ASSUNCAOQ, 2006, p. 155).

Apds a leitura, percebe-se que no conto as relages dialdgicas
acontecem por meio da interagdo com outros géneros discursivos, tais
como: a carta, o bilhete, o cartdo e o poema, o que caracteriza um estilo
individual; bem como com outras materialidades discursivas.

A constituicdo estilistica do conto acontece por meio de relacées
dialégicas com outros estilos e outras linguagens, tudo relacionado, de
maneira geral, aos géneros discursivos primarios: a composi¢iao
dialogica do conto, género secunddrio, da-se por meio do
entrecruzamento de estilos e de linguagens de géneros primarios.

A partir dessas constatacoes, pode-se observar que o conto
“Palavras em busca de nupcias” (ASSUNCAQO, 2006) estrutura-se em
interacdo explicita de géneros discursivos, tais como a carta, o bilhete, o

cartdo e o poema. Bakhtin chama esse fendmeno composicional de
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plurilinguismo, ou seja, a manifestacdao de inumeras linguagens dentro
de um mesmo texto. O plurilinguismo pode ser concebido por meio da
intercalacdo de géneros.

No caso desse conto, o plurilinguismo e o pluriestilismo ocorrem
por meio do didlogo entre linguagens e géneros diferentes. O objetivo é
usar os textos-base para legitimar o intuito das personagens
(notadamente o desejo da personagem masculina), o que faz com que o
entrecruzamento de vozes presente no texto seja coerente com o ideal
do narrador: as vozes que tecem a narrativa, por meio de relacdes
dialogicas, sdo convergentes entre si, o que configura a estilizacdo. Tal
fato é confirmado pelo desenrolar da narrativa, que acontece durante a

troca de missivas entre as personagens:

E a primeira carta que mandei foi em papel de alvuras.

[...] A segunda carta que mandei foi em papel de verdes
mares, [...] colei nela duas folhinhas secas, do jardim dos
fundos.

[...] Foi no domingo a tarde, quando o radio tocava musicas
que produzem nuvens, que enviei a terceira carta.

[...] E outra missiva eu mandei, agora bilhete.

[...] E pus no fundo do embrulho outro bilhete, agora cartdo,
cartdozinho de pontas arredondadas.

[...] E entdo mandei carta-bilhete agora s6 com um resto de
esperanca (ASSUNCAOQ, 2006, p. 153-155, grifos nossos).

O bilhete é um género discursivo pertencente a esfera de
atividade cotidiana. O seu objetivo é passar um recado de forma rapida.
Para isso, possui um remetente e um destinatario que sdo, geralmente,
pessoas muito préoximas, o que permite o uso de linguagem informal
em seu conteudo. O cartdo também é género primdrio e tem como
finalidade a comunicacdo entre duas pessoas, entretanto, utiliza uma

linguagem um pouco mais formal.
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O género discursivo carta familiar configura-se pela sua funcao de
estabelecer contato entre as pessoas, mesmo que morem em locais
distantes. O seu tom é pessoal e de proximidade, o que pode ser
confirmado pela linguagem usada no conto: esse alto grau de
intimidade permite aos interlocutores o entendimento da missiva como
a representacdo de uma conversa informal e corriqueira. Isso quer dizer
que ha um remetente em primeira pessoa que se dirige a um
destinatario. Devido ao seu cardter subjetivo, ndo ha regras fixas ou
modelos a serem seguidos para se escrever uma carta pessoal.

Quanto ao didlogo entre textos, a interacdo ocorre a partir de
uma rede de referéncias com trechos de textos de diversos autores,
todos marcados pelas aspas, o que evidencia uma das formas de

constituicdo de relacoes dialdgicas na narrativa:

[...] pus nela um verso tirado de um bolero, puxei umas
quantas frases de E¢a.

[...] Cinco folhas com mil palavras em letras das miudinhas,
nela tinha Camées, nela tinha um escondido verso de Bocage,
nela tinha um furto dos Cdnticos dos Cdnticos |...]

14. No finalzinho da carta-bilhete, tive o tino de roubar
palavrinhas do Gregério de Matos, assim: “minha rica Cumari/
minha bela Camboatd/ como assim de Piraja/ me desprezas
tapiti:/ ndo vedes, que murici/ sou desses olhos timbd/
amante mais que um cip6/ desprezado Inhapupé,/ pois se eu
fora Zabelé/ vos mandara um Miraré” (ASSUNCAO, 2006, p.
153-154, grifos nossos).

Quando o narrador toma para si as palavras do outro e usa o
didlogo entre textos como recurso literario, da a sua producdo um efeito
de vinculacdo com o texto-base. No caso, as palavras dos autores
citados sdo formas de legitimar a persuasdo do narrador, as quais estdo
impregnadas de ideologia compartilhada entre o autor e os autores por

ele citados.
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No caso de “Cantico dos Canticos”: “la quando se diz ‘qudo
formosa e encantadora és, meu amor, minhas delicias!” (ASSUNCAO,
2006, p. 154), segundo Cavalcanti (s/d, s/p), “sua leitura imediata [...]
revela ser um canto ao amor natural, dos mais francos e diretos da
literatura de todos os tempos”. Segundo o mesmo autor, nele as
imagens descritas sdo bastante realistas, pois “a linguagem ¢é
francamente erética” (CAVALCANTI, s/d, s/p, grifo nosso), sobretudo
com relacdo ao corpo da mulher e ao desejo do seu parceiro.
Paz (1994), sobre o “Cantico dos Canticos”, diz que o sentido
religioso do poema é inseparavel de seu sentido erdtico e profano. Sao

dois aspectos da mesma realidade:

esta colecdo de poemas de amor profano, uma das obras
eroticas mais belas ja criadas pela palavra poética, nunca
deixou, ao longo de dois mil anos, de alimentar a imaginagdo
e a sensualidade dos homens. A tradicdo judaica e a crista
interpretam esses poemas como uma alegoria das relagdes
entre Jeova e Israel ou entre Cristo e a Igreja. [...] E impossivel
ler seus poemas unicamente como textos erdticos ou como
textos religiosos. Sdo um e outro e algo mais, sem o qual ndo
seriam o que sdo: poesia (PAZ, 1994, p. 23).

Além da Biblia, o narrador cita Bocage, cujo trecho ndo é

literalmente colocado no texto. Sobre esse autor, Sousa (2012) diz,

em todos eles [os poemas de Bocage] é evidente [...] uma
vivéncia transgressiva do desejo, uma vez que depende de um
encontro explicitamente clandestino, no qual os rituais
erdticos dependem de os dois amantes se conseguirem
manter a margem [...] do codigo normativo da época (SOUSA,
2012, p. 14, grifo nosso).

-

E exatamente assim que acontece no conto aqui analisado, em
que as duas personagens trocam missivas com o objetivo de se

encontrarem discretamente. Para os dois interlocutores, ndo ¢
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“socialmente adequado”, sobretudo para a mulher, ter um
relacionamento amoroso apos a viuvez.

Na sequéncia da narrativa, ha a citacdo de Camoes. Conforme
Oliveira (2011, p. 12-13), “a dialética entre a espiritualidade e a
carnalidade é, realmente, um dos topicos mais problematicos e
interessantes em Camdes”. Dai a importancia do didlogo entre textos
estabelecido por este texto com o soneto camoniano, cujo primeiro
verso é: “Amor é fogo que arde sem se ver”, no qual o verbo “arder”
possui valor semantico de ardéncia do fogo do amor eroético. Oliveira
(2011, p. 12-13, grifo nosso) diz ainda que “o erotismo e a sensualidade da
beleza feminina brotam naturais” em varios textos do poeta portugués.

Para completar a rede de composi¢do do conto, tem-se Gregorio
de Matos, o famoso “Boca do Inferno”. Sobral (2012) diz, em uma
entrevista, que um dos primeiros autores a falar de erotismo que se
conhece, no Brasil, é Gregdrio de Matos: “[...] [ele] fazia criticas sérias
aos costumes da época, embora ndo fosse politicamente correto”
(SOBRAL, 2012, s/p). Assim, o intuito de explicitar as suas intencdes,
embora discretamente mescladas aos textos das correspondéncias,
evidencia-se nas rela¢des dialogicas presentes na narrativa, e Gregorio
de Matos é um expoente no que condiz as tematicas consideradas
erdticas. Até aqui, pode-se perceber que o estilo préoprio do autor
convida a relagdo entre textos na estrutura composicional da obra, o
que soa bastante natural.

Em meio a tais didlogos, o narrador vai de referéncias mais
“brandas”, como Eca de Queiroz, até as mais “subversivas’, como
Gregorio de Mattos. Em cada correspondéncia, ele é mais claro, o que

assusta a leitora dos bilhetes. A mulher é representada como casta e
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ingénua: “Assim, curta, de beicinhos e alguns trovoes: ‘Desbocado vocé,
hein?”, enquanto que o homem ¢é malicioso e sagaz: “E eu perguntava:
‘Posso morder?” (ASSUNCAOQ, 2006, p. 153-154).

Quanto a estrutura narrativa, ela acontece embrenhada aos
recebimentos dos bilhetes, cartas e cartdes trocados pelas duas
personagens: “2. Ela vitva, eu vitvo, os dois ja navegados pelo barco
sem volta das idades. Eu ourives, ela do lar” (ASSUNCAO, 2006, p. 153-
154). Percebe-se, claramente, que “eu” é a personagem masculina,
também narrador da histéria, e “ela” é a personagem feminina com
quem ele mantém contato por meio de algumas missivas.

Com relacdo ao apelo erdtico, ele é mais explicito nos trechos em
que ha discurso direto entre as personagens: “E a boca? Redondinha
quando beija?”, ou ainda: “8. ‘Peitinhos de péssego?, eu perguntei”
(ASSUNCAO, 2006, p. 153, grifos nossos). Como pode ser observado, no
conto, ha referéncias claras as partes do corpo da mulher. Entretanto,
mapear a anatomia feminina ndo ¢é suficiente para transpor erotismo e
pornografia. Isso acontece porque ndo ha descrigdo do ato sexual, ha
somente uma alusdo ao final da narrativa. Além disso, as metaforas
tornam o desejo carnal mais brando, dai o clima sugestivo da narrativa.

Sobre as metaforas, seguem alguns exemplos: “esperei que o meu
proprio luto pedisse calores na minha cama”; “com um laco de fita num
buraquinho”; “no sonho eu pus a minha boca no lugar que vocé me
nega’. Ou ainda: “Abaixei entdo as armas mais atrevidas e escolhi
bombons” (ASSUNCAO, 2006, p. 153-154, grifos nossos).

Dessa forma, segundo o contexto de criacdo da obra, Bakhtin
(2006, p. 268) diz que “os enunciados e seus tipos, isto ¢, os géneros
discursivos, sdo correias de transmissdo entre a historia da sociedade e

a histdria da linguagem”. Logo, o conto mostra, enquanto materialidade
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discursiva, os papéis sociais de seus personagens como reflexos e
refracdes da sociedade que os criou, ou seja, a pos-modernidade, na
qual, ainda, as mulheres sio submetidas a certos preconceitos, como,
por exemplo, a seducdo ser vista puramente como uma atitude
masculina.

Na sequéncia, o narrador conduz os acontecimentos como se
estivesse brincando com a sua interlocutora. A cada mensagem, seu

apelo sexual aumenta:

Nela eu perguntei, com boca de mel: “E bonito o seu pé?”

[...]

Até perfume fiz exalar das dobras do papel. Se pudesse, colava
na carta o meu corac¢do. E eu perguntava: “Posso morder?”

[...] E disse: “Carinhos dentro do seu umbiguinho.”

[...]

Nela escrevi assim, quase com odio, e fui mais desbocado:
“Sonhei com os puxadinhos da sua boca, achei mel nos seus
guardados, no sonho eu pus a minha boca no lugar que vocé
me nega.” (ASSUNCAOQ, 2006, p. 153-155, grifos nossos).

Apds recuar umas vezes e demorar em responder: “Fiquei
esperando pelo sim durante a semana que veio e a semana que vinha”,
ou “Deu sabado e deu domingo, deu segunda-feira” (ASSUNCAOQO, 2006,

p. 153-154), a personagem feminina se entrega aos desejos do narrador:

15. De tarde, quando os bem-te-vis ainda viam por entre as
arvores, pousou um envelope nas frestas da minha janela.
Vinha escrito assim, com letras tremidas: “De noite, o trinco
da porta da frente vai ficar bambo. E sé empurrar e entrar |[...]"”
(ASSUNCAO, 2006, p. 155, grifo nosso).

Os géneros discursivos foram surgindo no decorrer do conto
conforme o intuito do narrador, o que confirma, de acordo com
Bakhtin (2006), que o uso deste ou daquele enunciado reflete as

circunstdncias e os propositos de cada esfera de atividade.
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Ao final do conto, o narrador consegue atingir o seu objetivo de
conquistar a sua interlocutora: ela marca um encontro com ele.
Novamente, o erotismo estda nas entrelinhas: “Um beijo quente”
(ASSUNCAO, 2006, p. 155), o que ndo explicita se havera ou ndo o ato
sexual. A narrativa termina num clima de sugestdo, o qual serd
preenchido de sentidos pelo leitor. Dai a concretizacao do traco de

erotismo inerente ao texto.

Consideracgoes finais

No conto, as relacGes dialdgicas se ddo de duas formas: pela
mistura de estilos e de linguagens de géneros primarios (carta, bilhete e
cartdo) e secunddrios (poema e conto), o que ¢é legitimado pela escolha
que o narrador faz dos tipos de missivas que vai usar no decorrer do
jogo de seducdo, e pela citacdo explicita de dizeres de outras
materialidades discursivas (de autorias variadas: Bocage, Camdes,
Gregorio de Matos, etc.), por meio do uso das aspas, em um didlogo que
marca no texto as inten¢ées sexuais do narrador, uma vez que ele segue
em uma escalada constante no nivel de erotismo. Ele parte de
referéncias leves e vai até um dos maiores nomes da literatura
subversiva. Temos, portanto, o género discursivo conto erotico
constituido a partir de didlogos entre outros géneros e outros textos.

Assim, ao utilizar discursos familiares, o locutor propde a ativagdo
da memoria coletiva do interlocutor, o que embasara toda a
interpretagdo advinda dessas relagbes de dialogo com outras

referéncias. Além disso, sdo estabelecidas ainda relacGes de sentido
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entre os discursos do locutor, do interlocutor e da sociedade na qual
estdo inseridos, ou seja, o didlogo continuo, que nio tem fim.

Em “Palavras em busca de ntpcias” (ASSUNCAQO, 2006), é
possivel observar alguns valores referentes a identidade do género
feminino. Durante toda a troca das correspondéncias, a personagem
masculina criou os dialogos a partir das fontes literarias ja citadas com
a finalidade de obter respostas, isto é, somente ele mostrou-se
interessado em continuar a busca por novas ntpcias. A mulher, no
entanto, tinha o tnico papel de responder as missivas, conforme o que
ja estava escrito. Algumas vezes, inclusive, ela demorou em escrever de
volta porque se sentiu intimidada pelas palavras do outro, sobretudo
quando a intenc¢do sexual aumentou e ficou mais nitida na voz de
Gregorio de Mattos. E como se o narrador “congelasse” as atitudes de
sua interlocutora de acordo com aquilo em que ele acredita (ou foi
criado para acreditar) ser um bom modelo de mulher: ele avanca, ela
recua, ele tenta de novo, ela cede. Enquanto o homem grafava e ansiava
pelos bilhetes fazendo as suas atividades didrias naturalmente, a
mulher carecia de palavras e demandava mais tempo para tracar no
papel as suas vontades. Portanto, pode-se verificar que o papel dado ao
homem nessa narrativa é aquele que a sociedade determina: ele, e
somente ele, pode seduzir. A mulher ocupa o lugar de expectadora no
jogo da sedugdo. Ao final, jd4 com certa intimidade, ela acolhe os
clamores do seu interlocutor e aceita o convite, porém, a linguagem
empregada por ela na ultima carta ndo é explicita, por isso ndo ha como
o leitor saber se houve ou nao a relagio sexual.

Outra constatagdo diz respeito ao apelo sexual existente no conto:

as metaforas confirmam o velamento e a provoca¢do do desejo, o que
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acontece sem a exposicao do ato sexual. Esse fato é confirmado pelas
atitudes do narrador, que vai, nitidamente, aumentando a intensidade
da sua invocagdo a cada carta trocada, citando as partes do corpo
feminino como se tragasse um “caminho do prazer”. Tem-se, como
efeito, a criagdo de uma atmosfera insinuante, o que caracteriza de
forma enfdtica a literatura erdtica. Nesse contexto, é possivel observar a
comprovagdo das palavras de Paz (1994), de acordo com as quais o
processo de seducdo, que é puramente humano, diferencia o erotismo
do instinto sexual animal. Em outras palavras, enquanto escreve as
cartas, o narrador busca conquistar a sua interlocutora por meio do
fascinio que vai provocando nela a partir dos autores que cita. Dessa
forma, o objetivo ndo é somente o sexo, mas sim o jogo da atra¢do e a
fantasia.

Apos a leitura do conto, na perspectiva do dialogismo
bakhtiniano, apurou-se que o conto erdtico constitui-se dialogicamente
pelo seu carater intertextual e interdiscursivo e tem na sua forma
arquitetdnica a preocupagdo com uma axiologia fundamentada em
valores éticos e cognitivos necessarios a responsividade do ato de existir
humano. O que a andlise comprova, em um plano mais elevado, é que a
literatura erdtica de alta qualidade tem potencial significativo para
retratar comportamentos humanos naturais no acontecimento do
existir. Cabe ao leitor observar e recuperar essas vozes ao longo da

tessitura do fio discursivo.
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