
ngela D\onisiO
AC&l'VO PeSSOa\

,.,
INVESTIGA~OES
Lingiiistica e Teoria Literaria

vol. 4



REITOR
Prof Efrem de Aguiar Maranhiio

PRO-REITOR PARA ASSUNTOS DE PESQUISA E POS-GRADUAf;AO
Prof Yony de Sa Barreto Sampaio

PRO-REITOR DE EXTENSAO, CULTURA E lNTERCAMBIO C1ENTiFIco
Prof'Margarida de Oliveira Cantarelli

DIRETOR DA EDITORA UNlVESITARIA
Prof Washington Luiz Martins da Silva

COORDENADOR, PROGRAMA DE POS-GRADUAC;;AO EM LETRAS E
LINGUisTICA

VlCE-COORDENADOR, PPGLL
Prof' Nelly Carvalho

CONSELHO EDITORIAL
Ataliba T. de Castilho (USP)

Francisco Gomes de Matos (UFPE), Presidente
Idelette Fonseca dos Santos (UFPB)
Ingedore V. Koch (UNICAMP)

Ivaldo Bittencourt (UFPE)

Jose Fernandes (UFGO)

Luiz A. Marcuschi (UFPE)
Marigia Viana (UFPE)

Regina Zilberman (PUC-RS)

Sebastien Joachim (UFPE)

lNVESTIGAC;;OES - Lingiiistica e Teoria Liteniria ISSN 0104-1320
Vol. 4, dezembro de 1994
Publicayao Anual do Programa de Pos-Graduayao em Letras e Lingiiistica da Universidade
Federal de Pernambuco, Departamento de Letras, Centro de Artes e Comunicayao,
10 andar, 50670-901 Recife, Pernambuco. Telefone (081) 271.8312.



HESITAyAO E VARIAyOES NA INTERAyAO HOMEM-MULHER:
o CASO DA REPETIyAO
Judith C. Hoffnagel

o NOVO REGIONALISMO NORDESTlNO: A IDENTIDADE BRASILEIRA
NA OBRA DE ANTONIO TORRES E JOAO UBALDO RIBEIRO
Roland Walter

o FUNCIONAMENTO POLIFONICO DA ARGUMENTAyAO
Ingedore V. Koch

o DISCURSO E AS PROFISSOES: ANALISE DA INTERAyAO EM
CONTEXTOS lNSTITUCIONAIS

o MITO, DlNAMICA (INTER) CULTURAL
Sebastien Joachim

LES MYTHES FRANyAIS DANS L'IMAGlNAIRE SOCIOCULTUREL
BRESILIEN

AS LlNGUAS INDIGENAS BRASILEIRAS: UMA SITUAyAO LIMITE
Stella Telles Pereira Lima



VARIA<;;OES REGIONAIS NA FALA DE PROFISSIONAIS DE
TELEJORNALISMO EM PRODU<;;OES LOCAIS DE JOAO PESSOA,
NATAL E RECIFE

o AUTO E A HETERO DEFINI<;;AO DA LINGUAGEM COMO FORMA DE
PERPETUAR OS ESTEREOTIPOS

o PERCURSO DO SENTIDO NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS
Monica Fontana

o PAPEL DA AVALIA<;;AO NA NARRATIVA JORNALIsnCA
IsaltinaMello Gomes

o SUJEITO NA FIC<;;AO LITERMIA
Marcia Meira de Vasconcellos Basto



Este numero contem 17 textos, dos quais 9 de docentes e 8 de
alunos. Contribuem colegas da UFPE e professores-pesquisadores da Universidade
Federal de Goias e Univesidade Estadual de Campinas.

Em observancia it politica preconizada pela Comissao Edito-
rial, com apoio do Colegiado do Programa, abre-se mais esp~o para contribuir;:oes
de p6s-graduandos.

Estao representadas as duas areas de concentr~ao do PPGLL,
Lingiiistica e Teoria da Literatura, respectivamente atraves de nove e oito textos.

Tematicamente diversificado, 0 numero oferece insigthts e
resultados de pesquisas relacionadas itLingiiistica Institucional (usos da linguagem
para fins profissionais), it Literatura Nordestina (reveladora da Identidade Brasi-
leira), it Interdisciplinaridade (poesia e musica), it Percepr;:ao intercultural do mito.

Analistas dodiscurso encontrarao estudos referentes itinter~ao
conversacional homem-mulher, it narrativajomalistica, a linguagem radiofonica
e it fala de telejomalistas.

a Movimento universal em favor dos direitos humanos
lingiiisticos esta representado por urn artigo centrado em linguas indigenas
brasileiras e por urn texto sobre educar;:ao lingiiistica para a PAZ.

Cumpre registrar que este numero esta sendo lanr;:ado na
gestao da nova Coordenadora, Prof' Dr' Gilda Maria Lins de Araujo.

Francisco Gomes de Matos
Presidente da Comissao Editorial



- -HESITA~AOEVARIA~OES NA-INTERA~AO HOMEM·MULHER:-o CASO DA REPETI~AO

Segundo Golman-Eisler (1968:31), "a fala espontanea alta-
mente fragmentada e descontinua" e "os atributos de fluxo e fluencia na fala
espontanea deveriam ser julgados como uma ilusao." A descontinuidade no fluxo
da produc;ao oral e tida como "um fenomeno absolutamente normal" por Preti
(1990: 30), sendo explicado ou justificado como" decorrente dessa quase simulta-
neidade entre a manifestac;ao verbal e a construc;ao do discurso, bem como a
conseqiiente rapidez de sua produc;ao" (Koch et aL 1990: 148). Sao pois, vanas as
formas que a descontinuidade toma no discurso oral, estando entre elas os
fenomenos de repetic;ao, correc;ao e hesitac;ao.

Na pesquisa maior da qual este trabalho representa um
resultado preliminar e parcial, investigamos 0comportamento desses fenomenos de
descontinuidade sob 0 ponto de vista socio-interacional. Especificamente, preten-
demos examinar a relac;ao dos fenomenos de descontinuidade com os fatores sexo
dos interlocutores e tipo de texto (narrativa, conversac;ao, entrevista etc.).

A investigac;ao de outros aspectos da produc;ao oral (introdu-
c;ao de topico, desenvolvimento de topico, marcadores conversacionais) tem
mostrado diferenc;as nitidas no uso de elementos lingiiisticos e interacionais por
parte de homens e mulheres. Assim, e sugestivo verificar se a descontinuidade em
suas vanas manifestac;oes tambem e sensivel it variavel social de sexo dos
interlocutores. Isto e, estamos interessados em ver 0 comportamento dos fenomenos
de descontinuidade em termos de tipo de texto oral e sexo dos falantes.

No presente trabalho, limitaremos nossa discussao ao feno..
meno de repetic;ao e mais especificamente a hetero-repetic;ao. Mas antes de discutir
o conceito de repetic;ao que norteara nossa investigac;ao, sera uti! considerar a
natureza do tipo de interac;ao verbal, a conversac;ao que pretendemos investigar.
Vma caracteristica importante deste tipo de discurso e comentado por Ochs
(1983: 135) quando diz que os discursos podem variar de acordo com 0 grau de
planejamento. 0 discurso nao-planejado seria aquele que prescinde de reflexoes
previas e preparac;ao organizacional antes de sua expressao. 0 planejado, por sua



vez, 6 aquele projetado e pensado antes de sua manifestac;ao. Ela ainda aponta para
o fate de que os discursos variam nao somente namedida em que sac planejados mas
tamb6m na medida em que sac planejaveis. A conversac;ao realmente espontanea,
segundo esta autora, "6 por definic;ao relativamente nao-planejavel" porque dife-
rente de outras formas de discurso, na conversac;ao espontanea, por ser administrada
passo a passo ('locally manged'), "6 dificil predizer a forma em que a sequencia
inteira sera expressa", enquanto "0 conteudo pode ser ainda menos predizivel".

E neste sentido que Schegloff (1982:73) nos lembra que 0

discurso devia ser tratado como uma realiz~ao (achievement), algo produzido no
tempo real, e que esta realizac;ao 6 de natureza interativa. Como ele nota, "0 carater
desta realizac;ao interacional 6 pelo menos em parte formada pela organizac;ao
sociosequencial da participac;ao na conversac;ao, por exemplo, na sua organiz~ao
de tumos". Koch et al. (1990: 149), comentando a natureza interativa da conversa-
c;ao,observam que "na organizac;ao da conversac;ao ha que se considerar a presenC;a
de uma sequencia de ac;oes coordenadas e a criac;ao coletiva do texto, na medida em
que falante e ouvinte, numa altermlncia de papeis constroem, em conjunto, 0 texto
conversacional" .

Em suma, 6 pelo fate de ser relativamente nao-planejavel e de
ser uma realizac;ao interativa, de tumo, que faz com que a convers~ao espontanea
aparec;a tao descontinua, apresentando repetic;oes, correc;oes, hesti1a9oes e silencios.

Segundo Chafe (1985: 78), como 0 falante esta interessado na
verbalizac;ao adequadade seus pensamentos, as pausas, os falsos inicios, os adendos
('afterthought's) e as repetic;oes nao impedem que ele alcance este objetivo, mas,
ao contrario, estes fen6menos podem ser vistos como "passos para alcanc;a-Io". 0
nosso interesse aqui 6 descobrir como funciona estes "passos" quando aplicado a
ac;ao interativa.

Passaremos agora a definir em termos gerais 0 fen6meno da
repetic;ao, aconsiderar como ele tern side ou pode ser tratado em termos dainterac;ao
em geral e, especificamente, entre mulheres e homens.

Marcuschi (1990: 1) oferece a seguinte definic;ao gen6rica da
repetic;ao: "a produc;ao de segmentos discursivos identicos ou semelhantes duas ou
mais vezes no ambito de urn mesmo evento comunicativo." Em seu trabalho,
Marcuschi sugere que uma tipologia de repetic;oes levaria a dois grandes conjuntos
gerais: a) configura~ao formal (que inc1ui a questao lexical, a organizac;ao
sintatica e a composiC;o textual) e b) configura~ao interacional (que engloba os
processos de interac;ao). Para nossos propOsitos e a segunda configurac;ao que
interessa. Marcuschi toma como fatores interacionais basicos para estabelecer os
tipos de repeti«;ao da configurac;ao interacional, os seguintes: interIocutores, tumos
e trocas, sobreposic;ao, cooperac;ao e negociac;ao. Embora todos estes fatores sejam



re1evantes para a discussao do comportamento da repetiyao entre mu1heres e
homens, os ultimos dois merecem destaque. Segundo este autor, "a cooperayao tern
como conseqiiencia uma interayao harmonica, sincronizada, que por vezes leva urn
falante a prosseguir afala do outro continuando ate mesmo sua construyao sintatica.
Trata-se de urn alinhamento tanto de ayoes como de conhecimentos na medida em
que as faces dos interlocutores sao preservadas". Marcuschi tambem afirma que na
cooperayao certos tipos de repetiyao servem para deixar 0 ouvinte mais escIarecido
ou para reforyar uma dada interpretayao do fa1ante aos seus enunciados. A
negociayao, por sua vez, "comanda todo 0 processo das relayoes e do envo1vimento
interpessoal. Trata-se da maneiracomo os falantes se re1acionam entre si e com seus
conteudos" (Marcuschi 1990:4).

Para Tannen (1989:51-52), sao VcIDas as finalidades da
repetiyao, as quais podem ser agrupadas em quatro grandes categorias: produyao,
compreensao, conexao e interayao. As primeiras tres se referam it criayao de
significado na conversayao. A quarta categoria, a interayao, funciona "no nivel
interpessoal da fala realizando fins sociais". A autora oferece uma !ista de dez
funyoes interacionais e concIui que "arepetic;ao nao somente liga partes do discurso
a outras partes, mas vincula participantes ao discurso entre si, 1igando os falantes
individuais numa conversayao e em relayoes sociais.

Tannen consideraainda que ao "facilitar a produyao, compre-
ensao, conexao e interayao, a repetiyao serve a urn proposito mais abrangente: criar
o envolvimento pessoal. A repetiyao de palavras, frases ou sentenyas de outros
falantes: a) realiza a conversayao, b) mostra a reayao ao enunciado do outro, c)
mostra a aceitayao dos outros como pessoa e d) cIa evidencia de sua propria
participayao. Fornece urn recurso para manter a fala onde a fala em si e uma
demonstrayao de envolvimento, da vontade de interagir, de servir Mace positiva.Tudo
isso remete uma metamensagem de envolvimento.

A literatura sobre linguagem e sexo tern mostrado que a
conversayao entre os sexos tende a ser problematica e evidencia, as vezes, pouca
cooperayao, especialmene por parte dos homens (cf. Coates 1986; Tanner 1990).
Hoffnagel e Marcuschi 1992, por exemplo, mostraram que no caso de introduyao
de topico e dos marcadores conversacionais, as mulheres tern urn estilo proprio,
caracterizado por urn maior envo1vimento na conversar;ao e mais cooperayao entre
os interlocutores, embora em conversas com homens e1as tendem a adotar 0 estilo
masculino. Asim, e interessante verificar quem, com quem e com que funyao, dentre
homens e mu1heres produz as repetiyoes. Com base nestas considerayoes, 1evanta-
mos a hip6tese de que as mulheres repetem com maior freqiiencia que os homens
as palavras do interlocutor na troca de turno com a funyao bcisica de cooperar ou
colaborar no desenvolvimento do topico.

A seguir examinamos alguns exemplos de repeti~ao tirados
de conversayoes naturais e espontaneas. Com 0 intuito de mostrar como a repetiyao



e usado e de verificar a hip6tese levantada.1 0 primeiro exemplo vem de uma
conversa espontanea (Conesp 01) que versa sobre problemas que uma entidade
religiosa tem ao lidar comjovens. (As repetir;:oes (auto e hetero) estao em negrito)

292 LFI

293
294
295
296

298
299 LM2

300
301 LFI
302 LM2

303 LFI
304 LM2
305

306
307
308
309
310
311
312
313
314 LFI

315 LM2

316 LFI
317
318 LM2

319 LFI

320 LM2

321 LFI

322 LM2

323

324

vao ser sempre temas ... problematicos ... certo e dificeis ... MUI:to dificeis
porque ... en digo pra voce eu to com trinta e nove anos certo ...
por ai tern garotas com quinze ou dezesseis anos com muito mais experiencias do que eu...
en digo isso a voce ...
e quan quando falo del eu to falando de de experiencia experiencia de de VIda viu ... de

MUNdo ...
nao e de vida e de mundo
ah: sim DE MUNDO
[ai ti certo ...
[e
[porque 0 rnundo ti cheio de coisa
[de rnundo pronto
nao e experiencia de vida...
porque na hora que ela passar por uma experiencia de vida essa experiencia toda que ela

tern ... de noiTADA .. na cama de vinte homens ... nao servir ...
( ) entendeu ...
QUE Tipo de experiencia e essa ...
se essa e experiencia ... eu nao acredito ... ti...
porque a... a realidade por mais funtasiosa que ela seja ela e outra completamente diferente ...
TAcERTO
eu considero ... por isso que eu digo a voce ... CONT A-SE conta-se ...
(ELES podem ter urn tipo de experiencia ) experiencia de rnundo ...
mas jovens ... que consigam falar com experiencia DE VI-DA ..
BaO tern BaO

naotem
(de vida na~ tern nao)
QUER QUER DIZER a gente nao
isso isso isso ai que eu to fa! que to querendo
pode dizer que na~ tern na~ porque 0 0 jovem ...
Nao ... Nao
e1e [esta iniciando a vida agora ele muita experiencia de vida

[Nao ... eu to dizendo a voce conta-se. .. conta-se. .. conta-se
mas dizer que esse tipo de experiencia e experiencia de vida na~ e... nao e experiencia de

vida de jeito nenhum ...
nao e experiencia de vida porque se for ( ) feria conigido essa

pessoa ... feria conigido ...

10 corpus usadonesta analisetem aproximadmnente 11.900palavrastirados de segmentos deseis di:ilogos
(tipo D2) do Projeto NURC Recife e silo de segmentos de scis di:ilogos (tipo D2) do Projeto NURC Recife
e Sao Paulo e scis conversas espOl1tilneas gravadaspelo Projeto Integrado sobrehesita~o de Recife. Inclui
grava90es s6 cornmullieres, s6 comhomens e comhomens emullieres. Enquantonos di:ilogo do NURChii
sempre doisfalantes com a mtervenyaominima de um documentador, as CQIlversas espontilo.eas variam COlli
onUmero departicipayoes detres a nove.



Neste primeiro exemplo, temos muitas auto e hetero-repeti-
90es. Vma boa parte das repeti90es serve para manter 0 tumo e impor a opiniao do
locutor masculina (LM2). Na linha 296, a LF 1 come9a falando de experiencia de
vida quando hesita, corrige a palavra vida, substituindo-a por MUNdo (com enfase)
e confrma sua corre9ao repetindo, "nao e de vida e de mundo". Seu interlocutor,
LM2, concorda com a corre9ao feitae repete "DE MUNDO" com enfase e reafirma
dizendo "ai teicerto" com a que LF 1 concorda, dizendo em sobreposi9ao "6". Os dois
falantes come9am juntos ambos repetindo mais uma vez a palavra mundo nas linhas
303 e 304. LM2 toma 0 tumo e pros segue com uma explica9ao do porque essas
jovens nao tern experiencia de vida mas de mundo, repentindo a si mesma e
repetindo seu interlocutor nada mais do que dez vezes entre as linhas 304 e 313. Na
linha 314, LFI tenta retomar 0 tumo concordando com LM2 que "nao tern nao",
o qual e parcialmente repetido por LM2 na linha 315. LFI come9a de novo
reafirmando que "de vida nao tern nao" e prossegue falando com enfase com 0 que
parece ser mais uma tentativa de retomar 0 que ela estava querendo explicar, mas
LM2 toma 0 tumo na linha 318 com uma repeti9ao hesitativa (isso isso is so) e uma
outrahesit~ao onde muda 0mmo do que ia dizer (to fa! que to querendo). LF 1tenta
continuar mais uma vez com 0 que estava dizendo com uma atenua9ao (QUER
QUER dizer a gente nao pode ...) com relar;ao a sua afirmar;ao anterior. Percebendo
talvez essa aten9ao, LMI entra com uma enfatica repeti9aO do "nao" e uma
sobreposir;ao que estei repleta de repetir;5es na linha 322 (conta-se ... conta-se ...
conta-se). Nas linhas 323 e 324, mais uma vez, LMI repete duas vezes 0 fate de que
esse tipo de experiencia nao 6 experiencia de vida, finalmente conseguindo dizer
porque nao pode ser as-sim considerado. E para ter certeza que e entendido, repete
duas vezes (teria corrigido teria corrigido) a razao porque nao pode ser considerado
experiencia de vida. A impressao que temos ao escutar este trecho da conversa e de
uma luta para controle dos tumos e do conteudo da discussao.

0075
0076
0076
0078
0079
0080

eu ia parar em dois fillios
mas Ia em cas a ja ja houve tres (1.0)
e se eu nao [segurasse vinha bem meia dtizia ne

[Ia em csa seriam quatro
seria quatro [porque (ine)

[seria talvez uma meia dtizia

No Ex. 02, temos a repeti9aO usado numa tentativa clara de
assaltar 0 tumo. L2 vem explicando como "hi em casa" (1. 76) ja houve tres :tilhos
embora tivesse planejado parar em dois, quando L 1 interrompe repetindo as



palavras de L2, "la em casa", para descrever a situayao (1. 80), "seria talvez uma
meia duzia" continuando a desenvolver a sua fala como se nao tivesse sido in-
terrompido.

A repetiyao serve nao somente para conseguir ou manter 0

tumo. Frequentemente e usada para mostrar que 0 falante aceita a ajuda do seu
interlocutor (Ex. 03) ou para concordar com que esta sendo dito (Ex. 04), ou, ainda,
para apreciar uma colaborayao na construyao da conversa (Ex. 05):

228
229
230 LF2
231 LM2

EU ESTIJDEI no segundo grau ... na pri primeira serie do segundo grau
eu estudei todos os tipos de drogas
a gente tem uma cadeira com 0 nome de plano de e e e e e plano de ...

saude saude
uma materia de saude que voce paga no primeiro grau ...
na primeira serie [do segundo grau

[programa de saude
programa de saude. ..

talvez seja 0 sentimento
ou 0 [temperamento da pessoa ne?

[hii essa possibilidade
hii essa possibilidade

1005 L1
1006
1007 L2
1008 L1
1009 L2
1010 L1

voce irnagina 0 futuro ...
voce ta no a::alto de um pn5di;io hi num sei que ...
((riso rapido))
eo:di uma zelira Ii na luz ...
cinquenta andares ...
cinquenta andares

Em Ex. 03, temos 0 interlocutor masculino (LM2) procuran-
do 0 termo certo para uma cadeira que tern no segundo grau. 0 fate dele hesitar
varias vezes (1.226,227) enfatiza a sua procura do termo exato. LF2 fomece enta~
o nome da cadeira eLl repete logo em seguida, confirmando ser 0 termo que estava
procurando. Ja no Ex. 04, a falante feminina (L2) vem discutindo metodos usa-
dos para educar crianyas, notando que, as vezes, os pr6prios pais nao conseguem



educar seus filhos e sugere que a causa disso talvez seja 0 sentimento ou tempe-
ramento da pessoa. Ll concorda que haja essa possibilidade e L2, reconhecendo a
conconhlncia do intelocutor, repete sua palavras. No quinto exemplo, 0 interlo-
cutor masculino esta imaginando 0 futuro em edificios altos quando falta luz e L2
mostra sua aten9ao ao sugerir urn numero especifico e exagerado de andares. Ll
repete 0 numero de andares mostrando sua apreci~ao da colabor~ao oferecida
para a constru9ao do seu cemmo imaginano.

Encontramos tamoom instfulcias de repeti9ao para expressar
humor como no exemplo seguinte:

1501 Ll
1502
1503 L2

nao pode ter mecanismo de compreesao sO...

af:: 0 os •••hmnanos •••slio multo perfeitos «risos))
os hmnanos slio muito poneo hmnanos ne? ainda «(risos))

Depois de uma longo trecho sobre algumas das atrocidades
perpetuadas pela humanidade durante a hist6ria e como cada si~ao precisa ser
compreendida no contexto em que ocorreu, 0 interlocutor masculino diz ironica-
mente que os humanos sac muito perfeitos e sua interlocutora responde com uma
repeti9ao da mesma estrutura sintatica mudando apenas a ultima palavra (em vez
de muito perfeitos sac muito poucos humanos). A repeti9ao de L2 mostra tanto sua
compreensao do enunciado anterior (que nao e de ser tornado em serio) como
colabora com mais urn motivo para rir.

Muitas repeti90es ocorrem em sobreposi9ao no fim de urn
turno au em momentos de hesi~ao. Embora seja plausivel considerar estas
sobreposi90es como interruP9Oes, ao ouvir as fitas temos a impressao MO de
interruP9ao ou distlirbio, mas de cooper~ao.

Vejamos os seguintes exemplos:

0320 Ll
0321 L3
0322 L2
0323 Ll
0324 L5
0325
0326 L3
0327
0328 Ll

0329 L3

en acho ele insegnro
insegnro
[en nern cheguei a conhecer
[ele sorren a primeira vez ele sofren
[( ) nao qner nada com a vida nao
ele sorren a primeira vez at ta com medo de: de: de se[comprometer e [sofrer de novo

[e [a maioria desses
homens qne sofre a primeira vez [af fica com medo

[ele tem medo de sofrer nova[mente
[e



eu tenho impressao que 0 rneio de comunica.,ao ... rnais (5s) [importante ...

[0 que tern

rnais [... penetra~io na sua opiniio

[nio nio 0 0 primeiro

o primeiro

o que vem [digamos assim c5h:

[digamos ter mais penetra~io

No Ex. 07, quatro mulheres vem discutindo 0 comportamen-
to de urn rapaz conhecido por tres delas. 0 trecho aqui transcrito vem no fim da
discussao quando, em conjunto e com muitas hetero-repeti~Oes, elas tentam
explicar seu comportamento. L3 repete Ll na 1.321 mostrando sua concordancia
com a opiniao de Ll que 0 rapaz e inseguro. Na 1.323 Ll explica porque ele e
inseguro ao dizer que "ele sofreu a primeira vez". L5 par sua vez repete Ll e
adiciona a concIusao que "ai ta com medo". Numa sobreposi~ao na 1.326, L3
concorda com aavali~ao deLie L5 egeneralizaeste tipo de re~aoparaa maioria
dos homens que sofrem a primeira vez ficam com medo de sofrer de novo. Ll
tambem em sobreposi~ao traz a discussao de volta para a situa~ao especifica da
pessoa em discussao e concIui que ele "tern medo de sofrer novamente" repetindo
L5. Este exemplo, que envolve a troca de vanos tumos com multiplas repeti~oes,
e tipico das conversas entre mulheres.

No caso do Ex. 08, temos Ll hesitando varias vezes na
tentativa de expressar sua opiniao a respeito do meio de comunica~ao mais
importante, fazendo uma pausa de 5sg. A documentadora tenta socorre-Io e sugere
que ele fale aquele que tern mais penetra~ao. Mas Ll continua se atrapalhando nas
linhas 231 e 232 com mais uma serie de hesita~Oes, quando e socorrido desta vez
por L2 ao repetir em sobreposi~ao sua palavra, dig amos, e as palavras da
documentadora, mais penetrar;GO, mostrando sua aten~ao com a conversa e sua
habilidade de cooperar em mo-mentos de dificuldade.

No corpus analisado, foram encontradas urn total de 70
hetero-repeti~Oesno contexto de troca de mmos. A Tabela 1mostra que destas, 42
(60%) foram produzidas por mulheres e 28 (40%) por homens. Tanto as mulheres
quanta os homensrepetiram mais osinterlocutores do mesmo sexo (32vs 10(76%)
mulhe-res; 19 vs 9 (68%) homens).



TABELA 1: TOTAL DAS OCORRENCIAS DE HETERO-REPETIC;OES POR
SEXO DO FALANTE E SEXO DO INTERLOCUTORREPETIDO

Mulheres repetem mulheres (MIm)
Mulheres repetem homens (MIh)
Subtotal mulheres
Homens repetem homens (HIh)
Homens repetem mulheres (HIm)
Subtotal homens
Totais

E intrigante notar que a produ~ao de hetero-repeti~Oes MO
tern 0mesmo padrao nos dois tipos de inter~ao investigados (Tabela 2). Enquanto
h;i urn equilibrio entre homens e mulheres nos diaIogos do NURC em termos de
numero de hetero-repeti~Oes (homens 20 e mulheres 19), nas conversas espontfule-
as CONESP, as mulheres produziram 74% de todas as hetero-repeti~Oes. A
tendencia de repetir mais 0 mesmo sexo e mantido nos dois tipos de inter~ao.

TABELA 2: HETERO-REPETIC;OES POR SEXO DO FALANTE E SEXO
DO INTERLOCUTOR REPETIDO NOS DIALOGOS DO NURC E NAS

CONVERSAS ESPONTANEAS CONESP

NURC
M/m: 13 Hlh: 16
MIh: ~ Him: -±-

19 20

MIh:19

M/h: i3
H/h: 5
Hlm·-.L

'8

A maioria das hetero-repeti~Oes no contexto de troca de tumo
parecem ter a fun~ao principal de cooperar ou colaborar no desenvolvimento da
inter~ao. E interessante notar que apenas as mulheres usaram a hetero-repeti~ao
para expressar humor. Os homens, por sua vez, foram respons;iveis pelas unicas
ocorrencias do uso da hetero-repeti~ao para tomar ou assaltar 0 turno e para contra-
argumentar.

Em conclusao, podemos dizer que ahip6tese levantada de que
as mulheres repetem com maior freqiiencia que os homens as palavras do
interlocutor na troca de turno com a fun~ao basica de cooperar ou colaborar no
desenvolvimento da inter~ao foi, pelo menos, parcialmente comprovada. Toman-
do 0 corpus todo, elas repetem mais seus intelocutores. Os dados dos diaIogos do
NURC, porem, nos leva a supor que 0 tipo de inter~ao-neste caso uma si~ao
mais formal, onde os interlocutores sabem que estao sendo observados e onde tern
a obri~ao de falar sobre urn certo assunto por urn tempo minimo-Ievou os homens



a colaborar mais do que fazem nas conversas espontfuteas. 0 comportamento das
mulheres e parecido nos dois tipos de inter~ao. De outro lado, nao parece ser
relevante 0 fato que as mulheres repetem mais com afun9ao de colaborar namedida
que esta fun9ao parece ser a principal de tooos os falantes, independentemente do
sexo. Talvez podemos conduir que os resultados desta pequena investig:l9ao
mantem a ideia de que as mulheres tern como caracteristica serem mais coopera-
tivas na inter~ao verbal, mas nao tanto quando seus interlocutores sao homens.
Talvez podemos dizer tambem que os homens, embora nao tenham a cooper~ao
como uma caracteristica tao marcante quanto as mulheres, sabem cooperar quando
for necesscirio, mas nao se esfor9am demais quando 0 interlocutor e mulher.
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o NOVO REGIONALISMO
NORDESTINO: A IDENTIDADE
BRASILEIRA NA OBRA DE
ANTONIO TORRES EJOAO
UBALDO RIBEIRO

o regionalismo nordestino desenvolveu-se de uma literatura
regional, focalizando as particularidades do Nordeste, para uma literatura que p3e
estas particularidades em rel~ao dialetica com 0contexto nacional e intemacional.
Como observa Silviano Santiago, ele desenvolveu de urn regionalismo "decor",
caracterizado pelo costumbrismo, para urn regionalismo concebido como condir;ao
humana na sua dialetica contradit6ria com a condir;ao universal. 1 Enquanto que 0

romance nordestino do cicIo pre-modernista nos da uma imagem romantica com
matizar;ao realista e naturalista da regia02, 0 romance de 30 toma por base a
realidade geogratica, social e historica da regiao para destacar 0 carater particular
do Nordeste e a condiyao do homem nordestino e para cumprir neste processo a
funr;ao de documento denunciador. Como quadro retorico e estilistico servem no
romance modernista a aproximar;ao da linguagem literana it fala brasileira e a
incorpor~ao de neologismos e regionalismos para colocar 0 leitor em contato com
a realidade socio-cultural da regiao nordestina. Em contraposir;ao ao romance de
30, 0 romance pOs-modernista, especialmente a obra de Joao Ubaldo Ribeiro e de
Antonio Torres, foca mais 0 contexto nacional e intemacional da problematica
nordestina. Este desenvolvimento tern a ver com a alter~ao da rel~ao entre 0

Nordeste e 0 SuI desde os anos 60. Em conseqiiencia do programa de moderniz~ao
e industrializ~ao, realizado pelo govemo militar desde 1964, as contradi<;oes entre
uma sociedade tradicional e agraria por urn lado, e uma sociedade modernizada e
tecnocratica por outro, deslocam-se para 0 interior do Nordeste, como tambem, por

1 Silviano Santiago, Vale quanto pesa. (Rio de Janeiro, 1982), p. 23
2 Jose de Alenear, 0 Sertanejo (1876), Franklin Tavora, 0 Cabeleira (1876), Jose do Patrocinio, Os
Retirantes (1879), Oliveira Paiva, Dona Guidinha do Po~o (1888), Rodolfo Te6filo, AFome (1890)
e Domingos OJimpio, Luzia-Homem (1903)



causa dos retirantes e migrantes, para os centros industriais do SuI. Dai resulta uma
confron~ao entre duas culturas e mentalidades opostas. as resultantes conflitos
sociais e psiquicos constituem urn dos mais importantes temas da obra de Ribeiro
e de Torres. Nos romances destes escritores, a tematica nordestina nao tem s6 um
carater regional, mas como conflito 'Norte-Sur tamoom urn carater intemacional
e universal. Ao ver os conflitos nao s6 como problemas regionais, mas pondo-os
num contexto nacional e intemacional, even-do a causa deles nao so no
subdesenvolvimento mas na coloniz~ao interior e exterior, 0 novo regionalismo
nordestino, atraves de Antonio Torres e de Joao Ubaldo Ribeiro, assume urn papel
importante na busca da identidade brasileira.

Ao focalizar este aspecto fundamental da obra de Torres e de
Ribeiro, esta analise e influenciada pela teoria da rece~ao de Wolfgang Iser. Em
The Implied Reader e The Act of Reading. A Theory of Aesthetic Response Iser
acentua a importancia do leitor na constitui~ao do significado de um texto. Todos
os textos, argumenta Iser, tem uma estrutura objetiva que 0 leitor tem que
completar. as textos criam vacuos que 0 leitor tem que encher por meio de sua
imagina9ao. Desta intera9ao entre 0 texto eo leitor - desta resposta estetica - resulta
o significado pragmatico do texto.3

o tema principal de Essa Terra, Cartaao Bispo e Adeus Velho
e a dicotomia 'Norte-SuI'. Para os que vivem no interior do Nordeste, este "vasto
desengano a perder-se na linha de urn horizonte desolado que cerca 0 nada"4, Sao
Paulo eo simbolo de suas esperan~as e a promessa de uma vidamelhor. Mas em Sao
Paulo 0 sonho se toma uma desilusao, urn desengano. A vida do nordestino em Sao
Paulo e caracterizada por explor~ao, fome, frieza e alien~ao. Confrontado com
uma cultura e mentalidade diferentes, 0 nordestino nao consegue encontrar 0 seu
lugar na sociede urbana do SuI. as protagonistas destes tres romances nao
conseguem resolver os decorrentes conflitos sociais e psiquicos, portanto terminam
como her6is fracassados.

a antagonismo entre duas culturas e mentalidades distintas e
refletido simbolicamente no emudecimento dos protagonistas - urn motivo impor-
tante em Vidas Secas de Graciliano Ramos, que recebe uma nova dinanuca e
expressividade na obra de Torres ( e de Ribeiro). Em Essa Terra, a morte de Nelo,
logo no inicio, simboliza este emudecimento. Depois de ter vivido durante 20 anos
em Sao Paulo, Nelo volta para Junco, uma aldeia no interior do Nordeste, e se
suicida. A morte representa 0 fracasso do protagonista, como tamoom a esperan9a
enganada dos habitantes de Junco. Em Carta ao Bispo, 0 protagonista Gil escreve

l WolfgangIser, The Implied Reader. (Baltimore, 1975) e The Act of Reading. A Theory of Aesthetic
Response. (Baltimore, 1978),p. 85

4 AntOnio Torres, Adeus Velho (Silo Paulo, 1985), p. 7



uma carta ao bispo antes de beber veneno. Em Adeus Velho, Virinha consume-se
no combate contra a difam<l9ao. Em Urn cao uivando para a lua, 0protagonista 'A'
vira psiquicamente enfermo porque nao suporta mais a contradic;ao entre as suas
proprias experiencias no Nordeste e 0 que pode escrever sobre elas como jomalista.
Sua permanencia na psiquiatria traz consigo que ele emudece - urn estado
simbolizado pela camisa-de -forc;a: ''Toda a minha vida foi uma luta idiota pela
perceP9ao, apreensao e a aceit<l9ao da realidade. Ao lutador seu justa premio: uma
camisa-de-forc;a". 5 Em Balada da InfanciaPerdi~ 0protagonista, perseguido por
fantasmas durante uma noite de bebedeira e insonia, evoca 0 passado. Neste
processo, a imagem central e constituida por "caixaozinhos azuis" e por urn caixao
preto que representam a morte de crianc;as inocentes e de parentes do protagonista.
as mortos ja nao falam mais, so na imagin<l9ao do protagonista. Em Urn Taxi para
Viena d' Austria, Veltinho, desempregado, correndo atnis de urn emprego, de
soluc;oes, mete-se num taxi, sem saber por onde ir, e mergulha num solil6quio
introspectivo.

Em todos os romances, Torres descreve os motivos do
emudecimento dos seus protagonistas por meio de uma narrativa extremamente
fragmentada. Cada urn dos fragmentos, em si trivial e aparentemente sem conexao,
e uma condic;ao indispensavel para 0 fim fatal. A fragment<l9ao da narrativa,
multiplas perspectivas, a montagem cinematogrMica de cenas, episodios e capitu-
los, 0 entrel<l9amento de sonhos, visoes e alucin<l9oes no enredo causam a
dissoluc;ao de tempos e esp<l90sdiferentes, criando urn tempo e urn esp<l90continuo
da narrativa. Da aplicac;ao destes artificios estruturais e estilisticos resulta a
implic<l9ao do leitor na criac;ao do significado do texto. Isto e, estes artificios
constituem urn quadro dentro do qual 0 leitor tern que construir 0 objeto estetico,
o significado pragmatico. Como Torres nao utiliza urn enredo consecutivo, 0 texto
que ele oferece ao leitor contem diferentes estratos significativos. Cabe ao leitor
relacionar estes estratos e estruturar 0 significado que resulta das multiplas
conexoes entre os estratos semanticos do texto.

Muitas vezes os protagonistas tentam formular mentalmente
as suas experiencias por meio de frases, seqiiencias de palavras soltas e alinhamen-
tos de substantivos que parecem fragmentos, flashes de ideias - tentativas de
traduzir a realidade experimentada - como Gil em Carta ao Bisoo: "Viagem,
viagens. Eta, mundo. Eta, chao de asfalto, cascalho, pedra, pau, poeira e lama.
Arranca-toco. Chao carroC;avel. Chao de pneu e casco de cavalo. Chao da sola dos
peS..."6 Por que Torres emprega este motivo, este paradoxa literano de escrever
sobre 0 emudecimento de pessoas? a que Torres tenta comunicar atraves do estilo
e da estrutura e a incompatibilidade entre a cultura nordestina, caracterizada pela

5 AntOOio Torres, Urn dio uivando para a Iua (Rio de Janeiro, 1972),p. 17
6 AntOOio Torres, Carta ao Bispo (Sao Paulo, 1979), p. 74



tradiyao oral, pela paixao de falar, e a nova realidade socio-cultural, baseada na
palavra escrita, que impossibilita a arte tradicional de contar. Em outras palavras,
e com referencia a uma observayao de Walter Benjamin, que refletiu sobre 0

emudecimento dos soldados voltando da 1a Guerra Mundial, nao mais rico mas
mais pobre de experiencia, Torres tenta pOr em palavras uma realidade que, em sua
complexidade e prepotencia, se subtrai da apreensao do individuo; uma realidade
que se retira dele porque ele nao dispOe de uma linguagem que permita traduzir a
experiencia em fala. Porem, este estilo e a estrutura fragmentada simbolizam a
dificuldade do nordestino de se fazer entender oralmente numa realidade que lhe
e alheia.

Diante do fundo desta incompatibilidade, Torres delineia
anti-herois, herois fracassados, que nem no Nordeste nem em Sao Paulo conseguem
viver felizes. A crise7 que causa esta tragedia humana 8 desdobra-se num
contexto regional, nacional e internacional. As pessoas no interior nordestino nao
veem urn futuro na sua terra, porque 0 pretenso progresso, isto e, a construyoo de
uma infra-estrutura para depois explorar as riquezas do solo, so chega a certas
regioes: "E verdade que esmo abrindo muitas rodagens por ai, mas e na regiao do
petrol eo, na regiao do cacau, em zonas de alta produyao. Sejamos realistas, amigo.
o que e que a sua terra produz? Trinta sacos de feijao? .. Cinquenta quilos de
couroT'9 Implicado nesta afinnayao dum oficial do Governo e a criticadesta politica
da parte de Torres. Em todos os seus romances, ele torna explicito que 0 Governo
e aIgrejanao servemaopovo, mas 0 exploram,precipitando o Brasil numcaos total.
Urn born exemplo destacriticae 0 soli16quio introspectivo de Gil em Cartaao Bispo:

Igreja tomou tudo povo galinha feijao farinha car-
neiro ...pobreza lugar pequeno tabareus ignonmcia explora-
yao igreja Dom Luis devolva tudo povo abandonado barra-
gens empresa governo poderosos cinco seculos atraso igno-
rancia pobreza miseria Dom Luis Igreja nao pode salvar
ninguem eternidade salvar aqui Terra Brasil banditismo
baderna burocracia bancarrota safadeza ... 10

7 Aesterespeito, Silviano Santiagodiz: "&sa crise ... despertadapela experiencia dohomemno seu cotidiano,
pode passar pel0 encarceramento do louco e pelo sil&1cio do prisicneiro, seres que sao 'falados',
respectivamente, pela Psiquiatria epelo Direito, mas sempre desprovidos defala propria quando se mega
as suas minimas aspira.,oes da vida, ou aos seusminimos des<tioscotidianos". Vale quanto pesa, q:>. cit.,
pp.155-56

8 Esta tragedianao e sO0 resultado da crise, mas tern outras origens, comopor exemplo omadlismono caso
de VirinhaernAdeus Velho: " ... vocenao sabeo que e sermullier, ... jogadanomundo,sempainem mae
etendo que se virar sozinha. Voce tern que abrir as pemas ..." q:>. cit., p. 123

9 AntOOio Torres, Carta ao Bispo, p. 37
'OIbid,p.43



Em Balada da Infancia Perdida Torres emprega a morte de
inocentes crianr;:as brasileiras e do seu primo Calunga para criticar MO so as
circunstancias nacionais, mas tarnbem 0 contexto internacional da crise brasileira.
Neste processo, por exemplo, 0 escritor salienta a implicar;:ao dos Estados Unidos
no golpe militar de 196411 e 0 ambiente dos anos seguintes, caracterizado por
tortura, repressao, paranoia, pobreza e miseria. Torres torna estas circunstancias
responsaveis pela morte - pelo emudecimento - das crianr;:as e do seu primo.

Ligando esta critica social a questa:o da identidade brasileira,
Torres delinea protagonistas com identidades fracassadas. Todos eles estao procu-
rando urn sentido de vida e movem num vazio absurdo. Assim, Veltinho em Urn
Taxi para Viena d' Austri~ refletindo nos seus problemas, representa todos os
protagonistas na obra de Torres: ''Talvez seja este 0 problema, 0 meu problema: a
falta de fe em alguma coisa, qualquer coisa."12 Em sua obra, Torres afirma 0

raciocinio de Lucia Helena com respeito a crise humana na sociedade brasileira.
13 A "atomizar;:ao do ser humano", de que fala Helena, leva, na obra de Torres, a
perda de identidade do brasileiro. 14Mas Torres vai mais longe; ele questiona a
identidade do Brasil, descrevendo urn pais sem memoria, influenciado pelo
imperialismo norte-americanol5 e corroido por "inanir;:ao, preguir;:a, desordem e
medo ... e a ignorancia"16, por destmir;:ao do ambienteJ7, cormpr;:ao e violencia.18

Esta crise nacional, que leva a "atomizar;:ao" do ser humano
e da sociedade brasileira e que esta refletida no enredo, no estilo e na estmtura dos
textosl9, tern tambem urn carater universal. Em Carta ao Bispo, Gil manifesta
desdem perante uma vida absurda, caracterizada por inumeras repetir;:aes e tedio,
e critica a ignorancia e 0 conformismo dos seus pr6ximos. 20Pensamentos seme-
lhantes tern Mirinho em Adeus Velho, resumindo as forr;:as assoladoras do dia-a-
dia21e Veltinho em Urn Taxi para Viena d' Austria, refletindo sobre a vida num

11 AntCnio Torres, BaJada da Infanda Perdida (Rio de Jm:Ieiro,p. 43: " ... e afor93ameri=a. E1esvieram.
Chegaram a1rasados mas vieram."

12 AntCnio Torres, Urn Taxi para Viena d'Austria (SaoPaulo, 1991)p. 102
13 Lucia Helma, Urna Literatura Antropofagica (Rio de Jm:Ieiro, 1981), p. 100. E1a fala da "atomiza91io

do set' humano, cada vez mais fragmentado pe1a sociedade que the promete idmtidade e igualdade ..."
14 AntCnio Torres, BaJada da Infanda Perdida, qJ. cit.,p. 52
15 Ibid, pp. 79/84
16 Ibid,pp. 36/80
11 AntCnio Torres, Adeus Velho,p. 156
18 AntCnio Torres, Urn Taxi para Viena d' Austria, pp. 8-10/13/17-18/53-54
19 Utilizando a expressao de Lucia Helma, poderia se argummtar que a "atomiza91io" do texto retlete a

"atomiza91io" do ser humano, da sociedade e da vida.
zo AntCnio Torres, Carta ao Bispo,pp. 78-79
21 AntOnio Torres, Adeus Velho,p. 87



mundo absurdo que "corre porque se_perdeu a formula para parar".22 Com ironia
e urn sarcasmo caustico Torres pinta a vida no Brasil e 0 brasileiro correndo,
propulsionado por cobi9a, perdendo tudo, especialmente os valores morais, e , por
fim, parando, perdido na fragment~ao labirintica da sua personalidade destruida:
o vazio, 0 nada niilista. E Calunga em Balada da InffuJ.cia Perdida que melhor
exprime 0 carater universal da crise social e a omnipresente atitude anti-materia-
lista do autor: "Faz sentido essa caravana que voce ve, urn bando de fanaticos
entupindo as mas, se engarrafando, se atropelando, se matando so por causa de
dinheiro? E uma marcha diana, estilpida e vazia. Pra nada".23

Atraves de uma narrativa fragmentada (atomizada), Antonio
Torres ativa a participa9aO do leitor, que esta instigado de juntar os fragmentos para
decifrar 0 significado pragmatic024 e descreve a "atomiza9ao" do brasileiro/ do ser
humano, que (nao sem culpa propria) fracas sa numa sociedade adversa. as
protagonistas na obra de Antonio Torres SaDtOOoshomens de pes redondos25, que,
levando uma "vida de cao vagabundo''26, se perdem no absurdo niilista da vida sem
encontrar solU90es a nao ser na morte ou em sonhos, como Veitinho em Urn Taxi
para Viena d' Austria: "Vou andarpor ai, bem devagar, vestido de luz, embriagado
de luz, e chegar ao topo da montanha mais aha que houver, para ficar mais perto
do ceu. Ate que venha uma nuvem e me Ieve para urn Iugar tao longe que nem Deus
sabe onde fica".27

Tambem nos romances de lOaD Ubaldo Ribeiro 0 leitor e
confrontado com 0 motivo do emudecimento. Em Sargento Getillio a verbosida-de
do protagonista emudece no balame dos soldados. Sendo urn monologo, ninguem
ouve 0 que 0 Getillio diz. Fazendo lembrar Vidas Secas de Graciliano Ramos,
Sargento Getillio delinea a crise social e humana no interior do Nordeste por meio
de urn soliloquio do protagonista, Getillio. Neste processo 0 autor salienta a
domin~ao e a explor~ao de Getillio, uma pessoa sem identidade bem definida28,

ZZ AntOnio Torres, Urn Taxi para Viena d' Austria,p. 160
Zl AntOnio Torres, Balada da Infancia Perdida,p. 127
Z4 A base deste raciocinio e a tese que" ... meaning isnerther a given extemalrealitynor a cqJy of m:J.intended

reader's own world, it is something that has to be ideated by the mind of the reader. A reality that has no
existence of its own = only come into being by way of ideation, m:J.dso the structure of the text sets off
asequenceofmental images\\llim1ead tothetexttranslatingitselfintothereader' s ccnsciOUSless."W olfgm:J.g
Iser, The Act of Reading .... ,cp. cit., p. 38

Z5 AntOnio Torres mamou 0 seu segundo livro Os Hornens dos Pes Redondos (Rio de Jm:J.eiro,1973)
26 AntOnio Torres, Carta ao Bispo, pp. 44-45
Z7 AntOnio Torre<;, Urn Taxi para Viena d' AU3tria, cp. cit.,p. 178-180
z. J030 Ubaido Ribeiro, Sargento GetUlio (Rio de Jm:J.eiro,1971), p. 62



pelos latifundianos, simbolizados pela imagem dos "umbus ... 0 dona do mundo".
29 Sendo marginalizado, Gemlio sente-se urn joao-ninguem e reage: mata 20
pessoas para sentir -se homem de novo, para restabelecer a sua identidade subjugada
e humilhada. Atraves de urn enredo consecutivo, tipico do realismo social, Ribeiro
manifesta que a deshumaniz~ao de Gemlio e uma conseqiienciadas circunstancias
sociais: "0 pior que pode me acontecer e eu morrer e isso nao e 0 pior. Pior e ser
pataqueiro em qualquer engenho. Pior e nao ser ninguem, ... 0 que e que eu fiz ate
agora? Nada. Eu nao eraeu, urn pedac;o do outro, mas agora eu sou eu sempre e quem
pode?"30 0 sonho de Gemlio, de ter "uma plant~ao boa, urn sitio quieto"31, morre
no balame do exercito, uma imagem que sublinha a dicotomia 'opressor/oprimido'
que caracteriza a crise social.

Enquanto que Sargento Gemlio delineiaa crise num contexto
regional, Vila Real, diante de urn fundo regional, p5e-a num contexte nacional e
internacional. Enquanto que Gemlio nao consegue romper 0 cielo do seu
emudecimento, Argemiro em Vila Real, lutando contra a empresa estrangeira que,
de acordo com 0governo brasileiro, quer expulsar os habitantes da sua terra, supera
as suas dificuldades iniciais de exprimir-se.32 Enquanto que Getlilio (como Fabiano
em Vidas Secas) sente a injustic;a sem saber como reagir de uma maneira sensata
para restabelecer a sua identidade, Argemiro se cria, num arduo processo de
conscientiz~ao, uma identidade baseada na tradic;ao da sua cultura: "Olhando para
cima e respirando fundo ... pode falar como se tivesse decorado alguma coisaremota
ensinada, uma voz de flauta Ihe assoprando nos ouvidos, faces de amigos eparentes,
sorrisos no passado e, a medida que falava, sentia 0 peito mais leve e 0 ar mais facil
de inspirar". 33Argemirovira urn cabecilha que mobiliza 0seu povo para tomar uma
atitude activa contra os invasores estrangeiros e para, assim, defender nao s6 a terra,
mas tamoom a tradic;ao e a cultura. 0 motor desta luta e uma identidade coletiva,
afusao do 'eu' com 0 'nos' .34 Se bem que odesfecho dalutafique incerto, ootimismo
de Ribeiro e evidente. E urn otimismo que tern as raizes na tradic;ao, cultura e no
espirito de coletividade do Nordeste. Assim se pode compreender 0pensamento do
Padre Bartolomeu: "Esta escrito: os humildes herdarao a terra".35

o exemplo mais drastico de emudecimento encontra-se em
Viva 0 Povo Brasileiro, essa epopeia que reconstrua a historia brasileira da

Z9 Ibid,p. 2
30 Ibid, pp. 93/97
II Ibid,p. 5
32 Joao UbaIdo Ribeiro, Vila Real (Rio de Janeiro, 1979), p. 29
13 Ibid, p. 36
34 lbid,p. 67: " ... sendopor causadestepovo, eporminha causa,porque, semessepovo, emuitopossivel

que eufosse somwteum Sem-Nome do Sem-Nome..."
35 Ibid,p. 88



perspectiva dos pobres e marginalizados. Quando Perilo Ambrosio corta a lingua
do seu escravo, ele quer impedir este de dizer a verdade com respeito ao seu
heroismo. Por causa de poder e de cobic;:aa verdade e falsificada e substituida pela
mentira. Essa imagem no comec;:odo romance contem 0 significado do texto: a
critica e retificac;:ao da verdade/historia falsificada.

Urn dos temas abrangidos neste processo e a questao da
identidade brasileira. Delineada desde os tempos da luta pela independencia, a
identidade brasileira nao e uniforme. Enquanto que a c1asse superior, desde 0

passado ate hoje em dia, nao tern uma identidade brasileira, negando esta na sua
tendencia de identificar-se com as culturas europeias36, opovo, isto e, os explorados,
escravizados e marginalizados, os que deram a vida pela independencia, pela
abrogac;:ao da escravidao e na luta contra 0 regime militar, simboliza a verdadeira
identidade brasileira. Esta identidade e emblemada na luta de Maria da Fe, uma
revolucionana mitica, e do seu filho, Lourenc;:o. Enquanto que Maria da Fe lutou
com a arma na mao, Lourenc;:o utiliza a arma da conscientizac;:ao:

Fac;:orevoluc;:ao,meu pai ... Desde minha mae, desde antes de
minha mae ate, que buscamos uma consciencia do que
somos ... a nossa arma hade ser a cabec;:a,a cabec;:ade cada urn
e de todos, que nao pode ser dominada e tern de afirmar-se.
Nosso objetivo ... e mais ajustic;:a, a liberdade, 0 orgulho, a
dignidade, a boa convivencia. Isto e uma luta que trespassara
os seculos ... 37

Conscientizac;:ao com 0 objetivo de criar uma identidade coletiva na luta contra a
injustic;:a. Esta luta contra "a (mica forma de morte", isto e, contra 0 fracasso do
''Espirito do Homern"38 e 0 caminho eSboc;:adono romance para uma redefinic;:ao da
identidade brasileira. A este respeito Viva 0 Povo Brasileiro representa a traduc;:ao
ficcional de uma frase de Silviano Santiago - "chegar it semente"- relativo ao
Movimento AntropofagicO.39 Como em Vila Real, 0 autor nao nos apresenta urn
desfecho definitivo da luta. Nao obstante do futuro caracterizado por fome, pobreza
e miseria, durante 0 qual 0 Brasil sera dominado economicamente pelas nac;:6esdo

36 Joao UbaIdo Ribeiro, Viva 0 Povo Brasileiro (Rio de Janeiro, 1984), pp. 470/472/622/624
37 Ibid,pp. 607-608
38 Ibid,p. 608
39 Com respeito ao Movimento Antropofagico, Lucia Helena diz: " ... comoprocuroufazer 0 Dada, cumpre-

lbe deglutir 0 passado, e extrair-lbe a seiva primitiva para chegar ao caos originano. No caso da
Antropofagia,' chegar it semente' (Silviano Santiago) nativa renegada pela atitude colooista que marcou
opensamentopoIitico-cultural do colonizador europeue das elites brasileiras quelbe deram continuidade".
Lucia Helena, op. cit., p. 111.



chamadoPrimeiroMundo, transparece 0otimismodeRibeiro: "Almas brasileirinhas,
ta~ pequetitinhas que faziam pena, ta~ bobas que davam do, mas decididas a voltar
para lutar. Alminhas que tinham aprendido ta~ pouco e queriam aprender mais, ...
o Espirito do Homem, erradio mas cheio de esperan~a ... "40

A verdade falsificada e a identidade brasileira tamoom
constituem um tema importante em 0 Sorriso do Lagarto, este romance que visa a
perversao da ciencia genetica. Joao Pedroso, tentando revelar as manobras damafia
nacional e internacional da ciencia genetica, tern que pagar com a vida a sua
curiosidade pela verdade. Ele, urn pescador e urn biologo amador bem enraizado na
cultura baiana, representa a verdadeira identidade brasileira, enquanto que os
colaboradores com os cientistas desnaturados - os que se sentem Deus na Terra41

fazendo lucros enormes - simbolizam a identidade alienada de tantos brasileiros.
o simbolo destaidentidade alienadae Angelo Marcos, urn politico consagrado. Ele
e cheio de elogios por Sao Paulo e 0 SuI e deprecia a Bahia que "e econornica e
financeiramente broxante". Mas ate Sao Paulo nao cia para investir - isto s6 fora
do pais - porque "confiar nesta economia de merda, que um dia destes acaba de
degringolar de vez, junto com tudo mais, chega a ser maluquice, ..."42

Joao Pedroso e mais um simbolo da luta pela conscientiz~ao
e educ~ao na obra de Ribeiro. 0 brasileiro tern que criar uma identidade coletiva,
tern que se juntar com co-pensadores ( e nao lutar sozinho como 0 Joao) e tern que
analisar bem as estrategias de combate contra urn inimigo poderoso e fatal: 0 Mal.
oJoao falha e, utilizando a conclusao do Padre Monteirinho, "0Mal havia tidouma
grande vit6ria". Mas isso nao traduz uma divergencia do otimismo transparente na
obra de Ribeiro. Pelo contrano, 0 otimismo do autor nao reside no explicitamente
dito, mas no implicitamente denotado. E que este significado implicitamete
denotado e tamoom a resposta apergunta em suspenso no fim do romance: "Seria
possivel a vit6ria completa do Mal?"43 Ai reside a rel~ao ativa e produtiva entre
o texto e 0 leitor. 0 Sorriso do Lagarto terrnina com a dita pergunta que estimula
a ide~ao 44do leitor, isto e, 0 leitor e provocado de analisar esta pergunta no
contexto inteiro do texto. Dai resulta que a participa~ao do leitor, organizada e, ate
certo grau, deterrninada pela estrutura do texto, e necessario para a emergencia do
significado implicitamente denotado. Neste processo se revela a conexao intima

40 Joao UbaIdo Ribeiro, Viva 0 Povo Brasileiro, qJ. cit.,p. 673
41 Joao UbaIdo Ribeiro, 0 Sorriso do Lagarto (Rio de Janeiro, 1989), pp. 284-290
42 Ibid, pp. 242-243
4' Ibid, p. 361
44 WolfgangIser argumenta que 0 textopor meio da estnrtura provoca a idea91io do leitor: " ... to ideate that

which one can never see as such ... which means to evoke the presence of something that is not given." The
Act of Reading ..., qJ. cit., p. 137



entre a estrutura textual e a rece~ao pelo leitor. Portanto, 0 leitor chega a conc1usao
que a vit6ria do Mal e evitavel se os brasileiros se juntarem para combate-Io,
evitando as falhas de Joao Pedroso. Neste caso, pelo menos a chance de nao ser
derrotado pelo Mal fica como esperan<;a real. Ai esta 0 otimismo existencialista de
Ribeiro.

Resumindo, pode se constatar que a obra de Antonio Torres
e de Joao Ubaldo Ribeiro constitui uma parte importante da contemponmea
literatura brasileira. Os dois escritores, utilizando 0 Nordeste ou como fundo ou
como cena do enredo, pOem em rela<;aodialetica as caracteristicas desta regiao e dos
seus habitantes com aquelas do SuI, dando ao romance nordestino urn contexto
nacional e intemacional onde a condi<;ao humana e esbo~ada na sua dialetica
contradit6ria com a condi<;ao universal. Neste processo, Torres e Ribeiro elaboram
dois temas principais. Primeiro, 0 emudecimento dos seus protagonistas - urn
aspecto que simboliza a incompatibilidade de duas culturas distintas, a do Nordeste
e a do Sui. Segundo, a questa:o da identidade brasileira. Este tema esta abordado
como parte integral da descri<;ao dos conflitos sociais e psiquicos dos protagonistas
- 0 resultado da dicotomia 'Norte-SuI'. Enquanto que os protagonistas na obra de
Antonio Torres fracassam numa sociedade adversa, flutuando num vazio niilista,
os na obra de Joao Ubaldo Ribeiro rompem ativamente a sua aliena<;ao (com a
exce~ao de Getlilio), virando simbolos de umaidentidade coletiva, imaginada pelo
autor como condi~ao fundamental da luta contra a injusti<;a e pela verdade.
Portanto, 0 otimismo que transparece na obra de Ribeiro nao e existente na obra de
Torres.

Fredric Jameson, em sua importante critica literaria The
Political Unconscious 45, qualifica a literatura como urn ato s6cio-simb6lico com
uma fun~ao ideol6gica e ut6pica que tern a inten<;ao de encontrar solu<;Oes
imaginarias e redentoras para conflitos existentes. A formula<;ao ut6pica introduz
novas dimunicas no texto, nao s6 entre 0 individuo e a coletividade mas tamb6m
entre a realidade da vida social (0 real vivido) e a maneira como esta realidade e
experimentada metaforicamente, de modo imaginano. 0 texto, portanto, exprime
ao mesmo tempo 0 concreto social do que faz parte e uma solu~ao ut6pica: a
compensa<;ao pela dor sofrida, e, de certa maneira, para segurar urn futuro. A obra
de Torres e de Ribeiro reflete 0 "political unconscious" de que falaJameson - 0 texto
como medita<;ao simb6lica sobre 0 destine da comunidade -, mas enquanto que
Torres se pega a experiencia do absurdo niilista em si como a uma realidade
definitiva, a uma essencia definitiva da existencia (veja Heidegger, Being and
Time, 1927), Ribeiro transcede este absurdo, esta Angst existencialista, apresen-
tando aidentidade/luta coletiva pelajusti~a/humaniza<;ao da sociedade por meio de
conscientiza<;ao/individuos engajados coletivamente como solu<;ao imaginaria e



ut6pica para as contradi~oes sociais. 0 leitor cia obra de Torres fica na espectativa
e se pergunta se os carateres do seu pr6ximo livro serem capazes de romper 0

labirinto niilista e, em termos de Sartre (a existencia precede a essencia), de forjar
valores e sentidos num mundo absurdo.

Consentaneo com 0 romance contemponineo Torres e Ribei-
ro, por meio de artificios estilisticos e estruturais, provocam a particip~ao ativa do
leitor na cri~ao do significado pragmatico do texto. A este respeito, a obra de
Torres e Ribeiro confirma 0 que Sartre disse em Qu'est-ce que la litterature?: " ...
I 'operation d'ecrice implique celle de lire comme son correlatif dialectique .... II
n'y a d'art que pour et par autrui ... En un mot, Ie Iecteur a conscience de devoiler
et de creer it la fois, de devoiler en creant, de creer par devoilement". 46
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Ao FUNCIONAMENTO POLIFONICO-DA ARGUMENTA~AO

Constitui hoje quase urn truismo dizer que 0 discurso e por
natureza polifOnico, que nele se apresentam, ou melhor, representam pontos de
vista diferentes, isto e, que outras vozes ou a perspectiva do Outro permeiam aquilo
que dizemos.

Pretendo aqui discutir 0 funcionamento polifonico da argu-
men~ao, atraves do exame de alguns mecanismos exemplares desse funciona-
mento (cf. KOCH, 1991).

Introdu~ao de uma perspectiva que e tambem a do locutor e a
partir da qual ele argumenta

Tem-se aqui 0 que DUCROT (1980, 1984) denomina argu-
menta<;ao por autoridade. DUCROT distingue dois tipos de argumen~ao por
autoridade: a autoridade polifOnica e 0 "arrazoado" por autoridade.

Na autoridade polifOnica, representam-se no discurso outras
''vozes''- que podem ser a da ''vox populi", do saber comum, a de urn enunciador
generico ou indeterminado, a do proprio interlocutor ou de determinado grupo -
para, a partir delas, argumentar-se a favor de determinada conclusao. Como
exemplos de autoridade polifonica podem citar-se:

a) enunciados conclusivos (tal como estudados por GU1MAR.AEs, 1987, 1986; e
KOCH, 1984, 1992). Nos enunciados conclusivos, argumenta-se a partir de uma
premissa (maior) polifonicamente introduzida no discurso.

Trata-se , em grande numero de casos, da voz da sabedoria
popular (como quando se argumenta a partir de proverbios e ditos populares), da
perspectiva da comunidade ou do grupo a que se pertence, dos valores estabelecidos
em dada cultura - enfim, da cogni9ao social de seus membros. Vejam-se os
exemplos seguintes:



1) Ele e dessas pessoas desmesuradamente ambiciosas, que querem tudo para si,
portanto vai acabar ficando sem nada.
(Quem tudo quer, tudo perde)

2) Tudo 0 que 0 jornalista disse e pura verdade, logo nao merece castigo.
(Quem diz a verdade, nao merece castigo)

b) Certos enunciados aditivos, do tipo interligado por niio so... mas tambem, em
que a parte introduzida por niio so nao e de responsabilidade apenas do locutor.
Por exemplo:

3) Vejam nossas ofertas. Temos produtos nao so baratos, mas tambem duniveis.
(Vma boa oferta e aquela em que se vendem produtos baratos)

Em todos esses casos, tem-se a "intertextualidade das seme-
Ihanyas", no dizer de SANTANA (1985), que coincide com 0 que GRESIlLON &
MAINGUENEAU (1984) entendem por "captayao", que e 0 que ocorre, tam-bern,
quando se argumenta, por exemplo, a partir de proverbios ou frases feitas, ou se
intertextualiza com outros autores para produzir efeitos de sentido proximos.
Exemplo muito citado eo da "Canyao do Exilio", de Gonyalves Dias, "captada" em
outros poemas da epoca, como, por exemplo, 0 de Casimiro de Abreu - "Mi-nha
Terra" ("Eu nasci alem dosmares, os meus lares/ meus amoresficam lal onde
canta retiros seus suspiros/ suspiros 0 sabia ..."); e, mais tarde, 0 Hino Nacio-nal
Brasileiro e a Canyao do Expedicionano. Porvezes, esse tipo de intertextua-lidade
e levado as ultimas conseqiiencias, chegando a beirar (so beirar?) 0 plcigio.

o "arrazoado por autoridade" (raisonnement par autorite) e
o mecanismo largamente descrito em manuais de retorica e de argumentayao sob
o nome de recurso it autoridade. Consiste em utilizar citayoes, referencias a autores
famosos e/ou especialistas em dado assunto, por exemplo, para assentar nelas uma
argumentayao, recurso extremamente comum no discurso cientifico - mas nao so
nele, evidentemente.

Incorpora~ao de perspectivas as quais 0 lucutor nao adere e,
portanto, contra as quais argumenta

E a argumentayao a que se pode chamar de polemica: trata-
se de urn "duelo verbal", em que se daacolhida it perspectiva do Outro, reco-lhendo-
lhe certa autenticidade ou legitimidade, mas acrescentando-se imediatamente



argumentos pr6prios que iraQ "desequilibrar os pratos da balanl;a", fazendo a
pender para 0 lado desejado.

Tamoom neste caso, os argumentos contnlrios ou a perspec-
tiva do Outro podem ser introduzidos explicitamente (por exemplo, por meio do
discurso citado) ou, enta~, polifonicamente.

Vamos tratar aqui dos recursos de linguagem que permitem
introduzir polifonicamente a perspectiva do Outro.

Como afirma DUCROT, 0 mas constitui 0 operador
argumentativo por excelencia. Os enunciados que contem mase seus similares, bem
comoaqueles que contem operadores do paradigma do embora, permitem introduzir,
num de seus membros, a perspectivaque nao e- ou nao e apenas- a do locutor, para,
em seguida, contrapor-lhe a perspectiva deste, para a qual 0 enunciado tende.
Observem-se os exemplos:

em que se introduzpolifonicamente aafirm~ao de que "0 candidato e brilhante",
para contradita-lo em seguida.

6) Devemos ser tolerantes, mas ha pessoas que eu nao suporto! (mas-P A, segundo
DUCROT)
Note-se aqui que 0 primeiro membro do enunciado funciona como urn atenuador
("disclaimer"), por meio do qual 0 locutor tenta preservar a propria face,
procurando mostrar-se conforme ao modo de pensar e/ou agir ideal de sua
comunidade - ao menDs em se tratando do discurso publico; somente no segundo
membro do enunciado e que ele vai manifestar sua verdadeiraopiniao. Esse tipo
de enunci~ao e extremamente comum no discurso preconceituoso em geral:
lembrem-se, a titulo de exemplo, os enunciados do tipo: "eu nao sou racista,
mas ... " (cf. VAN DIJK, 1992, entre outros).

7) Nao se trata de urn politico democrata; ao contrario, ele e extremamente au-
toriwio.
Tamoom neste caso a asserl;ao "ele e autoritario" op(5e-se, nao ao primeiro
membro "ele nao e urn politico democrata", mas aquela, polifonicamente
introduzida, "ele e urn politico democrata".



Os enunciados comparativos, como afirma VOGT (1977,
1980), tern carater argumentative por excelencia, e, segundo a estrutura
argumentativa, analisam-se sempre em tema e comentario, que sac permutiveis do
ponto de vista sintitico, mas nao do ponto de vista argumentativo. No caso do
comparativo de igualdade, se 0 primeiro membro da compar~ao for 0 tema, a
argumen~ao ser-Ihe-a favoravel; se 0 tema for 0 segundo membro da compara-
l;aO,0 movimento argumentativo sera desfavonivel ao primeiro. Em ''Pedro e ta~
alto como Joao", por exemplo, se Pedro for 0 tema, 0 enunciado serve para assimi-
lar a sua "grandeza", constituindo-se em urn argumento favoravel a ele; por ou-
tro lado, se 0 tema for Joao, 0 enunciado se disp3e de modo a assinalar sua
"pequenez", ou seja, 0 movimento argumentativo sera desfavoravel a Joao (cf.,
tambem, KOCH, 1987). Nesse caso, a par:ifrase adequada seria; "Pedro- e nao Joao
- deve ser considerado suficientemente alto para fazer x ". Ora, 0 ponto de vista
segundo Joao seria a pessoa indicada para fazer x e introduzido polifonicamen-
te no enunciado e 0 locutor argumenta em sentido contrano a ele. Observa-se 0

exemplo seguinte:

8) ''Tao importante quanto 0 sucesso concreto do plano - ou seja, a in:fl~ao baixar
de verdade - e a perCeP9aOdo sucesso. Explicando melhor; e a confianl;a de que
os prel;os esrno mesmo sob controle." - Urn Tiro contra Lula - Gilberto
Dimenstein, Folha de Sao Paulo, 08/06/94.

Em (8), a perspectiva de que 0 mais importante e a percep9{fo do sucesso op3e-
se aquela - polifonicamete introduzida - de que 0 importante e 0 sucesso
concreto do plano, sendo-Ihe argumentativamente superior.

d) "aspas de distanciamento" (cf. AUTHIER, 198), como ocorre em "distribui9ao
de renda", "trabalhador burro" e "burrice", no texto acima mencionado.

Os casos citados neste item, a par de varios outros, configu-
ram a "intertextualidade das diferen9as" (SANTANA, 1985), que corresponde ao
que GRESILLON & MANGUENEAU (1984) denominam "subversao". Neste
caso, a perspectiva do Outro e introduzida no discurso para ser posta em ques-
ta~, contradita, ironizada, ridicularizada - ou, simplesmente, para se fazer humor.
Assim, sac tambem exemplos de subversao 0 "detournement", a parodia, a iro-
nia, etc.

o "detournement" resulta, freqiientemente, de alter~Oes na
forma de urn proverbio, slogan ou frase feita com 0 intuito de produzir alter~Oes
de sentido- em geral, para veicular 0 sentido oposto ilquele do enunciado original.
E urn recurso extremamente freqiiente no discurso publicitano, bem como no
humoristico. Vejam-se os exemplos:



9) Nem risonhanemfranca- Titulo de urn editorial daFolhade Sao Paulo (08/06/
94) sobre 0 reajuste das anuidades escolares. Costumava-se dizer que, antiga-
mente, a escola era risonha e franca, alusao a urn programa infantil radiofOnico
assim denominado ("Escolinha risonha e franca", da Radio Record de Sao
Paulo).

10) "De urn anel xxxxxx de presente. Lernbre-se: Milos so tern duas." (publicidade de uma
joalheria por ocasiao do Dia das Maes, publicada na Revista VEJA).

Vejam-se, tambem, os seguintes "detoumements" do prover-
bio "Quem ve cara, nao ve cora9ao", extraidos do discurso publicitano e cita-
dos em FRASSON (1991):

Tambem a ironia e a par6dia subvertem a perspectiva do
Outro, polifonicamente presente no texto. Para que surtam 0 efeito desejado, faz-
se necessario que 0 interlocutor tenha conhecimento do discurso ironizado ou
parodiado. Quanto a "Can9ao do Exilio", seriam casos de subversao, por exemplo,
a "Can9ao do Exilio" de Murilo Mendes, 0 "Canto de Regresso a Patria", de
Oswald de Andrade, bem como a mais recente "Can9ao do Exilio" de que te-
nho conhecimento, que e a de Jo Soares, escrita no final do govemo Collor e
publicada na Revista Veja.

Por tudo 0 que foi aqui discutido, confirma-se que, do ponto
de vista da constru9ao dos senti dos, todo texto e perpassado por vozes de diferentes
enunciadores, ora concordantes, ora dissonantes, 0 que faz com que se caracterize
o fenomeno da linguagem humana - e, portanto, 0 da argumen1a9ao - como
essencialmente polif6nico.
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OS ARCANOS DA MODERNIDADE

A poesia, em si, e a arte de dizer 0 indizivel, a medida que as
verdades se escondem nos intersticios dos sons e das imagens. Na poesia visual
esta verdade se torna ainda mais subteminea, uma vez que e encoberta pelas fendas
de signos diversos e variados que compreendem a palavra, 0 aspecto gratico e 0

simbolismo dos numeros e das figuras. Este cons6rcio de signos vai compor a
estetica do presente sem, no entanto, proceder-se a passagem para urn estilo
inteiramente diverso do modernismo, como poderemos constatar mediante esta
pequena viagem que faremos por dentro de alguns poemas de Gilberto Mendonr;a
Teles, Paulo Galvao, Cesar Leal e Orlando Antunes Batista.

Se nao podemos falar em intertextualidade, considerando a
distancia signica e temporal que separa os poemas de Paulo Galvao e de Gilberto
Mendonr;a Teles dos poemas de Simias e de George Herbert, de Luis Tinoco ou de
Vladimir Dias-Pino, verificamos que se pede estabelecer urn dialogo entre eles.
Mas, dialogo real se trava entre Etnologia, de Gilberto Mendonr;a Teles, e
Demografia aborigene, de Paulo Galvao, que toma 0 poema de Gilberto como
epigrafe. Seguindo 0 mesmo espirito ecol6gico em que entra ate a preservar;ao de
rar;as humanas, 0 primeiro poema centra sua carga semantica no nao-dito, no
espar;o em branco. Assim, a conjunr;ao dos signos verbal e semi6tico se realiza mais
pela ausencia do que pela presenr;a. Como resultado, opera-se uma semantica em
que a fala se desprende nao tanto dos signos que perfazem 0 poema, mas de sua
inexistencia. A partir do titulo, no alto da pagina, titulo que chamasobre si toda uma
carga de conotar;oes antropol6gicas, 0poemaEtnoiogia1 se desdobra silencioso por
toda a pagina branca do livro, suscitando as mais variadas recriar;6es que,
entretanto, ao atingirmos as duas unicas linhas (versos, linossignos) no final da
pagina, adquirem 0 sentido concreto, em flash-back, de que houve exterminar;ao
dos indios, conotando tambem a redur;ao do seu espar;o vital ocasionada pelas
constantes invasoes e posses indevidas de suas terras, mensagem subliminar que 0

poeta deseja transmitir:

Ainda
hi indios.



Partindo 00 etimologia do vocabulo que intitula 0 poema,
"d}voC;, rafa, nafiio, povo, tribo e AOYOC;,palavra, estudo,revelariio,
raziio, ficamos perplexos ante a verdade e a ironia que 0poema destila. Sobretudo,
porque nao se trata de uma verdade oriunda de silogismos montados em barbara
ou celarent, em que 0 usa profiquo 00 palavra e imperioso, mas de uma verdade
nascida 00 ausencia de palavras, do logos que nao pronuncia 0 fiat, mas do esp~o
caotico que anuncia e materializa 0 nada.

Se 0 poema em si, Ainda/ha indios, concentra uma ferina
ironia, como a dizer que, nao obstante toda a furia destruidora do branco, 0 indio
resiste, ao empreendermos uma leitura mais profunda, a ironia se adensa, porque,
pronunciando rapidamente, parte 00 silaba chona, ios, fica quase inaudivel,
resultando uma dupla excIam~ao: ainda! ainda! So por esse jogo semantico,
percebemos que a si~ao e desesperadora. Entanto, quando interligamos 0

periodo com 0 esp~o que 0 circunda - toda uma folha em branco -, essa ironia se
tornaferina, percuciente, perceptivel, como que com os dedos. Temos, assim, afala
do silencio que compOe urn poema puro, em que as palavras, abandonando seus
significados particulares e suas referencias a urn elemento determinado, transcen-
dem a propria neutralidade e instauram significados que ultrapassam a esfera do
silencio e do esp~o: Ainda/ha indios, apesar de tudo.

Nascido desse poema e tendo-o como epigrafe, Demografia
aborigene2,alem de utilizar 0 espayo em branco, insere os signos verbal e semiotico
na dimensao dos simbolos. Mesmo intertextualizando Etnologia, 0 fato de as
palavras se dispersarem pelo esp~o 00 folha produz urn efeito semiotico e
semantico aparentemente ainda mais fulminante, tornando a extinyao mais percucien-
te.

Quando entramos no campo dos simbolos, visualizando uma
ampulheta, verificamos que as semias desprendidas dos vocabulos, nao obstante
dispersos, aindaeram insuficientes paraerigir aimagemda destruiyao. A ampulheta
transfere 0campo do significado para a materia, corporalizando a inexorabilidade
do cicIo existencial dos silvlcolas, marcado pelo estigma 00 morte, da integral
extinyao:



Pela propria conforma9ao, a ampulheta materializa 0 escoa-
mento ininterrupto do tempo e, no caso dos aborigenes, da propria continuidade da
ra9a. Nao se trata de mera correl~ao abstrata, mas de uma inferencia concreta,
porque a atr~ao, ao ser exercida para baixo, confirma 0 estado de degra~ao, de
rebaixamento do povo e de sua dilui9ao demogratica. A extin9ao dos silvicolas se
opera com maior rapidez, pois a areia que se desprende da parte superior, ao
contnmo de Etnologia que a nao possui, 0 faz com que 0 tempo se escoe ao mesmo
tempo que 0 povo se dizima. Alem disso, se 0 compararmos com outros poemas em
forma de ampulheta, como os de Puttenham, de Dylan Thomas ou de Vicente
Huidobro, verificamos que, enquanto aqueles sac densos de palavras, este eformado
por linhas imagimirias que, em essencia, nao permitem que 0 cadinho possua
paredes capazes de sustentar 0 conteudo. Fica, assim, substantivada a ironia do
poeta, mostrando, como que com 0 dedo, a dizim~ao das r~as nativas.

o pior e que, assemelhando-se a ampulheta, 0 simbolismo
ciclico tamoom se the adere. Deste modo, 0 escoamento da areia e do tempo tende
a marcar urn novo ciclo, uma passagem para urn novo estagio, ou para urn
renascimento. Todavia, esta ampulheta nao reverte. 0 poeta, ao desmembrar 0

vocabulo silvicola, reifica a realidade, visivelmente devassada de seus naturais
habitantes. Nao so isso, porque, a partir do momenta em que podemos ler na silaba
vi, 0 preterito perfeito do verba ver, as semias referentes a silvi, ou seja, tudo que
se correlaciona a floresta, pass am a ser coisas do passado, notadamente seus
habitantes. Esta interpreta9ao se torna ainda mais consistente quando averiguamos
que cola significa habitante. Assim, as palavras-silabas que enformam a parte
superior da ampulheta nos mostram que a unidade silvicola, habitante da floresta,
e coisa preterita. Nilo so a unidade; tamoom a multiplicidade, si lvi e cola sac coisas
vistas: vi.

Para materializar 0 estado preterito e a irreversibilidade do
tempo, procedendo a uma leitura descendente, temos: vi aqui/ acoza, isto e, em urn
esp~ovazio que nao preve virtual ocup~ao, mas urn distanciamento cada vez mais
acentuado. Nao bastasse 0 distanciamento dos vocabulos aqui e acohi, 0 confronto
dos fonemas flnais i e a, vogal alta e vogal baixa, conjugados ao esp~o, signa
semiotico, demonstram a integral impossibilidade de retorno, de revigoramento do
povo e da r~a indigena.

A despeito de Etnologia e Demografia aborigene possuirem
diferen9as signicas, mesmo 0 segundo havendo side inspirado no primeiro, a
fortiori, 0 que os liga, mais que aintertextualiza9ao, e 0 rito do siHlncio. Mais que
isso, 0 denominador comum que os faz sair urn do outro e 0 rito da mudez. Urn rito
mudo em que se consbustanciam estados de povo e de ra9a em estado de nada, pois,
e 0 poema a conforma9ao de urn caIice. CaIice que simboliza 0 sacrificio da
extin9ao, bem demarcada pela indeterrnina9ao das linhas e pelas formas vazias,



pelo branco que intermedeia as palavras.
o rito mudo marca tamoomuma especiede encantamento que

tornaos signos componentes epifenomenicos, amedidaque alberga umalinguagem
metaf1sica,que transita nos limites do ontico e do ontol6gico, ou seja, do ente e do
ser. Este transito e que poderia permitir urn retorno; mas a linguagem muda do rito
mudo fecha qualquer possibilidade de reconstitui~ao da r~a. A linguagem do
esp~o em branco nao pode significar mais que 0 nada a que sac submetidos os sil-
vi-colas. A fragmenta~ao da palavra, visando a form~ao do poema-cillice, nao
exercita apenas uma atividade visual; antes substantifica 0 esboroamento, a
pulveriz~ao.

Esta interpre~ao se confirma, quando observamos a confor-
midade semi6tica do poema. Os triangulos que enformam a ampulheta e 0poema,
nao configuram urn hexagrama e, em decorrencia, nao oferecern abertura para os
principios masculino efeminino de quepoderiam gerar novas r~as indigenas. Eles
se sobrep(jem sem se conjugarem, sem se acoplarem, ou copularem, negando
qualquer possibilidade de restaura~ao demografica. 0 poema e a reific~ao de urn
estado de ausencia; a descri~aode urn povo que habita 0 vazio, 0 caos. Nao aquele
caos que permite a reconstitui~ao do cosmo, mas 0 caos, no sentido grego de
desordem inexonivel e incunivel.

Como iniciamos este artigo com poemas que traduzem a im-
possibilidade de retorno, passaremos, agora, a urn poema de Orlando Antunes
Batista, Exercicio terrestre, em que se abrem perspectivas para a humanidade,
mesmo que de forma ambigua. Antes de interpretarmos os signos semi6ticos,
verificamos que todas as palavras que 0 enformam paTternda raiz panta que, na
construtura do poema, remete ao sentido grego de 1tav, todo, muito, visando a
reconstruir toda cria~ao do pantanal. Assim, 0 vocabulo pantamar, todo mar,
reconstitui, mesmo indiretamente, 0 mito que explica a origem dopantanal a partir
da existencia do mar de Xaraes. Se 0 mar constitui 0 local de onde se originou a
vida, 0 pantanal, como sitio em que se encontram todas as clguas,seria 0 abrigo de
todos os animais, inclusive do homem, como podemos entrever na palavra
pantalar:

pantalar
pantalar

pantarei
pantanal

pantanal
planalto

pantamar
pantalar

pantanal
pantarnar

plan alto
pantanal

pantanal
pantanal

pantanal
pantalar



Mas, mais forte que todas essas palavras, talvez seja 0

vocabulo pantarei, que lembia 0 principio sobre que se erigiu a filosotia de
Heraclito: n<xv'tu pEt xit OVOEV !.lESEi, tudo se acha em perpetuo fluxo, a
realidade esta szgeita a um vir-a-ser continuo3• A palavra pantarei, ao aparecer
uma unica vez, nao apenas deixa transbordar as semias do eterno fluir, como se
identifica com a unidade, 0 numero de onde emanam todos os outros numeros. No
caso, pantarei seria 0 sopro primeiro da multiplicidade de vidas que comp5em 0
pantanal.

Esta interpre~ao encontra respaldo inclusive na palavra
pan tamar que, a despeito de se coligar it origem, ao mar de Xaraes, abre e fecha 0

poema. Ora, alem de passar semias ligadas ao eterno retorno, como se 0 pantanal
voltasse a ser mar - pelo menos a cada enchente -, corrobora a semantica de
multiplicidade, it propon;ao que novas vidas surgem a todo instante, no eterno fluir
das coisas.

Opondo-se a pantanal, ate na espacialidade do poema, uma
vez que se coloca sob e sobre ele, 0 vocabulo plan alto revela vidas diversas, nao
apenas pelo posicionamento alto/baixo, mas sobretudo pela oposi~ao agua;terra.
Alias, estas divergencias se confirmam tambem no aspecto fonemico, pois plan alto
se comp3e de fonemas inteiramente diferentes dos que conformam as demais
palavras. Todavia, este vocabulo se apresenta no texto em igualdade numerica com
pan tamar. As razoes sao simples: os dois possuem semelhan9as relacionadas as
origens, uma vez que ao tempo em que 0pantanal era mar, tambem 0plan alto ja
existia.

Inteiramente correlacionada com pan tamar, a palavra pan-
talar, como que em progressao geometrica, multiplicando as especies e a pr6pria
complei~ao fisica do mar-pantanal, se espalha quadruplamente pela parte superior
do poema. Assim, se pan tamar encerra uma ideia informe do pantanal, porque
perdida na linguagem e no tempo do mito, pantalar confere forma it materia do
mito, mesmo que de modo ambiguo, uma vez que 0 quaternano e essencialmente
polivalente, porquanto se comp3e de adi9ao e de multiplic~ao. A polissemia do
numero, aposta itpalavra, reflete a pluralidade de lares que pululam pelo pan tamar.

Por tim, 0vocabulo pantanal, ao ocupar todas as dire90es do
texto a partir depantamar e depantalar, passa a representar, mediante sua presen~a
centenaria, urn movimento ciclico que, em vez de ceder lugar a pan tamar, na
sucessao das aguas, a ele se funde. A trajet6ria evolutiva que envolve pan tamar-
pantanal-pantamar, marcada pelo numero sete, nao compreendeuma passagem ao
identico, mas evolu~ao que pressup3e transforma90es na materia, como podemos
notar pela configur~ao triangular do poema. Nao urn triangulo que implique



metamorfoses em sentido vertical, mas em sentido horizontal.
Segundo este prisma, ate mesmo 0 homem pantaneiro,

observaOO8 as estruturas do poema, nao passa por evolur;ao que redunde em
verticalizartao. No momenta em que ovocabulo pantalar, que mais inelui a presenr;a
do homem, se coloca nos extremos do triangulo, verificmaos que apenas no inicio
houvera alguma evolur;ao relativa ao homem: um dos quatro vocabulos se coloca
proximo ao vertice, mesmo assim encimado por pan tamar, como a excluir-Ihe a
presenr;a, porque nao habita as aguas do mar.

Essa posir;ao inferior do homem em relartao as demais formas
de vida pode ser entrevista na conformidade do poema a um lonsango. Ora, 0

losango, ao assemelhar-se a uma vulva, representa toOO8as viOO8possiveis, mas em
um sentido horizontal, prevendo evolur;oes da materia, nao do ser enquanto ser.
Assim entendido, imprimir forma de losango ao poema ratifica 0 carater afecto ao
permanente. Mesmo colocando 0 homem em uma posir;ao inferior as demais
manifestartoes de vida, eleva 0pantanal a condir;ao de uma grande vulva que gera
toda a natureza e todos os seres, ate mesmo os do plan alto . A ideologia genetica que
perpassa 0 texto, ora 0 plan alto se sobrepondo ao pantanal, ora 0 pantanal, ao
plan alto, deixa entrever que toOO8as modalidades biologicas tenham provindo 005

aguas do mar de Xaraes e, agora, do pan tamar-pantanal.
Como vimos afirmando, em um bom poema visual todos os

signos, verbal, geometrico, esoterico, se encaixam como se formassem um grande
quebra-cabe~a. Essaconjunr;ao se signica pode ser comprovada quando verificamos
que 0poema, ao servisualizado em posir;ao vertical, configura um hexagrama. Ora,
se 0losango amoldava umagrande vulva, componente imprescindivel afecunctar;ao
e a gerar;ao biologica, 0 hexagrama, ao constituir-se de dois triangulos superpostos,
simboliza exatamente os dois principios sobre que se desprende a criartao, nao
apenas de vida animal, mas tambem da vegetal: Yang, 0 principio masculino, e
Yin, 0 feminino. A conformartao hexagrfunica do poema, aliada a freqiiencia
numerica do vocabulo pantanal, sete, objetiva uma imagem semiotica consistente
005 circunvolu~oes 005 :iguas e da vida, como se 0 futuro biologico do planeta
dependesse diretamente dos ciclos fecundos do pantanal-pantamar, dai oExercicio
terrestre, que, em resumo, se confunde com 0 proprio exercicio da vida, entendida
em suas ace~oes fisica e metafisica.

o espirito ecologico que domina os textos deste artigo envolve
todos os elementos que compaem as especies animal e vegetal. Para fechar esta
parte, 0 poema Mato Grosso de GoiiJs, ao reproduzir em linguagem situa90es
concretas vivenciaOO8 pela natureza que cobre/cobria parte do Centro e do Sudoeste
goiano, ideogramatiza uma ideologia que envolve 0 homem por inteiro. Ao
contrario do poema dos direitos dos passaros em que a dinfunica visual se centra
na sucessao dos periodos, caminhando de fora para dentro, neste poema, tamoom
dinfunico, os movimentos se processam a proporr;ao que as paginas se sucedem,
transfomando-as em partes integrantes do discurso. Estabelece-se 0 espet3culo da



pagma, a medida que ela participa da estrutura simbiotica do poema. Em
decorrencia, so temos uma leitura completa do texto quando visualizamos as quatro
partes que 0 comp(5em, uma vez que a inter~ao das linguagens verbal e semiotica
ocorre de forma coesa, liberando significados parciais que se completam e, ao
mesmo tempo, confluem para uma semantica que se fecha somente quando se Ie a
ultima palavra. A semantica total do poema nao se circunscreve as linguagens e as
formas: desprende-se do silencio, a medida que os significados nao estao apensos
a palavra, mas aos esp~os em branco e ao aspecto visual das palavras e do poema.

No primeiro movimento, intitulado SECULO XVIII, as pala-
vras-substantivos se disp(5em de forma compacta, perfazendo a totalidade da
p3gina. Ao confrontar as palavras em caixa alta au baixa, 0 poeta res salta a
quantidade de madeiras de lei e de madeiras brancas, misturadas, consoante a
harmonia cosmica em que esminserta a natureza. Ao mesmo tempo materializa em
linguagem semiotico-verbal a densidade da floresta, como se nao houvesse esp~o
para que os raios do sol pudessem descer ate a terra. Verdadeiramente, as florestas
eram tao densas que se podia viajar sob as arvores muitas e muitas Ieguas:

Seculo XVIII
AROEIRA aroeira-branca/vermelha atambu ANGICO angico-branco
/roxo/vermelho ANGELIM angelim-amargoso/araroba/coco/doce/
pedra/rajado/rosa almecegueiro ARAPUTANGA ayoita-cavalos im-
burana CUMBARU breu-do-campo BALSAMO canela BARAUNA
COP AlBA capaiba/branca/vermelba cabrito CABRI1Jv A carij6 cega-
machado canjerana CEDRO canjica CAPITAO-DO-MATO corayao-
de-negro canjelimJENIP APOIEIRO INGAZEIRO inga-ayuinga-cipo GARAP A
calumbi chapada casco-danta GAMELEITA IBIRAPITANGA cambii
CARAIBA faveira goiabeira-do-matoembiii embira invira GONC;ALO-ALVES
!PE ipe-branco/amarelo/roxo/negro IPEW A irnburuyu JATOBA leite/
vermelho JACARANDA louro .JACARE mutuqueira moreira macaqueiro
limoeiro MARIA-PRETA marinheiro LANDI mutambo mandobeira
mandiocao no-de-porco olho-de-cabra PAU-DE GolAs pimenta
pau-candeia pau cetim PAU-D'ALHO pau-de-curtiyao PEROBA
peroba-rosa PAU-D'ARCO pau-doce PAU-D'OLEO pau-de-areia
pau-roxo/FERRO/rosa/santo pau-de-colher apu-sassafras PIUv A
pombeiro PAINEIRA PITANGUEIRA PIDNA quina tapororoca
SOBRO saputa MOGNO sapucaia SUPUPIRA TAMBORIL
timbiiiva VINHATICO vaqueta BARRIGUDA guatambu caiopo
mangabeira PITANGA pina catitanga canela-de-velho papiro fruta-de-macaco
osso-de-anta catinga-de-eutia pindaiba GUAPEVA canela-gomosa farinha-seca
INGA-MANSO roncador sangra-d'aguape-de-branco caixeta PINHEIRO orelha-
de-burro joao-mole MARFIM CABRIDNA carvoeiro freixo camaiiba
MAC;ARANDUBA arvore-da-preguiya CASTANHEIRO CERE.JEIRA
CARANDI guariroba palmito FIGUEIRA TAMARIND 0
piteira .JEQUITIBA mulungu TARUMA CA.JAZEIRO canil



No segundo segmento, SECULO XIX, podemos observar que as
palavras-nomes rareiam. AB madeiras de lei escaceiam, sendo substituidas por
madeiras secundfuias e por esp~os brancos que, nestas circunstancias, alem de
instaurar 0po6tico, porque inscritos no texto e marcados por ele, passam a veicular
a concreta semantica da negatividade, it propor9ao que substancializa 0 estado de
vazio das florestas, que outra coisa nao e que a propria devas~ao materializada.
Enquanto isso, 0 jogo de caixas alta e baixa, considerando-se que as arvores
menores, tanto em tamanho quanto em qualidade, tambem se substituem,
consubstancia as transforma90es por que passam as matas que existiam na regiao.
AB arvores e as florestas deixam a existencia da materia para se converterem em
existencia de palavras. Nao as palavras plenas de essencia do movimento anterior,
mas palavras que se esvaziam do ser para se impregnarem de ausencias, porque
expressao e materia do nada:

AROEIRA aroeira-de-burgre/de-campo ANGrO imburana
angelim-de-espinhol de-folha-larga alne:eg.Eilo
CUMBARU l::aJhDnfu BA.LsAM0 a;o:ia<aa1:s

canjica CABRIDv A c::aqp CEDRO cora9ao-de-negro
caparrosa-do-campo INGAZEIRO JENlPAPEIRO

GARAPA calumbi faveira CAPITAO-DO-MATO cangelim
CARAIBA goiabeira-do-mato GAMELEIRA GONC:;:ALO-ALVES

embiii embira IPE ipe-branco/amarelo/roxo/negro
peiiva imburu9u JATOBA mutuqueira louro
moreira JACARANDA macaqueiro MARIA-PRETA
LANDI
marinheiro PAU-D'ARCO

PAU-DE-GOIAS
pau-roxolFERR O/rosa! santo
piiima pitangueira

SUCUPIRA
V:NHATrO

capitanga
osso-de-anta

farinha seca
sangra-d'agua
:Ere:bo

arvore-da-pregui9a

mandobeira PAU-D'ALHO
no-de-porco olho-de-cabra

pau-candeia pau-de-areia pau-de-colher
pombeiro PAINEIRA

piiiba PEROBA sobro saputa
tapororoca s=p r:aR TAM BORJL

BARRTIUDA mangabeira timbiiiva
canela-de-velho caiapo fruta-de-macaco

catinga-de-cutia pindaIba
JEQUITIBA pe-de-pato-branco orelha-de-burro
MARFIM CABRIUNA joao-mole

papiro pinheiro carvoerro
carandai CEREJEIRA guariroba

Se no segmento anterior ainda tinhamos madeiras de lei que
se misturavam com madeiras brancas, no terceiro, SECULO XX, observamos que as



madeiras nobres, alem de se tornarem muito mais escassas, sac substituidas por
outras, que apresentam menor qualidade. Por outro lade, as madeiras brancas que,
pelainerente desqualific~ao botanica, economica e industrial, estariam fadadas ao
desaparecimento, sac trocadas por arbustos tipicos do cerrado que nem mesmo para
moroes servem. Ao mesmo tempo 0 espayo em branco se amplia, a fim de patentear
o estado de devastayao a que 0 homem submete as florestas, mormente nesta regiao,
em que as arvores saototalmente dizimadas, cedendo lugar aplan~ao de soja. Para
evidenciar esta situ~ao faustica, ate as palavras, tanto em caixa alta, quanto em
baixa, vao rareando, substantificando 0 infortlinio das arvores e da floresta:

AROEIRA aroeira-de-burgre/de-campo ANGICO imburana
angelim-de-espinho/de-folha-larga almecegueiro
CUMBARU barbatimao BALSAMO ayoita-cavalos

canjica CABRIUv A canJo CEDRO corayao-de-negro
caparrosa-do-campo INGAZEIRO JENIPAPEIRO

GARAPA calumbi faveira CAPITAO-DO-MATO cangelim
CARAlBA goiabeira-do-mato GAMELEIRA GON~ALO-ALVES

embiu embira IPE ipe-branco/amarelo/roxo/negro
peuva imburuyu JATOBA mutuqueira louro
lllOreira JACARANDA macaqueiro MARIA-PRETA
LANDI
marinheiro PAU-D'ARCO

PAU-DE-GOIAS
pau-roxo/FERR O/rosa/santo
piuma pitangueira

SUCUPIRA
VINHATICO

capitanga
osso-de-anta

farinha seca
sangra-d'agua
fre:i..ID

arvore-da-preguiya

mandobeira PAU-D'ALHO
no-de-porco olho-de-cabra

pau-candeia pau-de-areia pau-de-colher
pombeiro PAINEIRA

piuba PEROBA sobro saputa
tapororoca sapucaia TAMBORIL

BARRIGUDA mangabeira timbiuva
canela-de-velho caiapo fruta-de-macaco

catinga-de-cutia pindaiba
JEQUITIBA pe-de-pato-branco orelha-de-burro

MARFIM CABRIUNA joao-mole
papiro pinheiro carvoeiro

carandai CEREJEIRA guariroba

Finalmente, na ultima parte do poema, a que 0poeta denomi-
nou ATUALIDADE,as madeiras de lei praticamente desaparecem, pois, das 55 que
figuravam no primeiro movimento, restam s6 5. Se 0 numero 55 estabele uma
unidade - 5 + 5 = lO = 1 - c6smica e harmonica que coloca a floresta em estado
edenico, 0 quinano, sendo urn numero que, ao se multiplicar, sempre se reduz a si



mesmo, encerra a natureza em urn processo fechado em que sac quase nulas as
possibilidades de retorno a unidade cosmica e a harmonia edenica. Neste caso, em
vez de predominar 0 carater esferico do quinario, prepondera a ne~ao das
faculdades do ser, porque marca 0 estigma da negatividade que se abate sobre a
floresta:

babalj)u babaca bacuri capim-branco capim-
sempre-verde capim-bananeirinha capim-meloso AROEIRA
capim-jaragua catingueiro-roxo pau-terra

capim-gordura TAMBORIL capim-membeca
capim-coloniao capim-bracchiaria PAU-D'ARCO

lobeira pequizeiro araticum cortilj)a
capim-bengo capim-puba SUCUPIRA

capim-navalha lixeira fedegoso
aroeirinha guariroba JATOBA

milho arroz feijao milho IPE
soja soja soja PEQUIZEIRO soja

derru derru

capoeirao
faveira

mangabeira
feijao
soja
derru

bada bada bada

v v
coiara coiara

le- le-
Ita nha

q'im'd qu'i'a'a qu'i'a'
aceiro acelIO aceiro A ZERO

soja
derru

v v
coi ara coi ara

le- le-
nha nha

queimada qu'im'da
aceiro aceiro

Nao bastasse a mensagem dos numeros, as madeiras nobres
e as brancas sac totalmente extintas ao final do paema, sendo substituidas por
planta~oes de cereais, em que, grosso modo, nao figura arvore alguma. Para
substantivar a ~ao do homem sobre a natureza, as palavras se conformam, agora,
a atividade destrutora das florestas e ao efeito exercido sobre a alma das arvores.
Assim, para que 0 significado de derrubada ultrapasse as dimensOes fisicas do
vocabulo, a palavra se esfacela, materializando a queda das arvores e adensando 0

esp~o metafisico que se deixara entrever na primeira parte, quando as palavras,
mesmo expressando a harmonia cosmica, se confrontavam tipograficamente.

Do mesmo modo, procurando fazer com que a linguagem
instale e instaure 0 ritmo da destrui~ao, a palavra coivara se desintegra para
visualizar e substantivar 0 ate demolidor do homem que reduz as arvores a cinza.
a imaginario metafisico do poeta vai se entranhando nas palavras e transformando-
as em imagens verbal e semiotica, com a finalidade de que elas nao apenas anun-
ciem uma verdade negativa, mas substancializem esta verdade em materia verbal
e optica. Assim, 0 vocabulo lenha, alem de concretizar uma imagem verbal e uma



imagem-mat6ria, configurando os metros de arvores destruidas, visualiza e mate-
rializa 0 espe~amento das arvores, a ponto de termos. representando urn mesmo
objeto. uma imagem que 6 palavra, coisa e substancia metafisica e ideologica.

Mas 0poeta nao se contenta em, cubisticamente. desmembrar
as palavras. Vai a16m, ao encinerar o vocabuloqueimada. transformando-o em cha-
mas e. it medida que os fonemas vao desaparecendo, reduzindo-o a cinzas. Como
aimagem verbal e semiotica corporaliza 0objeto nomeado, a partir do momento em
que sobram os fonemas [q], [i], [a], colocados entre chamas. nao significa que
permene~am partes das arvores, mas que eles, estando produzindo labaredas. estao
ardendo e. em decorrencia, sendo transubstanciados. Este procedimento se toma
evidente quando verificamos que 0 vocabulo aceiro. nao obstante ser apresentado
em suaintegridade fonemica, 6reduzido A ZERO. como se a sua propria pronuncia
o fosse queimando e reduzindo A ZERO.

A expressaoA ZERO se interliga aos esp~os em branco que
materializam e aceleram de forma ideogrfunica 0 ritmo da destrui~ao. A densidade
do branco converte a linguagem em uma especie de sinfonia metafisica, que com-
preende as existencias do maestro, dos musicos e dos instrumentos. pois a lin-
guagem, antes de ser a manifesta9ao de urn estado de coisas e de objetos. 6 a ma-
nifesta9ao da essencia do homem. Assim, subjacente it dizima9ao da natureza, po-
demos ler tambem 0 esboroamento do proprio homem, uma vez que. direta e indi-
retamente. esta ele inserto neste espa~o de vida e de morte. Ofender a natureza e
ofender 0homem. 6 suprimi-lo do esp~o e do tempo da historia, porque. conforme
postulaHeidegger,A analise da historicidade do 'ser-ai' trata de mostrar que este
ente niio e 'temporal' por 'estar dentro da historia', mas, ao inverso, so existe e
pode existir historicamente por ser temporal no lundo de seu ser.4 Destarte. a des-
peito de sua ausencia em palavras, sua essencia perpassa toda a constru~ao/des-
trui~ao do poema-natureza-homem-linguagem, porque 0 homem existe e 6 na lin-
guagem. Sob este prisma, noA ZERO que fecha 0 discurso, esta incluido 0humano.
Inclusao que se justifica tambem pela inser~ao do ser-do-homem na natureza, a
ponto de podermos dizer que se 0 homem nao 6 na linguagem, nao 0 6 igualmente
na natureza.

Este poema, it semelhan9a do poema de Mallarm6. Un coup
de des. liga 0 ritmo das imagens verbal e semiotica e 0 ritmo da pagina a uma
conjuntura metafisico-cosmica, it propor~ao que todos os seus signos confluem para
a manifes~ao de uma verdade que envolve 0 homem na sua rel~ao direta com 0

cosmo. Destruir as arvores, mormente as especies nobres, nao 6 eliminar parte da
natureza, 6 extinguir tambem os elementos que a comp5em e a sustentam, como a
agua, 0 ar, 0 fogo e a terra. a ritmo visual do poema, ao materializar a devasta~ao
eo encineramento das arvores, esm transportando para urn estado de imagem-coisa
as imagens existentes no imaginario poetico. a poema. deste modo,



e a materia semiotica e lingiiistica de uma substancia ideologica e, na esteira de
Henri Meschonnic, uma obra de arte in se e per se, porque e urn equilibrio defon;:as,
de formas, de valores, de ideias, de signos, de linhas, de imagens.5

A maior parte dos poemas analisados neste artigo foram
publicados nos primeiros anos desse ultimo decenio de seculo. Certamente, por
esses motivos, vimos observando a existencia de altemancia entre horizontes
negros e turvos, numa permuta entre desilusao e alguns fios de esperanl;a. Essa
preocup~ao com 0futuro pode ser notadaao longo de todo 0 seculo, como podemos
comprovar mediante as anaIises que fizemos de La colombe poignardee et Ie jet
d 'eau, Gagarin e a parte visual de Ursa maior, de Cesar Leal. A despeito de haver
side publicado em 1969, preferimos analisa-lo aqui, porque, alem de diferir das
cri~Oes de poesia visual da epoca, correlaciona-se, semiotica e semanticamente
com as produl;Oes desta decada. Estas rel~Oes se estabelecem nao tanto no campo
semantico, porque se nota em todos urn forte sentimento de conserv~ao das
especies que compoem a natureza, mas pelaconform~ao semiotica, que 0 distancia
dos limites esteticos do concretismo. A conjugal;ao dos signos semioticos - verbal
e nao-verbal- encontrada nas crial;oes de poemas concretos nem sempre produziu
efeitos sincreticos convincentes. Para vencer estas limital;oes, muitos poetas, como
Cesar Leal, recorreram, como se fazia na tradicional composir;ao do poema visual,
a simbolismos da cabala e da mandala, transformando 0 discurso poetico em uma
arte altamente polissignificativa, como podemos verificar em parte do texto Ursa
maior6:

Toutes les monstruosites
violent les gestes atroces d'

Hortense. 0 terrible frisson des
amours novices sur Ie sol sanglant et

par l'hydrogene elartes! Trouvez
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Viva 0 Brasil com a Bomba H
Viva 0 Brasil com a Bomba H
Viva 0 Brasil com a Bomba H
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Viva 0 Brasil com a Bomba H
Viva 0 Brasil com a Bomba H
Viva 0 Brasil com a Bomba H
Viva 0 Brasil com a Bomba H
Viva 0 Brasil com a Bomba H

o Brasil com a Bomba H
Brasil com a Bomba H

ComaBombaH
A BombaH
BombaH

H
H
H

Enfer
Hell
Inferno

Considerando que aepigrafe de Rimbaud se imbricaao caIice,
o seu conteudo ao mesmo tempo que se integra a composic;ao do texto visual, dele
se desprende, como se fosse a fumac;a irradiando-se da bomba detonada. A bomba,
neste sentido, em vez de constituir urn beneficio para 0 pais, seria uma desgrac;a.
Assim entendido, os discursos visual e verbal passam a compor uma semantica as
avessas. Deste modo, nao obsante Ana Lucia Lapenda haver dito que 0 Brasil
arm ado com a Bomba H significa que, se nos desejamos ser fortes, nao podemos
prescindir dessa capacidade de criar 0 fogo do Sol e das demais estrelas7, nao
condiz com as sernias que se desprendem do texto. Qua1quer esforc;o no sentido de
dorninar a bomba de hidrogenio seria funesto, mesmo que, em aparencia, seja ela
necessaria para manter 0 equilibrio entre 0 bem e 0 mal.

o equilibrio plastico do caIice, ameac;ado de cima pela preci-
pitac;ao de uma chuva de hidrogenio, 0 e tambem pelafragilidade da base que 0 sus-
tenta. Se os H de hydrogene e Hortence estabelecem a conexao entre a fumac;a-epi-
grafe e a Bomba H, 0 H de Hell, ao ser transposto para 0 lade direito, elirnina a dis-
posic;ao simetrica do caIice,ja visualizada pelas desproporc;oes entre a base e 0ven-
tre-cadinho, e materializa as ameac;as da bomba. 0 Brasil-caIice, assim entendido,
e emblema, e metonirnia da humanidade. Em decorrencia, 0 discurso poetico visa
a uma situac;ao planetaria. A curvatura formada pelos H do lade direito do caIice
parece superar a curva interrompida dos V do lade esquerdo. Mas, em realidade,
essafragmentac;ao e que deixa esperar uma regenerac;ao biol6gicaface a continuida-
de destruidora dos H.

A ligac;ao do Brasil com os outros povos, em suajunc;ao fisica
e metafisica com ahumanidade, nao se dara por intermedio dafabricac;ao daBomba



H. As raz5es sac simples: 0 fonema que simboliza a lig~ao e 0 V que, mesmo
reiterando-se dezoito vezes, procede it conexao entre os discursos do cillice e 0 da
epigrafe. 0 fonema V conecta discursos de monstruosidades, de destruir;:ao, embora
contenha possibilidades de regener~ao vital. Alem disso, a inter~ao entre os dois
discursos nao poderia expressar algum beneficio ao Brasil, porque os fonemas se
fecham na palavra Viva, sem se expandirem sobre a totalidade do texto, como ocorre
com 0H. Do mesmo modo que ele estabelece uma ponte entre 0 cillice e a epigrafe,
se estende ate 0 fonema H, que absorve toda a claridade do hidrogenio.

o vocabulo Viva, vida, se correlaciona ao simbolismo de
vinho, de celebr~ao. A partir do momenta em que, em vez de 0 cillice conter 0 sabor
de vinho e exalar sabores de festa e fum~as de destruir;:ao, 0 cillice passa a exercer
uma semantica as avessas. Deste modo, a unidade do texto, cillice e epigrafe, como
se urn saisse do outro, sem se eStabelecerem rel~oes de prioridade, fica clara na
reiter~ao novenaria do fonema V. 0 numero nove, resultante dasoma de 1+ 8, total
de vezes que 0 fonema ocorre no texto, compae uma linha que, alem de interligar
os discursos em uma unidade semantica, conecta 0 desespero que perpassa a
epigrafe aos efeitos da Bomba H. Seguindo esta otica, 0vocabulo Viva que alberga
uma semantica relativa it alegria e, indiretamente, a vida, passa a encerrar semias
inversas, como se em vez de Viva se dissesse morte. Esta interpre~ao se torna
perceptivel, quandoverificamos que a linha composta pelofonema Vse interrompe,
fragmentando 0 cillice sob 0 triple aspecto fonemico, gratico e semantico.

Entanto, a letra H que compae todo 0 lado direito do dlice,
ao simbolizar fechamento e barreira, demonstra que a partir do momento em que
o Brasil possuisse a bomba, estariamos prisioneiros em nosso proprio habitat. Esta
interpre~ao encontra respaldo ja na genese do fonemaH que, ao formar a palavra
hat pp-, que significa terror, medo, pavor, traduz 0 estado existencial do homem
perante este instrumento de destruir;:ao. Sendo 0 cillice uma oferenda propiciatoria
que pressupae a redenr;:ao de uma falta, a destruir;:ao do homem pela Bomba H
funcionaria como uma especie de holocausto proveniente, talvez, de sua ousadia em
ultrapassar os seus limites. Deste modo, a atividade de invenr;:ao e manutenr;:ao da
bomba e heranr;:a do pensamento alfabetico e de sua racionalidade inovadora.
Todavia, em vez de proceder a uma libertar;:ao e a conseqiiente super~ao de suas
miserias, mostra-o cada vez mais ligado ao mito de Sisifo ou de Prometeu. Neste
artefato, se confirma 0 dinamismo desafiador desse mito, principalmente se
considerarmos sua forma fillica. 0 cillice, assim interpretado, e, simultaneamente,
vitoria e derrota. Derrota, na medida que 0 ventre-cadinho do cillice contem
reservas de fon;as de alta explosao.

o pior, no entanto, e que 0 Brasil, em seu espirito de
macaquear;:ao, e urn pais receptivo as novidades culturais e cientificas. Assim, 0

fonema B, mais reiterado que 0He 0 Vjuntos, simboliza a disposir;:ao humana para
o deslumbramento perante 0 desconhecido, mesmo que a claridade do hidrogenio



venha a torrar a existencia do humano. Alem disso, a repeti9ao veemente da letra
B se nao corporaliza a explosao da Bomba H, consubstancia 0 estado de latencia
visualizado pelovolume do ventre-cadinho do calice. 0poema, deste modo, em vez
de afirmar a necessidade de 0 Brasil armar-se com a Bomba H, ironiza este
irracional desejo. Tanto que 0numero de vezes que a letraBpercorre opoema, trinta
e nove, ao se correlacionar com a organiz~ao e com a solidariedade do cosmo, esta,
segundo a estrutura do texto, exercitando uma semantica as avessas, pois aBomba
H substantifica a desordem e, sob certo sentido, a extin9ao do cosmo.

Esssa reflexao se quadra as surpreendentes ponder~Oes
desenvolvidas pelo estudioso belgo-canadense Derrick de Kerckhove, em sua
interven9ao no Colloque Art et communication. A partir de seu pensamento,
podemos afirmar que a tensao estetica promovida, neste catice, entre 0 biol6gico-
Viva-vida - e a tecnologia alfabetica - forma do catice, Bomba H - traduz no plano
simb6lico a trajet6ria da ratio alfabetica: Constantemente a humanidade buscava
a bomba atomica, desde Democrito ... A bomba efiZha do alfabeto, e sua presem;a
eo indicio de uma gigantesca contradipio, para n50 dizer, de urn imenso fracasso
de adptar;50 das invenfoes it nossa essencia bioZogica.7

Para evidenciar essa postura hermeneutica, a letra H tern
como correspondente 0 octonario, numero que fecha em si todos os objetos e suas
individualidades. Nao fosse suficiente a ratifica9ao de suas semias apenas pelo
numero que the e inerente, ele ainda se repete, uma vez que 0 fonema H aparece
dezessete vezes na construtura do poema, como a multiplicar-Ihe os simbolismos.

Eevidente que 0 carater terrifico da bomba de hidrogenio nao
elimina a descoberta de Lapenda, pois 0 texto, em sua ambigiiidade, comporta
tamoom a sua interpret~ao, como podemos perceber no simbolismo do catice.
Quando ele aponta para a abundfulcia, esta exercendo a totalidade da simbologia,
porque sendo amoldado pelo fonema H e sendo-Ihe inerente a destrui9ao, 0 catice
confere amplitude it sua a9ao devassadora. Por outro lado, a partir do momento em
que ele se volta para a imortalidade, transporta a semantica do texto para 0 campo
da ironia, porque, em vez de imortalidade, temos urn instrumento de exterminio.

Ratificando essa interpreta9ao, temos 0fonemaH, postado na
base do catice, repetido ternariamente. Ora, 0 fonema nao se reitera apenas para
manter uma aparente propor9ao entre 0 texto e 0 pedestal que 0 sustenta. Ao
contrmo, 0 ternario funciona como uma especie de estopim, na medida que e 0

numero da ayao, do movimento. Tanto que, a partir dele, temos duas dire90es que
semanticamente se igualam: a Bomba H e 0Inferno. Tanto que tamoom as semias
de inferno se aplicam os simbolismos do numero tres, uma vez que se triplica e se
universaliza, mediante sua reiter~ao em frances, ingles e portugues.

Assim interpretada, a Bomba H deixa de ser urn mal afecto
somente aos paises que a possuem, mas passa a ser urn mal que se estende a toda



a humanidade. E seu poder, que se mede a partir da base, pode ser aquilatado pela
presen~a de uma hexada, 0 numero do poder. A presen~a do semirio se imp(5e, nao
apenas para materializar a potencia exterminadora da bomba, como para desfazer-
se 0 aparente desequilibrio das propor~oes existentes entre a base e a totalidade do
calice. Assim, em vez de a base representar pelo menos uma face que denota
fragilidade, ela corporaliza 0 modus operandi por que a bomba e detonada.
Entanto, os paetas nao se calam; falam, bebem e brindam verdades em calices, nem
que estajam em pe~os, impassibilitados de contribuir para a celebr~ao da vida,
como 0 poema Cacos em calice9 em que Paulo Galvao esfacela as 6ticas e as
semioticas do discurso, em um perfeito consorcio entre as semiologias medica e
literana. Fugindo totalmente do lugar comum, notadamente aquele criado pelo
concretismo, 0 poeta coliga ao discurso litenirio uma serie de elementos perten-
centes a filosofia e as ciencias esotericas. Assim, analisando os companentes
verbais que enformam 0 poema, verificamos que ele se abre com 0 vocalJulo mudo.
Ora, se os gregos definiam 0 homem como 0 animal que livremente fala l;roov
Aoyov exov, a partir do momenta em que ele deixa de falar par alguma forma de
imposi~ao, esta ele perdendo parte de sua essencia. 0 genuine calar so e passivel
se provier do genuine falar. Nesse sentido, a mudez ainda nao constitui olegitimo
calar-se. Mas 0 poeta afirma: mudo calo. Calar-se, segundo Camus, e deixar crer
que niio se deseja nada, e, em certos casos, e, com efeito, niio desejar nada.10

Entanto, 0 que observamos e que 0 eu lirico nao fala par algum motivo, proveniente
de algum instrumento que the cerceia a liberdade:
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A ausencia de fala pode mergulhar 0 ser no silencio, que tam-
bem constitui uma forma de linguagem, pois, como postula Martim Heidegger, A
silenciosidade e um modo de fala que articula tao originariamente a
compreensibilidade do 'ser ai " que dele procede 0genuino 'poder ouvir' e 'ser um
com 0 outro' que permite 'ver atraves' deleY Ocorre que 0 silencio de que fala 0

poeta nao e 0 silencio reconstituinte da egocidade, ou da essencia, mas aquele
silencio que reduz 0 ser ao ante-os olhos, a propria negatividade.

Em conseqiiencia de 0 sujeito lirico nada falar, encontra-se
distante, como que expatriado da propria essencia. Afala e componente imprescin-
divel a recuper~ao da subjetividade. Nao e sem motivo que Camus afirma que A
fala repara e que A imica atitude coerente fundada sobre a nao-significafao seria
o silencio, se 0 siIencio, por sua vez nao significasse. a absurdo perfeito trata de
ser mudo. 12 A mudez que se desprende das semias verbais do paema se quadra na
mudez do absurdo, pois 0 discurso se insere no silencio que significa, enquanto
o eu lirico murgulha no irreversivel silencio mudo.

o estado de mudez, de certa maneira, determina a fragmen-
~ao das palavras que enformam 0 paema. A representa.;ao do ser mudo e 0

esfacelado na propria essencia, se fazem mediante 0 despe~ar-se da linguagem.
Se a utiliz~ao da palavra compreende urn estado de ser autentico, no instante em
que este estado nao e mais possivel, e 0 ser se transforma em ente, em coisa, em
objeto, a linguagem se dissolve como coisas ante-os-olhosI3.

Dentro deste prisma, tamoom os signos semi6ticos copartici-
pam do estado de mudez do eu lirico, porque se despe~a, compondo urn cmice em
que se desarticulam as estruturas, a fim de the acoplarem outros objetos. Deste
modo, observando a simbologiaque perpassaos discursos, verificamos que tambem
neste poema a simbologia de cmice exercita uma semantica dupla. Primeiramente,
ao acenar para a abundfulcia, eleva 0 estado de mudez e de aniquilamento do
humano a uma potenciamaxima. Poroutro, quando incorpora semias deimortalidade,
materializa uma semantica da negatividade, uma vez que, ao se dispor em cacos,
configura, como que com 0 dedo, 0 estado de derreli.;ao do eu lirico.

Como que encaixando as pe9as-palavras-signos, suadeforma-
9ao nos permite visualizar urn olho que, em vez de emitir raios de luz e de
visibilidade, considerando sua origem vidresca, remete-nos para as trevas. Alem de



mudo, 0 ser espe~ado tamoom e cego, impossibilitado de recuperar a propria luz.
Esta interprel:a9ao se robustece ao verificarmos que nao se trata de urn olho frontal,
que se mostra e se deixa ver por inteiro, como deveria ser 0 olho do cor<l9ao, mas
se trata de urn olho lateral que, se ve alguma coisa, 0 faz pela metade, defor-
madamente.

Consentanea as semias proporcionadas pelo olho, vemos os
dois pontos que dividem 0calice ao meio. Se 0ponto e, conforme nos atesta Wassily
Kandinski, a ultima e unica uniiio do silencio e da palavra14, suaconversao em urn
binano deixa entrever que esse silencio nao se encerra no ponto, mas se estende it
duplicidade das palavras e do silencio. Destarte, observamos que 0 discurso da
mudez se realizaenquanto representac;ao do sujeito lirico, mas conservaadubiedade
e a duplicidade da eloqiiencia do discurso poetico.

Segundo este prisma, se 0 corpo do calice oferece uma visao
negativa da existencia, ja que 0 eu lirico se encontra destituido de fala, a parte
inferior, mesmo repetindo a superior de forma interrogativa, se abre para interpre-
l:a96s mais positivas, uma vez que, na propria conform<l9ao verbal, podemos
perceber direc;Oes semanticas diversas. Assim, observando 0 ultimo vocabulo do
poema,jalo, verificamos que, em sua ambigiiidade, deixa entrever forte dose de
erotismo, transformando 0 calice em uma especie de falo. E verdade que, na
construtura semiotico-semantica do poema, nao se trata de urn ser na plenitude da
potencia sexual, 0 que, de certa forma, se conjuga it primeira parte, pois 0 ser
destituido de fala se assemelhaao impotente sexual. Complementando a concepc;ao
metafisica da linguagem, que se configura como a manifesl:a9ao do ser, 0 sexo seria
a ultima forma de 0 ser agir em e como humanidade. Acabado 0 lade erotico do
homem, desaparece tamoom 0 seu lado humano.

Como 0 poeta se cala na transparencia do discurso, mas fala
nas entrelinhas e nos simbolismos dos signos nao verbais, 0 fato de, como assinalara
Gilberto Mendonc;a Teles, podermos ler os tres primeiros numeros simples na
construtura do poema vem confirmar nossa posic;ao hermeneutica, uma vez que,
conforme postula Rene Allendy, 0 Ternario e um agente essencialmente dinamico
que coloca em afiio a atividade do individuo ou do sistema e the permite realizar,
deste modo, a sua unidadel5• Ora, 0 que vamos verificar na segunda parte, senao
a tentativa ultima de 0 ser se manifestar? E realizac;ao que se opera na unidade,
porque as duas possibilidades de leitura do numero urn se encontram exatamente
na base do calice: A base do calice comefa com um surpreendente numero romano
(III): supreendente porquanto niio aparecem os dois primeiros que podem,
entretanto, serem lidos: 011 nas duas colunas do calice; eo 1ou numa delas ou no



suporte do poema. Tambem se le de cima para baixo em forma de interrogariio
sintaticamente correta, mas que 0 leitor precisa 'recompor', e apreciarl6.

A logica desta interpret<t9ao se patenteia, ao verificarmos que
a despeito de 0 poema se intitular Cacos em calice, comp5e uma unidade que se
estende da conform<t9ao semiotica a densidade semantica. Nao obstante 0 eu lirico
se revelar esfacelado, porque fechado em sua mudez, ele eo discurso comp5em uma
unidade fisicae metafisica. Fisica, tanto naconfiguracrao semi6tica do texto, quanto
em sua realiz<t9ao em linguagem. Metafisica, ao conseguir harmonizar a mudez
com a ambigiiidade falica que se entreve no voc<IDuloe na modelagem do discurso.

Esse aspecto, ainda de aparencia inconsistente, sera res-
pal dado pela letra C, que conjuga os cacos de palavras do poema. A relevancia que
Ihe fora impressa encontra sentido em toda a construtura semi6tico-semantica do
discurso, pois, ao se correlacionar ao seco, coliga-se ao ser em estado de deserto, ou
ao ser que se encontra expatriado da propria essencia. Mas, por outro lado, ao iniciar
a palavra gamal, camelo, 0 animal que carrega consigo a agua, fonte de vida,
suprime a mudez, estado de nao-ser, e a substitui por falo, unindo 0 seco ao umido
e, em decorrencia,juntando os cacos da linguagem e do ser que ela manifesta. Neste
sentido Cacos em calice realiza uma hierosia por intermedio de uma hierologia,
isto e, a manifestacrao do ser atraves da palavra. E a letra C e que confirma e
configura essa operacrao metafisica, porque e simbolo do movimento do Homem
caminhando de sua ontologia it sua escatologia17 que outra coisa nao e, senao a
parusia 1tupoucriu, ou a chegada a essencia, atraves da palavra ou do sexo.

A associacrao de discursos semioticos diversos, como 0 da
literatura e 0 da medicina, possibilitaram ao poeta a criacrao de poemas visuais,
impossivel de ser executada sem 0 conhecimento dessas tecnicas. Este consorcio
elevou e as realizacr5es do discurso visual a uma nova postura estetica, uma vez que
o semiotico assume aspectos que se aproximam do tetradimensional: a dimensao do
calice, a do olho, ados numeros e a das palavras. A visualizacrao do olho, tanto no
espacro do calice, quanta no da asa, seria impossivel sem a conjuncrao das
semioticas. A conjug<t9ao dos signos diversificou as semias, tornando 0 discurso
denso de significados e de realizacr5es simbOlicas. Talvez estes dois poemas,
considerada toda a evolucrao da estetica visual, desde 0 inicio do seculo, alem de
consolidarem 0 ideario estetico do modernismo, possam inserir-se em uma estetica
nascente.

Pelo que pudemos detectar, por intermedio da analise herme-
neutica de cada poema, os segredos da modernidade se encontram na capacidade
que tern a estetica moderna de se renovar ao longo dos anos. Nao se trata do



estabelecimento de uma nova estetica, mas da recri<l9ao de novas formas e da
instal<l9ao de novos conteudos, sobre proposi90es, praxis e exercicios de uma
estetica que renasce a cada nova cri<l9aopoematica. Assim entendido, nem mesmo
poemas deformados, como Cacos em calice, chegam a instalar uma nova estetica;
consolida, sim, elementos ja existentes, como se pode observar nos calices de
Vicente Huidobro e de Dylan Thomas. Os germes esti'io lane inicio do modernismo.
Ao poeta contemponmeo cabe imprimir-lhes 0 seu toque pessoal, a sua marca e,
atraves dela, instituir a sua arte. Estes sac os arcanos da modernidade.
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-o DISCURSO E AS PROFISSOES:
ANALISE DA INTERA~AO EM
CONTEXTOS INSTITUCIONAIS

a presente trabalho e urn estudo programatico ciapesquisa cia
inter~ao em contextos institucionalizados. Como tal, nao tern a pretensao, como
o titulo ambicioso erroneamente poderia implicar, de ser urn estudo exaustivo do
estado cia arte do conhecimento acumulado pelas vanas disciplinas que convergem
o seu foco de interesse para a analise cia intera9ao. Visa antes servir de background
teorico para os trabalhos desta mesa redoncla I sobre 0 discurso e as profissoes. Alem
de servir de introdu9ao, 0 trabalho fani urn comentano final das comunic~oes
apresentadas, colocando-as em uma perspectiva critica.

A comunica9ao visaapresentar inicialmente uma visao pano-
nunica cia analise do discurso e as profissoes, principalmente no contexto Ingles e
americano, dentro de uma perspectiva interdisciplinar, envolvendo principalmente
analise cia conversa9ao e a analise do discurso. Discutem-se a relevancia e a
necessiclade ciapesquisa ciaintera9ao em contextos institucionais para a solU9ao de
problemas interacionais e comunicativos ciavi ciadiaria das pessoas. Exarninam-se
alguns pressupostos te6ricos e metodologicos bcisicos para a pesquisaclaorgani~ao,
estrutura e funcionamento cia intera9ao no contexto institucional. Alem de apontar
temas, dimensoes e questoes relevantes para a pesquisa cia intera9ao em contextos
institucionais, 0 trabalho discute as aplica90es e implic~Oes para a form~ao e a
transform~ao de profissionais que utilizam 0 discurso como meio de trabalho.

1Este artigo euma versiiomodificada dotraballio apresentado durante oIXFncontro Nacicnal daANPOll,
em Caxambu, MG, 1994, na Mesa Redcnda 0 Disl:U1"SOe as Profissoes, do GT Lingillstica de Texto e
Analise da Ccnversa9iio.



o foco, neste trabalho, se concentra de maneira seletiva em
estudos desenvolvidos na Inglaterra e nos Estados Unidos. Nao nos interessa ana-
lisar todos os trabalhos desenvolvidos pela academia nesses dois paises, 0 que seria
uma tarefaimpossivel de executar, por raz5es 6bvias. Interessa-nos, sobretudo, de-
tectar alguns padroes e diretrizes que tern norteado a pesquisa da inter~ao nos con-
textos institucionais. No contexto Ingles, ater-nos-emos a alguns trabalhos na linha
de pesquisa da aruilise da convers~ao. Sendo a analise da convers~ao uma dis-
ciplina de carater eminentemente socio16gico, desde as suas raizes etnometodol6-
gicas, nao e de se estranhar que a pesquisa da convers~ao em contextos institu-
cionais tenha, em larga escala, sido desenvolvida em departamentos e centres de
pesquisa de sociologia. Urn dos exponentes desta linha de pesquisa na Inglaterra e
o soci6logo Paul Drew, do Programa de Comunic~ao Interpessoal da Universi-
dade de York. Urn resume do tipo de trabalho desenvolvido pel0 gropo de York e
o que se encontra no livro editado por P. Drewe 1. Heritage (1992) TALK at
WORK. Drew e Heritage apresentam os ultimos avan~os daaplic~ao da analise da
convers~ao ao estudo do discurso e da inter~ao em contextos institucionais.
Pesquisadores europeus e americanos contribuem para a pesquisa original das in-
ter~oes entre profissionais e clientes em uma variada gama de contextos, tais como
a consulta medica, depoimentos judiciais, entrevistas e noticianos televisivos, vi-
sitas domiciliares de profissionais de saude, entrevistas psiquiatricas, e li~5es pa-
ra servi~os de emergencia e primeiros socorros. No seu conjunto, os estudos apre-
sentam uma visao esclarecedora de como aspectos chave do trabalho de uma or-
ganiz~ao se realizam atraves do discurso caracteristicamente assimetrico das ins-
titui~oes. Atraves da analise da convers~ao de intera~oes de trabalho, as rel~oes
entre 0 contexto social e as atividades sociais sao analisadas, em uma convergencia
de abordagens que envolvem a sociologia, a etnografia organizacional, a sociolin-
guistica e a pragmatica. Os trabalhos da coletanea se dividem em tres eixos prin-
cipais:

1 - as atividades de fala dos interrogadores (= professores, medicos, advogados,
policiais, rep6rteres, entrevistadores, psic6logos etc);

2 - as atividades de fala dos interrogados (ou respondedores) (= alullOS, pacientes,
reus, testemunhas, prisioneiros, politicos e personalidades, candidatos etc);

3 - as interrel~oes entre as atividades dos interrogadores e dos interrogados (ou
respondedores).

Alem dos trabalhos de Drew, Levinson, Heritage e Schegloff,
que delineiam as consider~oes teorico-metodo16gicas, destacam-se, entre outros,
e apenas a titulo de ilustr~ao, os trabalhos investigando as atividades dos interro-
gadores, de Begmann (sobre a discri~ao na entrevista psiquiatrica), Clayman (so-
bre alinhamentos e neutralidade na entrevista jornalistica), Atkinson (sobre



neutralidade nos procedimentos judiciais), e Button (sobre a fun9ao interacional
das respostas em entrevistas de sele9ao para 0 trabalho). Entre as atividades dos res-
pondedores, destacam-seHeath (sobre 0 diagnosticona consultamewca), Greatbatch
(sobre a disputa entre entrevistados na televisao) e Gumperz, (sobre a entrevista in-
tercultural e interracial). Na se9ao das interrel~oes entre as atividades dos ques-
tionadores e dos respondedores, Maynard analisa a perspectiva dos c1inicos e dos
pacientes no diagnostico; Zimmerman investiga a organiz~ao das lig~Oes de
emergencia para pedidos de socorro; Drew analisa as fontes de evidencia para de-
poimentos no tribunal e Jefferson e Lee investigam os encontros de servi90s. Alem
do grupo de York, na pesquisa de analise da convers~ao institucional no contexto
Ingles, Greatbatch em Nottingham, Heath, em Surreye Potter, em Lougborough
desenvolvem pesquisas sobre a intera9ao em contextos medico-paciente,jomalisti-
co e de juntas de familia e de concilia9ao (divorcios, separ~oes, custOdia de filhos
menores etc).

No contexto americano, e de maneira muito esquematica,
destaca-se 0 trabalho pioneiro de Roger Shuy, da Universidade de Georgetown2,

principalmente no contexto medico-paciente e na area juridica. Nao mencionarei
aqui os inumeros trabalhos produzidos por Shuy sobre a comunicac;ao medico-pa-
ciente. Farei referencia apenas a urn de seus ultimos livros sobre 0 discurso e 0 di-
reito - Language Crimes: The Use and Abuse of Language Evidence in the
Courtroom, onde Shuy (1993) analisa os usos e abusos da linguagem usada como
evidencia no julgamento de casos envolvendo solici~ao de assassinatos, subomos,
amea9as, extorsao, perjurio - e outros atos crirninosos cometidos atraves da
linguagem. Como se ve Shuy teria urn campo fertil para suas analises no Brasil das
CPIs e da zoomwa. Com base nas grava90es feitas, geralmente pelo FBI, para
incrirninar os acusados, Shuy tern servido de consultor especializado em casos no-
torios envolvendo senadores, politicos, industriais e cidadaos comuns, com a ana-
lise das evidencias verbais e nao-verbais das transcri90es de conversas e depoimen-
tos em intrigantes est6rias que i1ustram 0poder da analise do discurso para elirninar
ambiguidades e mal-entendidos e servir de ferramenta para auxi1iar os magistrados
a fazer justi9a. Em uma linguagem acessivel, e sem abusar do jorgao lingiiistico,
o livro de Shuy se destina nao so a seus pares mas tamoom a profissionais da justi9a,
envolvidos com investig~oes, julgamentos, defesas e acusa90es na administr~ao
dajusti9a. Com auxilio da analise do discurso e da convers~ao, Shuy tern ilustrado
os usos e abusos da utilizac;ao de grav~oes e transi90es como evidencia para de-

2 Ainda ern GeorgetoVffi, D. Tannen tern tambem sevoltadopara a analise da comunica)'iiomedico-paciente,
como ern Tannen e Wallat (1987), Ollde as autoras analisam os quadros interaciOllais e os esquemas de
coohecimentona intera)'iio entre medico epacientena coosulta. Mais recenternente, na COllven)'iio Anual
da Associa)'iio Americana de LingUistica Aplicada-AAAL 1994, ern Bahimore, MD. -, D. Tannen
organizou umsimp6sio some 0Discursono Trabalho, com trabaJhos versando someuma gama de COlltextos
interaciOllais instituciOllais diferentes.



fender ou incriminar pessoas, fazendo, portanto sociolinguistica aplicada de pri-
meira qualidade e relevancia.2

Efora de escopo desta introduc;:ao resenhar todos os trabalhos
e ou linhas de pesquisa da amilise da inter~ao em contextos institucionais. No
contexto americano, mencionarei apenas alguns departamentos e/ou centros de
pesquisa onde se desenvolve pesquisa da inter~ao em contextos institucionais na
linha da analise da convers~ao. 0 primeiro e 0 Departamento de Sociologia da
Universidade da California, em Los Angeles, - UCLA -, onde profissionais como
S. Clayman, J. Heritage e E. Schegloffvem pesquisando alinguagem nos tribunais,
na midia televisiva, em noticianos e entrevistas, em visitas de profissionais de
sande, e outros contextos institucionais. D. Maynard, do Departamento de Socio-
logia da universidade de Wisconsin-Madison e urn dos maiores nomes da pesquisa
em contextos institucionais na area de sande. Ainda no contexto norte-americano,
pode-se mencionar 0 trabalho de R. Heyman (1993), do Discourse Analysis
Research Group, da Universidade de Calgary, Alberta, no Canada, sobre mal-
entendidos e falta de comunic~ao no ambiente de trabalho. Seu recente livro Why
Didn't you Say That in the First Place? Managing Misunderstading in Orga-
nizations aborda os problemas de comunic~ao oral e escrita e oferece subsidios
para consultoria e assessoria a empresas e instituic;:oes interessadas em resolver seus
problemas de comunic~ao e alcanc;:ar maior engajamento, qUalidade, produtivida-
de e competencia profissional.

Fora do eixo Inglaterra-Estados Unidos, e de se destacar 0

trabalho desenvolvido pelo Centre for Workplace Communication and Culture, da
University of Technology, de Sydney e 0 National Centre for English Language
Teaching and Reserch, daMacquarie University, Australia. Em Setembro de 1993,
os dois supra-referidos centros organizaram uma conferencia internacional sobre
Comunicac;:ao no Contexto do Trabalho: Cultura, Linguagem e Mudanc;:a
Organizacional, com 0 comparecimento de profissionais de todo 0 mundo, numa
abordagem interdisciplinar. Ainda naquele lade do planeta, merece registro 0

trabalho do sociolinguistae jornalistaAllan Bell. Bell (1991, 1993), The Language
of the News Media, dado 0 papel central dos noticiarios como 0 principal genero
de comunicac;:ao na midia eletronica do radio e da televisao, explora esta poderosa
linguagem, examinando os processos de criac;:ao,manipulac;:ao, divulg~ao, e 0 usa
e abuso da televisao como veiculo de inform~ao. Bell coloca-se tambem na
perspectiva da audiencia e examina 0 papel que esta desempenha para a criac;:aode
diferentes estilos de noticias e programas, e os processos usados pelos ouvintes para
entender, esquecer ou distorcer as informac;:oes apresentadas. Em urn enfoque
sociolinguistico e discursivo, Bell analisa os padroes discursivos da midia e as
interrelac;:oes com outros problemas linguisticos e sociais.

Mencionarei ainda dois outros grandes eventos que serviram
de marco de referencia na pesquisa da linguagem e das profissoes. 0 primeiro e 0

Congresso Internacional sobre Linguagem e as ProfissOes, realizado em Upsalla,



Suecia, em 1992. 0 segundo foi 0 Congresso Internacional da Associ~ao interna-
cional de Linguistica Aplicada - AILA - realizado em Amsterdan, Rolanda, em
1993. Entre muitas outras areas e simpesios convergentes, destaquem-se os
simposios sobre Legal Language, Intercultural Negotiations e Linguistic Matters
Related to Peace (Critical Linguistics) . Neste ultimo simpesio, apresentei urn
trabalho sobre Communication in the Workplace: Training Professionals for
Change, que esta no prelo em urn livro editado pelas organizadoras do simpesio A.
Wenden e C. Schaffner, Language and Peace (1994?).

Finalmente, fora do ambito dos paises de fala inglesa, men-
cionarei apenas 0 trabalho de Michele Lacoste desenvolvido para 0 Laboratoire
Communicattion et Travail, da Universite Paris XIII, sobre as comunic~Oes de
trabalho como inter~5es. Nao resenhei aqui, de propesito, a pesquisa realizada no
Brasil sobre a interayao em contextos institucionais. Neste encontro da ANPOLL,
varias mesas redondas abordarn este tema, 0 que evidencia a sua contingencia e
oportunidade.

Relevancia e Justificativa da Pesquisa da Intera~ao em
Contextos Institucionais

Conhecer a natureza da comunic~ao nos contextos institu-
cionais, i.e., de trabalho, e de vital importancia. Dentro de uma visao da linguagem
como urn processo e produto interacional, a comunicayao tern urn carater eminen-
temente funcional, isto e, e atraves da linguagem que se realizam as atividades, se
atingem ou se deixa de atingir os objetivos colimados na inter~ao entre as pessoas.
A linguagem e uma forma de ayao que coloca em jogo uma compreensao que tern
que ser negociada entre os participantes. A linguagem e ao mesmo tempo ordenada
sequencialmente e tern uma dimensao instrumental, isto e, constitui-se em uma
ayao voltada para 0 outro. 0 outro e, no minima, importante para a realizayao da
tarefa, para a consecuyao do objetivo da comunicayao. Dai a importancia da cons-
truyao conjunta da interayao, onde a contribuiyao de urn participante cria urn con-
texto e coloca uma tarefa para 0 outro ou demais participantes, como num jogo, em
que jogadores ejogadas se alternam, pois a linguagem e mutuamente cons-titutiva,
reflexiva, e os participantes interagem uns sobre os outros, isto e, servem de
contextos (dinfunicos) uns para os outros. 0 contexto nao e entendido, entao, como
uma somatoria dos aspectos lingiiisticos e extralinguisticos que fazem 0 setting ou
ambiente onde se da 0 discurso em analise, mas como parte inerente do proprio
discurso conjuntamente criado pelos participantes. Nesta visao, a sala de aula e urn
contexto para ensinar, 0 consu1torio medico, urn contexto para curar. 0 tribunal,
urn contexto para julgar e fazer justiya etc. Como cada urn destes contextos e
produzido e entendido e responsabilidade dos participantes.

Nos contextos institucionais, onde via de regra h<i 0

envolvimento de profissionais e usuarios, ou c1ientes, a qualidade da comunic~ao



e de extrema importfulcia, pois e atraves da comunic~ao que se realizam as
atividades profissionais e, ainda mais importante, na maioria dos casos, a pr6pria
comunic~ao e parte importante da pres~ao do servi~o,como se cia, por exemplo,
na sala de aula ou na consulta medica. Sem mencionar a importfulcia do acesso a
comunic~ao comourn direito politico essencial da cidadania, este acesso tern uma
importfulciapragmatica demaximizar a compreensao, minimizar asfontes de mal-
entendidoseproblemasde compreensaoparaassim otimizarasrel~s interpessoais,
e consequentemente aumentar a qualidade, a eficiencia e a produtividade do
trabalho, eliminando asperdas detempo eenergia ereduzindo oscustosoperacionais.

A linguagem em contextos institucionais e funcional, isto e,
relacionada com a (s) tarefa (s) ou atividade(s) de trabalho. 0 trabalho dos
participantes em urn contexto institucional e feito em grande parte atraves do
discurso, atraves da linguagem em inter~ao. E atraves do discurso que os
participantes buscam seusobjetivosparticulares. Isto conferea linguagem urn papel
eminentemente estrategico. Alem de estrategica, a linguagem nos contextos
institucionais e especializada, isto e, cada contexto requer e determina 0 uso de
padroes lingiiisticos e discursivos adequados para a realiz~ao da tarefa especifica
na inter~ao em tela. Assim, por exemplo, na inter~ao da sala de aula, 0 compo-
nente minima pergunta-resposta-avali~ao servepara ensinar, verificar a aprendi-
zagem e avaliar, corrigir 0 desempenho dos alunos. Na consulta medica, 0 padrao
pergunta-resposta serve para elicitar sintomas e transforma-Ios em diagn6stico.
Assim, edemaneira muito simplificada, nosvarios discursos institucionais, h:iuma
expectativa de legitimidade das atividades lingiiisticas relevantes relacionadas
com cada setting3, ou 0 contexto especifico, isto e, trata-se de ensinar, diagnosticar,
interrogar, condenar, incriminar, selecionar, entrevistar etc. - atividades executa-
das por atos de fala centrais a linguagem organizacional.

Gon~alves (1992) aponta urn serie de fatores lingiiisti-
cos, interacionais e discursivos que funcionam como parametros para medir
a assimetria caracteristica da institucionalidade do discurso. Entre eles, se
destacam 0 controle do t6pico, ou da agenda interacional; a organiz~ao tatica da
inter~ao, isto e 0 sistema de troca de turnos e as resultantes estruturas de
participa~ao no discurso; 0 grau de planejamento e nivel de formalidade da

'Marcusd:ri, comunica~opessoal,ressaltaanecessidade dese estabelecerumatipologia bisica decontextos
e de sistemas de atividades caracteristicas e detenninantes de tais contextos.



inter~ao, isto e 0 sistema de troca de turnos e as resultantes estruturas de
particip~ao no discurso; 0 grau de planejamento e myel de formalidade da
inter~ao; a reciprocidade, nao-reciprocidade do discurso; a linguagem funcional
apropriada a cada contexto institucional e 0 conhecimento, ou saber tecnico
especifico de cada area de a~aoprofissional. as diferentes papeis dos participantes,
com uma distribuic;:ao assimetrica de direitos e obrigac;:oes,motivados pela estrutura
social, por cargos, funyoes, identidade burocratica e organizacional, por um lade,
e por diferentes expectativas, percepyoes e atitudes, por outro lado, afetam, de
muitas maneiras, 0processo e 0produto de interayOes institucionais. Se tomarmos
como exemplo 0 sistema de tomada de turnos e aestrutura de particip~ao, podemos
notar que a distribuic;:ao desigual de direitos, isto e, quem tem a prerrogativa ou
hegemonia interacional de iniciar, terminar, mudar ou continuar 0turno, geralmente
tamoom tem 0 poder de controlar a agenda da inter~ao, com 0 controle da gestao
de topicos (introduyao, mudanc;:a, continuayao, termino).

as diferentes estados de conhecimento, e. g. tecnico, profis-
sional Vs. leigo, geralmente determinam a orientayao dos participantes leigos para
as prerrogativas de conhecimentos dos profissionais. Como a inter~ao entre
profissionais e leigos, entre servidores e usuarios se apoia nesta configur~ao
desigual de direitos e deveres, M igualmente uma colisao de perspectivas. Por um
lade M a perspectiva profissional, organizacional, de rotina, dos profissionais; por
outro lado, a perspectiva leiga, pessoal, particular do c1iente que ve seu caso ou
problema como (mico e nao como uma situayao de rotina. Todos nos temos
experiencia de quanta isto e verdade, e.g. na consulta medica, na interayao com a
burocracia, nos encontros de serviyos (bancos, lojas) e ate mesmo na rel~ao
pessoal. Urn dos grandes problemas detectados em muitos estudos de inter~ao em
contextos institucionais e a atitude profissional ou organizacional de cautela,
objetividade, impessoalidade e impersonalizayao da interayao que costumam tomar
os profissionais, como mecanismo de defesa, discric;:ao e neutralidade, froto, em
muitos casos, de uma formayao distorcida nas varias culturas organizacionais. Urn
complicador adicional do presente quadro de desequilibrio e representado pelos
interesses muitas vezes conflitantes dos participantes em interayoes institucionais.
Acrescente-se a isso as especificidades do contexto fisico das interayoes, que nem
sempre sac face a face, podendo ser lade a lado, costa a costa, a dismncia, via
telefone, nidio (e.g. telefonistas, controladores de voo, serviyos de emergencia).

Metodologia da Amilise da Interal;ao em Contextos
Institucionais

Na busca da conexao entre as atividades de fala e as tarefas
organizacionais no contexto, a pesquisa da analise da inter~ao em contextos insti-



tucionais adota uma perspectiva sistematica comparativa, isto e, tomando a con-
vers~ao como unidade central da comunic~ao humana, busca-se caracterizar as
diferenc;asentre os discursos institucionalizados eaconversa espontanea. Combase
em dados empiricos enaturais, isto e, grav~oes do comportamento lingiiistico real,
nao simulado ou experimental, a analise da convers~ao procede ao estudo da
linguagem comoforma de conduta social; em outras palavras, procura-se descrever
e explicar as atividades sociais desempenhadas atraves da linguagem pela identi-
fic~ao de padroes relacionados com as diferentes atividades organizacionais. As
estrategias e as tarefas funcionais e os objetivos especificos dos participantes em
contextos institucionais produzem vari~oes nao so em termos de uma gama de
padrOeslingiiisticos, principalmente estilos de fala, opc;oessintaticas, implic~Oes
e inferencias semantico programaticas, mas tambem no design das atividades de
fala e na organiz~ao geral dos episOdiose eventos comunicativos.

Na analise funcional das tarefas executadas atraves das
atividades comunicativas especializadas que caracterizam cada contexto
institucional, muitas sac as dimensoes que podem ser investigadas. Para se
estudarem os diferentes aspectos do uso da lingua em contextos institucionais
especificos, isto e, como 0 carater especializado das atividades lingiiisticas produz
formas especializadas de falar e praticas estrategicas diferenciadas, volta-se a
atenc;aopara as dimensoes recorrentes da fala em contextos institucionais.

Vanas sac estas dimensoes:

1) As escolhas lexicais e a adeq~ao descritiva;
2) 0 desenho do sistema de trocas de tumo e as estruturas de particip~ao (res-

tric;Oes,padrOes de tomada de tumo, alocac;ao diferenciada, sensibilidade e
tolerancia a perguntas, colisao de perspectivas);

3) A organizac;ao das seqiiencias (abertura, meio, fim), padrOes de perguntas e
respostas etc.;

4) A organiz~ao estrutural das interac;oes(e.g. topicos, fases, eventos, atividades,
carater estrategico do discurso institucionalizado).

Dentro de uma perspectiva sistematica e comparativa das
diferenc;asentre 0 discurso institucionalizado e a conversa espontanea, muitas sao
as possibilidades de analise, e.g.:



professores,juizes,promotores,jomalistas,entrevistadores, selecionadores(de
departamento pessoal, recmtamento e sele~ao);

2) as atividades dos respondedores: pacientes, alunos, reus, testemunhas, acusados,
candidatos, entrevistados etc.;

3) as inter~5es entre as atividades dos interrogadores e dos respondedores.

Diferentes questoes poderiam ser levantadas como t6picos de
pesquisa. Questoes que envolvam necessariamente a descri~ao e a explic~ao do
que acontece, como acontece e para que ou com que finalidade acontece (isto
e, 0 que significa 0 discurso para os participantes nestas intera~oes):

1) Qual a diferenrya entre os sistemas de troca de tumos especializados ern contextos
institucionais e 0 sistema de troca de tumos na conversa espontanea? Qual a
influencia destes fatores para a gestao e a organiz~ao da tomada de tumo?
Intera~oes ern contextos institucionais diferentes tern padroes globais ou
organizacionais diferentes ou funcionalmente relacionados?

2) Qual a influencia do formato pergunta-resposta no design e na implement~ao
das atividades organizacionais?

3) Ha parametros discerniveis e tipos distintos de estrategias, por exemplo, de
interrogar, nos varios contextos da comunicaryao instituciona1?

Estas e outras questoes merecem estudos sistematieos e
comparativos na busca dos padroes distintivos que caracterizam cada discurso
institucional.

Intuitivamente, parece que ha muitos padr5es distintivos no
discurso institucional. A titulo de exemplificaryao apenas, podemos notar:

1) ausencia de despedidas' formas diferenciadas de abertura e fechamento ern di-
ferentes contextos institucionais;

2) falta de reciprocidade de apresent~5es;
3) sequencia tripartite no ensino e na consulta medica;
4) ausencia de feedback e de backchanneling activities (sinais de aten~ao, reeonhe-

cimento, Mes. Interacionais);
5) padr5es de orientaryao, alinhamento, footing (e.g. no discurso de entrevistas,

noticias, reportagens. Pela tomada de tumos, pode-se ver, de dentro para fora,
como os participantes estao orientados para urn contexto especifico).



Sendo a comunic~ao uma atividade central da vida das
pessoas, inumeros sac os contextos institucionais onde problemas de comunic~ao
podem afetar a qualidade das inter~oes e comprometer 0 born resultado das tarefas
e atividades. Apontamos, a seguir, alguns exemplos dessescontextos, com sugestOes
de possiveis problemas e focos para a amuise:

Problemas de estrutura interacional da consulta medica;
linguagem funcional especializada, jargao tecnico e controle medico; falta de
comunic~ao entre medicos e pacientes; assimetrias; correl~Oes entre acei~ao
das decisoes medicas na consulta e cumprimento das receitas e 0 tratamento.

oformate das estrevistas, debates, noticianos e suaimporum-
cia para a tarefa de informar e/ou desinformar; 0 design das perguntas e a
combatividade (polemica) ou a cooper~ao, preservando a neutralidade (imparci-
alidade, tendenciosidade); estrategias para responder e/ ou evitar, deixar de
responder; alinhamento e perspectiva.

Envolvendo usuarios e a burocracia e a prest~ao de servietos
(e.g. hospitais, ambulatorios, postos de saude, repartietOespublicas: INSS, Forum,
cartorios, bancos, correios, rodoviarias, teleronica etc); Problemas de acesso a
inform~ao; colisao de perspectivas organizacional e particular (do profissional e
do cliente); choque de objetivose expectativas; qualidade da interaetaoe a pres~ao
do servieto.

Problemas da produetao e do uso de inform~oes orais e
escritas entre chefes e subalternos e/ ou colegas de trabalho; gargalos de comuni-
c~ao, mal-entendidos, expectativas implicitas, treinamento, postura, engajamento
(empowerment) e qualidade; problemas de comunic~ao e aumento da produtivi-
dade e competividade no trabalho; form~ao de competencias.

Problemas da linguagemjuridica (documentos, contratos) e
judicial (usada nas atividades judiciais); acesso a informaltao, julgamentos,



depoimentos, usa e abuso de transcrifi:oes, interrogatorios; tribunais de pequenas
causas, vanas de familia (separafi:oes, divorcios, custOdia de filhos), Servifi:os de
protefi:ao ao consumidor (COPOM, justifi:a gramita etc).

''Talking about troubles'(conversar sobre problemas): na
terapia convencional, aconselhamento psicol6gico e servifi:osde apoio (Centros de
Valorizar;ao da Vida, aconselhamento e apoio a aideticos, drogados (alcoal,
narc6ticos), emocionalmente pertubados);

Carater institucional e conversacional do discurso como meio
de resolver os problemas; envolvimento e neutralidade; dar e receber conselhos etc.

Nao nos interessa continuar nesta lista infinclavel de contex-
tos e problemas a investigar. Nosso objetivo e mostrar que a pesquisa da interafi:ao
em contextos institucionais e de relevancia te6rica e pratica. Alem de contribuir
para os avanfi:os da ciencia da linguagem na academia, a pesquisa da comunicafi:ao
em contextos institucionais responde a uma necessidade pratica do mercado
lingiiistico, isto e, vem de encontro a uma demanda de conhecimento tecnico e
profissional da comunicafi:ao nestes contextos para a solufi:ao de problemas
comunicacionais das mais diversas ordens nas vidas das pessoas. As motivafi:oes
desta demanda obedecem as mais diversas razoes, como tudo 0 mais na vida. Nao
nos cabe analisar a correfi:ao ou incorrefi:ao politica desta demanda, mas sim
reconhecer que a demanda existe e oferecer a nossa contribuifi:ao como cientistas
da linguagem, ocupando a nossa fatia do mercado da linguagem, fazendo uma
linguistica uti! e de resultados. Para atingir tal objetivo, ha necessidade de uma
abordagem interdisciplinar do estudo da interar;ao em contextos institucionais.
Conhecer a natureza da comunicafi:ao em contextos institucionais requer conhecer
a sua natureza social, politica, economica, educacional e lingiiistica e as
especificidades que regulam cada contexto, tais como as interrelafi:oes entre os
participantes, suas posturas e atitudes, seus objetivos, e as melhores estrategias e
atividades lingiiisticas funcionalmente relacionadas para a execufi:ao de suas
tarefas.

Isto requer uma mudanr;a de atitude, uma re-educafi:ao. Pri-
meiro, dos profissionais da linguagem para entenderem a importfu1cia do discurso
nas interafi:oes em contextos institucionais. Segundo, para, de posse dos conheci-
mentos adquiridos na pesquisa da linguagem e as profissoes, poderem oferecer
subsidios para 0 treinamento pre-servifi:o (= formar;ao) de novos profissionais e em
servifi:o (= transformafi:ao) de profissionais atuando no mercado de trabalho.



Urn fator recorrente cia amilise cia inter~ao em contextos
institucionais e a visao cia comunica9ao como parte essencial cia execu9ao do
proprio trabalho organizacional. Dentro desta visao estrategica cia inter~ao, uma
compreensao global das interrela90es entre linguagem, cultura e mudan9a
organizacional e essencial para a form~ao e a transform~ao de competencias
profissionais, organizacionais e pessoais.
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o MITO, DINAMICA
(INTER) CULTURAL1

Depois de definir 0 mito, tentaremos identifica-Io mediante
aproxim~ao com diferentes dominios de conhecimento, e concluiremos pela
permanencia do mito em nosso cotidiano, nas preocup~oes dos estudiosos da
feminilidade e no p6s-moderno.

Para a maioria dos especialistas da questao (Mircea Eliade,
Gilbert Durand, ...) 0 mito e uma hist6ria sagrada que permeia a vida do homem
sob todas suas facetas. Dai se depreende a sua universalidade no esp~o e no tempo,
e seu carater de fundamentos da cultura e da sociedade.

Atraves do tempo e do esp~o, isto e, diacronica e geografica-
mente, poderemos identificar 0mito segundo as invariantes, que 0 fazem passar por
universal e segundo suas variaveis que justificam a sua vitalidade dentro de
sociedades muito diferentes pela geografia e pelo desenvolvimento tecnol6gico, ou
mesmo dentro de uma mesma sociedade em diferentes momentos de sua evoIUl;ao.

as elementos invariantes, essenciais para identificar urn
mito, sao chamados de mitemas por Gilbert Durand, s6cio-antrop6logo frances.
Esses mitemas nao podem ser apontados de modo fixo, insubstituivel, segundo urn
numero fechado de tr~os distintivos. Por que? Porque em geral sao reconheciveis
apenas a posteriori, ou seja, depois de urn surgimento quase casual.2 S6 registramos

1 Cooferencia ministxadano Audit6rio do "Diano dePemambuco", em agosto de 1992. Oprimeiropro-jeto
de aula-cooferencia que solicitou 0JomalistaMareusPrado, sofreu ahera~. Emrazao da comp1exidade
do assunto nao haveria possibilidade de tratar mesmo superficiahnente no quadro de 60 minutos, as
relayiles domito com apoesia e comasfigurasfemininas (Isis, Manon, ...,nem como corpo e a sexualidade
via Eros e Amawna). Remetemos esses assuntos para uma proxima oportunidade.

2 Por isso que, de acordo com uma formulayao do estudioso eslavo Slavoj Zizek (obra infracitada, p. 30),
diriamos que a identificayiio domito obedece a uma "performatividaderetroativa", etambema umaregra
que quer que "anecessidade (surja) do contingente"(ibid).



mitos por uma reflexao sistematica sobre aquilo que ja ha certo tempo estamos
vivenciando. Mas 0 que e que pode se tomar mito? De acordo com muitos
estudiosos, qualquer coisa, objeto, si~ao, acontecimento, fate ou ser cosmico,
fate ou ser historico, fate ou ser cientifico, heroi ou anti-heroi, sac suscetiveis de
erigir-se em mito. Basta essa coisa, evento ou personalidade, pravocar uma forte
impressao ou emoc;ao, entrar em sintonia com as expectativas ou a vivencia
consciente e principalmente nao-consciente de urn grande numero de pessoas e, em
decorrencia desse destaque, ganhar uma sacralidade ou distanciamento do banal.

Acabamos de afirmar a ligac;ao do mito enquanto "discurso
social vivenciado" com 0 discurso religioso, 0 discurso historico e 0 discurso do
cotidiano. Temos que acrescentar logo a ligac;ao com a arte. Conforme 0 titulo de
urn livro de Arthur C. Danto, 'The Transfiguration of the Commonplace", a arte
e essencialmente a transfigurac;ao da banalidade cotidiana.

Voltaremos mais adiante sobre algumas dessas ligac;oes. Por
enquanto, e precise apontar os elementos variaveis do mito. Ja-foram identificados
como sendo derivac;oes geograficas, e historico-culturais. Sao, predominantemen-
te, desvios socio-historicos. 0 sociologo frances Gilbert Durand classificou esses
desvios em tres possibilidades:

• desvios hereticos
• desvios sincreticos
• desvios eticos.

a) Ha desvios hereticos, quando na retomada de urn mito ja existente conferimos
uma excessiva enfase a deterrnimados mitemas a despeito dos outros componen-
tes; elementos sac potencializados ou apagados enquanto tal au tal outra
encontra-se super-explorado.

b) Ha desvios sincreticos, quando detalhes alheios sac acrescentados ao mito pri-
mitivo.

c) Por sua parte, 0 desvio etico resulta do confronto de uma tradic;ao mitica com a
emergencia de uma criatividade autentica, isto e, nao ideologicamente enviesada,
como no caso dos desvios hereticos. 0 desvio etico e uma obra de uma forte
personalidade, de urn lider, de urn artista. Em geral, tais desvios se caracterizam
por uma efemizac;ao.

E bem dificil dar urn aval sem reticencia it classificac;ao de
Gilbert Durand; nem sempre dispomos de criterios objetivos para julgar a
autenticidade ou a interpretac;ao ideologica. Constatamos que os melhores trabalhos
que se conseguiram ate hoje pertencem a revisao feminista do freudismo.



A outrarazao de relativizar essaclassi:fic~ao jafoi implicitada
acima: a impossibilidade de esgotar os eventuais tr~os sob os quais podem se
revelar um mito em razao da grande diversidade s6cio-geogrMica.

Mas apesar do carater flutuante do mito, a classi:fic~ao de
Gilbert Durand reveste uma certa utilidade referencial.

Vamos urn pouco mais adiante, ao considerar agora a rel~ao
mito x hist6ria. A partir dessa rel~ao e que esbo-;:aremos, sem ordem rigida, 0
envolvimento do mito nos outros dominios de conhecimento e de frui-;:ao.

A Hist6ria vai ser encarada aqui sob dois pontos de vista:

a) do ponto de vista diacr6nico, isto e, do desenrolar atraves do tempo. Podemos
assim acompanhar astransforma-;:oes sucessivas de ummito, face a racionalidade
interpretativa por exemplo.

b) do ponto de vista de urn confronto entre a narrativa hist6rica e a narrativa mitica.

Para se documentar a respeito da evolu-;:aodo mito atraves do
tempo, de Plamo e Arist6teles ate 0 seculo xx, nada melhor do que 0 livro de E. M.
Mielietinski, "A poetica do mito" (Rio de Janeiro, Florense, 1987, p. 09 a 24).
Existem estudiosos que menosprezam os mitos como se fossem pura fantasia de
uma imagina-;:ao delirante; outros os valorizavam a titulo de representaeOes
coletivas, arquetipos ou simbolos diretores do comportamento individual e comu-
nitario, responsaveis pelas formas de vida social, religiosa e artistica. Optamos pela
segunda posi-;:ao. Nao vamos todavia nos estender sobre isso. Quem se interessa
neste aspecto pode consultar 0 livro antes indicado ou a tese de Ana Maria Lisboa
de Melo: 0Texto Liricol Imagem, Ritmo e Revelacao (porto Alegre, PUC, 1991).

Contudo, nao vamos deixar de assinalar tres fatos,justamente
registrados na referida tese de doutorado:

a) a filologia de Giambattista Vico e um receptaculo de quase todas as tendencias
dos estudos do mito atraves da Hist6ria; diz-se que 0 fil610go italiano conseguiu
antecipar ate fen6menos miticos emergentes hoje.

b) muitas das reatualiza-;Oes miticas de ontem guardam seu primitivo carater de
hierofanias, ou seja, de impregn~ao sobrenatural, de rel~ao com 0 divino. Se
tratando da Natureza C6smica (ceu, 3gua, terra, pedra) ou bio16gica (ritmo agro-
lunar; cielo do sol, da vege~ao, da sexualidade) ou do topo16gico (lugares,



templos, ...), tudo que se relaciona com 0 mitico inspira uma reverencia pro-
fundae quase sagrada mesmo da parte de espiritos ateus. No entanto, a Historia
identificou periodos de baixo teor mitico, tal como 0 seculo das luzes3•

c) as reatualiz~oes miticas que surgem na sua forma mais grandiosa, sublime e
prospectiva, na literatura e na arte em geral. 0 romantismo alemao e as mais
brilhantes inteligencias de todas as epocas, nunca deixaram de cunhar
mitologemas.

Portanto, e legitimo afirmar que quando nao criarn novos
mitos, os homens "remitologizarn". Daremos alguns exemplos mais adiante.

Gilbert Durand, num coloquio publicado sob 0 titulo Le
Mythe et Ie Mythique (paris, Albin Michel, 1987) fala em a Volta do Mito de
Hermes em nosso seculo. Hermes e mensageiro dos Deuses; 0 seu emblema, 0

caduceu, traduz simbolicarnente a reuniao dos contnirios; aquilo que Mircea Elia-
de charnava de coincidencia oppositorum, ou de sintese dos opostos. Nos en-
contraremos esse emblema disfar~ado sob urn mito de cobertura, 0 mito de
Dionysos, denomin~ao altemativa de Bacco que Michel Maffesoli, outro sociologo
frances da atualidade, acredita caracterizar tambem nossa epoca. Com efei-to,
Dionysos e 0 simbolo do regozijo, dafesta, do arnor humano. Ao lado de Eros, ele
condensa os mitos que envolvem 0 corpo e a sexualidade. A alianIYa de Psique
(representante da mente, da espiritualidade) e de Eros (representante da sen-
sualidade) constitui tambem uma especie de equilibrio, ou de coincidencia
oppositomm. Como ja apontamos, a literatura e aarte encenarn muito esses mi-tos,
numa oscil~ao entre a domimmcia platonica (0 lado da Psique) e a dominan-cia
realista (0 lado do Eros). Urn poema em prosa de Baudelaire, 0 Tirso, or-questra
magnificarnente essa estmtura~o sintetica do mito da "Coincidencia Oppositomm".
Com efeito, nele reside uma ultrapassagem, urn alem das estmtu-ras ditas heroicas
ou esguizofrenicas. Na terminologia de Gilbert Durand, charnarn-se assim as
estmturas maniqueistas, pesadamente marcadas pela binariedade antagonica.
Curiosarnente, essa binariedade, a regra do Sim versus Nao, do /1/ versus /0/ da
cibemetica, nos cercarn de todas as partes e constituem nossa ecologiafin de siecle4•

Ignorando 0 "depassement" do yin e yang, somos cada dia mais instal ados no reino
da semiotica geometrica; padecemos da exu-berancia racionalistica cujos indlcios

J Mas curiosamente, como veremos, osfatosnemsempre correspOlldemaspretens6esraciOllalistas. ADeusa
Raziio, a Humanidade, 316m de um florescimento de magia e de 31quimia, sao entrenumerosos mitos do
sCculo 18.

4 Aparentemente. Porquefors:as espirituais desestruturadoras est1ioativame:nte agindona epistemologia da
Ci&1cia dos Capra, Brockman, Bohm ena epistemologia dos Hipertextos de Pierre Uvy. Essespe:nsadores
desmi.stificama binariedade emosttam uma ultrapassagemdesta tantonaNova Ci&.cia comonapercepyiio
ge:nuina da fufOllll3tica.



sac 0 mito da separ~ao, uma exegese positivista e angustiante.
Historicamente, esse reducionismo ocidental, - ao qual s6

escaparam interludios barrocos - despontou-se desde 0 seculo V de nossa era.
Retomando diacronicamente ac1assi:fic~ao de Gilbert Durand,

constatamos alguns desvios ideo16gicos do ponto de vista das fun90es ou papeis
miticos na interpreta9ao de mitos antigos como 0 de Isis e Osiris, ou como aHist6ria
das Amazonas. Sao desvios hereticos, emanados de exegetas consciente ou
inconscientemente machistas.

Isis, notou Simone Vierne (Cahiers Intemationaux du
Symbolisme, nos 65 - 66 - 67) foi potencializada em versoes ulteriores do mito que
ocultaram a sua fun9ao sintetica e reunificadora do corpo esfacelado de Osiris. 0
seu correspondente masculino Hermes e que foi prestigiado portoda uma linhagem
de exegetas ejusdem farinae, enquanto emblema da Coincidencia oppositorum. 0
mesmo ocultamento ideo16gico aconteceu com 0 simbolo representativo de Isis (0
area-iris), face ao caduceu de Hennes. Na hip6tese da bissexualidade psiquica de
Carl G. lung, todo macho tem uma tendencia feminina (ou anima) e todaremea tern
uma tendencia masculina (animus). Animus e Anima fazem parte da constitui9ao
interna de ambos os sexos. 0 mito das Amazonas queria inverter urn preconceito
que atribuiu com exc1usividade afor9a, a coragem fisica e as iniciativas (mesmo nas
rela90es sexuais aos Hermes. Nada mais legitimo. Mas a exegese enviezada, em
vez de insistir na possibilidade das representantes do sexo de ser ta~ fortes, ta~ boas
guerreiras, ta~ capazes de iniciativas quanta os representantes do outro sexo,
defonnaram 0 mito.

Coube ao psic610go sui90, Carl Gustav lung, reatualizar nas
primeiras decadas do seculo 0 mitema da complementaridade ou da sintese dos
opostos, ao divulgar 0 mito de Bissexualidade psiquica acima aludido. Como
dissemos, lung 0 conceitualizou assim: cada homem encerra na sua unidade
onto16gica uma tendencia feminina chamada anima; cada mulher contem dentro
da sua unidade ontol6gica uma tendencia masculina chamada animus. Essa
reinterpre~ao conflita com a versao predominante que enfatiza sobremaneira urn
mitema alheio ao mito original: a crueldade sexista da Amazona. A versao
falsificada desse mito apresenta a amazona como urn personagem fatico, uma
especie de mulher aranha que, a exemplo da manta religiosa - inseto devorador do
macho ap6s 0 coito - procura explorar sexualmente a noite 0 homem ate total
exaustao antes de, ao amanhecer, aplicar 0 golpe fatal.

Dessa negativiza9ao de um mito, positivo em sua origem,
padecem tamoom as figuras biblicas de Judite e de Dalila (cf. Simone Vierne, in
Cahiers Intemationaux du Symbolisme, n° 65 - 66 - 67, 1990).

Entre os mitos criados no seculo XVII, destacamos afigura de
Manon Lescaut, popularizada como Manon. A heroina e cuidadosamente



descrita pelo abade Prevost, 0 seu autor, como sendo 0 simbolo da complexidade na
simplicidade, como 0 paradigma da mulher-crianr;a. Mas as versOes ulteriores
promovidas pela 6pera e da 6pera assim como pela exegese machista reduziu a
riqueza mitica ao esquematismo do estere6tipo. E Manon Lescaut decaiu do nlvel
do simbolo ao nlvel do signa, de cri~ao essencialmente ambigua ao cliche da pe-
quena mocinha venal e leviana. Edesta maneira, constata Simone Vierne (c. I. S.,
65 - 66 - 67, 1990), que explode a beleza do mito quando cai na heresia in-
terpretativa.

Encerramos provisoriamente 0aspecto evolutivo do mito, que
completaremos por urn toque psicanalitico. Mas, antes, gostariamos acrescentar
uma informar;ao importante a respeito do tempo mitico.

o tempo mitico e urn tempo cic1ico, para nao dizer urn nae-
tempo. Nao e, em todo caso, uma temporalidade cronol6gica, linear, ernpirica como
ados rel6gios. Existe neste respeito toda uma problematica que 0 fil6sofo e
psicanalista Jacques Lacan desenvolveu amargem da teoria freudiana. Rernetemos
os interessados a Alain Juranville (cf. nossa bibliografia).

o importante aqui e notar a impossibilidade da volta ao
passado, literalmente falando: - exceto no mito da reversibilidade, ilustrado por
Chico Anisio numa publicidade onde ele mostrou a vida do homem comer;ando aos
80 anos e regredindo ate Actao "0 primeiro homem e tambem 0 ultimo".

Portanto, e inutil cultivar 0 saudosismo eliardeano dos bons
velhos tempos, ou melhor, do tempo arcaico, do tempo primordial. Todavia, deuma
certa forma, 0 tempo do mito e primordial, - no sentido de inaugural, ou seja, de
abertura para urn evento na mente, urn surgimento na cultura, na existencia, no
destine do homem, de possiveis ou de virtualidades5. Nesta ordem de ideia, a
expressao durandiana "a volta do mito" (1987) e ambigua. Ela nao designa urn
retorno daquilo que ja passou; mas sim uma reapreciar;ao, uma nova vivencia
daquilo que se parece 0 mesmo e que no entanto e "outro".

Abordaremos agora 0 segundo aspecto darelar;ao do mito com
a Hist6ria, e que vai envolver todas as outras comparar;oes esclarecedoras de nosso
assunto.

Para comer;ar, Mito e Hist6ria tern que ser doravante aproxi-
mados enquanto narrativas, portanto como discurso ou "Logos". De ambas as
partes,

5 No sentido de Pierre Levy, La Machine Univers, Paris, La Decouverte 1987, p. 66: 0
virtual e uma criayao cujo impacto origina-se "de fora", 0 passive! e uma deduyao do
proprio sistema intemo, ou a resultante de uma combinatoria. Essa distin9ao nao vale no
reino da chamada realidade virtual, oposta a representacao extemamente referenciada.



• temos urn enredo de carater comovente e persuasivo (e nao urn discurso ex-
c1usivamente calcado na abstrayao).

• temos urn ~ ou cemirio onde se deslocam, peregrinam lutam e vencem ou sac
derrotados herois, em busca de urn objeto de valor.

• temos urn narrador, que conta a hist6ria numa certa perspectiva. Esta perspectiva
age em qualidade de filtro ideologico. as desvios anteriormente detectados
passam por esse filtro; a perspectivanarrativa e 0 lugar da subjetividade; ela existe
na narrativa mais realista, mais impessoal. as fios narrativos testemunham as
limitay5es culturais. Eurn indicador do meio de formm;ao do enunciador real ou
ficticio ou do autor. que 0 manipula. Podem ser investigados aqui 0 grau de
desinformayao, a fidelidade as fontes, os preconceitos do autor implicito, ou do
dramatis personae do Narrador e tambem do Narratano, este sendo 0 interlocutor
real ou suposto do narrador dentro da narrayao. Pois 0 publico que urn narrador
ou urn autor-implicito almeja, e que habitualmente esta presente no discurso de
forma implicita, desempenha urn papel na estrategia narrativa, influencia 0 modo
de contar.

Urn excelente exemplo disso e 0 caso de Her6doto, historiador
grego, tal como 0 apresentou Franyois Hartog (Le Mimir d'Hemdote: essai sur la
representation de l' Autre. Paris, Gallimard. 1990). a trecho que chama mais a
nossaatenyao, e aquele onde 0Historiadorfabrica urn logos xi ita (ou Cito), urn mito
do povo xiita, de sua geografia, de seus costumes. Apesar de ter-se documentado,
o historiador revela-se urn homem situado no tempo e no espayo. Junto a essa
situayao socie- historica, a parte inconsciente de sua mente que banhano imaginano
da comunidade grega a qual ele pertence e a qual ele se dirige escrevendo,
desempenha 0 papel de filtro, de catalizador, de agente e de coeryoes narrativas.

E urn belo exemplo da infiltrayao ou de atrayao do mitico no
discurso cientifico. Vale-me, neste assunto, da autoridade do antrop6logo Claude
Levi-Strauss que expBe 0 seguinte no seu livro p6stumo, Histoire de Lynx (paris.
PIon 1991):

• cada vez, afirma Levi-Strauss, que 0 cientifico nao acha elemento explicativo
suficiente, ele tende a forjar mitos de compensayao.

• 0 mesmo acontece por finalidades comunicativas, ou seja, quando 0 cientista
sofisticado, desejoso de sair da sua torre de marfim e de comunicar a sua pesquisa
a sociedade que 0 paga e ao publico leigo, lan9a mao de metaforas, isto e, de mitos
esboyados.



• na mesma ordem de ideia, cada vez que 0 raciocinio falha a tomar concreta tal
intui<;ao ou tal inven<;ao potencial ainda confusa, fugidia, rebelde a demonstra<;Oes
16gicas, 0 cientista imaginafic<;ao heuristica, que tamoom se assemelha ao mito.

Voltamos agora a Her6doto, a fim de melhor perceber como
se estrutura Urn mito. Aqui a dialetica hegeliana do mesmo e do outro poderia ser
util tal como a apresenta Slavoj Zizek no seu livro 0 mais sublime dos histericos
(point Hors Ligne 1988, trad. Rio de Janeiro, Jorge Zahar 1991, p. 22 - 24). Cito
apenas este trecho:

"A literaliclade do dito subverte a intenli'so de significali'so" (i.e. do querer-
dizer).
"Hegel sabe (...) que sempre dizemos demais ou de menos ... " (p. 23).
Hegel parece, portanto, ter inspirado a identificali'so dos rnitos "hereticos" e
"sincreticos" na classificali'so de Gilbert Durand. Nas snas Hist6rias, 0 grego
Her6doto consagra 0 espali'0 discursivo mais extenso (ap6s 0 discurso
egipcio) ao povo cia regiso outrora chamacla Citia, ao norte do frs.

o cito ou xiita e 0 outro, vale dizer aquele que e percebido de
fora pelo grego. Diversos saD os metodos de capta<;ao dessa alteridade xiita:

1°) podemos superpor 0 texto herodotiano ao confronui-Io com as descobertas ar-
queol6gicas (nao-textos).

2°) e possivel tamoom correlacionar 0 texto herodotiano e outras versOes do mesmo
evento. Neste caso as versoes podem ser as dos Ossetas - povo pertencente ao
mesmo grupo dos iranianos do Norte -, ou podem ser versoes emanadas dos
pr6prios xiitas envolvidos naquele evento.

3°) mais interessante, segundo Hartog, e ater-se a uma anaIise documentaria ima-
nente, ou seja, comparar sem extemalidades 0 texto de HerOdoto com si mesmo;
em outras palavras, limitar as investiga<;oes no ambito do universo de HerOdoto
e portanto de sua comunidade endogena, a comunidade grega.

Efetivamente ganhamos em unidade, talvez em coerencia. E
o metodo aplicado por Hartog, na sua exegese meta-hist6rica. Nao acho que a
pertinencia seja necessariamente superior, como ele parece afirmar.

A razao vem de minha propria experiencia e da experiencia
de uma estudiosa belga, Madame Schipper-de-Leuw. Ambos, misturamos 0

segundo e 0 terceiro metodo, delimitando urn periodo hist6rico, e salientando 0

logos (ou discurso) africano e 0 logos frances, atraves de urn conjunto de romances



diferenciados (cf. M. Schipper-de-Leuw: Le blanc vu d' Afrique. Yaounde. CLF.
1973; Sebastien Joachim. Le Negre dans Ie roman blanc. Montreal. P.U.M., 1980).

A receita e simples:

1°) Levantamento de papeis de sitlla90es narrativas, de discurso valorativo ou pe-
jorativo emitido pelos narradores, dentro de uma cole9ao de obras pertencentes
ao mesmo contexto de epoca.

2°) Uma aten9ao constante a 16gica narrativa, aos predicados, aos apelativos, ape-
lida90es, denomina90es, aos efeitos de distancia¥ao ou de acoplagem, a
enuncia¥ao.

3°) Utiliza9ao de tabelas de frequencia das unidades semanticas recorrentes (com
cautela).

Colocado face aos gregos 0caso dos iitas nao e muito diferente
se respeitarmos as regras do genero hist6rico e da ficcionalidade. 0 mesmo
acontece aqui quando, atraves de discursos, ou mais concretamente atraves de
unidades lexematicas concatenadas, enunciam-se sobre indio, sobre Brasileiro do
ponto de vista dos Europeus, sobre Americanos do ponto de vista dos Brasileiros.
Sem precipitarmos em pressupostos que circulam no meio onde pesquisamos, em
boa metodologia devemos encarar apenas - dependentemente do caso - 0 lexema
chiita, 0 lexema branco, 0 lexema negro, 0 lexema brasileiro ou americano como
se fosse urn significante multi-estratificado. No principio, ele e teoricamente vazio
e a medida que se desenvolve a hist6ria, ela vai se preenchendo ate se tomar
gargantuesco, uma monstruosidade6. A partir daquele momento, 0 termo, aquilo
que ele designava, mas que acaba desrepresentar, e elevado a nivel de urn mito.

o monstruoso e impregnado de sagrado na maioria dos
estudos existentes7• 0monstruoso e 0 contrano do banal e do familiar; eo estranho,
portanto a ultra-alteridade, 0 terrivel, 0 demiurgico, portanto 0 numinoso, "0

tremendum fascinans" - expressaopela qual se define 0 sagrado em Rudolf Otto (1e
Sacre. Payot. 1931). Siderado, 0 sujeito que se esbarra no mito, vive no fora-do-
tempo. Tudo para, i.e., tudo (re) come9a.

6 Fragments d'unimaginairecontemporain. Paris. Jose Corti 1989. Vertambemaspaginas 98-99 arespeito
do sagrado que acompanha a mitiza~o e consultar iguahnente: Mircea Eliade. Aspects du mythe.
Ga11imard 1963, Roger Cailllois, 0 Romero e 0 Sagrado, 1950, trad. Edi0es 78, Lisboa. 1988).

7 Cf CIRCE, Camers de Recherche sur 1'Imaginaire, Universite de Savoie. Le monstre, nO1, 2, 3, Camers
4,5,6. Chambery 1975, 1975, 1976.



Assim e que se constr6i e se processa 0 mito: por projec;ao de
urn nao-racional coerente em sua organizac;ao interna e peculiar, por projec;ao de
subjetividades, por atribuic;oes de valores, de referencias pr6prias da parte dos
"agentes" ou atores sociais. As referencias pr6prias sao positivizadas; impli-
citamente elas sac a norma; os predicados do lado do Outro silo negativizados, ou
vao se aglutinar no campo do proibido. A partir dai se estabelece uma dialetica e
umjogo de antiteses entre 0justa (lado do "mesmo") eo injusto (lado do "outro"),
entre 0 certo e 0 errado, entre 0 belo e 0 feio, etc. Habitualmente essa dialetica nao
se assenta na denotac;ao; ela reside nos silencios do texto, num limiar entre 0dizivel
e 0 indizivel. Esse lugar ambiguo e amilide indiscemivel e 0 lugar do mito; seu
modo de expressao favorito e por constelac;oes de simbolos, de imagens.

Para fabricar mitos, em nossos dias, herdamos dos antigos
gregos e latinos todo urn cabedal de referencias mitol6gicas para todas as cir-
cunstancias da existencia, - riquezas essas que reforc;am os acervos dos discursos,
ritos e praticas vindos das religioes e das artes. Os estudiosos em Ciencias Sociais
costumam oferecer a respeito uma classificac;ao complementar daquela que
apresentamos sob a autoria de Gilbert Durand. Eles falam em:

1°) Narrativas de tipo cosmogonico. Sao narrativas que se empenham ajustificar
a origem do homem e do mundo, os mitos de criac;ao que elas orquestram com
grandes recursos c6smicos, OU relativos ao corpo, a sexualidade; encontram-se
em versoes diferenciadas em diversas culturas e religiOes.

2°) Narrativas ou mitos etiol6gicos, anaIogos ao precedentes por seu carater ori-
ginario; esses mitos se caracterizam por seu menor grau de abrangencia,
restringem-se a origem de uma pnitica cultural como, por exempl0, 0 primeiro
aparecimento da tecelagem ou do fogo; tamoom esboc;am soluc;ao satisfatoria
quanta as certas interrogac;oes (por que as galinhas produzem ovos, por que os
bois tern chifres, etc.).

3°) Narrativas historico-miticas; estas "apresentam sob uma forma muito mais ri-
tualizadacertos episodios historicos ligados aexpansao espacial, principalmen-
te as cerimonias que acompanham a fundac;ao de lugarejos e cidades (Jean
Derive. "Peur, creation et imaginaire dans l'oralite africaine" - in Cahiers du
CRIC, Peur et Creation 2, n° 06. Universite de Savoie. Chamoory, 1992).

o essencial nao e, contudo, classificar mitos, mas identifica-
10s em nossa vida pessoal e comunitana, para detectar como eles auxiliaram nossa
percepc;ao e auto-reconhecimento, e finalmente descobrir de que maneira eles sac
capazes de orientar nossa ac;ao. Hoje nao hil mais Olimpo, nem sua corte de deuses
e de deusas, mas basta recordar que 0 mesmo espirito que presidia a essas criac;oes
imaginanas face aos enigmas da vida subsiste ainda em nos, paraficarmos it escuta



dos novos mitos que circulam entre nos ou do ressurgimento em nova roupagem de
mitos antigos apaziguadores de nossas angUstias e iniciadores de nova sensibilida-
de e de comportamento ineditos. (cf. Ruth Amossy, Les Idees Recues, Paris. Nathan,
1992).

Neste sentido e que deveriamos reverenciar a psicanaJ.ise e
as suas varias e heroicas tentativas de esc1arecimento. Principalmente em seu papel
de auxilio de uma vivencia mais auto-consciente (pois Lacan nao promete equilibrio
ilusorio). Incansavelmente Freudse interrogava arespeito das origens do individuo
e de seu desajuste psiquico, atraves de mitos como 0 mito de Edipo, atraves da teoria
da fantasia, das teorias da pulsao ... a pai da psicanalise se interrogava nao apenas
a respeito das mazelas do individuo mas tamoom a respeito do mal-estar da
Sociedade e da cultura (atraves do mito daHorda primitiva, por ex.). A psicanalista
Maud Manoni escreveu urn livro significativo pelo seu titulo: A teoria como ficcao
(Ed. Campus 1982, trad. de Seuil, 1978). Ai se comprovam como, em materia de
Saber psicanalitico e de transmissao da psicanaJ.ise, os gran-des teorizadores
(Freud, Groddeck, Winicot et Lacan) elaboraram mitos em sintonia logica com os
dismrbios que nos afetam.

Em particular, Jacques Lacan utiliza (entre outras) as obras de
Plamo, de Shakespeare, de Edgar Poe, etc., para constTUir mitos esc1arecedores da
Teoria psicanalitica. Ele fabrica a partir do Banquete de Platao urn mito da mao
(Krazjman, cap. 6) a fim de enxergar mais de perto a ideia de amor em psicanaJ.ise,
de aprofundar a impossivel uniao carnal entre 0 homem e a mulher, a impossibi-
lidade de acesso a Coisa. Entendemos aqui por Cois~ 0 mito da plenitude absoluta
(cf. Juranville, p. 200 - 216). Mas alem de fabricar mitos heuristicos (cf. olivro
de Juranville, Lacan et la Philosophie, P. U.F. 1980, assinala alguns) ele denuncia
o car::iter aproximativo ou espurio de certos mitos filos6ficos e freudianos. Ele
reinterpreta, por ex., 0 mito chamado de complexo de Edipo, ao fazer passar 0

esquema triangular e reducionista pai-mae-filho a urn esquema quadrangular que
acrescenta 0 mito do falo e 0 lugar do sujeito. Em vez de fechar-se no proibido, no
interdito, ele focaliza a falta do objeto absoluto do desejo. Em vez de partir de fatos
empiricos (formayao neur6tica) ele procede dedutivamente, pela logica do
Significante e pelo ate de fala. No seu am de alcanyar uma antropologia
genuinamente geral, ele reformulou tamoom esse outro mito freudiano, igualmente
de carater empirico tal como 0Edipo, 0 mito da horda primitiva que se encontra em
Totem e Tabu.

as interessados poderiam ter maior desenvolvimento neste
assunto no livro de A. Juranville ja assinalado (p. 162, 199,206-207,212-213)8.

Por isso que, ao contrario de uma ou duas dec1ar~6es que
fizemos em pesquisas anteriores, professamos 0 maior respeito para Freud e
principalmente Jacques Lacan.



Com 0 mito, a sessao psicanalitica e urn discurso e uma
rel~ao entre subjetividades. 0 que mais 0 trabalho analitico nos habilita a fazer
e: "tomar posse de nosso corpo" atraves de urn discurso nao censurado, libertar 0

mito da sexualidade partilhada que e 0 amor9, independentemente de urn ran~o
esporadico de misoginia, de patriarcalismo, de eurocentrismo. Mas a impressao
geral e de uma filosofia psicanalitica cheia de paradox os, de ironias, e de desafios
instigantes. No caso de Lacan, trata-se de urn discurso explorat6rio bastante genial
mas vitima do efeito de double-bind; no caso de Freud trata-se e de uma filosofia
empirica. Seja qual for a inten~ao de Freud e de Lacan, dificilmente conseguiremos
nos aproximar dela em fragmentos isolados do conjunto, e em interpre~ao
exclusivamente literal. Essa inten~ao - fazemos questao de repeti-Ia - e urn
compromisso intransigente com a libe~ao do Homem de suas servidOes intelec-
tuais, emocionais e biol6gicas, com a tomada de consciencia de nossas limitac;:Oes,
da verdade parcial a nosso alcance, de nossas impossibilidades em materia de gozo
e de aspir~ao a totalidade; e finalmente urn firme compromisso de mostrar 0

carninho que conduz a ultrapassagem das dicotomias paralizantes, a assun~ao
dolorosa da coincidencia oppositorum, a convivencia com 0 reconhecimento dos
paradoxos que, sendo homem, teremos que integrar na condi~ao humana.

A conclusao nao me pertence. Ela pertence a Artur da Tavola
e a uma mulher. A Artur da Tavola, enquanto ele ilustra pelo mito de Michael
Jackson, 0 que diz essa mulher, a estudiosa do feminismo, a anglo-saxonica Moi
Toril, autora de uma profunda revisao da literatura psicanalitica no dominio, ta~
adequadamente exposta no titulo do livro (Sexual/Textual Politics. London Methuen,
1987, p.173). A cita~ao selecionada termina 0 ultimo paragrafo:

"Beyond the oposition feminine/masculine, beyond Homosexuality and
Heterosexuality, which come to be the samething (oo.), I would like to
believe in the' multiplicity of sexually marked voices: I would like to
believe in the masses, - this indeterminable number of blended voices, this
mobil of non-identified sexual marks whose choregraphy" can carry (oo.),
multiply the body of each individual " \\hether he be classified as "man"
or "woman"according to the criteria of usage". (Tori! Moi).

A parte dessa cita~ao que aproximamos das reflexOes de
Arthur da Tavola sobre 0 fenomeno Michael Jackson, come~a imediatamente an-
tes do travessao e se traduz assim:

"Gostaria de acreditar nas massas - esse numero indeter-
minavel de vozes misturadas; marcas sexuais nao-identificadas podem assumir a
multiplicidade de corpos de cada qual, fosse ele classificado de "homem" ou
"mulher" segundo os criterios usuais".

9 Cf. Durandaux, Oliv<nStein naminha bibliografia; iguabnente M-M Kraj2lllill1, referido acima; etambem
Paul Mathis, Le corps et l' <Sent. Paris. Aubier. 1981; A Juranville, Artur da T&vola.



Para Artur da TavolalO, no palco Michael Jackson a1can9a a
universalidade do Multiplo atraves do Urn, ou desdobra-se a urn congregando 0 seu
equivalente universalmente multiplo. E que 0 nome Michael Jackson emble-matiza
simultaneamente uma variedade de contrarios; sob esse nome se adensa, se
condensa e se exibe uma maquinaria de vestuarios, de cores, de mecanismos, de
espontaneidade, de substincia e de acidentes, de referencia e de areferenci~ao, de
presen9a e de ausencia, de realidades arcaicas e de conquistas tecnol6gicas, de
natureza e de cultura, de genuino e de sintetico, de negro e de branco, de
feminilidade e de virilidade que, todos, culminam no serna da monstruosidade.
Assim 0 fenomeno Michael Jackson, celestamente transcendente e terrestramente
vulgar, atravessa todas as dicotomias e desemboca numa sintese magica do ritmo
vocal e corporal repleta das tensoes das alteridades que 0 comp5e, isto e, num mito
de nossa atualidade.

o mito de Edipo tal como foi aproveitado por Freud, isto e,
como urn feixe de n090es empiristas, teve born aproveitamento na hist6ria da
psicanaIise. Recentemente surgiu com Lacan pessoalmente, reapresentado por
Toril Moi, urn mito de substituis:ao ja anunciado por Carl Jung, Mircea Eliade,
Gilbert Durand e os estudiosos do Imaginario em geral: 0 mito de urn alem das
distin90es opositivas, da sexualidade maniqueista e ilus6ria. Uma nova antropo-
logia geral se desenha it luz desse pensamento universalizante. Cabe a cada urn
medita-Ia, para driblar nossos desencontros com 0 nosso corpo e com a nossa
sexualidade.



ANA MARIA LISBOA DE MELO. 0 Texto Lirico: imagem, ritmo e revel<l9ao
(tese de doutorado dat.). Porto Alegre. 1991.

ARTUR DA TAVOLA. Comunicacao e Mito. Rio de Janeiro. Nova Fronteira.
1985.

BAUDELAIRE. PeguenosPoemasemProsa. (cf.oTirso). Ed. daUFSCeAlianr;a
Francesa de Florianopolis. Florianopolis. 1988.

CAHIERS INTERNATIONAUX DU SYMBOLISME. N° 17-18; 65-66-67.
CIEPHUM. Universite de Mons (1969; 1990).

CLAUDE OLIVENSTEIN. Le Non-dit des emotions (cf. Ie non-dit de la
sexualite). Paris. Odile Jacob. 1988.

COLLOQUE "Le Mythe et Ie Mythigue". Gilbert Durand (dir.). Paris Albin
Michel. ColI. Cahiers de l'Hermetisme. 1987.

Congresso Mito Ontem Hoje, D. SchUlere Miriam Goettems, org., Porto Alegre,
Ed. da Un. Fed. do Rio Grande do SuI. 1990. (com urn texto de Cesar Leal).

FRANCOIS HARTOG. Le Miroir d'Herodote: sur la Representation de l'autre.
Paris. Gallimard. 1980

JEAN LE GALLIOT. Psychanalyse et Discours Litteraires. Paris. Nathan-U,
1976.

LEON CELLIER. Parcours initiatiques. (cf.Manon). Grenoble/Neuchatel. Ellugl
La Baconniere. 1977.



MARC EIGELDINGER. Lumieres du mythe. Paris. PUF. 1983 & L'Intertex-
tualite du mythe. Geneve. Slatkine. 1987.

NOUVELLE REVUE FRAN<;AISE DE PSYCHANAL YSE n° 01 (1970), n° 03
(1971). Paris. Gallimard. Cf. Anzieu et Gautheret.

Revue Europeenne des Sciences Sociales (earners V. Pareto) T. XVIII, n° 53, 1980.
Geneve. Droz.



LEs MYTHEs FRAN~Als
DANS I:IMAGINAIRE sOCIO-
CULIUREL BRESILIEN

La France et ses mythes historico-litteraires constituent une
presence importante dans l'univers poetique et social de la periode romantique au
Bresil, comme une sorte de berceau des Arts et des Lettres de notre culture. Et la
Revolution Fran9aise qui transformera non seulement Ie pays, mais aussi I'Europe,
aura des repercussions directes dans Ie nouveau monde. La France deviendra pour
Ie Bresil une sorte de phare socio-culturel, Ie principal modele a suivre, surtout
apres I' avenement de DomPedro II. Lejeune empereur revendiquantson attachement
ala maison d' Orleans favorisera tous les echanges culturels et artistiques entre les
deux pays. Meme apres la chute de l'empire bresilien en 1889, les modeles et les
mythes fran9ais continueront a orienter la classe culturelle et politi que du Bresil
republicain.

Pierre Nora, dans une introduction historique ala Litterature
Romantique, presente la France du XIXe Siecle comme: "la terre classique des
revolutions". (l) Et c' est cette terre revolutionnaire qui apparaitra dans les lettres
bresiliennes a travers des mythes historiques, comme Napoleon, et des mythes
litteraires, comme Chateaubriand, Lamartine, George Sand et surtout Victor Hugo
qui deviendra au Bresilla plus grande "Legende litteraire du Siecle", cite, evoque,
traduit et copie par plusieurs generations de poetes et ecrivains.

Parmi les mythes historiques fran9ais, Ie principal restera
Napoleon et son epopee tragique, propice a l'inspiration romantique et devenue
objet poetique pour plusieurs ecrivains du XIXe siecle, comme Ie signale M.
Descotes dans son livre La Legende de Napoleon et les ecrivains fran~ais du
XIXe siecle. (2)

Cette legende fut traitee dans la poesie romantique bresilienne,
tantot dans son aspect grandiose, avec toute sa force et sa splendeur; tantot dans sa

1 NORA, Pierre, litterature XIXe siecle, Paris, Nathan, 1986.
Z DESCOTES, M., La legende de Napoleon et les ecrivains fran¢s du XIX e siede, Paris, Minard,

1967.



decadence et misere humaine. Le mythe s'est cree non seulement autour de l'
homme, mais aussi grace atoutes les reformes sociales et culturelles qui ont marque
son empire et survecu aux regimes politiques successifs.

II est bon de rappeler que les legs napoleoniens arrivent tot
au Bresil et sont adoptes par Ie regime monarchique de l' epoque. Certains comme
Ie code de Droit Civil, inspire de celui de Napoleon est toujours en vigueur dans la
Republique bresilienne. Rappelons aussi que Ie mouvement revolutionnaire de
1817 aPernambuco songeait amonter un plan pour aller liberer Napoleon aSainte
Helene. Ceci montre combien les exploits de ce heros alimentaient l'imaginaire et
les reves de nos revolutionnaires.

A travers les temps l'image de Napoleon prend une nouvelle
face, suivant les contextes socio-politiques et les mouvements litteraires. A
l'epoque romantique, Goncralves de Magalhaes, grand admirateur de la France,
exalte les liens etroits du Bresil avec la patrie de Napoleon:

"0 Brasil e .filho da Civiliza9ao francesa, filho dessa
revolu9ao que abalou todos os tronos da Europa, e repartiu com os homens a
purpura e 0 cetro dos reis". (3)

Cette pensee remet en question I' idee colonnisatrice du Bresil
comme Ie fils du Portugal; mais il nous semble bien clair que pour les generations
romantiques que souhaitaient une liberation totale des modeles portugais, laFrance
etait la mere des Arts et des Lettres.

GOlll;alves de Magalhaes ecrit encore un "Memorial sur
Napoleon", publie dans ses Suspiros Poeticos e Saudades. SelonManuel Bandeira
ce poeme peut etre considere comme Ie meilleur de son oeuvre:

"Da liberdade foi 0 mensageiro.
Sua espada, cometa dos tiranos,
Foi 0 sol, que guiou a Humanidade.
Nos um bem the devemos, que gozamos;
E a gera9ao futura agradecida:
Napoleao, dira cheia de assombro."

3 GONC;;ALVES DE MAGALHAES, D. J. Suspiros Poeticos e Saudades, Paris, Dauvin et F<ntame,
1836.



Les generations suivantes vont aussi evoquer la legende de
Napoleon, comme l' a fait Alvares de Azevedo dans sa Lyra Dos Vintes Anos, a
travers les victoires du heros des batailles de Wagram et de Marengo. Plus tard,
Fagundes Varela va egalement ecrire un Memorial sur napoleon. Dans ce texte,
nous pouvons sentir l'influence indirecte de Magalhaes sur Varela qui avait
initialement donne a son poeme Ie titre: "0 Espectro de Santa Helena" , tres proche
du vers qui introduit IeMemorial de Magalhaes: "Napoleao em Santa Helena" .Pour
la version parue dans Vozes daAmerica, Varela l' aappele simplement "Napoleiio".
Ce poeme evoque l' image d'un homme- heros devenu a lafois symbole des victoires
franr;aises, gloire nationale, legende universelle et symbole de solitude et de misere
humaine:

"Sobre uma ilha isoladda,
Por negros mares banhada
Vive uma sombra exilada,
De prantos lavando 0 chao;

E esta sombra dolorida,
Repete com voz sumida:
- Eu ainda sou Napoleao.

Entre os altares fui deus,
Fiz povos escravos meus,
- Ah! ainda sou Napoleao."

Chez Antonio de Castro Alves Ie mythe de Napoleon est
souvent associe ai'image du heros revolutionnaire, symbole de laforce, l' intelligence
et du courage. Le poete condor admire et exalte Ie genie de l'aigle heroique,
detenteur de toutes les victoires.

En 1870, un an avant sa mort, Castro Alves publie ses Espu-
mas Flutuantes ou se trouve Ie poeme "Pedro lvo" dedie ace heros revolutionnaire
bresilien, associe par Ie poete au mythe de Napoleon:

"Como 0 tigre na cavema
Afia as garras no chao,
Como em Elba amola a espada
Nas pedras - Napoleao,"

A nos jours, Ie mythe de Napoleon perd son caractere histo-
rique, la societe bresilienne s'en inspire alors, produisant des imagens plus po-
pulaires au gout des classes sociales moins favorisees. On voit son image dans les
defiles des ecoles de samba, dans la bouche du peuple sous la forme d'anecdotes



avec beaucoup d'humour, ou encore dans les chansons bresiliennes, evoquant la
grande illusion du carnaval. Rappelons entre tant d'autres, la chanson de Chico
Buarque de Hollanda:" Vai Passar":

"Vai passar
Nessa avenida um samba popular
(...)
Palmas pra ela dos baroes famintos
o bloco dos Napoleiies retintos"

A cote du mythe de Napoleon se trouve celui de Victor Hugo
representant la France, terre de liberte, egalite et fraternite, et Castro Alves va
associer 1'image grandiose du poete a celle de Napoleon. Non seulement au Bresil
mais dans les nouvelles Nations Victor Hugo sera cosidere comme Ie geante du
siec1e, Ie mythe humanitaire et litteraire. Le grand poete du vieux monde, ilumine
par ses visions deviendra Ie propMte d'un monde nouveau et Castro Alves, jeune
reveur, Ie grand poete d'un nouveau monde. Dans Ie poeme "As Duas Ilhas" Castro
Alves exalte ces deux mythes:

"Sao - dous marcos miliarios,
Que Deus nas ondas plantou.
Dous rochedos, onde 0 mundo
Dous Prometeus amarrou!. ..
(...)
E 0 mar pergunta espantado:
"Foi deveras desterrado
Buonaparte - meu irmao? .."
Diz 0 ceu astros chorando:
"E hugo? .." E 0 mundo pasmado
Diz: "Hugo ...Napoleao!..."

LaF ranee d' apres guerre produit d' autres mythes qui arrivent
au Bresil sous Ie drapeau de I' existentialisme: Ie couple Sartre- Beauvoir sera cite
dans les elites culturelles comme un nouveau modele de mariage; Ie modele de
mariage; Ie modele de 1'homme politique sera celui du General De Gaule, Ie
Napoleon des temps modernes; mais grace a cette phrase malheureuse qui' il aurait
dit: "Le Bresil n' est pas un pays serieux", Ie General devient "persona non grata"
chez nous, et Ie mythe se perd.

D' autres mythes vont remplacer les culturels: Ie monde de la
mode franl;aise lance dans Ie marche mondial des noms comme Coco Chanel qui
changera Ie corps feminin, Jean Patou, Christian Dior, Yves Saint Laurent et tant



d'autres qui deviendront des vrais mythes, reforyant 1'image, d'eh~gance et de
charme feminin que laFrance ne cesse d'exporter, faisant revertoutes les femmes
du monde. Le marche de la mode bresilienne va copier et adapter au climat tropical
les dernieres creations parnes dans les salonsfranyais du pret-a-porter, et les petites
bourgeoises bresiliennes vont se prendre pour des felnmes franyaises.

Dans les annees 60 au Bresil, Ie mythe de la beaute et de
I' erotisme feminin est personnifie par Brigitte Bardot qui occupe la couverture des
joumaux et des magasines de l' epoque; meme ceux qui ne l' ont jamais vue revent
de cette creature sublime, fantasme sexual de tous les machos latino-americains; et
comme Napoleon, elle aussi devient chanson de camaval:

"Brigitte Bardot, Bardot
Brigitte beijou, beijou
E la dentro do cinema
Todo mundo se afohou.

BB,BB,BB
Porque e que todo mundo
Olha tanto pra voce"

La France n' a plus produit de mythes feminins de la meme
importance que Brigitte Bardot, elle restera ainsi Ie dernier symbole sexuelfranyais
au Bresil, meme si aujourd'hui elle est meconnue des nouvelles generations.

A nos jours, nous pouvons nous demander s'i! reste encore des
mythes franyais ou d'autres origines dans notre societe. Nous devrions meme
reflechir sur la place, la valeur et I' importance des mythes dans les societes
modemes en nous posant la question: ou sont passes les mythes d'antan?
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eRIAT: ••• DE I!UTILE A
I!AGREABLE

Yaracylda OLIVEIRA FARIAS, UFPE
Demetrio S. MENEZES, informaticien

Au debut, nous avons voulu concevoir une methode
informatique pour l' entrainement individualise dans les langues oulacommunication
serait mise en valeur au detriment de I' apprentissage systematique de la grammaire.
Cependant, enthousiasmes par I' idee de voir "tourner" nos didacticiels, nous avions
oublie Ie cote pratique de leur utilisation. Notre methode avait ete effectivement
con9ue de fa90n hermetique du point de vue de sa continuite. Elle comprenait des
"paquets fermes" de didacticiels independants qui contenaient une explication de
texte suivie d'un exercice de dechiffrement de leur contenu, un commentaire
compose et des activites d' expression langagiere. Notre produit final ne prevoyait
pas !'intervention du professeur-utilisateur, ce qui donnait lieu itune contradiction
entre la pedagogie d' ouverture developpee dans la conception linguistique de nos
didacticiels et leur presentation en "paquets fermes".

Pour concilier nos propos et nos exemples, nous avons eu
l'idee de permettre aux enseignants-utilisateurs de concevoir eux-memes leurs di-
dacticiels, et, suivant la voie de CELIN de produire leurs propres explications de
textes, tout en restant en conformite avec les principes de l'EXPRES SION LlBRE2 .

Dans cette pedagogie de la communication, les textes
introduisent les activites langagieres et fonctionnent comme "pre" -TEXTES it la
conversation. D' ou l'interet primordial porte ida conception d'un programme qui
permet au professeur dediter les textes et leurs respectives explications sous forme
de banques de donnees. Ainsi a surgi CRIAT-1.

1 CELIA: Communication en Expression Libre par Ie moyen de I'lnformatique Appliquee; ANRT,
Uiliversite de Lille ill, 0353, 10222/90, ISSN: 0294-1767.

2 Midlel GAUTHIER, "Le Microprofesseur de charme" Ed MIREILLE, 47 bd G.M Riobe 45000
Orl6ans-63p. 21 x29,7. Dee 1989. et Yaracy1daFARIAS, "L'applieatioo deMireille au Bresil", Les
cahiers de l'APLIUI, 34-35, 1989,pp. 84-100.



II s'agit d'un mini-systeme-auteur qui permet au professeur
de creer des banques de donnees (BdD) pour les textes de base (T dB) des didacticiels
CELIA. Nous venons de conclure ce programme et naus sommes en train de
preparer la deuxieme partie du systeme CRIAT -2 destinee aux activites langagieres
de nos didacticiels. Dans les lignes qui suivent nous presentons brievement CELIA
(explication de textes) et CRIAT-I.

CELIA - explication de textes se compose de trois executables
dont Ie principal, CELIA.EXE, elabore Ie systeme d' edition des banques de
donnees (BdD) et du Texte de Base (TdB)~ les deux autres lui servent de support,
effectuant Ie stockage en disquettes des ecrans de presentation (CELTEL.EXE) et
elaborant les tableaux des celluies d'adresse (CRIAT.EXE).

Le systeme d' edition employe dans logiciel est tres sembI able
a celui qu'on utilise dans les traitements de textes, contenant une double liste en
chaine. Sa banque de donnees (BdD) se presente sous forme de tableaux qui se
superposent et qui s'affichent selon Ie choix de 1'usager. Elle se compose d'un bloc
de quatre fenetres par mot ou par expression du texte de base (TdB), lequel est
divise, a son tour, par quatre indicateurs qui separent les fenetres les unes des autres.
Au debut, i1 revenait aI' informaticien d' op6rer la division interne des banques de
donnees, de falt0n a permettre la recherche des donnees. Dans la version definitive
du CRIAT -1, un mini-editeur de textes affiche les fenetres a emplir, et les createurs
(linguistes et professeurs) peuvent y introduire leurs explications. Celles-ci sont a
quatre niveaux, a savoir:

- Sur la premiere fenetre on tape les traductions possibles
(virtuelles ou contextuelles) du mot ou de l' expression du texte de base (TdB): e1les
apparaitront centrees en haut de la fenetre~

- Sur la seconde, les explications litteraires: contextuelIes,
intertextuelles et paratextuelles (historiques, sociales, geographiques, etc), dans la
langue maternelle de l'utilisateur;

- Sur la troisieme, les explications grammaticales en langue
source, seuls les mots grammaticaux sont traduits entre parentheses;

- La derniere fenetre est destinee a la traduction, en langue
etrangere (cible) du contenu de la seconde fenetre.

Pour la presentation detextes sur un ecran de micro-ordinateur,
un pointeur ($) indique la premiere et la derniere ligne du texte de base (TdB),
lequel apparaitra entier sur l'ecran. Cependant, pour les textes qui occupent plus
d'une page-ecran, l'option de pagination existe egalement.

La selection des mots ou expressions dans Ie texte est marquee
par un effet de surbrillance moyennant une reimpression du mot sur lui-meme, en
opposant sa couleur de fond a celIe des caracteres de l' ensemble du texte. En
deplac;:ant Ie curseur avec les fleches de direction du clavier et en pointant Ie mot



voulu, on Ie met en entier en surbrillance, ce qui entraine sa mise en relief dans Ie
texte de base. Cetle navigation d'un mot a l'autre peut se faire dans les deux sens
horizontalement et verticalement. L'utilisateur est libre d' operer une lecture suivie
ou, au contraire, progressive ou regressive par saccades inegales, pour obtenir les
explications qu' offrent les fenetres de la base de donnees. Le mouvement oculaire
et Ie processus cognitif sont soutenus par la machine qui facilite une consultation
rapide au moment de la lecture. Nous pensons que cetle liberte de choix facilite la
fixation des expressions et des mots choisis.

Pour que les mots du texte de base soient en rapport avec les
blocs des fenetres (BdF), on a cree un petit tableur pour les tableaux de donnees qui
fournissent les cellules d'adresses, Ie premier byte des blocs ainsi que leur taille.
Nous I'avons nomme CRIAT.EXE. Les tableaux de donnees possMent une
structure simple: une liste enchainee de deux elements (des types "unsigned long
ine' et "unsigned int") ou Ie nombre d'elements (adresse et taille) sera egal ala
quantite des mots du texte de base.

lnitialement Ie tableur est charge par Ie programme dans la
memoire RAM et ensuite s' effectue la relation du nieme mot du texte de base~ apres
quoi debute la recherche sequentielle jusqu' a ce que la nieme valeur d' adresse soit
retrouvee. Les tableaux restent dans la memoire vive afin d' accelerer la recherche
des donnees.

Par Ie moyen de lafonction "fseek" qui aide les operations de
lecture aleatoire des entrees et sorties dans Ie buffer, et de lafonction "getce O"qui
permet la lecture normale, on parvient a faire charger un bloc de fenetres (BdF)
d'une quelconque banque de donnees (BdD).

Pour ce qui est de la presentation, nous faisons appel a
CETEL.EXE pour la preparation du champ de l' ecran. Grace a lui, on effectue les
calculs du nombre d' elements (2000); la limite de la zone (fonction window); la
definition de la couleur du fond et celle des caracteres; et l' effacement de l' ecran
(les anciens caracteres).

En gros, Ie programe CELIA pour l' explication de textes
presente les etapes suivantes:

- Charger les ecrans de CELTEL.EXE;
- Choisir les textes de base (TdB);
- Lire les tableaux des cellules d'adresse/taille;
- Editer Ie texte de base (TdB);
- Selectionner les mots ou expressions du texte de base par

surbrillance/navigation;
- Rechercher les cellules d'adresse/taille des banques de

donnees (BdD) pour charger les blocs de fenetres (BdF) par mots du texte de base
(TdB);



Toutes les procedures decrites ci-dessus etaient faites par Ie
programmeur informaticien ou par un professeur avance en informatique; les
linguistes ou professeurs a peine inities n'etant pas a la hauteur de la tache a
accomplir.

Nos didacticiels tombaient des nues dans les mains des
enseignants et chercheurs linguistes, tout prets. lIs n' etaient pas capables d' en
produire d' autres, ne sachant ni comment creer des ecrans ni comment unir aux
textes choisis les banques de donnees qui les expliquaient. II yavait d'un cote les
chercheurs linguistes et pedagogues, de l' autre les informaticiens et techniciens qui
realisaient. C'est alors qu'a partir de CRIAT.EXE nous avons cree CRIAT-I, en
allant d'un executable vers un systeme auteur qui permette au professeur de
"programmer", sans etre programmeur, toutes les fonctions du didacticiel y
compris les exercices plus complexes d' entrainement langagier. CRIAT-1 est un
mini-systeme auteur, premier produit de la serie des programmes qui, d'ici un an,
formera Ie systeme auteur CRIAT-CELIA.

Dans CRIAT-1, au lieu des demarches decrites ci-dessus, Ie
professeur n'aura qu'a repondre a quelques questions en enfon9ant certaines
touches et en choisissant certaines options qui lui seront offertes, grace a une
commande d' acces tres simple.

CE QUE PEUT FAmE CRIAT ET CE QUE PEUT FAmE
LE PROFESSEUR.

Pour qu'un professeur puisse creer des didacticiels
d'explications de textes du genre CELIA, il faut tout d'abord qu'il choisisse ses
textes. Si necessaire, il procMera a une contraction 1qui reduira Ie texte et Ie rendra
plus accessible au lecteur. IIlui faut ensuite rediger tout Ie contenu de la banque de
donnees qui sera integree aux explications attendues a chaque mot.

Ces explications seront mieux faites par des pedagogues qui
possedent, outre la connaissance de la langue etrangere, une bonne formation
linguistique et culturelle. Aussi, nous conseillons aux professeurs de langue
etrangere qui ne se sentent pas en mesure de faire face a la tache, de travailler en
equipe avec des collegues linguistes et litteraires.

Pour analyser un texte selon notre modele, il faut connaitre
aussi bien l' oeuvre que l' auteur. Comme les explications sont tres frequemment

ICf op. crt. Y. FARIAS, "La contraction de textes" , in: Communication wExpression Librepar lemoyen
de l'Informatique appliquee.



intertextuelles, il faudraconnaitre l' ensemble des publications de l' auteur concerne.
Ensuite, par un plongeon dans l' epoque ou l' oeuvre a ete ecrite ou dans celle qu' elle
peint, Ie professeur doit puiser les explications paratextuelles qui serviront de filtre,
pour Ie passage choisi, aux valeurs historico-culturelles du texte; car la litterature
peut et doit creer l' occasion d'un echange culturel entre peuples.

Finalement, la recherche linguistique concernant la syntaxe
et la morphologie du texte doit pouvoir offrlr ai' etudiant les moyens d' apprendre
des notions de granunaire a travers Ie texte meme. Nous reservons une place pour
la granunaire dans une des quatre fenetres du bloc de fenetres (BdF). Cependant,
ces explications de metalangage ne doivent pas compromettre Ie processus de la
communication: c' est pourquoi elles sont redigees dans la langue maternelle de
l'etudiant. Pour ceux d'entre eux qui, plus curieux, souhaiteraient consulter une
granunaire toute en langue etrangere, on peut traduire les mots granunaticaux pour
les aider a la consultation d'index ou de tables des matieres.

Dne fois achevees les taches purement linguistiques et
pedagogiques, les enseignants pourront utiliser CRIAT -1 pour informatiser leurs
explications de textes. L'installation du programe est tres facile. 11suffit de taper
"criat" pour charger Ie tutoriel qui contient les instructions. Trois options seront
offertes:

- Editer un texte de base ou une banque de donnees;
- Creer un didacticiel d' explication de textes;
- Creer un menu de presentation.

Dans Ie premier cas, Ie professeur a droit aun mini-traitement
de texte con9u uniquement pour la presentation des ecrans TdB et BdD. 11introduit
directement son texte en TdB. Pour sortir de cette edition vers celle des Banque de
Donnees (BdD), it doit sauvegarder son fichier en tapant un nom de huit caracteres
maximum dont la terminaison sera TB et 1'extension: .DOC; cette demarche
facilitera les prochaines etapes de la progranunation car les mots du TdB seront
calcuIes et affiches dans un petit compteur en haut de 1'ecran.

11tape ensuite les explications qu'il a elaborees auparavant
avec un editeur de textes qui se presente sous forme de blocs-fenetres (BdF) vides.
Pour chaque mot ou expression du texte de base il y aura quatre fenetres a emplir;
et 1'on pourra ensuite faire coincider les BdF avec n'importe quel mot du TdB.

Dans Ie cas des mots repetes qui ne demandent pas
d' explications differentes (comme celaarrive souvent pour les mots grammaticaux),
on peut les rattacher au meme BdF. Supposons que Ie pronom "JE", se rapportant
toujours au memepersonnage, apparaisse plusieurs fois dans un texte, sans que ces
repetitions n'appeUent aucun commentaire different, ni quant au fond, ni quant a
la forme. Le professeur utilisera la meme explication a chaque occurrence de ce
meme mot. 11ne tape qu'un seul bloc de fenetre, qui s'affichera, quel que soit
l'endroit du texte d'ou l'utilisateur l'appellera en selectionnant ce mot.



Ii pourrade memetaper autantde blocs de fenetres (BdF) qu'il
lui en faudra lorsque les differentes occurrences d'un meme mot appellent des
commentaires differents. Le meme pronom personnel "JE" peut se rapporter a des
personnages differents et demander des explications differentes. Le professeur
elaborera, evidemment, des BdF differents et precis pour chacune des occurrences,
compte-tenu de son contexte ponctuel. Le professeur sauvegarde, pour terminer, sa
banque de donnees, en lui donnant un nom se terminant par -JAC avec l' extension
".DOC".

Le couplage des BdF et des mots correspondants du texte est
decide dans la seconde option de CRIAT -1 que nous transcrivons ci-dessous. Creer
un didacticiel permet au professeur d'intergrer les blocs de fenetres de la banque de
donnees aux mots du texte qu'il a choisi.

Ii doit initialement repondre aux questions que Ie tutoriellui
posera, comme celle-ci: "tapez Ie nom informatique de votre Texte de Base.
Exemple: VINCATB.DOC, ce nom informatique etant celui que Ie professeur aura
donne a son fichier au moment de Ie sauver. Ii doit aussi donner un nom au tableau
qu'il va construire pour coupler les mots correspondants du TdB. C'est a cette
condition que CRIAT se mettra en marche. Ce nom doit se terminer par TAB et
avoir comme extension ".DAT". Enfin, il faut fournir Ie nom du fichier, qui se
terminera par "JAC.DOC", de la BdD qui convient a ce texte.

L'ecran se divise en trois fenetres (cf annexe 1). La plus
grande (90% du total) affiche Ie TdB, avec une double bordure d' encadrement. Un
large bas de page contient les deux autres fenetres, plus petites. Les operations qui
suivent alors sont tres simples. En depl~ant Ie curseur, Ie professeur choisit un mot
ou une expression. Au bas de l' ecran, dans la troisieme fenetre, apparait alors un
petit compteur qui indique Ie nombre de fenetres existantes; un clignotement invite
a specifier quel est Ie numero du bloc de fenetres (BdF) que l' on veut accoupler a
ce ou a cette expression. A gauche, un pointeur indique Ie mot choisi ainsi que son
numero d' ordre dans Ie texte de base. Le professeur peut faire defiler les fenetres
avant de choisir celIe qu'il remplira de commentaires. Apres qu'il aura choisi, il
fixera sa decision en validant avec la touche "entree". Ii pourra appeler ce fichier
autant de fois qu'ille desirera pour Ie coupler a d'autres occurrences du texte de
base. C'est ainsi que se resolvent les problemes des repetitions de mots dans un
texte. On peut, a la fin, fabriquer un "menu" de presentation du didacticiel en
passant a la troisieme option de CRIAT -1.

Por creer Ie :MENU, il suffit de choisir un nom pour les
didacticiels (les titres des textes, par exemple), et pour sa presentation materielIe:
la couleur de fond de I' ecran, celle des caracteres, I' ecran de presentation avec Ie
nom de l'auteur et des concepteurs du didacticiel, etc. Tout ceci se ferafacilement:
l'ordinateur posera les questions auxquelles l'utilisateur n'aura qu'a repondre.
Pour Ie choix des couleurs et des caracteres, il y a un tableau d' echantillons



chiffre qui donne la possibilite d'une selection rapide. II suffit de rapporter les
numeros de CRIAT -1 et de valider les options avec la touche "entree".

Si nons avons decrit initialementles procedures des executables
de CELIA, c' est itdire sa conception informatique, c' est parce que nous avons voulu
faire comprende aux professeurs la complexite du travail que la machine peut
effectuer a leur place. Elle ne remplacera pas 1'homme; mais elle l' aidera toujours
comme un outil commode pour rendre sa tache it la fois plus facile et plus efficace.
C' est aI' homme qu'il revient de joindre rutile it l' agreable et de savoir tirer profit
de l' ordinateur.



AS LINGUAS INDIGENAS
BRASI LEI RAS:
uma situa~io limite *

Em public~ao recente, 0lingiiistaAryonDal1'IgnaRodrigues
apresenta os resultados, em termos de estimativas, de uma reflexao que recomp6e
numericamente a situ~ao das linguas indigenas brasileiras, ha 500 anos
atras.(Ciencia Hoje, 1994: vol. 16, n.95, p.24).

Segundo 0 autor, no inicio da coloniz~ao deveriam existir
cerca de 1.175 linguas distintas.

A ocupa9ao imemorial dos povos indigenas na America do
SuI resultou em suas dispers5es no vasto territ6rio, alem de permitir urn relativo
isolamento, pelas caracteristicas geognificas do continente.

Infere-se que as vanas linguas aparentadas geneticamente
foram no tempo e no espa90 se transformando, e constituindo outras linguas.
Ademais, 0 contato entre as linguas diferentes deve ter propiciado a form~ao de
outros sistemas distintos.

o fato e que das 1.175 linguas estimadas para 0 inicio da
coloniz~ao do Brasil, 85% se perderam atraves do contato com 0 europeu e seus
descendentes. Os 15% restantes, hoje, somam urn total que nao ultrapassa a 200
linguas. (Rodrigues, op.cit., p. 26). Nem todas estas, entretanto, podem ser
consideradas vivas. A maioria delas e falada por urn grupo bastante reduzido, e nao
desfruta de perspectivas favoniveis it sua perpetu~ao.

Pode-se, assim, registrar, por urn lado, 0 maiar grupo indige-
na com lingua materna, Tikuna, constituido por aproximadamente 10.000 falantes
(Oliveira Filho, 1988: 113); e, por outro, a evidencia de tres grupos nos quais se
encontra apenas urn representante conhecedor da estrutura da lingua materna:
More - Rondonia, Maku - Roraima e Umutina - Mato Grosso.

Diante desta realidade extremamente precana, acomunidade
cientifica vem se mobilizando no planejamento e na execu9ao de instrumentos e

* Traballio de curso apresentado a disciplina de T6picos Especiais de Lingiiistica: Direitos Lingiiis-
ticos, minist.rada pelo Prof. Dr. Francisco Gomes de Matos, Mestrado em Lingiiistical Programa de
P6s-Graduayao em Letras e LingiiisticalUFPE, 2° semestre/1994.



medidas que possam reverter os caminhos futuros das linguas indigenas brasileiras.
Ofato e que ate a decada passada, 0numero de estudiosos engajados e ocupados com
o registro destas linguas mlo chegava a 20 cientistas.

A iniciativa conjunta de alguns lingiiistas brasileiros resul-
tou, pois, na elabor~ao do ''Programade Pesquisa Cientifica dasLinguas Indigenas
Brasileiras", fianciado pelo CNPq!FINEP, a partir de 1987. Este Programa,
caracterizado como especial pela sua relevancia, objetivou 0 incremento apesquisa
cientifica das linguas indigenas, propiciando a especializ~ao de profissionais na
area, a fim de ampliar tais investig~oes sob uma egide institucional.

Efetivamente, 0 Programa abriu novos horizontes para esta
linha de pesquisa lingiiistica. A partir de enta~, novos estudos foram desenvolvidos
e novos pesquisadores se integraram aproposta. Entretanto, seu alcance, a despeito
dos esfor~os de seus idealizadores, mo falcultou a concretiza9ao de seus objetivos
nos patamares esperados. Dessa forma, a situ~ao das linguas indigenas continua
a estar condicionada a iniciativas esparsas, sujeitas a motiv~oes individuais.

Enesse sentido que as precanas condi90es de vida da totalidade
das n~oes indigenas sobreviventes hoje no Brasil, justificam a urgencia de uma
reflexao, conhecimento e estudo de suas realidades especificas. Atraves de
insvestig~oes sistematicas das suas linguas, estes povos poderao, por urn lado,
desfrutar do direito (legitimo) da perpe~ao de suas visoes de mundo; e, por outro,
legar a humanidade os registros de uma existencia breve, porem unica.

Recentemente registra-se outra iniciativa, tambem reflexo da
preocup~ao crescente com os povos indigenas, ao mvel nacional, mesmo que ainda
circunflexa no contexto academico: 0 ''Projeto Linguas Amaz6nicas" do Museu
Paraense Emilio Goeldi, sob a responsabilidade do lingiiista Denny Moore. Este
projeto, em fase de aprova9ao institucional, procura a adesao de organismos
internacionais e conta com a colabora9ao de profissionais nacionais e estrangeiros.
Alem do estudo cientifico das linguas, propoe a form~ao de profissionais na
area, a capacita9ao de monitores indios para 0 ensino na lingua materna, 0 regis-
tro :tilmico, e 0oferecimento de cursos ao myel de pos-gradu~ao no referido Museu.

Verifica-se, portanto, a marcha crescente a favor da preserva-
9ao lingiiistica e cultural dos povos indigenas brasileiros. Mesmo que os resultados
pare9am ainda timidos, quanta agarantia da manuten9ao de suas linguas maternas,
compreende-se que a documenta9ao destas linguas possibilitara a constitui9ao do
reconhecimento etnico-historico-cultural desses povos, tanto na midia, quanta no
seio das proprias na90es. Reflete-se, portanto, que diante 0 quadro dramatico das
linguas indigenas brasileiras, 0 direito lingiiistico para os indios nao se restringe
a condi9ao factual de resgate e revitaliza9ao da lingua falada. Isto porque, como
muitos gropos ja nao podem mais retomar 0 use comunicativo da lingua,
assegurada por pouquissimos falantes, 0 alcance dos direitos lingiiisticos



ganha uma natureza virtual, atraves da possibilidade de auto-afirm~ao etnica,
baseadanadocumen~ao historicae noregistro deumalingua, mesmoobsolescente,
fortalecendo 0 reconhecimento de seus direitos humanos de gropos "minoritllios",
frente a sociedade dominante.

Em termos legais, os gropos indigenas do Brasil receberam 0

amparo de lei, no que conceme a lingua, a partir da Lei 6001 de 19 de dezembro
de 1973. (Estatuto do Indio): Artigo 49: "A alfabetiz~ao dos indios far-se-a na
lingua do gropo a que perten~am, e em portugues, salvaguardando 0 usa da
primeira". Segundo estaLei, Artigo 50: "A educa~ao do indio sera orientada para
a integr~ao na comunhao nacional mediante processo de gradativa compreensao
dosproblemas gerais evalores da sociedadenacional, bem comodoaproveitamento
de suas aptidoes individuais". Tal orient~ao parece desnaturalizar 0 artigo
precedente, deixando esp~o aberto para a a~ao integracionalista, em detrimen-
to da preserv~ao da cultura nativa dos indios. A Constitui~ao atual, Artigo 210,
nao traz nenhum redimensionamento a esta prescri~ao, como tamoom nao regula-
menta os instrumentos para 0 seu cumprimento: "0 ensino fundamental regu-
lar sera ministrado em lingua portuguesa, assegurada as comunidades indi-
genas tamoom a utiliz~ao de suas linguas matemas e processos proprios de
aprendizagem" .

o cumprimento da lei, portanto, envolve quest5es extrema-
mente polemicas quevao seconduzindo e seamoldando deacordo com os interesses
e orienta~oes politicas da Na~ao. Em verdade, nao ha urn programa de estado que
propicie de fato a salvaguarda dos valores culturais dos indigenas. Afinal, desde a
colonia, os instrumentos legais de "defesa" ao indio foram formulados por nao-
indios, e com 0 fim ultimo de sanar os "problemas" e "ame~as" impetradas pelos
gropos indigenas a sociedade nacional. E 0 envolvimento politico-partictario
associado ao usufruto de riquezas existentes nos territorios indigenas por parte de
grandes empresas nacionais e/ou multinacionais, determinam umasi~aoviciosa,
na qual os indios servem de instrumento direto ou indireto nas malhas das
campanhas eleitoreiras.

Decorrem, dai, os mitos do monolingiiismo e da soberania
nacional, construidos em fun~aoda politica desenvolvimentista dopais e do mundo
comourn todo. Nesse espirito, apregoa-se a rel~ao falaciosa entre sociedade plural
- estado de pobreza e autonomia das minorias - ame~a ao Estado. *

Essa posturae assumidafacilmente pela popul~ao majoritil-
ria que indiretamente e as vezes inconscientemente coincide com a politica
assimilacionista do Brasil nestes seus 500 anos de historia.

Ao myel internacional, a realidade brasileira junto a tantas
outras espalhadas pelo mundo, tern side objeto de discuss5es e reivindic~5es

*Aulas deDireitos Lingiiisticosministradaspelo Prof. Dr. Francisco Gomes deMatosno Programa de
P6s-Graduayao em Letras e LingiiisticaJUFPE.



continuas. A Unesco e ogaos associados, assim como a AILA (Associ~ao
Internacional de Lingiiistica Aplicada) e a FIPLV (Feder~ao Internacional de
Professores de Linguas Vivas) atuam com propostas que assegurem os direitos
lingiiisticos do individuo e de segmentos vanos da sociedade. Um claro exemp10
destas preocup~oes diz respeito a "Por uma Declar~ao dos Direitos Lingiiisticos
Individuals" de autoria do lingiiista Francisco Gomes de Matos, pub1icada pela
Revista de Cultura - Vozes (1984). Um outro trabalho de interesse refere-se ao livro
de Mosca e Aguirre (1990), contendo vanos documentos que refletem a luta em
defesa nao so da lingua, como tamoom do ser humano.

Com 0 objetivopnitico de verificar, ao myel de amostragem,
a conscientiz~ao social sobre as questoes lingiiisticas, e, em particular, sobre os
direitos lingiiisticos do indio brasileiro, aplicou-se um questionano a dez pessoas,
profissionais liberais, na faixa etana entre 20 e 50 anos, com myel superior
de escolaridade em areas de conhecimento variadas. Nesta pesquisa nao foi
considerado 0 criterio do sexo dos informantes. As perguntas contidas na pesquisa
foram:



INFORMANTE PROFISSAO IDADE RESPOSTAI RESPOSTA2

1 Pedagoga 30 Liberdade de express1io de urn Direito de voltar a decidir
individuo relaciOllado com os sobre sua persOllalidade,

seas tra90s culturais. seas costumes, cren~s,
vestu3rio, lingua, etc ...

Direito de voltar a "ser", pois
atualrnente e1es sao 0 que

queremos que ~am.

2 Pedagoga 34 Evaceter 0 direito de falar sua Nos deveriamos, nas escolas,
lingua em qualquer parte do aprender a lingua deles

pais, sem discrimina90es, sem para ensina-Ios, alfabetizfl-
precOllceitos. los

3 Programador 38 Direito de aprender a ler e Hoje a lingua deles e a do pais,
escrever a sua lingua, a porque eles nao vivem

lingua naciOllal. isolados.

4 Medico 41 Eu nao sei dizer. Nunca pensei Emre1a91io aos indios eu acho
sobreisso. que quanta menor a

interferencia melbor. Mas
e1es tern de integrar a
nossa cultura porque

situayao pior e a de quem
naotemterra,eosindios

tern.

5 Administradora 33 Direito de falar sua lingua, ser Os mesmos direitos. Mas
entendido e se defender em apesar de seremindios sao
paises de outras linguas. brasileiros, e devem ser

iguais aos outros.
A lingua deles eles so falam

entre e1es.



6 Arque6logo 31 o direito que voce tem de De ser respeitada a sua lingua.
exercer a sua lingua. Direito a ter urn interprete

quando for falar com
pessoa de lingua diferente.

7 Licenciada em 54 Falar corretamente a lingua, Primeiramente direito a lingua
Letras saber se expressar, se deles. A gente respeitar a

comuniear atraves dessa lingua deles. Em segundo
lingua. Colaborar com as lugar, deles se integrarem

pessoas que nao se interessam na cultura da gente, e
em aprender a lingua aprenderem a nossa lingua

corretamente. Ajudar as porquenao devem viver
pessoas na concordancia isolados.

verbal, etc. Ensina-las a falar
bem.

8 Licenciada em 36 Ha dois processos envolvidos: 0 Preserva~o da lingua, nao
Letras aprendizado e a forma imposta acultura~o, mas quetivessem

do apnndizado. Isto faz, muitas orienta~o especifica.
vezes, urnindividuo seperder,

pois e obrigado a incursionar em
areas que nao tern aptidao.

9 Contadora 23 o aprendizado profundo de Deveriam aprofundar 0

minha lingua. conhecimento sobre sua
lingua para nao deixa-la

desaparecer, comotamb6m
impedir 0 desaparecimento da
rela~o perfeita que eles tern

com a natureza.

10 Agr6nomo 35 o que eu entendo e0 que penso. TernoyOes de tupinas escolas,
Direito de lutarpela lingua. 0 para que a p~ula9ao tivesse
Nordeste deve ter 0 direito de conhecimento da lingua que

lutar. Porque e influenciado peia d:i vanosnomes as coisas da
lingua dopoder, do suI. nossa cultura.



Compreende-se, em principio, que os diferentes segmentos
economicos da sociedade apresentariam ideias e comportamentos de acordo com
seus niveis de informas:ao e realidade de vida. Em decorrencia do nivel de influencia
que a classe media exerce sobre a mais baixa, que e numericamente majoritciria, e
como repousa, muitas vezes naquela, as possibilidades de transform~ao social,
haja vista sua importancia e atuas:ao direta como executores de varios servi~os
prestados it comunidade como urn todo, tais como a educa~ao, saude, etc; decididiu-
se realizar a presente investiga~ao com pessoas participantes deste universo,
segundo as especificas:oes da amostragem antes referida. Espera-se que, com este
recorte, mesmo restrito, se possa observar como caminham as reflexoes coletivas
da classe media. Como 0objetivo ultimo do questionario refere-se a averi~ao da
consciencia dominante frente aos direitos de urn gropo minoritilrio, utilizou-se,
como controle, a primeira pergunta, mais generica e extensiva aos pr6prios
informantes, para se verificar 0 contraste ou coerencia entre as suas respostas.

Diante das respostas constantes na tabela acima, com rel~ao
it pergunta I, parece que ha uma certa unanimidade na confirmas:ao consciente de
seus direitos lingtiisticos e no ample usufruto de sua propria lingua. Comprova-se
o fate diante da naturalidade com que reagiram ao assunto, demonstrando
pacificidade quanto it defesa dos seus legitimos direitos. Excetua-se, apenas a
reposta do informante 4, que declara nao haver pensado sobre isto antes. Verifica-
se, ademais, que os informantes 3,7,8, e 9 expressam este direito "natural" atraves
da necessidade e cobran9a de urn aprendizado da lingua e utilizas:ao plena de sua
norma padrao. As demais respostas exprimem de forma mais abrangente a
utiliza~ao ilimitada e reconhecida de sua lingua ou variedade regional, no exterior
ou em outra area do pais.

Por outro lado, quanta ao foco sob analise e centrado em
gropos indigenas, verifica-se uma tendencia subjacente na sociedade majoritilria
em se pronunciar mediante a dicotomia do exotica e do espitria. A ideia do exotica
contempla a imagem estereotipada do indio conjugada normalmente a uma visao
romantica do bam selvagem, comopode-se verificar nas respostas 1 e 9. Na segunda
postura, alem do estereotipo atribuido it identidade indigena, observa-se uma
imagem negativa associada as minorias em questao, embora na maioria das vezes
nao declarada, advinda da postura desenvolvimentista nacional, amplamente
divulgada e defendida, que define 0 indio como entrave ao crescimento economico
do pais. Este comportamento monitora sutilmente os questionamentos dos indivi-
duos e impossibilita neles, muitas vezes de forma inconsciente, a capacidade de
refletir evalorizar 0que e diferente, particularmente porque 0 opositor nao participa
do modele dominante. Este posicionamento pede serverificado nas respostas 3, 4,
5 e 7. Registra-se ainda, em uma escala mais restrita, duas posturas a saber: uma
que demonstra consciencia e criticidade de individuos portadores de



uma visao mais humanista/humanizadora da problematica indigena (respostas 6 e
8); e outra que revel a apenas a desinform~ao ou desinteresse sobre a questao
(respostas 2, 5 e 10).

Consoante as respostas observadas no questionano, verifica-
se que a consciencia coletiva parece nao demonstrar algum comprometimento com
a realidade limite dos indios brasileiros. Apenas duas respostas, definitivamente,
se mostram sensiveis a problematica das minorias. Este resultado, apesar de
restrito, reflete uma situar;ao nacional que precisa de mudanr;as urgentes. Compre-
ende-se assim que urn trabalho academico, por mais proficuo nao e suficiente, nem
tern mecanismos capazes de reverter este quadro. Mais precisa ser feito. Por isso
mesmo, cabe aos lingiiistas conjugarem mais forr;as para que essa situayao receba
o apoio, a atenr;ao, e as condir;oes necessanas it realiz~ao das tarefas lingiiisticas
junto as linguas indigenas brasileiras. Pois, provavelmente, caso a politica
indigenistas do pais nao sofra alter~Oes, em muito pouco tempo, nao havera mais
indios, sobretudo aqueles menos "integrados"; e, lamentavelmente, as ger~Oes
futuras apenas terao uma historia bizarra, sem direitos a releituras.
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A BUSCA DA PAZ PELA
IDENTIDADE LINGUISTICA

Embora as diciommos costumem enumerar vanos sentidos
para a palavra PAZ, podemos resumi-Ios a dais: PAZ INDIVIDUAL (calma,
serenidade, tranqiiilidade, bem-estar interior) e PAZ COLETIV A (inexistencia au
cess~ao de conflito au guerra). "Esses dais sentidos de PAZ parecem integrar 0
acervo lexical ou representacional a disposi9ao dos usuarios da linguas faladas em
nosso planeta". Tal generaliz~ao e formulada por Eugene Nida (comunic~ao
pessoal), urn dos maiores especialistas em Teoria e Praxis Tradut6ria.

A PAZ, aqui entendida primordialmente como urn conceito-
~ao, tern sido percebida au imaginada segundo tradi90es diversas. Boulding
(1992: 109) ao focalizar contrastes em sistemas de cren9a religiosos, esclarece que
todas as religioes possuem visoes do reino pacifico. Assim, para as gregos, havia
os campos Elisios, onde os her6is mitol6gicos aben90ados penduravam suas
espadas e coura9as em &vores e carninhavam, de br~os dados, conversando sobre
filosofia e poesia. Para as hebreus, a paz encontrava-se no Zion, a montanha sagra-
da onde 0 leao e 0 cordeiro descansavamjuntos fratemalmente. No Alcorao, texto
sagrado do Islarnismo, a paz estava no paraiso, urn jardim onde os humanos sac
protegidos por sentimentos de contentamento e de intensailumin~ao ou radiancia.

A referida pesquisadora (ex-Secretaria-Geral da Associ~ao
Intemacional de Pesquisas da Paz e Professora Emerita de Darmouth College),
acrescenta que mesmo na sala mitol6gica de Walhalla, onde 0 Deus n6rdico Odin
recebia as almas dos her6is mortos em combate, os guerreiros que haviam
combatido entre si durante 0dia, festejavam juntos, anoite em Asgard, a residencia
celestial dos deuses.

Qual 0 tra90 principal compartilhado por esses exemplos do
imaginano? A PAZ, urn verdadeiro UNIVERSAL CULTURAL de natureza etica,
moral, espiritual.

A multidimensionalidade do conceito de PAZ pede ser
evidenciada atraves de uma pesquisa realizada com alunos de primeiro e segundo



graus de escolas publicas e privadas nas cidades pernambucanas de Araripina,
Arcoverde, Bodoco, Garanhuns e Recife. (Gomes de Matos, 1991:368-370). A
variedade de respostas a indag~ao 0 QUE E PAZ? possibilitou, entretanto, a
identific~ao de sete aspectos daquele macroconceito. Ei-Ios, em ordem alfabetica:

''Paz e a harmonia entre todos os seres do
planeta" (aluna, 17 anos)
"Amar a deus e aos outros" (aluno, 15 anos)
'Tudo que uma pessoa pode receber de positi-
vo" (menino, 14 anos)
"Uniao entre as pessoas, para juntos defende-
rem os seus direitos "(menina, 14 anos)
''Urn sentimento de calma e tranqiiilidade"
(aluno, 14 anos)
"Ea pessoa gostar de seus pais, de seus colegas,
de seus professores"(menina, 13 anos)
''E a uniao entre todas as n~Oes e todas as
r~as" (menina, 16 anos)

Dimensao espiritual
Dimensao filosofica

Como os estudantes imiginam ou visualizam uma paz plane-
taria? Em suas respostas, predominou 0usa do verba acabar (com). Assim, poderia
haver paz no mundo se acabassemos com a ganancia, a ambir;ao, a desonestidade,
a violencia, a fome, a pobreza, a desigualclade, a discriminar;ao, as armas nucleares,
a falta de compreensao (pelas superpotencias) quanta aos paises em desenvolvi-
mento.

Dentre os mais atuantes agentes-promotores da paz mundial,
selecionamos tres-Gandhi, Papa Joao Paulo II e Benjamin Ferencz - por sua nota-
vel influencia em ~oes e palavras. Diz Gandhi: "Nao ha urn caminho para a PAZ.
Esta ja e 0 caminho". Inspiradoramente, afirma Joao Paulo II: "Para alcanr;armos
a paz, ensinemos a paz". 0 jurista (promotor no julgamento de Nuremberg)
Benjamin Ferencz, em seu adminivellivro Planethood (Ferencz, 1988) faz esta
proclam~ao: ''Eu tenho 0 direito de viver em urn mundo pacifico, livre da amear;a
de morte por uma guerra nuclear". Aquele internacionalista destaca 0 alcance da
referida proclam~ao, considerando-a 0 mais profundo dos direitos humanos.

Pesquisas sobre a PAZ: da Conciencia da PAZ a uma Ciencia
daPAZ

Limitar-nos-emos a registrar que a problematica da PAZ e 0

objeto de pesquisas em muitissimos paises. Consulte-se 0 volume cia UNESCO.



World Directory of Peace Research Institutions (paris,
UNESCO, 1984) no qual sac fornecidos dados sobre entidades atuantes em
irenologia ou ciencia da paz. Lembramos que PAZ, em grego, provem da palavra
irene e que 0 adjetivo dela derivado, irenico, e sinonimo de pacifico, conciliador.

Importante mencionar que ha tres universidades dedicadas a
causa da paz mundial: a Universidade das N~oes Unidas (1975), a Universidade
para a paz (1980) e a Universidade Holistica Internacional ou UNIPAZ (1988),
sediadas respectivamente em T6quio, Costa Rica e Brasilia (Granja do Ipe).

Nossa tradi9ao de povo pacifico esm evidenciada tamoom
atraves da Universidade Sao Francisco (Bragan9aPaulista, SP), fundada em 1986.
Finalmente, cumpre salientar 0 trabalho realizado pela Divisao de Direitos
Humanos e da Paz, da UNESCO, principalmente a public~ao UNESCO Studies
on Peace and Conflict bem como 0 patrocinio de eventos importantes em favor da
PAZ, particularmente na area de ensino-aprendizagem de linguas, a partir do
encontro em Kiev, Russia, em 1987, hoje identificado como LINGUAPAX, urn
movimento universal que atrai cada vez mais educadores lingiiisticos, para usarmos
uma locu9ao mais abrangente. Registrate-se que a Associ~ao Internacional de
Pesquisas para a Paz ja tern uma Comissao de Linguagem e Paz.

A PAZ como um Novo UNIVERSAL no Ensino-aprendizagem
de Linguas

Nosso empenho em favor de uma Linguistica Aplicada ao
Aprimoramento do Ser humano, formulado em vanos artigos no Brasil e no exterior
no inicio da decada de 80, culminou em uma proposta na qual apresentamos a PAZ
como urn novo tipo de UNIVERSAL no processo de educ~ao linguistica (ensino-
aprendizagem de lingua materna, segunda lingua, lingua estrangeira, para identi-
ficar apenas tres contextos). A prop6sito, veja-se Gomes de Matos (1987:83-84).

o aprofundamento do conceito-chave de competencia comu-
nicativa (cunhado pelo antrop6logo-lingiiista norte-americano Dell Hymes e
universalizado tanto em linguistica como na Metodologia do Ensino de Linguas),
levou-nos a postular 0conceito de PAZ COMUNlCATIV A. Consulte-se, a respeito,
Gomes de Matos (1994:131-140). Ao propormos it comunidade cientifica e
humanistica internacional urn conceito aprofundado - a inter~ao de PAZ e
COMUNlCA<;AO introduz uma dimensao ate enta~ inexplorada - reafirmamos
nossa cren9a em urn mundo que tern criatividade para transformar conflitos em
experiencias de resolu9ao construtiva de problemas humanos.

Eis, em sintese, seis principios para uma comunic~ao pro-
motora da paz:

Principio 1 - Pense primeiro na Paz Comunicativa de seu "proximo IingiHstico"
(seu ouvinte, seu leitor, seu parceiro em uma conversa, sua colega



de trabalho, uma pessoa de suafamilia, urn cidacIao de outro pais, ... )
Em suma, comunicar bem e comunicar-se para 0 bem.

Principio 2 - Use, cultive, urn vocabulano promotor de rel~oes humanas posi-
tivas. Construa seu proprio dicionano positivo.

Principio 3 - Ao redigir urn texto, crie alternativas que dignifiquem seu modo de
perceber e de representar 0 universo a sua volta.

Principio 4 - Ao ler urn texto, identifique exemplos de valores positivos e
transcreva-os em seu caderno de Portugues Positivo (ou de outras
linguas que voce tenha 0 prazer - priviIegio-beneficio de usar)

Principio 5 - Contribua a paz comunicativa, relacionando seus usos do portu-
gues (e de outras linguas) aos DIREITOS HUMANOS. Como
falante, cidacIao integrante de urn pais, de uma comunidade
(Comunidade de Paises de Lingua Portuguesa, em nosso caso),
pergunte-se sempreo que posso contribuirpara 0bem interligiiistico
e 0 bem intercultural, tanto em minha cultura, quanta em outras
culturas em que eu interaja

Principio 6 - Ajude a fazer das linguas do mundo, instrumentos frutiferos a seus
usuarios, nos pIanos etico, moral, espiritual, social, politico, edu-
cacional, cultural. Lembre-se de que todo ser humano tern 0direito
a uma vida construtiva e a ser educado para 0 bem-estar de si
proprio, de sua familia, de suas comunidades local, nacional e
transnacional. Seja, em suma, umHUMANIZADOR., urn verdadei-
ro agente da COMPREENSAO ENTRE PESSOAS E POVOS.

Embora nao haja consenso sobre IDENTIDADE LIN-
GuISTICA, do mesmo modo que inexiste convergencia sobre 0 conceito de
identidade grupal, podemos destacar alguns fatores que caracterizam aquele
importante aspecto de nossa identidade lato sensu: 1. 0 exercicio do direito (e as
correspondentes obrig~oes) de usar, mantem, difundir uma ou mais linguas do
gropo ou da comunidade a que a pessoa pertence, como usuario de sistema (s) de
comunica9ao (falada, escrita, de sinais, etc); 2. 0 fortalecimento, crescente, do
sentimento da filia9ao ou integra9ao em uma ou mais comunidades; 3. a existencia
de apoio ou reconhecimento oficial- governamental, por exemplo - a (s) lingua (s)
em uso na comunidadc; 4. efctiva comprova9ao da vitalidade 1inguistica do (s)



sistema (s) de comunic~ao em use, nos diversos contextos de uso, desde 0 familiar
ate 0 profissional.

Buscamos, hoje em dia, uma paz justa, duradoura e constru-
tiva em vanos niveis: pessoal, grupal, comunitano e mundial. Como podemos
ajudar a contruir urn mundo mais irenico, pacifico, harmonioso, interdependente?
Ap1icando uma Pedagogia da Positividade as nossas ~oes e inter~oes, intra e
intercu1turalmente. Precisamos preparar as novas ger~oes - nossos fi1hos e netos
- para 0 exercicio de uma cidadania responsave1, vo1tada para 0 hem comunitano.
No preparo de nossos professores - das diversas disciplinas, mas particu1armente
das linguas - urge inc1uir a dimensao humanizadora a que nos referimos e it qual
temos nos dedicado desde 0 ape10 feito por umaDec1ar~ao Universal dos Direitos
Linguisticos em 1984, atraves do Boletim da Feder~ao Internacional de Associ-
~oes de Linguas Modernas - FIPL V, que tomou a si 0 patrocinio, com 0 apoio da
UNESCO - da formu1a9ao e do reconhecimento de uma Carta Universal dos
Direitos Linguisticos.

Recentemente, em public~ao editada na India, formu1amos
(Gomes de Matos, 1994) novo ape10 it comunidade 1inguistica internacional: por
urn P1anejamento Linguistico Positivo, a ser concretizado atraves do uso constru-
tivo, dignificante, edificante das linguas do mundo. Que, em nossa Comunidade de
Paises de Lingua Portuguesa, sejamos mais do que comunicadores da paz,
promovendo-a, realizando-a em nossos atos individuais, inter individuais, inter
comuniiliios. Ajudemos a aproximar nossos paises, nossas cu1turas, pois em 0
fazendo, contribuimos, exemp1armente, para a verdadeira compreensao da diver-
sidade na singularidade de nossos costumes e nossas tradi90es, uma das quais
significativamente esm centrada no espirito pacifico e humanizador que nos
brasi1eiros estamos construindo. Que a segunda letra da sigla CPLP tamoom
signifique PAZ, assim, nossa Comunidade sera conhecida como Comunidade
PROMOTORA DE PAZ ATRA YES DOS USOS DA LINGUA PORTUGUESA.
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VARIA~OES REGIONAIS NA FALA DE
PROFISSIONAIS DE TELEJORNALISMO
EM PRODU~OESLOCAlS DE JOAO
PESSOA, NATAL E RECIFE *

Este estudo visa comparar os telejomais locais daRede Gloho
de Televisao, produzidos em Recife (NE TV), Joao Pessoa (JPB) e Natal (RNTV),
quanta as vari<l9Oesregionais nas falas dos rep6rteres e apresentadores. Conside-
rando-se todos os profissionais envolvidos, direta ou indiretamente, na produ~ao
dos telejomais como "especialistas da produ~ao simb6lica" , nos termos de Bourdieu
(1989: 11), interessa-nos a tendencia do produto televisivo em si. Portanto, nao
foram o~ eto de nossa investig<l9ao as diferen~as individuais entre os profissionais
de telejomalismo - mesmo aquelas a principio diretamente relacionadas as
varia90es regionais, como a naturalidade ou a vivencia na regiao. Sem duvida, estas
caracteristicas sao diferenciadas entre os pretendentes disponiveis no mercado de
trabalho; no entanto, os criterios de seler;:ao da Rede vinculam-se fortemente ao
produto que pretendem produzir e ao "padrao ideal" visado.

Varia~oesRegionais nos Telejornais:
A Pressuposi~aode Homogeneidade

Ao se pensar, a partir do senso comum ou da literatura de
diferentes areas, as vari<l9oes regionais na fala de profissionais que participam dos
telejomais da maior rede de televisao do pais, produzidos em capitais do Nordeste,
e forte a pressuposir;:ao de homogeneidade, quer no sentido da ausencia ou da
presen~a de tais varia~oes. Bases para tal pressuposit;:ao podem ser encontradas em:
a) os estudos na area de comunicat;:ao sobre 0 desenvolvimento da televisao,
enquanto industria cultural, no Brasil; b) estudos lingiiisticos sobre falares regio-
nais.

* Agradecemos a Profa. Marigia Vianna sua ori<ntayao e com<ncirios.
I Alunas do Programa de P6s-Graduayao em Letras e Lingiiistica da UFPE.



A Rede Globo, entre as emissoras brasileiras, e a primeira em
audiencia e em numero de afiliadas, trabalhando com tecnologia avanfYada e
exportando muitos de seus produtos. Desta forma, mesmo considerando-se 0

carater ativo das diferentes "leituras" dos produtos televisivos, como apontam
diversos estudos de receP'Yao (por ex.: Lins da Silva, 1985), nao ha como negar 0

papel desta Rede, enquanto veiculo da industria cultural, na difusao de padroes
culturais para todo 0 pais.

Implantada em 1965 no Rio de Janeiro e no ano seguinte em
SaoPaulo,jano inicio dos anos 70 a Globo concentrou sua produfYaono Rio, de onde
passou a buscar urn "padrao-Globo de qualidade" para todo 0 pais e a conquista de
uma maior audiencia. Assim, passou a desempenhar urn papel nas mudanfYas
politicas, econ6micas e culturais do pais, apresentando amadurecimento de urn
modelo televisivo proprio (cf. Caparelli, 1986: 11-12).

No Brasil, a televisao entrou emfuncionamento em 1950 e em
Recife em 1960, mas a Globo Nordeste so foi inaugurada em 21 de abril de 1972,
sendo urn dos nucleos da Rede, juntamente com Sao Paulo, Brasilia e Belo
Horizonte. Em Joao Pessoa (PB) e Natal (RN), como em diversas outras cidades,
a Globo mantem emissoras afiliadas - TV Cabugi (Natal) e TV Cabo Branco (Joao
Pessoa) - que, atraves de contratos temporarios, detem 0 direito de retransmitir seu
sinal, obedecendo it "grade de programafYao" da matriz, no Rio de Janeiro.

Isto significa que a programafYao e emitida pela matriz em
quase sua totalidade, cabendo as demais afiliadas, retransmissoras, pequenos
espafYos na programafYao, normalmente preenchidos com programas de cunho
jornalistico. Mas mesmo este espafYoe subordinado ao controle regional: ha alguns
anOS, por exemplo, Natal e Joao Pessoa recebiam, como ')ornallocal", 0 NE TV,
produzido pela Globo Nordeste, em Recife, que pouco espafYodava aos assuntos
especificos daquelas localidades. Desta forma, grande parte da programa~ao
exibida e proveniente de universos culturais diferentes daquele peculiar a popula-
fYaolocal.

Por tais caracteristicas da Rede Globo, seria possivel supor
que ostelejornais locais apresentassem urn padrao lingiiistico uniforme, marcado
pelo "padrao GlobolRio", sem a manifestafYao de realizafYoes foneticas regionais,
tidas como tipicamente nordestinas.

Por outro lado, 0 tratamento - presente em diversas areas de
estudo - da regiao Nordeste como urn conjunto e da sua cultura como homogenea
poderia levar a pressuposifYao de uma igual incidencia, nos telejornais das tres



10calidades, de variantes regionais. Neste sentido, estudo sobre vari~Oes foneticas
regionais indicam a probabilidade de certas ocorrencias. Embora muitas vezes a
base empirica destes estudos seja re1ativamente restrita, limitada a certas areas ou
grupos sociais, difundem generaliz~Oes - que sem dilvida refletem 0 padrao
dominante em diversas comunidades lingiiisticas -, como as que se seguem.

"No Nordeste, os encontros 'ti' e 'di' sao sempre oc1usivas puras seguidas
de fI/."
"0 nordestino tern a propensiio natural para pronunciar como 'abertas'
as vogais 'e' e '0' quando atonas, quer pretOnicas quer postOnicas, e tambem
quando subtonicas. (oo.)Nas silabas tonicas, essas vogais seguem 0 sistema
geral do portugues brasileiro".oo (Lapenda, 1976: 61,62 - grifos nossos)

Segundo Cal10u e Leite (1990: 71), as consoantes oc1usivas /
t! e Idl apresentam "uma variar;ao sistematica a depender do contexto ronico e da
regiao do pais" .No entanto, vale ressaltar que a realizar;ao de It! e IdI diante da vogal
[i] como oc1usiva eo "modo normal de articu1ar;ao desses fonemas em nossa lingua"
(Lopes, 1977: 134). Assim, Iti! e ldi/ pronunciados [ti] e [di] nao sac alofones, 0
que impede tecnicamente de considera-10s comovari~ao; no entanto, configuram
urn padrao de articu1ar;ao restrito a certas regioes, como 0 pr6prio trecho citado
aponta.

Estritamente falando, e a "africar;ao palatalizada dos encon-
tros 'ti' e 'di'" que se caracteriza como alofone, sendo considerada por diversos
estudiosos, como "uma particu1aridade meramente regional", no caso, carioca
(Lapenda, 1976: 37). Conforme Lopes (1977: 134), como Ii! e "e reduzido" sac
fonemas palatais, palatalizam as consoantes It! e IdI, emprestando-lhes uma
articul~ao africada. Tal nao acontece diante de outras vogais, de modo que as
realizar;oes palatalizadas ou oc1usivas ocorrem em contextos diversos, sendo
"variantes condicionadas do mesmo fonema", It! ou Idl (Cal10u e Leite, 1990: 96).
E e esta "particularidade regional" que se coloca como padrao para a Rede Gloho.

o padrao GlobolRio indica ainda a exc1usao da abertura de
vogais: conforme Callou e Leite (1990: 78), na area carioca "nao se manifesta 0

timbre aberto tao caracteristico do extenso territ6rio do Brasil, desde 0 Nordeste ate
certo ponto de Minas Gerais"?

2 A afinna9iio das autoras baseia-se em estudo de AntOoio Houaiss, datado de 1958. E mencicnada ainda,
quanto arealiza9iio das vogaispretOoicas, a obra deAntenor Nascentes, 0 Iinguajar Carioca (1953), que
apcnta que "os subfalares queneutralizam em [ ] e[ e ] os ccntrastes [0] : [ 'l e [e] : [ e] constituiriam
o grupo dos subfalares do Norte", =larecendo-se "que para 0 autor os subfalares do Norte sao dois: 0

amazOnico e onordestino" (Callou eLeite, 1990: 78).



Em oposi9ao as possiveis pressuposi90es de homogeneidade,
acreditamos que nao hit uniformidade, quer no senti do de um padrao nordestino,
quer no sentido de um padrao Gloho, carioca. Destaforma, 0 objetivo primeiro deste
trabalho - que portanto se caracteriza como um estudo descritivo - e evidenciar esta
nao homogeneidade, atraves da descri9ao de ocorrencias que explicitema alternancia,
nos produtos televisivos, entre variantes regionais nordestinas e cariocas, estas
caracteristicas do padrao da matriz da Globo. Optamos por concentrar a analise na
realizaQao It! e Id/ quando seguido de Iii ou "e reduzido" (pronunciado riD, 0P9ao
esta que se justifica pela propria caracteristica regional (carioca ou nordestina) das
diferentes articulaQoes (palatalizada ou oc1usiva). Correlatamente, sera examinada
a realizaQao das vogais quanta it ocorrencia de abertura, enquanto uma variante
regional.

Um segundo objetivo, que cia a este estudo um carater
exploratorio, e levantar possibilidades explicativas - que possam vir a apontar
dire90es para novos estudos - para a ocorrencia de altemancia entre 0 padrao
carioca ("padrao Gloho") e nordestino. Nao temos, neste momento, a pretensao de
generalizar ou de chegar a conc1usoes sobre as causas da altemancia.

Nosso universo consiste nos telejomais locais, produzidos
pela Rede Gloho de Televisao em capitais do Nordeste, e transmitidos de 2a. a
sabado no horano nobre (antes do Jomal Nacional), no ano de 1993: NE TV
(Recife), JPB (Joao Pessoa) eRN TV (Natal) - 2a. edi9ao (a noite).

Para compor a amostra, foi previamente estabelecida a
coleta, atraves de gravaQao em video, das transmissoes de sete dias, no periodo de
29 de outubro a 5 de novembro de 1993, nas tres capitais. Em decorrencia de
problemas tecnicos que prejudicaram algumas grava90es de Natal e Recife, 0
material efetivamente coletado - aproximadamente duas horas de gravaQoes para
cada cidade - foi composto pelas grava90es das transmissoes dos dias:

a) Recife I NE TV - 29 e 30/10,3 a 5/11 e 9 a 13/11/93;
b) Joao Pessoa I JPB - 29/1 0 a 08/11/93;
c) Natal I RN TV - 29 e 30/10, 2 a 5111 e 8/11/93.
Alem dos jomais locais, foi coletado, para fins de comparaQao, as transmissoes do
Jomal Nacional dos dias 10. e 5 de novembro de 1993.



Desta amostra foi selecionado, confonne os interesses do
trabalho, urn corpus para anaIise constituido de aproximadamente 12 minutos de
fala para cada capital nordestina. Na sele9ao dos trechos para 0 corpus, procurou-
se contemplar todos os reporteres que atuaram nas transmissoes da amostra. No
caso do Jomal Nacional, foram selecionados trechos relativos as reportagens sobre
o "caso Buriti" (0 atentado do govemador paraibano Ronaldo Cunha Lima ao ex-
govemador Tarcisio Buriti), por apresentar a repeti9ao de certas palavras, permi-
tindo assim uma compar~ao com 0 noticiano de Joao Pessoa.

Sendo a analise dos dados qualitativa, de carater fonetico-
fonologico, no nivel segmental, procedeu-se inicialmente a uma transcri9ao livre
de todos os trechos que comp5em 0 corpus, e em seguida uma transcri9ao fonetica
dos elementos de interesse para a anaIise .3

Esta exposi9ao restringe-se aos dados mais signiticativos
para os objetivos do trabalho. Embora nao nos interesse, como ja foi salientado, a
vivencia pessoal de cada profissional, estes serao citados nominalmente e mesmo
analisados individualmente, na medida em que sac diferentes "atores" do produto
televisivo, este por sua vez fonnado pela articul~ao dessas multiplas atu~oes.

a) Joao Pessoa

No corpus de Joao Pessoa atuam sete rep6rteres: Jaimacy
Andrade, Maria Helena Rangel, Ivani Leitao, Roberto Hugo, Romulo Azevedo,
Rosangela Marques e Carlos Siqueira, sendo os tres ultimos da TV Paraiba, de
Campina Grande. A apresentadora e sempre a mesma em toda a amostra, mas nao
e identificada em nenhuma transmissao.

A apresentadora exibe uma articul~ao bastante proxima do
padrao GlobolRio, pois e pouco freqtiente a ocorrencia de variantes regionais - que,
embora eventuais, aparecem, como no caso da palavra "noite", que recebe uma
unica realiza9ao como oclusiva, contrastando com ocorrencias palatalizadas da
mesma palavra, freqiientes em toda a amostra no encerramento do programa.

Quanto ao nosso ponto de compar~ao - a articul~ao de It! el
d/ diante de Iii ou "e reduzido" -,os diversos reporteres apresentam comportamentos
distintos. Em Rosangela Marques e Roberto Hugo, que tern pequena atua9ao na
amostra (e consequentemente no corpus), e constante, no material analisado, 0

modo de articul~ao: a primeira, no padrao carioca, e 0 segundo, no padrao
nordestino.

3 Esta e uma versao reduzida do trabalho original que traz em apendice
o material dessas duas transcriyoes.



A tendencia it pronuncia regional como oclusiva e dominante
em Maria Helena Rangel, Carlos Siqueira e Romulo Azevedo, enquanto em Ivani
Leimo domina a articul~ao palatalizada. Em todos estes, hit casos de alternancia,
embora em Jaimacy Andrade esta seja mais marcante. Vejamos alguns exemplos
de alternancia, lembrando que na fala de todos os repOrteres sac encontrados, em
maior ou menor grau, casos de abertura de vogal, marcadamente nordestinos.

Em Maria Helena Rangel, e dominante a realiz~ao como
oclusiva - [ti] e [di] -, que aparece em ambientes distintos (final, medial e inicial).
No entanto, encontramos a articul~ao palatalizada em: - justi9a [ZusIsIsa], exem-
plo que aparece como uma exce9ao it tendencia regional e pode refletir a influencia
da constritiva sibilante pOs-vocalica que antecede 0 encontro "ti". Similarmente,
encontramos em Carlos Siqueira a realiz~ao palatalizada, no padrao carioca,
em: - caracteristicas [karakt m.stsikas ], tambem como exce9ao a uma tendencia
dominante it articul~ao como oclusiva. Note-se, aqui, a abertura da vogal/e/, como
uma caracteristica regional, ao lade da palataliz~ao.

Nafala de Ivani Leitao, cuja presen9a e marcante na amostra
e no corpus, coexistem a freqliente abertura de vogais e a tendenda dominante it
articul~ao palatalizada de ItJe IdI, ou seja, dois tipos de realiz~Oes correntemente
consideradas como caracteristicas de regioes distintas, como em: - mediastina
[ffisdziastsinu ]. Apenas emtres ocasioes, em todo 0 corpus, encontra-se a rea-
liz~ao como oclusiva. A palavra "medico", por exemplo, ocorre tanto com a
articula9ao palatalizada quanto como oclusiva dental, em diferentes ocasioes.

Embora nao tenha side objeto de analise nossa, vale salientar
que 0 repOrter Jaimacy Andrade tern, no nivel suprasegmental, uma entona9ao
tipicamente regional, ainda mais acentuada que os demais repOrteres. No nivel
segmental, alterna a articula9ao regional [ti] e [di] com a variante palatalizada,
sendo esta mais freqiiente em posi9ao final, com ItJ diante de "e reduzido".

Os trechos do Jornal Nacional selecionadospara compar~ao,
em que atuam 0 apresentador Sergio Chappelin e a repOrter Monica Silveira,
enviada pela Globa Nordeste a Joao Pessoa para a cobertura do "caso Buriti",
explicitam 0 padrao da emissora, regido pelas caracteristicas do falar carioca: a
tendenda na pronuncia das vogais e a norma gramatical, sem a presen9a de
variantes vocalicas abertas ou reduzidas.

A compar~ao, quanta it articula9ao do fonema ItJ, de tres
palavras do corpus do Jornal Nacional, com as ocorrencias das mesmas no JPB -
2a. edi9ao, permite explicitar a alternancia no padrao fonetico que caracteriza este
ultimo produto televisivo.4

4 No quadro a seguir, osnfuneros entre coldlele:ireferem-se aostremos do corpus, apresentadosnotraballio
original.



IN JPB - 2a. edic;:ao

palatalizada palatalizacla como oelusiva

Buriti [1], [2] [10], [12] apres. [14] Jaimacy
[3] [15], [16] Ivani [13] Ma Helena

restaurante [2] [10] apresentadora [13] Ma. Helena
[14] Jaimacy

justic;:a [1] [21] Ma. Helena [20] Carlos

b) Natal

No corpus de Natal atuam duas apresentadoras - Margot
Ferreira e VaruaMarinho. Suas falas sac bastante proximas do padrao GlobolRio:
nao apresentam tendencia a abertura de vogais e a palatalizac;:ao dos encontros "ti"
e "di" e constante na primeira, enquanto em Varna Marinho encontramos a
eventual ocorrencia cia variac;:ao regional como oc1usiva.

Entre os reporteres - Lucia Matias, MarHia Estevao, Carla
Rodeiro, Sergio Farias e Virginia Coeli - apenas nesta ultima M uma tendencia it
articulac;:ao regional. Alem clafreqiiente abertura das vogais, aparece com constan-
cia a realizac;:ao de [ti] e [di] como oelusiva dental, sendo uma excec;:ao,a articulac;:ao
palatalizacla na palavra "destino". Mas, se a realizac;:ao palatalizacla reflete a
influencia cia sibilante, esta influencia atua diferentemente, conforme a interac;:ao
com outros fatores, naopodendo ser consideracladeterrninante. Comparemos, neste
sentido, dois exemplos de nosso material. Nafala de Maria Helena Rangel, de Joao
Pessoa, que tamoom tende it articulac;:ao nordestina, e encontracla a realizac;:ao
palatalizaclaem ')ustic;:a". Como em "destino", 0encontro "ti" e tonica e antecedido
pela sibil ante pos-vocaIica. Mas encontramos a me sma palavra 'justic;:a", com a
realizac;:ao como oelusiva - [ti] -, na fala cia propria Virginia Coeli.

No tocante a articulac;:ao de It! e Idl diante de Ii! ou "e
reduzido", todos os demais rep6rteres tendem a articulac;:ao carioca. Podemos
considerar que e Sergio Farias que mais se aproximado padrao GlobolRio, uma vez
que palataliza constantemente e, na articulac;:ao das vogais, com freqiiencia segue
o padrao gramatical, sendo sua abertura uma excec;:ao. Mas e na fala de Carla
Rodeiro que encontramos os exemplos mais elaros ciacoexistencia desses dois tipos
de articulac;:ao correntemente consideradas como caracteristicas de regioes distin-
tas: a palatalizac;:ao de It! e IdI, junto com a abertura de vogais, como em: -
elandestinas [kHidastsinas].

Como em Joao Pessoa, a presenc;:a de ocorrencias de carater
regional e mais freqliente entre os repOrteres que nos apresentadores. 0RN TV e,
portanto, marcadopelaaltermlncia, embora esta seja sem duvicla menos intensa que
a do telejornal pessoense. Se apenas a repOrter Virginia Coeli apresenta uma



tendencia dominante it articul~ao nordestina de Iti! e ldi/, ao lade da freqiiente
abertura de vogais, por outro lado sao apenas os dados relativos ao corpus da
apresentadora Margot Ferreira que se mantem integralmente consistentes com 0
padrao Globo/Rio. Tanto Varna Marinho quanta Marilia Estevao apresentam
eventual alternancia, com casos de articul~ao do encontro "ti" ou "di" como
oc1usiva dental. Lembrar que, aqui como em outros casos, a preselll;:ade urn
exemplo de exce~aoja caracteriza alternancia.

No corpus deRecife,atuamnove rep6rteresdistintos:Fabianna
Freire, Edmar Figueiredo, Sergio Garcia, Magda Wacemberg, Fernando Rego
Barros, Stenio Jose, Monica Silveira, Eliana Victorio eTarna Passos, sendo esta da
TV Asa Branca, de Caruaru. 0 apresentador e sempre Hugo Esteves.

A maioria dos profissionais envolvidos apresenta como
constante a articul~ao palatalizada de It! e Id/ antes de Ii! e "e reduzido", mas ha
casos de pronuncia regional. Stenio Jose, cuja particip~ao na amostra e bastante
limitada, e 0 tinico que apresenta a tendencia dominante it articula~ao de [ti] e [di]
como oclusivas. No entanto, ele alterna na preposi9ao "de", que apresenta ora uma
realiz~ao palatalizada, ora oclusiva.

Tarna Passos, da emissora afiliada de Caruaru, e Fabianna
Freire apresentam alternancia - mais freqiiente na primeira - entre a pronuncia
regional e a carioca. Monica Silveira, por sua vez, apresenta uma tendencia
dominante it realiza9ao palatalizada, sendo sua tinica exce9ao a articula9ao como
oclusiva na primeira silaba de: - divertir [divirtsir], que contrasta com a palata-
liz~ao da silaba final. No entanto, 0 fate de todos os demais profissionais
apresentarern uma constante articula9ao palatalizada dos referidos fonemas nao
significa a ad09ao plena do padrao Globo/Rio, uma vez que todos apresentam
aberturas de vogais, em maior ou menor grau.

Mas eo apresentador quemais claramente caracaterizao NE
TV. Por sua propria fun9ao, 0 apresentador e a figura central do telejornal; e seu
"porta-voz" ou ate mesmo 0 porta-voz da emissora. Comparando-o com seus
colegas das outras capitais, estes apresentam maior irregularidade na articul~ao
dos encontros "ti" e "di", ja que, nos telejornais de Natal e Joao Pessoa, e possivel
encontrar algum caso de realiza9ao como oclusiva, caracterizando-se assim a
existencia de alguma alternancia. Mas, se na fala do apresentador de Recife e
constante a articul~ao palatalizada tipicamente carioca, e ele que apresenta uma
maior vari~ao quanto it realiza9ao das vogais: a abertura e bastante freqiiente,
alternando-se com a observancia do padrao gramatical, ocorrendo ainda casos de
varia9ao por redu9ao.



AS dados analisados permitem evidenciar que os telejornais
locais das tres capitais nordestinas, enquanto produtos televisivos, nao seguem urn
padrao fonetico uniforme. Eles saD marcados pela alternancia entre os padrOes de
articul<l9ao carioca e nordestino, sendo que este se manifesta em todos os telejornais.
Com rel<l9ao a abertura de vogais, esta alternancia e, sem duvida, mais intensa no
telejornal pessoense, bastante presente em Natal e ja hem mais discreta em Recife.
Ela decorre tanto da diferenci<l9ao do comportamento lingiHstico dos diversos
profissionais envolvidos, cujas attl<19Oesse entrecruzam na constitui~ao do produto
televisivo, quanta da alternancia que grande parte deles apresenta em sua propria
fala - 0 que e mais claramente evidente em Joao Pessoa.

Quanto ao nosso ponto de compar<l9ao - a articul<l9ao de It! e
Id/ diante de Iii ou "e reduzido" -, sua ocorrencia como oclusiva dental e hem maior
em Joao Pessoa, onde varios repOrteres apresentam-na como tendencia dominante.
Em Natal esta e dominante em apenas urn repOrter, e em Recife, em nenhum dos
profissionais. Entretanto, nestas tres cidades, ha diversos casos de sua realiz<l9ao
eventual, caracterizando uma alternancia com a realiz<l9ao palatalizada.

Diante desse quadro, em que a ocorrencia da articul<l9ao
nordestina [ti] e [di] e maior em Joao Pessoa, menor em Natal e em Recife, pode-
se levantar a rel<l9ao entre 0 tempo de atua~ao da emissora local e a fix<l9ao do
padrao GloholRio, ou entre a fix<l9ao deste e a posi~ao da emissora na hierarquia
da Rede. 5 Afinal, a Gloho Nordeste, sediada em Recife, e urn nucleo da Gloho, que
promove produ~Oes locais hit mais tempo que as emissoras das demais cidades, que
por sua vez saD afiliadas.

No entanto, se essas rela~oes saDpassiveis de serem conside-
radas, certamente interagem com diversos outros fatores, nao podendo ser tomadas
como determinantes. As particularidades no desenvolvimento historico de cada
uma das cidades certamente acarreta diferen~as de carater politico, econ6mico e
cultural, que se refletem na sua "posi~ao" no pais - em termos da rede de rel<l9Oes
centro x periferia - e nas suas rel<l9oes com 0 Rio de Janeiro, a capital desde 0

Imperio ate 1960 e ainda urn importante centro cultural do pais. Neste sentido,
Recife e muito mais proxima do Rio do que Joao Pessoa. Assim, evidencia-se a

5 Valeressaltar que consideramospor "rela9ao" 0vinculo entre dois objetos, 0quenao signifies que estamos
caracterizandoestare1a)'1io, oumuitomenoslhe atribuindoumcarater causal. Naopretendemos,noslimites
deste estudo, chegar a detenninar rela95es de causalidade.



rel~ao na qual quanta mais periferica a posi~ao da cidade, maior a presen~a de
regionalismos em seu telejornal.

A nao homogeneidade dos produtos televisivos evidencia-se
atraves da alternancia entre os padroes foneticos nordestino e carioca, que
coexistem explicitamente, aparte a questao daarticul~ao dos encontros "ti" e "di",
nos freqiientes exemplos de todas as cidades, e especialmente de Recife, em que a
articula~ao palatalizada se combina com a aberturade vogais. Como caso exemplar
deste tipo de ocorrencia, elegemos, da fala do apresentador de Recife: -
redemocratiz~ao [ re d; mokratsiiasaw].

A nosso ver, a verific~ao da hip6tese da alternancia e urn
dado significativo para a discussao do papel dos meios de comunic~ao na difusao
da linguagem padrao. Como os dados tornam evidente, os telejornais locais das
cidades nordestinas nao podem ser caracterizados como transmitindo 0 padrao da
gramatica normativa do portugues brasileiro, onde a realiza~ao de Iti! e ldiJ como
oc1usivas deveria associar-se a exc1usao de varia~oes de vogais por abertura ou por
redu~ao (ai inc1uidos os casos de It! e Id/ diante de "e reduzido"). Por outro lado,
tampouco podem ser considerados como transmitindo urn padrao regional nordes-
tino, para 0qual seria Hcito supor, a partir dos estudos anteriormente mencionados,
a ocorrencia conjunta de realiza~ao de Iti! e Idi! como oc1usivas e de abertura das
vogais - 0que se verifica como tendencia dominante em alguns profissionais de Joao
Pessoa, que tanto sac minoria quanta tambem apresentam cas os de alternancia.

A partir da analise dos dados, 0 que pede ser generalizado
para 0 conjunto de telejornais e que, de urn modo ou de outro- seja pela alternancia
na articula~ao de Iti! e ldi/, seja pela presen~a da palataliz~ao ao lado da abertura
das vogais -, neles coexistem os padroes foneticos de duas regi5es distintas.

A principio, isto parece contradit6rio, segundo os estudos
"c1assicos" sobre falares regionais, que os vinculam aesp~os geograficos distintos,
onde tal coexistencia seria concebivel apenas em "alienigenas"6 . No entanto, a
nosso ver, nao e este 0 caso. Acreditamos que a coexistencia dos dois padr5es
foneticos regionais indica, antes, que a palataliz~ao de Iti! e ldiJ pede estar se
tornando, pelo menos no universo dos telejornais das emissoras locais da Rede

6VerCallou eLeite (1990: 78), comreferenciaa estudo de Anti'nioHouaiss, de 1958, sobre of alar carioca.
Embora nao tenhamos nos preocupado com as caracteristicas p essoais dos profissionais de te1<jomalismo
que atuam no material analisado, e licito supor que pelo menos boa parte de1es nao e composta Por
"alienigenas". Ate mesmo porque, ao nlvel suprasegmental, militos apresentam entcnayao tipicameute
regional, embora as vezes combinada com opadrao de articu1ayao carioca de Iti/ e ldil.



Globa. uma variante de prestigio, e como tal toma-se capaz de transcender 0 seu
carater local. carioca, para se impor ate a mvel nacional. Mas as particularidades
regionais nordestinas permanecem. e aparecem. na abertura de vogais,
entrecruzando-se com esta variante de prestigio originana da matriz. Desta forma,
consideramos ser mais produtivo pensar em termos de intera~ao de padroes
foneticos das duas regioes. do que meramente em coexistencia como temos tratado
ate aqui.

Se e esta inter~ao ou entao 0 conjunto de caracteristicas do
falar carioca que tende a se tomar dominante, se impondo como norma para os
telejomais - ou mesmo para todas as produ~oes locais de emissoras nordestinas da
Rede Globo ou ate de outras redes - so podeni ser respondido por investi~Oes
posteriores. Seria possivel, daqui a urn certo periodo, replicar esta pesquisa.
coletando novos dados para compar~ao, 0que permitiria tr~ar uma tendencia. au
mesmo colher dados de produ~oes locais de emissoras de outras redes: no momento
atual. para compar~ao com este quadro da Globa. e em momento posterior, para
verificar se a tendencia da Globa tambem se verifica em outras redes. Nossa
observa~ao assistematica indica que. atualmente, a presen~a de regionalismos e
mais acentuada em produ~oes locais de outras redes - como os telejomais da Rede
Manchete. em Recife. e sua afiliada em Joao Pessoa, a TV Tambau.

Pode-se indagar em que medidaos telejomais expressam uma
tendencia fonetica a se generalizar na popula~ao urbana, ou. em outros termos. se
atuam como "vanguarda" na difusao de urn padrao regional urbano. Obviamente.
estas questoes nao podem ser respondidas com os dados de que dispomos. No
entanto. cabe nao desconsideni-Ias como vazias ou desprovidas de sentido. Como
aponta Callou e Leite (1990: 93), a linguagem esta fortemente ligada it estrutura
social e aos sistemas de valores de uma sociedade. E a influencia da Globo na difusao
de praticas culturais e de val ores na sociedade brasileiranao pede ser menosprezado
- e nem supervalorizado. Por vezes, estudos da area de comunic~ao atribuem it
imprensa urn maior poder de influencia do que it televisao (cf. Wolf. 1987: 131).
mas sac em geral anaIises que tomam por base a realidade de outros paises. No
Brasil. a televisao instalou-se antes que se tivesse urn publico solido para os meios
de comunica~ao impressos. Desta forma:

..."0 Brasil e uma sociedade cuja industria cultural gira em tomo da
televisao. Embora 0 radio ainda seja 0 meio de comunica9ao de maior
penetra9ao [...em 1980], a televisiioe 0 mais influente. (...) 0 brasileiro se
informa e se diverte basicamente com a TV. (...)
E quem e a televisiiobrasileira?A Rede Globo de Televisiiocontinua sendo
a rainha inquestionavel"... (lins da Silva. 1985: 27-28).



o poder de influencia da Globo, em diversos setores da vida
social, nao implica necessariamente em influencia sobre 0 comportamento lingiiistico
- no nive1 fonetico-fonol6gico - de seus espectadores. Mas tambem nao cabe
descartar a priori a investigar;ao dessa possibilidade, a longo prazo. Pois vale
lembrar que os estudos citados sobre os falares regionais (Lapenda, 1976 eLopes,
1977), que os caracterizam em termos generalizados, tem por base dados obtidos
em um momento hist6rico em que a Globo nao era tao atuante e influente e que 0
acesso da popul~ao aos aparelhos de televisao era bem mais restrito (cf. Caparelli,
1986: 11-13). Logo, na epoca desses estudos, a questao da difusao de um padrao
fonetico carioca como de prestigio a nive1 nacional, atraves da influencia da
televisao, nao podia ser colocada.

Para que essa questao possa ser averiguada, seria necessano
entrecruzar estudos que acompanhem a tendencia do padrao fonetico da produ9ao
televisiva com aqueles acerca da popul~ao urbana. De especial interesse seriam,
ainda, a compar~ao do padraofonetico de comunidades lingiiisticas diferenciadas:
da area urbana, em contato intenso com as produr;oes televisivas, e outras, urbanas
e rurais, com acesso reduzido it televisao. Sem duvida, 0 contato com a televisao nao
e um fator que atue iso1adamente; as condir;oes que restringem 0 acesso de parte da
popul~ao aos aparelhos de TV tambem lhes impede 0 acesso a uma serie de outros
bens, tanto materiais quanto simb6licos - incluindo 0 acesso a bens cu1turais e a
educar;ao formal. E tudo isso influi sobre seus valores e suas pniticas culturais,
inclusive sua pnitica lingiiistica.

Sem duvida, a tendencia dos telejomais, enquanto produtos
televisivos, nao pode, no momento atual, ser generalizada para a popul~ao da
regiao, e nem sequer para a popular;ao das cidades nas quais sao produzidos. 0
padrao editorial do NE TV (Recife), onde e grande 0 espa90 dedicado it fala de
entrevistados, desde politicos e autoridades a populares desconhecidos, toma
explicita adiferenr;a existente entre afaladestes e ados profissionais de telejomalismo,
tanto no nivel segmental quanto suprasegmental. Infelizmente, 0 padrao editorial
de Joao Pessoa, onde a fala dos profissionais e quase exclusiva, com particip~ao
minima de entrevistados (quase que exclusivamente autoridades), impediu que esse
tipo de comparar;ao pudesse ser objeto de estudo sistematico.

No entanto, se ha alguma rel~ao entre a fala dos telejornais
e a das popular;oes urbanas, pode-se supor, com base nos dados de nosso estudo, que
o padrao fonetico dominante em cada uma das tres cidades e possivelmente distinto.
Deste modo, para que tal rel~ao pudesse ser avaliada, seria necessano dispor-se de
pesquisas lingiiisticas recentes sobre cada urn dos meios urbanos que permitissem
a comparar;ao com os telejomais.



Atraves cia explicit~ao cia nao-homogeneiclade do padrao
lingiiistico dos telejomais locais, nossa hip6tese inicial foi confirmacla. Os clados
dessa altemancia podem conduzir a questionamentos interessantes, seja sobre 0

papel cia televisao na difusao cia linguagem padrao ou a delimi~ao de falares
regionais, seja a respeito das possiveis rel~Oes entre a tendencia dos produtos
televisivos e a do comportamento lingiiistico cia popul~ao em geral.

Tais questOes, sem duvicla complexas, nao podem ser respon-
didas sem uma serie de pesquisas lingiiisticas, cujas diretrizes foram aqui apenas
esbo9adas. No entanto, diante do carater socio-cultural das praticas lingiiisticas,
consideramos produtiva uma perspectiva de analise interdisciplinar. Desta forma,
toma-se possivellevar em conta clados acerca cia influencia cia televisao brasileira
na difusao cultural, do desenvolvimento do regionalismo nordestino e das rel~oes
entre as regioes brasileiras, todos estes aspectos envolvidos nas questOes levantadas
por este trabalho exploratorio.
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-A AUTO E A HETERO-DEFINICiAO
DA LINGUAGEM COMO FORMA
DE PERPETUAR OS

r

ESTEREOTIPOS*

Ana Cristina G. Correia
Williany Miranda da Silva - Mestrandas em Lingiiistica, UFPE

Pensar sobre a linguagem utilizada pela sociedade e suas
consequencias nao e uma tarefa nova para a ciencia. Principalmente, quando a esse
desempenho linguistico subjaz a fun~ao dos papeis que as pessoas assumem na
sociedade. Seriam os desempenhos linguisticos e seus resultados percebidos por
homens e mulheres, tamoom? Como ambos interagem com rel<l9ao ao uso da
linguagem de cada um?

Partindo desses questionamentos, este trabalho se prop5e a
verificar: a) as caracteristicas atribuidas it fala por homens e mulheres ao se auto-
definirem e ao definirem os outros e b) a perpetua~ao dos estere6tipos atribuidos it
fala do homem e da mulher entre adolescentes em nossasociedade. Para a realiz<l9ao
do mesmo, contou-se com uma amostra de adolescentes, com idade entre 12 e 17
anos, cursando 7" e 8" series do 1°grau e I" serie do 2° grau. Na analise dos dados,
o grupo A refere-se aos informantes do sexo masculino e 0 grupo B aos informantes
do sexo feminino.

A pesquisa constituiu-se de dois tipos de dados: 1°) entrevista
oral com vinte informantes (10 do sexo masculino e 10 do sexo feminino). As
inform<l90es foram extraidas a partir de tres perguntas bilsicas: a) como voce define
afala dos homens?; b) como voce define a fala das mulheres? e c) como voce defi-
ne a sua propria fala? e 2°) entrevista escrita com oitenta informantes, divididos
igualitariamente entre meninos e meninas. Responderam a um questiomirio
constituido de duas partes: a) atribui~ao da fala do homem e da mulher organizada
sob tres aspectos: linguistico (tipos de voz, uso de vocabulario, uso de palavrao etc.)~
comportamental (falar agressivo, gesticul<l9ao etc.) e por t6pico discursivo (fofoca
mais, falar bobagens etc.) e b) complementa~ao da primeira parte atraves

*0 presente artigo teve a colabora~o da Prof'. Dr. Judith Chambliss Hoffuagel, da Pos-Gradua9ao
em Letras e Lingiiistica da UFPE.



de perguntas e respostas, mais ou menos abrangentes que refor~aram a predomi-
mlncia caracteristica da fala do sexo masculino ou feminino, justificando-a.

Afala e urn dos indicios paraaexplici~ao das caracteristicas
sociais marcadas , considerada por Hudson (1980:202), "por uma especie de
prot6tipo, conhecido como estere6tipo". Kramer (1977:155, 159), por sua vez,
coloca: "a organiz~ao do nosso entendimento da linguagem diana e estrategias de
comunic~ao na divisao mulher/homem e umfator onipresente de esquemas tacitos
usados pela maioria em nossa cultura. Estudar os estere6tipos na fala de homens e
mulheres pode revelar as cren~as sobre as diferen~as sexuais basicas. Eles constituem
nossa heran~a social".

Com 0prop6sito de urn melhor encaminhamento ao estudo e
identific~ao dos estere6tipos, a entrevista foi organizada para cobrir tres aspectos
da fala de ambos os sexos: aspectos linguistico, comportamental et6pico discursivo;
evidenciando a visao de vanos autores na literatura especializada com rel~ao a
cada urn deles.

a) Aspectos lingiiisticos: Com base em Coates (1986: 121), as atitudes linguisticas
do falante estao relacionadas "nao apenas ao conhecimento das regras gramati-
cais, do lexico e da fonologia" de que se apropria 0 falante para exibir sua
performance. E 0 use desses elementos pelos individuos em inter~ao que faz
com que esses tra~os (voz grossa, uso de palavrao e giria, entre outros) sejam
atribuidos como sendo pertinentes a urn grupo social em detrimento de outro.
Como homens e mulheres estao em universos culturalmente bastante diversos
(rela~ao de prestigio, oportunidades profissionais etc.) e de se esperar que ambos
destaquem diferen~as atraves da fala, que indiscutivelmente, torna-se 0 meio
mais evidente de explicitar essas diferen~as lingiHsticas.

b) Aspectos comportamentais: As regras impostas pela sociedade infuenciam no
relacionamento entre mulheres e homens, gerando distin~oes no campo afetivo,
profissional, emocional e psicol6gico. Segundo Rosenkrantz et aI., 1968 (apud
Kramer, 1977: 152), "0 estudo dos estere6tipos dos papeis sexuais sac caracteris-
ticas que podem ser reveladas nafala, tais como: agressivo, objetivo, emo-cional,
falante, e outros".

c) T6picos discursivos: De acordo com Gnerre (1985: 14), "0 poder das palavras e
enorme, principalmente algumas palavras, que encerram em cada cultura, mais
notadamente nas sociedades complexas como a nossa, 0 conjunto de cren~as e
valores aceitos e codificados pelas classes dominantes". Sabedores de que a
fun~ao basica das palavras e comunicar, os individuos afirmam suas identida-
des, falando preferencialmente sobre determinado assunto, e e isto que reafirma
o grupo social do qual fazem parte, utilizando-se da linguagem para deixar claro
de que maneira interpretam 0 mundo.



A hetero e a auto-definic;ao consistem, respectivamente na
denominac;ao dafala de outrem e da sua propria. Ha dois pontos a serem analisados
aqui, com referencia aos tra~os Iingiiisticos. Primeiro, e a baixa referencia a eles
pelos dois grupos. Uma possivel explicac;ao para esse resultado, e que a linguagem
nao e vista pelos adolescentes como urn sistema do qual as pessoas retiram as regras
de que necessitam, e sim, da interac;ao dessas regras com as situac;Oes que as
envolvem, ou seja, os adolescentes so conseguem definir a sua propria fala e ados
outros associando-aao comportamento. Isso, provavelmente, colaborou para que os
trac;os comportamentais fossem mais citados.

o segundo ponto e a maior referencia ao uso de palavrOes e
girias, feita tanto pelos adolescentes do sexo masculino quanta do sexo feminino
para os homens. Segundo Coates (1986: 133), "alinguagem e uma parte importante
do processo de socializac;ao e as crianc;as sac socializadas a partir de papeis sexuais
culturalmente aprovados atraves da linguagem". Significa dizer que, em nossa
sociedade, ensinar uma crianr;a a exercer os papeis sexuais que Ihes e cabido, e entre
outras coisas, ensina-Ias a utilizar a linguagem apropriada ao sexo de cada uma.

E possivel comprovar essa preferencia ao referir-se a trac;os
lingiiisticos no uso de palavroes e girias, pois nas entrevistas, ve-se que para 0grupo
A, 0 usa dos palavroes pelos homens se da como parte integrante do lexica deles,
sem recriminac;oes, nem desculpas de sua parte pel0 uso. 0 exempl0 01 do
informante H6, do grupo A e ilustrativo dessa afirmac;ao:

01) (trecho de entrevista com adolescente masculino sobre a definir;ao dafala dos
homens)

El: com palavroes?
H6: E:::

o homem ... os meninos ja fala alto
diz pra todo mundo ouvir ... nao quer saber ...
e as meninas ja sao mais caladas ...
mais escondidas ...

El: e voces nao querem saber disso nao?
H6: os menino nao ...

tanto faz ... como ta olhando ... como num ta
e normal pra gente ..ne?

o "uso do palavrao" para os homens e tido como uma marca
de prestigio latente conferido pelo grupo, senao por outros, como mostra de
assegurar a patente desse use, ou seja, apenas os homens poderiam poderiam
utiliza-Io. Comprova-se, assim, que ao perceberem a fala dos homens, os dois



gropos se enquadram nos padroes exigidos pela sociedade. Aos homens, a
naturalidade de proferir palavroes; as mulheres, a indignidade de escuta-Ios.

Trudgill (1991) afirma que, da linguagem das mulheres se
espera trar;os como refinamento e sofisticar;ao, visto que sac orientadas para 0 usa
da forma-padrao como uma maneira delas marcarem seu status social no plano
lingiHstico. A linguagem da mulher e discriminada, assim, como ela, sua porta- voz.
Abaixo, 0 exemplo 02 da informante M3 apenas refon;a uma crenr;a compartilhada
por toda a sociedade, de que as mulheres nao possuem linguagem pr6pria e de que,
tomando emprestada a do homem, foge completamente das regras, sendo, assim,
excluida, marginalizada do gropo de que faz parte.

02) (trecho de entrevista com adolescente feminino sobre a mudanr;a da fala das
mulheres).

El: quer dizer que a fala das meninas nao pode parecer com a dos meninos? e pOI que?
M3: porque ai elas vao se igualar a ELES ... e ai ta 0 perigo, viu?
El: num entendi ... perigo por que?
M3: porque ...OOlhe enTENda as outras meninas num vao querer mais near com

alguem que fale como eles que num respeita a gente ne?
El: e acontece isso mesmo?
M3: aconTEEEce ... mas de todo jeito eles (os meninos) num respeitam mesmo ...

...nem conversam com a gente direito ...

Com relar;ao aos tra~os comportamentais, ha alguns pontos
a serern apresentados atraves da definir;ao dafala dos hornens e das rnulheres, pelos
dois gropos (A e B). Urn deles e a recorrencia de palavras como: "agressividade",
"autoridade", "seguranr;a", "indisciplina", "dominar;ao", sendo atribuidas a fala
dos hornens e "delicadeza", "educar;ao", "paciencia", "gentileza", it fala das
mulheres, pelos dois gropos.

Lakoff (1990) diz que a linguagem dos hornens e vista como
a linguagern do poder, sendo direta, clara, sucinta, em oposir;ao it linguagem da
mulher. Parece ser essa a ideia que os inforrnantes tern da fala do hornem e da
mulher. Isto pode significar que ao compartilharem dos mesmos parametros
paraa caracterizar;ao dafalados hornens e das mulheres, os adolescentes demonstram,
mo somente, que os valores sociais concedidos a eles representam, ainda, hoje, urn
estere6tipo. Ora, e sabido atraves da hist6ria da hurnanidade que presenteia-se 0

homern com 0 cornando e a mulher com a subserviencia. Assirn, nada mais 6bvio
para os informantes dos dois gropos do que atribuir it fala de cada sexo, caracteris-
ticas que se amoldem ao cornportamento ja esperado desses individuos.
Notou-se nas entrevistas que, se para 0 gropo A, esse reconhecirnento



de poder parece Ihes fazer bern, pois reafirmam seu poder de manipuladores das
sitl1a9oes, como no exemplo 03:

03) (trecho de entrevista com adolescente masculino sobre a defini9ao da fala dos
homens)

El: como 6?
H4: 0 homem. .. professora ...

ele tem sempre aquela dominiincia ... n6?
El: e 6?
H4: ele ja tem seus direitos etc nem precisa ...

num ja tem seus direitos ja ... ja trouxe com ele...
El: e foi? ... ja trouxe com ele de onde?
H4: desde que nasceu disse que era homem. ..

nao precisa lutar nem falar...
ja 6 0 MO:::RAL «rir»

Para 0 grupo B essa e apenas mais uma forma de opressao
empregada pelos homens, identificada no exemplo 04:

04) ( Trecho de entrevista com adolescente feminino sobre a defini9ao da fala dos
homens)

El: qual 6 a diferenya da fala deles?
M3: eu acho assim. ..

eles sao muito mais ignorantes etc sei la etc
eles sao muito direto etc professora etc
nao esperam a gente falar etc. 6 passando por cima etc
MES:::MO

Coates (1986: 153), ao falar sobre as diferen9as lingiiistica nos
dois sexos, observa que "0 argumento alto e agressivo e uma caracteristica comum
da fala do grupo masculino. (. ..) Ame~as e insultos esmo em toda parte na
agressividade verbal masculina". As mulheres, por sua vez, tomam esse compor-
tamento verbal masculino como umafalta de educ~ao para com os ouvintes, como
se viu no exempl0 04, pela informante M3 ao dizer que "eles (os homens) sac mais
ignorantes" .

Assim, tamoom se ve com rela9ao as interruP90es (tomar de
assalto 0 tumo de outro individuo), quando a mesma informante exp5e que "(os
homens) nao esperam a gente falar... e passando por cima ... :MES:: :MO ". Para as
mulheres, 0 usa da interruP9ao feita por elas aparece como uma ajuda na inter~ao
verbal a fim de se estabelecer a conversa9ao; ja para 0 homem, esse use, por parte



de1es, resu1ta no si1encio de1as. Coates (1986) alega, ainda, que as mu1heres
valorizam 0 papel do ouvinte, sendo, esse comportamento feminino percebido pe10
homem como uma falha e nao como uma preocupacao de urn ouvinte ativo com 0
continuum da conversar;ao. Esse ponto-de -vista divergente sobre a conversar;ao
como demonstrado pe10s exemp10s 03 e 04, faz com que, cada vez mais, os homens
parer;am dominar as situay5es de interayao verbal.

A concepr;ao que reproduz a existencia das estruturas sociais
e institucionais (marcada pe10s estereotipos) e estudada tamoom por Balswick e
Peek (1971) apud Sattel (1983). Esses autores acreditam, da mesmaforma, que tal
conceito e froto, principalmente, do que se espera do comportamento do homem
adulto, que deve representar auto-contrale sem demonstrar afeto, emor;ao ou
temura e sim racionalidade (tipico na manifestayao do estereotipo "homem nao
chora"). Como consequencia dessa concepr;ao de linguagem sexista, surge 0
desentendimento entre homens e mulheres.

Foi observado no corpus, que 0 gropo B atribui aos homens
uma linguagem propria, que dificulta a interayao entre ambos. No fragmento
abaixo, exemplo 05, veja-se como M2 refere-se a linguagem dos homens:

05) (Trecho de entrevistacom adolescente feminino sobre como e1adefine afala dos
homens)

El: vejamos ... os ... os homens ...
os homens falam do mesmo jeito que voces?

M2: NAO:::NAO:::
ele fala assim:::
15 do jeito das palavras?

El: sim?
M2: NAO ::: inclusive ate pni falar:::

quando eu quero ... eles nao fala assim ::: tao explicado ...
como quando eu falo ... saber?

El: hum:::
M2: nao ... eles falam muito ruim .

pra gente nao entender nada .
El: e e? e por que sera que eles falam assim:::

pra gente nao entender nada?
M2: acho que tu:::dinho 15 assim pra gente nao saber 0 que eles conversam. ..

Percebe-se, no trecho da informante M2, que a indiferenr;a e
falta de cooperayao nas conversayoes parecem ser os modos pel os quais os homens
perpetuam 0 poder masculino dafa1a, afastando de seu mundo as mu1heres, que, por
sua vez, nao devem representar poder e prestigio.



Ao serem inquiridos sobre a defini~ao da sua propria fala,
os informantes do grupo A e B optaram em maior numero (80%) pe1as tr~os
comportamentais. Todos os adolescentes dos'dois grupos foram umlnimes, a priori,
ao afirmar que suas falas se identificavam com 0grupo sexual de que faziam parte.
Parece, assim, mais uma preserv~ao das normas exigidas para que e1es sejam
aceitos em seu meio.

Quando lembrados de suas opini5es sobre a £ala de homens
e mu1heres, 0 grupo B afirmou novamente as cren9as que rodeiam 0 mundo
feminino, como nao usar palavrao, falar delicadamente, so agindo de forma
diferente conforme seu estado emocional. Nesse caso, afalafeminina asseme1har-
se-ia a fala mascu1ina por seu aspeto descuidado, agressivo e grosseiro.

Por sua vez, os informantes do grupo A admitem mudar sua
linguagem apenas quando seu objetivo e convencer, principalmente, 0 sexo oposto,
de suas decisoes. As explic~oes dadas quanto amudan9ada propriafala dos grupos
A e B sac marcadas pe10s valores que a sociedade apregoa aos dois sexos. Graddow
e Swann (1980: 129) afirma que "0 debate sobre preconceito sexista e estabe1ecido
atraves da cren9a de que a linguagem (no sentido do sistema abstrato e do use da
lingua) e permeada com valores da sociedade". Spender (1985) apud Graddowe
Swann (1980) acrescenta, ainda que, "nos aprendemos aver 0 homem como mais
valioso, mais compreensivo e sexo superior; e dividimos e organizamos 0 mundo
com base nesse pensamento". Parece ser atraves dessa concep9ao de mundo, que os
homens se beneficiam em seus re1acionamentos com as mu1heres, atraves de
estrategias linguisticas proprias de1es, ficando evidente que homens e mu1heres nao
falam a mesma linguagem, ou seja, 0 grupo A (masculino) ignora os assuntos
"pertinentes" ao grupo B (feminino) ao mesmo tempo que este ao se sentir logrado
na conversa, atribui esse comportamento a um descanso por parte de1es, estabe1e-
cendo-se um corrflito, tornando cada um ao seu proprio mundo.

Se 0 grupo B caracteriza a' sua fala, com referencia a uma
mudanr;a, apenas alegando razoes emocionais; e se 0 grupo A 0 faz, admitindo
sagacidade, esperteza, ao se adaptar as situ~oes, so se comprova que os ad01escen-
tes mesmo admitindo uma mudanr;a em sua linguagem e comportamento, esta s6
ocorre dentro dos padroes ja esperados: a mu1her, 0 descontro1e emocional e ao
homem, a racionalidade.

A partir das consider~5es feitas por Coates (1986), vejam-se
os itens que foram apontados como marcas 1inguisticas, seja para mu1heres ou para
homens, nos dados da Tabe1a 1.



Caracteristicas GrupoA % GrupoB %

A H M N A H M N

Voz aguda 12,5 7,5 80,0 0 7,5 5,0 87,5 0
Voz grave 17,5 75,0 7,5 0 12,5 87,5 0 0
Tom alto 12,5 80,0 7,5 0 27,5 62,5 7,5 2,5
Tom baixo 27,5 10,0 62,5 0 17,5 7,5 72,5 2,5
Vocabuhirio mais 45,0 25,0 30,0 0 57,5 5,0 32,5 5,0
variado 30,0 67,5 2,5 0 37,5 62,5 0 0
Uso de palavrao 35,0 62,5 2,5 0 57,5 40,0 2,5 0
Uso de gfria

Grupo A ~ adolescentes masculinos. Total de 40
Grupo B ~ adolescentes femininos. Total de 40
(A = Ambos, H= Homem, M = Mulher e N = Nenhum)

Ao identificar os estere6tipos como "tilcitos", parece natural
que os adolescentes consultados expressem como tr~os predominantemente
femininos: "voz aguda" (80% para 0 grupo A e 87,5% para 0 grupo B) e "tom baixo"
(62,5% para 0 grupo A e 72,5% para 0 grupo B); e predominantemente masculinos:
"voz grave" (75% para 0 grupo A e 87,5% para 0 grupo B) e "tom alto"( 80% para
o grupo A e 62,5% para 0 grupo B) revelando assim um estere6tipo de tr~o
linguistico. Percebe-se que os adolescentes consideram muito pouco ou parecem
nem refletir sobre as possiveis diferenltas fisiol6gicas ou adquiridas pelos individu-
os (como, por exemplo, 0 exercicio com as cordas vocais) independentemente do
sexo, mesmo tendo idolos (cantores e cantoras) ou amigos e amigas que nao se
enquadram no prot6tipo apontado.

Para uma outra crenlta generalizada, "a de que as meninas
aprendem a falar mais cedo do que os meninos", Coates (1986: 122) coloca que,
devido "a uma educaltao menos sexista para as crianltas com rel~ao aos papeis
sexuais nas sociedades contemporaneas, tal tendencia vem diminuindo". Tal
afirmaltao assemelha-se aos resultados apontados na pesquisa em que tanto os
adolescentes masculinos quanta os femininos indicam como pr6prio de "mulheres
e homens" a utilizaltao de um "vocabulano mais variado" (45% indicados pelo
grupo A e 57,5% pel0 grupo B). Esses dados, apesar de tratar-se de uma amostra
muito pequena, podem servir para desmistificar 0 estere6tipo de mulheres tidas
como "faladeiras", consideran<io-os numaamostragem demaior representatividade,
ou seja, afala, tanto do homem quanta da mulher, tera carater quantitativo, mas nao
estigmatizado.

o "uso do palavrao", por sua vez, e apontado como marca
preferencial tanto para "homens" (67,5% pelo gropo A e 62,5% pelo gropo B)
quanta para "ambos"(30% pelo grupo A e 37,5% pelo grupo B, de certa maneira,



corroborado por Coates (1986: 153). Ela observa que "gritar, usar palavr5es,
ame~as e insultos sao todos parte de uma agressividade verbal masculina. As
mulheres, contudo, tentam evitar demonstr~Oes de agressividade verbal - elas
consideram tais demonstr~oes desagractaveis".Espera-se, portanto, via de regra,
que as mulheres primem pelo uso da linguagem formal, padrao, para que sejam
enquadradas como possuidoras de caracteristicas pertinentes a seu grupo.

Urn pouco diferenciado, porem e 0 "uso de giria" em que
adolescentes atribuem comoproprio para "ambos" (35% pelo grupo A e 57,5% pelo
grupo B). Essa significativa incidencia para "ambos" tanto no "uso de giria" como
no "uso de palavrao" parece nao caracterizar urn estere6tipo de tr~o linguistico
marcado pelo sexo e sim pela faixa etaria a que pertencem os informantes
pesquisados.

Uma vez que "a lingua padrao e urn sistema associado a urn
patrim6nio cultural apresentado como urn corpus definido de valores, fixados na
tradi9ao escrita" , segundo Gnerre (1985: 4) e expresso na fala, os adolescentes, por
nao dorninarem essa lingua e serem desprovidos, conseqiientemente, do poder e
do prestigio dela advindos, procuram se afirmar atraves de uma linguagem
marginal, propria para a identific~ao de seus pares. Deterrninar esse comporta-
mento comoproprio deurn dos sexos,por alguns, reflete a nao-perce~ao de lingua
que eles possuem.

Uma analise, feita com base na Tabela 2, ensaiara como tais
estereotipos, configurados na cabe9a de cada adolescente, servirao como uma
carapufa quando adultos, reproduzindo os pa¢is sociais a cada urn reservados.

De acordo com Couthard (1991:48), "e de conhecimento
geral que homens sao, por natureza ou por condicionamento social, mais compe-
titivos, e que as mulheres SaD mais cooperativas". Essa cren9a confirma-se com
rel~ao aos adolescentes entrevistados que atribuiram como tipico de homem os
itens "fala mais nipido" (A = 50% e B=42,5%) e "fala agressiva" (A=80% e
B=75%).

Ora, ao homem e reverenciada uma educ~ao para que ele
aprenda a tomar decisoes, impor-se mediante outros; uma vez que cabe a ele
adrninistrar 0 poder, seja politico ou social dentro de urn universo publico. Tal
afirm~ao e discutida por Lakoff (1990) e Sattel (1983: 120). Este dec1araque "a
sociedade e tida como sexista nao porque possui urn estereotipo para cada urn dos
sexos, mas 0 que a ele subjaz: a organiz~ao de poder e prestigio vinculado ao
genero".

Dessa forma, os homens habituam-se a serem os donos das
situ~oes sempre. Eles monopolizam os momentos em que a intera9ao ocorre,
revelando ou exigindo a aten9ao de todos, utilizando-se de recursos que inibem e,
algumas vezes, desagradam as mulheres, garantindo-Ihes a posi9ao de superiori-



dade perante a conform~ao feminina. Caso a mulher deseje resignar-se ao papel
que colabora com 0 status quo masculino, nao ha conflitos que perturbem a in-
ten9ao entre os gropes. Ocorre que, se as mulheres, enquanto representantes do
grope subordinado e desprestigiado socialmente, insistirem em atitudes tipicamen-
te masculinas, serao punidas e discriminadas, atraves de titulos pejorativos, pendo-
se em duvida a competencia profissional e ate mesmo sendo "atacadas" pessoal-
mente com estigmas ligados a seus papeis sexuais.

Caracteristicas GrupoA % GrupoB %

A H M N A H M N

Gesticula mms 30,0 42,5 27,5 0 52,5 30,0 17,5 0
Fala mms devagar 25,0 22,5 50,0 2,5 32,5 12,5 55,0 0
Fala mais rapido 22,5 50,0 25,0 2,5 40,0 42,5 15,0 2,5
Fala mais explicado 32,5 12,5 35,0 ,£ 40,0 5,0 55,0 0
Fala pacientemente 27,5 12,5 57,5 2,5 25,0 5,0 67,5 2,5
Fala suave 10,0 ,£ 87,5 2,5 7,5 0 92,5 0
Fala agressiva 10,0 80,0 10,0 ,£ 25,0 75,0 0 0
Tom persuasivo 27,5 35,0 12,5 25,0 27,5 45,0 12,5 15,0
Fala detalhadamente 35,0 17,5 45,0 2,5 35,0 7,5 57,5 0
Fala pelos cotovelos 25,0 2,5 60,0 12,5 47,5 0 47,5 5,0
Fala educadamente 55,0 2,5 40,0 2,5 50,0 2,5 47,5 0
Fala com convic'iliio 55,0 22,5 10,0 12,5 60,0 20,0 15,0 5,0
Discute mms 42,5 30,0 27,5 0 47,5 30,0 22,5 0
Opina mms 35,0 22,5 42,5 0 45,0 7,5 42,5 5,0

Os itens que os informantes caracterizaram como tipico tanto
para "homens" como para "ambos", tais como "gesticula mais" (Grupe A, Am-bos
= 30% eH=42,5% e Grupe B, Ambos = 52,5% eH=30%), "tom persuasivo" (Grupe
A, ambos = 27,5% e H=35% e Grupe B, Ambos = 27,5% e H=45%) e "fala com
convic9ao" (Grupo A, Ambos = 55% e H=22,5% e Grupe B, Ambos = 60 % e
H=20%) s6 refor9am os comentarios colocados ate entao.

Os informantes em questao caracterizaram tipicamente femi-
ninos os itens: "fala mais devagar" (A=87,5% e B=55%), "fala suave" (A=87,5%
e B =92,5%), " fala detalhadamente" (A=45% e B=57,5%) e " opina mais"
(A=42,5% e B=42,5%). Esses estere6tipes confiam as mulheres, 0 titulo de
cumpridoras de seus papeis sendo femininas e submissas, colaborando com as
intera90es mistas, sem perturbar 0 universo masculino, detentor do poder, e sem
nunca participarem dele, efetivamente.



Ja os itens apontados tanto para "mulher" como para "ambos"
pelos adolescentes foram "fala mais explicado" (Grupo A, Ambos =32,5% e
M=35% e Grupo B, Ambos =40% e M=55%), "fala pacientemente" (Grupo A,
Ambos = 27,5% e M=57,5% e Grupo B, Ambos=25% eM =67,5%), "fala pelos
cotovelos" (Grupo A, Ambos = 25% e M=60% e Grupo B, Ambos = 47,5% e M=
47,5%) e "fala educadamente"(Grupo A, Ambos = 55% e M=40% e Grupo B,
Ambos = 50% e M=47 ,5%). Apesar da incidencia de "ambos" estar bem presente,
e a ocorrencia para "mulher" que evidencia 0estigma. Tanto parece serverdade que
essas caracteristicas poderao ser asscx:iadas como urn tr~o relevante, representativo
da profissao indicada para 0 gropo feminino.

Na opiniao de Coulthard (1991: 56- 57), "a necessidade de ser
polido (a) depende em parte darel~ao entre os/asfalantes e do grau de imposi~ao"
e e refon;:ado quando diz ser "0 poder e 0 status que determinam a diferen~a na
polidez e nao necessariamente no sexo". De fato, fala-se mais educadamente
quando se pretende impor sua verdade. Nesse sentido, as mulheres parecem bem
mais preocupadas em negociar sua ideias como parte desprovida de vez e voz, dai
o item "opina mais" e "fala pelos cortovelos" traduzirem-se nos resultados como
pertinentes a sua condi~ao de subalterna.

o agrupamento dos t6picos discursivos na Tabela 3, norteara
as evidencias estereotipadas dos adolescentes pesquisados com rel~ao ao mundo
dos adultos. Dnia analise posterior ensaiara a forma com que os adolescentes
atuarao na sociedade, exercendo ou nao 0 papel que lhes e imposto.

Coates (apud Coulthard, 1991:53) observa que "os homens
falam de esportes, politica, carros e mulheres, enquanto as mulheres falam de
roupas, comida, casa, crian~as e homens. Nos dados levantados, verificou-se a
incidencia dos itens "fala sobre politica"(Grupo A: H=70% e Grupo B: H=62,5%)
e "fala sobre futebol" (Grupo A: H=95% e Grupo B: H=1 00%), constatando-se que,
de fato, as mulheres pouco se interessam por esses assuntos.

TABELA 3 - Caracteriza.;ao da fala sob 0 ponto de vista dos topicos discursivos:

Caracteristicas GrupoA % GrupoB%
A H M N A H M N

Fofoca mais 7,5 2,5 90,0 0 10,0 0 90,0 0
Mente mais 45,0 30,0 22,5 2,5 57,5 37,5 2,5 2,5
Fala bobagens 55,0 27,5 17,5 0 72,5 25,0 2,5 0
Fala sobre coisas 50,0 7,5 25,0 17,5 52,5 15,0 57,5 17,5
corriqueiras
Fala sobre seus proble- 20,0 30,0 47,5 2,5 22,5 15,0 57,5 5,0
mas em pullico
Fala sobre os problemas 50,0 5,0 40,0 5,0 45,0 7,5 45,0 2,5
do trabalho em casa
Faia sobre os problemas 27,5 27,5 40,0 5,0 27,5 17,5 52,5 2,5
de casa no trabalho

lNVESTIGAyOES, Recife, 4:133-146,1994. 143



Ja 0 estere6tipo de faladeira e apontado como urn tr~o
comportamental das mulheres, por ambos os gropos, e refor~ado na incidencia de
t6picos presentes na tabela 3 (Caracteriz~ao dafala sob 0ponto de vista dos t6picos
discursivos) identi:ficados como ''fofoca mais" (Grupos A e B: M= 90%), ''fala sobre
seus problemas em publico "(gropo A, M=47,5% e Grupo B, M=57,5%) e ''fala
sobre os problemas de casa no trabalho" (gropo A, M=4O% e Grupo B, M=52,5%).
Tais dados parecem descabidos quando, de acordo com Coulthard (1991:47-48),
"ha duas possiveis explic~oes para a impressao de que as mulheres sac faladeiras.
Primeiro, talvez as mulheres aproveitem mais seu tempo falando, e isto e notado
pelos homens. Em segundo lugar, as mulheres talvez realmente falem menos que
os homens, mas mesmo assim sac vistas como falando mais do que deveriamfalar".

A conseqiiencia desse estere6tipo cristalizado em nossa soci-
edade revel a que, quanto a confiabilidade de urn segredo, mulheres e homens
confiam mais em seus pares, deixando mais urn indicio de como parecem conviver
cada urn em seu pr6prio universo. Veja-se a tabela 4 - Preferencia por sexo, quanto
a confiabilidade de urn segredo:

Grupos
A
B

% Ambos
5,0
17,5

0/0 Romem
52,5
12,5

% Mulher
30,0
65,0

% Nenhum
12,5
5,0

As mais variadas formas de estigma sac reveladas atraves da
fala dos individuos em situa~oes interacionais mistas ou homogeneas. Veri:ficou-
se que, ao se identi:ficar certos tra~os lingiiisticos como pr6prios ou nao de urn
falante do sexo masculino ou feminino, nada mais se esta fazendo do que se
propagando os valores de uma cultura que denomina 0 sexo masculino como 0

maior detentor de prestigio e de poder no exercicio de seu papel social.
Diante das respostas dadas quanta as questoes sobre a auto e

a hetero-de:fini~ao da fala, pOde-se ver que, em sua maioria, os informantes dos dois
gropos revelaram que os tr~os comportamentais sac mais marcantes que os tr~os
lingiiisticos, nas suas de:fini~oes ou distin~oes entre falamasculina efalafemi- nina.

Aceitar determinados estere6tipos, que ja estao cristalizados
como verdade absoluta, e que coloca a mulher numa situa~ao de inferioridade,
parece comodo para uma sociedade machista. as adolescentes, ao se mostrarem
coniventes com tal ideia, serao, muito em breve, os responsaveis pela reprodu9ao



de papeis que, longe de unir homens e mulheres para uma convivencia melhor,
continuara escravizando-os, deixando clara a visao sexista cultural, manifestada
atraves da linguagem.

Uma possibilidade de reverter esse quadro atual, torna-se-ia
viavel caso a Escola -local onde os adolescentespassam a maior parte de seutempo
- assumisse uma postura mais ativa, seria e comprometedora com rel~ao a
prop~ao dos valores sociais, visando naturalmente 0hem estar dos individuos.
Para tal, essa institui~ao deveria considerar os aspectos individuais e s6cioculturais
a que seu corpo discente pertence e propiciar alternativas para uma reformul~ao
de valores ja obsoletos, gerando, possivelmente uma distribui~ao mais justa dos
papeis sociais reduzindo, possivelmente, as diferen~as entre os sexos.
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A METAFORA NA LINGUAGEM
RADIOFONICA

Este trabalhotem como principal objetivoidentmcar e refletir
sobre a questao do uso e das manifest<l,Qoesmetaforicas dentro de urn contexto
especifico de inter<l,Qaoverbal: 0 radio.

Partiremos fundamentalmente da conce~ao e c1assmc<l,Qao
de metMoraesposada por George Lakoff & Mark Johnson emMetaphorswe believe
by. Nesse trabalho, os autores entendem que a metafora pervade a linguagem
humana de tal maneira que ja faz parte do dia a dia dos usuarios da lingua.

Serviram-nos como objeto de anaiise para a confronlaQao com
a teoria que utilizamos trechos de programas veiculados pelo radio e pela TV: dois
programas de variedades e uma narr<i9ao de uma partida de futebol. Urn dos
programas de radio foi veiculado em RecifelPE - Programa Samir Abou Hana - e
outro veiculado em Sao Paulo/SP - Programa Paulo Lopes. A partida de futebol foi
veiculada pela TV Gloho, cujo narrador esportivo fora 0 emocionalista Galvao
Bueno. Portanto, nossa investiga~ao lingiHstica concentrou-se exc1usivamente na
linguagem oral, de programas radiof6nicos de cunho estritamente popular.

Lakoff & Johnson perceberam que partilhavam de uma
mesmainquiet<l,Qao sobre 0 conceito dominante desentido defendidopelaFilosofia
e pela Linguistica do Ocidente. Eles acreditavam ser inadequado como estas
ciencias definiam tradicionalmente sentido em urn enunciado. Ambos, enta~,
descobriram que a metafora tinha algo a lhes ensinar neste aspecto.

Johnson, filosofo, pensava a metafora como urn fen6meno
filos6fico que poderia the ajudar a entender 0 mundo e a si mesmo. Enquanto
Lakoff, linguista, encontrava evidencias lingiiisticas que apontavam para uma
permeabilidade da metafora na linguagem e no pensamento, evidencias estas que
contrariavam frontalmente a Teoria Contemponlnea Anglo- Americana do signifi-
cado, tanto da perspectiva da Lingiiistica quanto da Filosofia.



A Lingiiistica demonstrava pouco interesse pela quesmo da
metafora, deixando 0 seu estudo a criterio da Teoria litenma. Esta, por sua vez, a
tratou sobretudo como urn mero tropo, rnais umafigura de linguagem, conservando
a definic;:ao esposada por Arist6teles ha varios seculos atnis.

Os estudos de Lakoff & Johnson apresentam a metafora nao
mais como uma mere recurso literario ou como urn instrumento de adomo it poesia
ou aret6rica, conforme indicavaa visao aristoteica de metafora, mas sim, como uma
forma de conceber 0 mundo, ja que, segundo eles, ela perpassa 0 cotidiano dos
falantes.

Para eles, 0 nosso sistema conceituaI e fundamentalmente
metaf6rico, e abrange nao apenas a linguagem, mas 0 pensamento e a ac;:ao.

Como exemplo desta nova concepc;:aode metafora, os estudi-
osos utilizaram 0 conceito de argumento, 0 qual e muitas vezes tornado com 0

mesmo sentido de Zuta.De acordo com eles, quando ha urn debate ou discussao entre
pessoas, geralmente elas falam, pensam e agem como se estivessem verda-
deiramente em umaguerra. Afirmam que:

''Podemos, na realidade, ganhar ou perder discuss5es. Vemos
as pessoas, com as quais estamos discutindo, como oponentes. Atacamos suas
posic;:oes e defendemos a nossa. Ganhamos e perdemos terreno. Planejamos e
usamos estrategias. Se consideramos uma posic;:aoindefesavel, podemos abandona-
la e adotar uma outra linha de ataque." (1980:4)

Esta concepc;:aometaf6rica de guerra tamoom pode ser obser-
vada, quando se analisa enunciados de locutores esportivos narrando uma partida
de futebol. Ou seja, 0 conceito de guerra nao s6 permeia os momentos de uma
discussao ou debate, mas tamoom se faz presente na mente dos narradores
futebolisticos, que verbalizam inumeras figuras, simbologias e estrategias de
guerra, contagiando seus ouvintes e fazendo-os travarem acirradas disputas verbais
e ate corporais, dentro e fora das quatro linhas. Vejamos alguns exemplos:

(1) Dunga deu 0 primeiro combate.
(2) Na bobeira do sistema defensivo do Brasil.
(3) Boa perspectiva de aiaque outra vez da equipe.
(4) Born lance do capitiio da equipe do Brasil.
(5) 0 Brasil tera urn tiro direto sem barreira.
(6) Romario disparou uma bomba indefensavel.
(7) 0 time do Brasil vai ganhando terreno.
(8) Todo 0 mundo esperava urn canhiio do Bebeto

Pode-se constatar que ha uma constante recorrencia it pala-
vras pr6prias cia linguagem militar, isto e, do campo sem:mtico militar, como se os
jogadores estivessem em plena bataIha.



Talvez estas metaforiz~Oes de discussao e de futebol seme-
lhante a si~ao de guerra se devam ao fato de ambos representarem disputa,
competic;:ao, confronto. Isto provoca a ativ~ao do conhecimento de mundo do
falante, formado pelas experiencias vividas por ele, que por sua vez estao
armazenadas em blocos, ou em modelos cognitivos, como sao denominados pela
Linguistica textual. Tais modelos vem a tona, tao logo as conexOes sao realizadas
na mente do falante, tornando possivel a sua verbaliz~ao. E para verbalizar com
eficacia, umfalante comunicativamente competente escolhe associar a sua intenc;:ao
comunicativa com algo do dominio do senso comum (analogia), ou do conhecimen-
to que ele pressup5e ser partilhado pelo ouvinte de um debate ou de uma partida de
futebol, a fim de ser imediatamente compreendido. Desta tentativa do falante
adequar 0 conteudo e a forma da sua linguagem ao tipo de ouvinte a quem se dirige
e que, acreditamos, derivam as metiforas. Elas estabelecem uma relar;ao de
semelhanr;a, insinua uma aproximar;ao entre dois elementos, e resultado da
interar;iioentre duas ideias, ou como afirma Max Black; "a metifora fornece urn
'insight' para uma imagem desejada pelo falante"(apud. Davson 1992:50).

Especulando as razOes que possam levar um locutor esportivo
a utilizar a metmora da guerra para fazer referencia aos lances e elementos de uma
partida de futebol, inferimos que, entre outras coisas, 0 locutor assim procede por
saber que e fundamental criar um c1ima de rivalidade entre as equipes, para manter
a atenc;:ao da audiencia torcedora, e quase sempre fanatica, a es~ao de radio ou
tv. Ou seja, a metifora, neste caso, surge e se estabelece como uma estrategia
interacional de cap~ao de audiencia, que se perpetua no discurso do narrador
esportivo toda vez que recorre a ela em suas narr~oes, fazendo-a parte integrante
da linguagem radiofOnica. A metifora parece plasmar a realidade linguistica de
uma partida de futebol au de urn debate, e ao mesma tempo e plasmado por ela,
cumprindo, assim, uma rel~ao de interdependencia fundamental entre ambos.

Por outro lado, percebemos tamoom que a exalt~ao das
virtudes do vencedor e a humilh~ao do perdedor nao s6 fazem parte dos
espetaculos esportivos, neste caso: 0 futebol, ou das discussoes em geral, mas sao
elementos da essencia da humanidade como urn todo. Ha no homem a necessidade
absurda de premiar e ser premiado ou de se autopremiar por uma determinada
"conquista", coroar-se para se auto-afirmar e se erigir por cima das cinzas dos
outros, "fracassados", "derrotados". Ratifica-se, desta forma, 0 proverbio latina
que diz ser 0 homem 0 lobo de si mesmo. Nao seria por isso tamoom que 0 sentido
de guerra esteja tao patente na linguagem, pensamento e a9ao des homens, seja em
um tense debate, seja em momentos de lazer e diversao como uma partida de
futebol?

Um outro excelente exemplo que autores encontraram para
ratificar que as metiforas estruturam 0 nosso pensamento foi 0 conceito de tempo
que tanto utilizamos. E possivel que seja por esse intenso use que n6s esquecemos



que 0 empregamos metaforicamente. Expressoes como tempo e dinheiro, por
exemplo, sac ditas ou subentendidas inumeras vezes pelos cidadaos de uma
sociedade capitalista como a nossa, e s6 nela poderia ter nascido, asseguram os
autores, uma vez que vivemos e existimos em tome do dinheiro. Tempo, para 0
homem ocidental, significa literalmente dinheiro.

Eles c1assificam estas metaforas que estruturam urn conceito
em termos de outro, como no exemplo dado acima, de Metliforas Estruturais. Elas
organizam 0 nosso sistema conceptual.

Lakoff & Johnson ainda sugeriram urn outro tipo de metafora,
a qual foi chamada de Orientacional. Segundo eles, este tipo, em lugar de estrutuar
urn conceito em termos de outro, organiza urn sistema inteiro com rel~ao a urn
outro. A maioria das Metaforas Orientacionais funcionam como orient~ao
espacial: acima-abaixo, dentro-fora, frente-tnis, central-periferico etc.

Tais orient~oes espaciais sac oriundas do tipo de corpo que
possuimos e da maneira que ele funciona em nosso ambiente fisico. Afirmam que
estas orien~oes nao sac arbitnirias, elas tern uma base cultural, podendo variar de
cultura para cultura. Contudo, na maioria delas a ideia de futuro esta adiante do
momenta em que se fala, ja em outras poucas 0 futuro esta atras do momenta em
que se fala. Alguns deiticos (aqui, ali, este) tern urn papel muito importante neste
tipo de metafora, em razao da direc;ao que eles indicam, por exemplo,pra cima,pra
baixo e prafrente representam estados positivos (alegria, saude, esperanc;a etc),
muito usados em frases como "acordei hoje de astralla em cima", daqui pra frente,
tudo vai ser diferente". Ja expressoes como "pra baixo e pra tras apontam para
estados negativos (tristeza, depressao, decepc;ao etc), tamWm muito usados em
frases como: "estou me sentindo ta~ pra baixo", "tente esquecer 0 que ficou pra
tras".

Focalizando nosso material coletado referente aos programas
radiofonicos de variedade, it luz das metaforas orientacionais, podemos afirmar
que esta e bastante utilizada pelos comunicadores, uma vez que 0 objetivo central
destes programas de radio e conquistar 0 ouvinte e toma-Io literalmente cativo ao
programa. Seria, no minimo, estranho, se os comunicadores nao lanc;assem mao
deste recurso metaf6rico em suas falas, pois, inegavelmente, elas fazem parte da
nossa cultura, da nossa maneira de conceber 0 mundo, e por conseguinte, da nossa
linguagem. Certamente os comunicadores dominam tal tipo de metafora e a
manuseiam com devida adequac;ao e perspicacia, enfatizando, sobretudo, a
orientacional positiva, por assim dizer, a que coloca 0 ouvinte pra cima, que lhes
cta esperanc;a e lhes cOnforta, ja que sabemos nao ser nada agractavel interagir com
pessimistas, deprimindo e desesperanc;ados, pois estes s6 nos trarao mais angt'tstia
e dof. Alias, masoquistas nunca sao bem-vindos em parte alguma do planeta ... nao
e verdade?

Parece-nos que os comunicadores radiofonicos em geral,
tanto do radio como da televisao, acreditam que tamWm e sua func;ao "alavancar"



o arumo dos abatidos, estimuhi-los a dar a volta por cima e sair da sargeta da vida,
agindo como uma especie de conselheiro a distdncia, ou se preferir, psic6logo-
eletr6nico. Basta uma nipida observ~ao sobre os principais comunicadores da TV
brasileira, para constatarmos isso. Silvio Santos, com 0 seu humilhante quadro
"Porta da Esperan9a", em que pessoas esmagam a sua auto-estima em troca de
migalhas triviais, e urn born exemplo disso. Quando a "porta" e aherta sem 0 objeto
do desejo, assiste-se a uma enxurrada de frases feitas e cliches plenos de metaforas
orientacionais positivas por parte deste comunicador, que tenta a todo custo
"consolar" aquele "mendigo", mediante a grande decep9ao da "porta" aherta, mas
vazia. Urn outro 6timo exemplo e 0 Faustao, que nas tardes de domingo invade
nossas casas, "gorfando" abobrinhas de toda sorte, bem como fazendo comentarios
supostamente serios contra a classe "politica" brasileira. Oh, louco! Quem the dara
credito,ja que de dez frases que fala, nove sao comicas ou, se nao 0 sao, pretendem
se-lo. Temos ainda a secular apresentadora Hebe Camargo, cuja produ9ao do
tradicional programade audit6rio tenta, de alguma maneira, ser util ao telespectador,
mas e sempre frustrada pelos palpites piegas, e pelos conselhos e solU90es simplistas
oferecidos gratuitamente pela ')uracica" apresentadora do SBT. Podemos incluir
ainda nesta rel~ao as apresentadoras infantis, que nao poderiam ser classificadas
como psic6logas- eletronicas, mas como verdadeiras baMs-eletr6nicas, ja que
indubitavelmente "ninam" as crian9as durante horas a fio, enquanto minam os
suados reais de seus pais com suas "merchandises" colocadas estrategicamente para
serem vistas discretamente pelos "baixinhos", fonte de lucro para engordar os seus
bolsinhos. S6 nos resta dizer que "isto e uma ver-go-nha!", plagiando a frase ta~
desgastada insistentemente dita por urn outro paladino da justi9a, 0 semi-cetico
Boris Casoy, que tamoom faz exaustivo usa da metafora orientacional em seu
telejornal diano. Portanto, como vimos, a televisao brasileira esta repleta de
usuarios deste tipo de metafora, os quais inconcientemente passam a trabalhar
ilegalmente, ou seja, sem titulo universitario no campo de urn outro profissional:
o psicanalista.

No radio este tipo de pratica nao e muito diferente, pelo
contrario, diriamos que e nele que isto mais acontece. Dos dois comunicadores que
hora analisamos ambos se servem das metaforas orientacionais com muita
propriedade, logo tamoorn assurnem 0 papel de conselheiro a distdncia ou
psic6logo-eletr6nico no transcurso do seu programa. Urn deles, 0 pernambucano
Samir AbouHana tern dois quadros no seu programa que sac intitulados "Conselho
de Cor~ao" e "Voce sera Feliz". No primeiro elida a carta de urn ouvinte que conta
o seu caso e pede ajuda em forma de conselho ao seu moment:aneo "guru-
comunicador". No segundo, 0 cornunicador se dirige ao publico em geral, que por
ventura venha a sentir-se abatido e infeliz. Nesses quadros, percebemos 0 usa
excessivo dessas rnetaforas que, enfirn, procuram transmitir otimisrno e entusiamo
aos seus ouvintes, para em troca receber audiencia assidua.



o outro comunicador, 0 mineiro radicado em Sao Paulo,
Paulo Lopes, contidenciava-nos em entrevista, que se sentia como "urn irmao mais
velho" dos seus ouvintes, algm\m em que eles podem contiar. E isto the deixava a
vontade para aconselhar e apontar 0 caminho aqueles desorientados que procuram
a sua ajuda, a qual e quase sempreverbal e encontrada nas metaforas orientacionais
positivas.

o interessante disto tudo, e que nao e privitegio dos comu-
nicadores de massa usar este tipo de metMora, mas todos nos, falantes em geral, as
utilizamos a torte e a direito sem ao menos nos darmos conta da imensa
complexibilidade cognitiva embutida nelas. Por esm ta~ arraigada a nossa cultura
e ao nosso cotidiano, a complexidade desta especie metaforica se dilui e dasaparece
quase que completamente de nossos axiomaticos planejamentos linguisticos,
possibilitando mais fluidez no falar, e por conseguinte, mais facilidade por parte do
nosso virtual ouvinte em compreender urn dado conceito organizado por outro nas
nossas relac;:oescomunicativas dianas.

Os estudiosos americanos explicitaram mais urn tipo de
metMora, a qual denominaram de ontoLOgica. Eles observaram que conceitos
super-abstratos como 0 de inflac;:ao, por exemplo, sac muitas vezes transformados
em entidades ou seres, isto e, paraLakoff & Johnson os falantes dizem que a inflac;:ao
cresce, diminui, ou como dizemos no Brasil: galopa, achata e devora 0 poder de
compra do salario dos tabalhadores e ate mesmo mata de fome milhoes de
miseraveis.

Vma especie de metafora ontoLOgica e a personificariio, ou
seja, quando tais conceitos agem com autonomia, vida propria, tal como acontece
com a inflac;:ao supracitada. Nao sac raras as vezes em que a imprensa metaforiza
a inflac;:aocomo urn dragao feroz e faminto, saltando fogo pelas narinas. As charges
de jomais e revistas sac muito habilidosas nesta pnitica.

Muitos conceitos essencialmente abstratos sac personificados
e, portanto, transformados em seres com volic;:aoe ac;:ao,inumeras vezes, quase que
automaticamente, quando fazemos uso da linguagem ou realizamos urn pensamen-
to.

Durante urn dos programas de radio, podemos identifficar,
com uma certa freqiiencia, a presenc;:a de metaforas antoLOgicas na fala do
comunicador, ateporque antes de sercomunicador de massa ele e umfalante natural
da lingua, pertencente a uma determinada cultura que habitualmente faz uso deste
tipo metaforico.

Selecionamos, pelo menos, tres exemplos deste tipo de mem-
fora na linguagem do comunicador Samir Abou Hana, durante 0 decorrer dos seu
programa. Foram eles:
(9) ... chegamos a sexta-feira a semana passou depressa e ela passa muito depressa
pra quem se ocupa ...



(10) ... ah ai 0 tempo passa depressa 0 tempo corre nipido ...
(11) 0 salario minimo vai pni quanto ...

Observe que nos exemplos (9), (10) e (11) as palavras grifadas
correspondem a conceitos que assumem ~Oes intrinsescas de elementos aut6no-
mos, isto e, que podem se movimentar sozinhos, exatamente porque sac personi-
ficados pelo comunicador.

o curioso e que, embora havendo uma quebra intencional na
ordem natural das propriedades dos conceitos supracitados, nao ha ruptura no
sentido ou qualquer outro tipo de dano a inteligibilidade do enunciado, nem tao
pouco a sua interpretabilidade, pois a grande maioria dos falantes adultos de lingua
portuguesa ja estao bastante habituados a este tipo metaf6rico, de forma que
geralmente seu uso nao causa surpresa aqueles que 0 ouvem.

Todavia, cabe-nos aqui ressalvar, crianyas em fase de aquisi-
yao da linguagem normalmente tern dificuldades para interpretar tal manifestayao
metMorica. Contudo, e possivel que aqui no Brasil, mediante as condiyOes de crise
econornica ininterrupta, crianyas na mais tenra idade, quando estao adquirindo a
linguagem, ja entendam com relativa facilidade 0 uso da metafora onto16gica
(aplicada em rel~ao ao salano, por exemplo), em razao de tanto ouvir dos pais e
da televisao que"o salario nCiodd pra comprar 0 que se prescisa", que "0 saIario
acaba antes do mes terminar", que "ele defasou" etc. Chegaria urn momento em
que as crianeras brasileira de classe media e pobre, por tanto ouvir este emprego de
metafora, intemalizaria tal conceito com mais urgencia do que as demais, para
poder conviver melhor em seu universo.

Podemos, entao, concluir concordando categoricamente com
a tese de Lakoff & Johnson de que vivemos mergulhados em urn sistemafundamen-
talmente metaf6rico, ja que eles conseguem argumentar convincentemente e
exemplificar adequadamente que a meta£ora pervade, de fato, anossa vida e a nossa
cultura, impondo-nos subrepticiamente umaformade concebermos mundo, a qual
influi diretamente em nosso pensamento, e por conseguinte em nossa linguagem a
~ao.

Assim, passamos a entender a linguagem nao s6 como
instrumento de comunicayao, ou possibilidade de expressao ou ate mesmo como
forma de ~ao, segundo os postulados dos analiticos de OxffordAustin e Searle, mas
sobretudo, entendemos a linguagem como condierao "sine qua non"para conseguir-
mos viver "normalmente" nesta sociedade, isto e, estarmos nela sem traumas ou
maiores dificuldades de ordem s6cio-culturallegitimamente aceitos como falantes
ideais (nao no sentido chomsckiano do termo "ideal") da comunidade



linguistica ocidental. Comer;amos a entender 0 use das variadas manifestar;oes
metaf6ricas como urn caminho eficaz para a concretizar;ao de nossa existencia aqui
no mundo, de ser e estar nele sem temer 0 perigo de ser "delatado" do convivio
social, pois ao que nos parece, ja aprendemos, de alguma forma, a compreender e
a nos expressar dentro desta culturaocidental mercantilista, que modela e manipula
o sistema conceitual que devemos dominar, ou melhor, assujeitar-nos, caso
contrario, nem conseguiriamos escrever isto.

A pena para aqueles que se insurgem contra este sistema
mercantilista e desumano ou mesmo nao se adpta a ele e a marginalizar;ao a
sociedade, com conseqiiente perda dos virtuais beneficios que ele poderia lhes
proporcionar .

Geralmente esta pena e agravada pelos diversos r6tulos de
falantes psic6ticos, esquisofrenicos, debeis mentais, alienistas, e que costumam
vir anexos a esta cruel marginalizar;ao social. Emais uma cortesia desta sociedade
metaforicamente correta?

Se para Lakoff & Johnson os homens ditos normais tern a
linguagem, 0 pensamento e aar;ao regidos por conceitos essencialmente metaf6ri-
cos, contrariando 0 senso comum, enta~ os chamados psic6ticos, debeis,
esquisofrenicos etc teriam estes mesmos elementos (linguagem, pensamentos e
ar;ao) dirigidos por sentidos estritamente literais? Sera que e assim que funciona a
Radio Tan Tan existente no Hospital Psiquiatrico de Sao Paulo? As respostas a estas
questoes dariam muitos panos para as mangas, principalmente de mestrado.
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o PERCURSO DO SENTIDO NAS
MISTORIAS EM QUADRINMOS

Urn dos fatores de maior impacto nas HQ e que se trata de urn
veiculo de comunic~ao principalmente visual, onde 0 trabalho de arte domina
inicialmente a atenl;ao do leitor estimulado pelo efeito sensorial da visao.

AsHQ apresentam-se em sua caracteristicaformal como arte
sequencial cujos componentes texto/imagem esrno irrevogavelmente entrel~ados.
Os quadrinhos nao sao mera ilustr~ao ou simplesmente texto. A "disposil;ao das
palavras e a arquitetura da composil;ao visual" ampliam e desenvolvem 0 conteudo
latente dahist6ria 1e neste sentido constituem urn c6digo independentee especifico.z

o c6digo das HQ abrange tanto elementos iconogritficos
como elementos lingliisticos. Relacionamos, a seguir, alguns dos elementos deste
c6digo.

o baliio e 0 "signo convencional" que se estabeleceu para
expressar a fala e indicar 0 locutor. 3 A forma com que aparece e dotada de
significado e imp5e a caracteristica de som a narrativa. Assim, 0 balao tral;ado em
linha uniforme indica 0 "discurso expresso"; 0balao em forma de nuvenzinha, com
bolinhas saindoda cabel;ada personagem expressa opensamento; 0balao serrilhado
ou denteado expressa 0 som que emana de urn aparelho (nidio, TV, maquina) mas
pode representar tambem urn grito, a fala dita em voz alta, ao contrario do balao
pontilhado que expressa 0"discurso sussurrado". E temos ainda 0balao acompanhado
por notas musicais que tentam imprimir 0 carater de melodia ao letreiramento.
Apesar de uma convenl;ao estabelecida, nao hcilimites rigidos na hora de se colocar
o diaIogo numa HQ e muitos autores buscam inov~oes.

*MOnica Fcntana e alU1J.ado Mestrado em LelIas eLingitistica da UFPE, orientada pe10 Prof. Dr. Sebastien
Joadllm co-orie:ntado pe10 Prof. Dr.Paulo Cunha.

lEiner, 1985,pp 122-23.
2 T omamos 0 cmceito de c6digo, aqui,na acep~o de UinbertoEco(1968,p. 39) como "mode1o deuma sene

decmven~6escomunicativas quesepostulaexistentecomotal,paraexplicar apossibilidadedecanunica~o
de certasmensagens", embora 0 autor, emtraballiomaisrecente, questicne ocmceito dec6digo 1argamente
utilizado nas discuss5es semi6ticas deste secu10 em favor do cmceito mais abrangente de encic10pedia
(Eco: 1984, p. 247).

3Eco, 1964,p. 145 et seq.



A tentativa de "captar e tomar visivel urn elemento etereo, 0

som" 4 nas HQ nao se limita a utiIizayao dos baloes. As onomatopeias, que ja eram
amplamente utilizadas na literatura e na poesia, encontram terreno fertiI nas HQ.
Aqui, 0 recurso lingiiistico aliado ao recurso grMico produz urn "funcionalismo
estetico" que confere signillcado anarrativa. A riqueza de sons e ruidos - que criam
uma comunicayao mais densa - 0 recurso grMico, aplicado as onomatopeias,
toma-se essencial paraimprimir a ideia de movimento neste meio de expressao que
se vale de quadros estaticos para estabelecer uma cadeia dinfunica de acontecimen-
tos onde se desenvolve a hist6ria.5

A caracteristicafundamental dasHQ e contaruma hist6ria ou
comunicar ideias atraves de palavras e imagens sequenciadas em quadros.
Diferente do cinema que narra num fluxo continuo de imagens, os quadrinhos
captam urn momento especifico do fluxo da narrativa em cenas "congeladas". 0
enquadramento de uma cena encerra em si uma seqiiencia de ay5es que, nao
obstante estarem suprimidas da sucessao de eventos, e percebida pelo leitor. 0
formate dos quadrinhos tamoom desempenhafun9ao comunicativa. Os quadrinhos
maiores concentram urn lapse de tempo mais demorado e maiores detalhes em
imagens, uma sucessao de quadrinhos menores confere ritmo acelerado anarrativa,
mas pode tamoom comunicar a ideia de tensao concentrada. E claro que 0 recurso
comunicativo na disposi9ao dos quadrinhos vai depender do contexto da narrativa,
mas nao deve ser ignorado.

o requadro - a moldura que envolve 0 quadrinho - tamoom
pode apresentar fun9ao signillcativa. Will Eisner, baseado em sua experiencia
como quadrinista, desenvolve urn estudo detalhado sobre a linguagern do requadro
nasHQ:

o propOsito do requadro nao e tanto estabelecer urn palco, mas antes
aumentar 0 envolvirnento do leitor com a narrativa. Enquanto 0

requadro convencional, de conten9ao, rnantern 0 leitor distanciado
(...) 0 requadro utilizado como elernento estrutural passa a envolver 0

leitor ( ... ) convida 0 leitor a entrar na ayao ou permite que a ayao
"irrompa" na dire9ao do leitor. Alern de acrescentar a narrativa urn
nivel intelectual secundario, ele procura lidar com outras dimens5es
sensoriais. 6

4 Eisner, 1985.
5 Naumin Aizenrealiza umlevantmnento bastante significativo sobre 0 assuntono ensaio "BUM! pRAM!

BAM! TcHAAA! paUl Onomatopeias nas Hist6rias em Quadrinhos" in MaY A,AIvaro. SHAZAM!.
Perspectica, 1977., onde elabora urn glossario com as principais onomatopeias
dasHQ.

6Eisner, 1985. pA6.



Algumas das principais fun~oes do requadro apontadas pelo
autor e largamente utilizadas nas HQ sac: requadros retangulares que expressam
o tempo presente; requadros sinuosos ou ondulados para expressar flashback;
ausencia de requadro que expressa esp~o ilimitado; requadro utilizado como
elemento visual para compor 0 cemmo da hist6ria.

Na rel~ao de complementaridade entre texto e imagem nas
HQ, 0 texto vai conduzir 0 leitor "por entre os significados da imagem". 7 Diferente
do cinema, que nasceu mudo e muito depois alcan~ou a palavra, as HQ nasceram
praticamente "falantes". 0 recurso visual nas HQ, no entanto, e fundamental. Se
e impossivel conceber uma HQ sem imagem ha muitas que atingem 0 objetivo de
narrar uma hist6ria semtexto. A respeito da mensagem lingiiisticanas HQ, Barthes
observa:

as palavras C...) sac fragmentos de um sintagma mais geral, assim
como as imagens, e a unidade da mensagem e feita em um myel
superior: 0 da hist6ria, 0 da anedota, 0 da diegese. 8

Como na estrutura de uma pe~a teatral ou no roteiro de
cinema, nos quadrinhos 0 dia/ogo faz progredir a ~ao. Embora com menor
intensidade no teatro e maior nas HQ e no cinema, 0 "discurso imagetico" corre
paralelamente ao dialogo na evolu~ao da narrativa. E, portanto, de grande
imporulncia 0 tratamento dado aos dialogos nas HQ. A linguagem rebuscada,
pedante, senao estiver em conformidade com as caracteristicas deuma personagem
bastante especifica, nao e verossimil. 0 dialogo nos quadrinhos tenta se aproximar
ao maximo da linguagem articulada verbalmente a fim de conferir "naturalidade"
aos falantes. Dai aparecerem com frequencia girias, palavras truncadas e ate
escritas com erros de gra:flana tentativa de reproduzir as caracteristicas da fala das
personagens.

Dispostos alguns dos elementos que formam 0 c6digo dos
quadrinhos passamos a analisar como estes elementos se articulam entre si para
comunicar uma mensagem, isto e, como se articulam entre si enquanto linguagem.

As imagens que comp5em cada quadro equivalem a uma
senten~a ou frase completa formando, assim, uma gramatica do enquadramento
onde aparecem sujeito da ~ao, a~ao, objeto direto ou indireto, adverbios e
adjetivos.9 Se visto em rela~ao ao discurso do narrador Cescritor/artista)0 quadro
equivalera a um enunciado completo. Christian Metz num estudo sobre a
fenomenologia da narra~ao no cinema aponta cinco caracteristicas fundamentais,

7 Barthes, 1964, p. 33
8 Ibid,p. 34
9 Eco, 1964, p. 46.



etas quais destacamos quatro, em que a imagem filmica pode ser comparada a urn
enunciado:

1) As imagens (0") sao em quantidade infinita, como os enunciados e
contrariamente as palavras; nao sao em si, unidades discretas. 2) Sao em
principio inven90es daquele que "fala" ( ...) como os enunciados e contra-
riamente as palavras. 3)Fomecem ao receptor uma quantidade de infor-
m~oes indefinida, como os enunciados e contrariamente as palavras. 4)
Silo unidades atualizaetas, como os enunciados e contrariamente as
palavras que sao unidades meramente virtuais (unidades de lexico). 10

As quatro caracteristicas apontaetas acima sao tambem
verificaveis no plano etas HQ ja que, como no cinema, a narr~ao nos quadrinhos
utiliza como veiculo de comunic~ao principalmente a imagem.

A rel~ao entre as sucessivas disposi90es etas imagens em
quadros, formando enunciados completos, apontam para uma "sintaxe especifica"
dos quadrinhoS.11 0 que acontece nas HQ e que 0 leitor monta em sua mente esta
sucessao de quadros e a percebe como urn fluxo continuo de eventos. Este
encadeamento de "enunciados" compostos por quadros que configuram as seqiien-
cias ligaetas umas as outras atraves de urn elo de signific~ao confere a caracteristica
de linguagem as HQ.

Em sua aceP9ao mais ampla 0 conceito de texto e aplicado ao
conjunto de expressoescomunicativas quecomp5em urn todo coerente e significativoo

Sabemos que para ser inteligivel 0 texto deve cumprir dois

2) ser coerenteo Tanto a coesao como a coerencia nas HQ ocorrem ao nivel da
intera9ao entre palavra e imagem, algumas vezes com maior enfase no elemento
lingiiistico, outras, no iconografico, ou ainda mantendo urn certo equilibrio de
nexos coesivos e coerentes entre ambos.

10 Metz, 1968, pp. 39-40
11 Eco, 1964,p. 147.



A coesao diz respeito it natureza das rel~5es co-textuais.
Teoricamente nao possibilita nem impede a realiz~ao da textualidade, mas e uma
evidencia empirica, esta presente no texto. A coesao apresenta urn carater linear na
organiz~ao sequencial do texto, ou seja, na rel~ao entre elementos superficiais,
onde um completa a interpre~ao do outro. Nas tiras ou HQ nao saD apenas os
elementos lingiHsticos que determinam a coesao do texto, como observamos no
exemplo abaixo:

NlQUEL NAUSEA
FERNANDO GONSALES

Sem 0 suporte da imagem 0 texto perderia a gral;a e ficaria
comprometido em sua significal;ao, ja que a piada e um elemento chave para uma
pel;a humoristica. Senao vejamos traduzindo para 0 "codigo lingiiistico":

Falta um nexo coesivo e mesmo que se recorra a processos
inferenciais do tipo "pirata/perna-de-pau" a piada careceria de textualidade.
Mesmo se tentassemos uma transcril;ao mais prolixa:

''Pirata com perna-de-pau pergunta:
- Sabe que animal comeu minha perna?
Ao que ele responde depois de cair sobre sua perna-de-pau:
- Cupim!"
A instantaneidade com que 0 pirata pergunta e cai, 0 desali-

nho na queda, a expressao facial, 0 ruido (onomatopeia) e a pronta resposta, entre
ironico e desconsolado, tudo isto e impossivel narrar em palavras. Perderiamos,
com isso, 0 impacto humoristico criado pelas imagens. Este impacto so e possivel
pelo nexo coesivo que se cria entre pergunta/queda/ resposta ou texto/imagem/texto
e que confere textura it tirinha.



Aqui, a reiter~ao das palavras "quando", "morre", "jacare",
"couro"e "otario curioso" estabelece a coesao do texto. Ao jogar com a ambigiiidade
e sentido da palavra "quando" que aparece nos tres primeiros quadros com 0sentido
de "na ocasiao em que", "depois que" mas e interpretada no terceiro quadro como
"em que instante" 0 autor cria uma mptura de sentido que se percebe no Ultimo
quadro. A gag ocorre no nivel semantico do texto. As imagens s6 refor~am a
demenciado mamjo, a ironia do capimo e quebra de sentido que estabelece 0 humor
no ultimo quadro.

A coesao nao e condi~ao suficiente para que se estabele~a a
coerencia do texto. Observamos:

CLICLETE COM BANANA
ANGELI



No exemplo acima, 0 fate de cada tipo ser relacionado com 0

alimento que consome enquanto Ie, estuda, assiste TV nao e suficiente para que se
estabeler;a uma relar;ao de coerencia entre os quadros. Nem mesmo 0 titulo Foods
parece suprir a falta de coerencia e a tira, ao inves de um todo continuo, aparece
fragmentada em quadros isolados que, apesar do sequenciamento coesivo, nao
formam um texto mas apenas classificam os habitos alimentares de cada um dos
tipos caracterizados.

A coerenciae 0principio de compreensibilidade dotexto. Nao
e um fenomeno idiomatico, vai alem da estrutura lingiiistica e por isso mesmo nao
se realiza como evidencia empirica, situa-se, antes, ao nivel da percepr;ao cognitiva
e se estabelece na interar;ao comunicativa entre texto, quem 0 produz e quem
procura compreende-lo.!

Diferentemente da coesao, que ocorre na superficie textual, a
coerencia se da no plano da macroestrutura do texto; nao depende apenas de fatores
lingiiisticos, mas se vale da experiencia cotidiana, do universo de conhecimento do
receptor e neste sentido e relativa pois prescinde da "enciclopedia" do receptor para
estabelecer-se, como observa Leonor Lopes Favero:

A coerencia (. ..) manifestada em grande parte macrotextualmente,
refere-se aos modos como os componentes do universo textual, isto e, os
conceitos e as relar;oes subjacentes ao texto de superficie, se unem numa
configurar;ao, de maneira reciprocamente acessivel e relevante. Assim, a
coerencia e 0 resultado de processos cognitivos operantes entre os
usuarios e nao mero trar;o dos textos.z

Vejamos 0 exemplo a seguir:

NlQUEL NAUSEA
FERNANDO GONZALAS

1 Koch &, Travaglia, 1989, p. 38.
2 LeOllorLopesFavero, 1991,p.l0.



Observamos que ao mvel da imanencia do texto nao ha nexo
coesivo entre os dois primeiros quadros e 0 terceiro. A falta de nexo coesivo, no
entanto, nao impossibilita que a coerencia se verifique atraves da interferencia do
conhecimento de mundo do receptor compartilhado com 0 do emissor, onde se
estabelece 0 elo de significa~ao entre os quadros e se compreende a piada. Aqui,
mais uma vez, a imagem e responsavel pela contextualiz~ao, estabelecendo 0

sistema referencial do texto.
Como vimos anteriormente, a coesao MO e condis:ao

suficiente para se formar urn texto. Mas urn texto pode ser coerente mesmo que
destituido de coesao. E0 que verificamos na HQ Aqui, de Richard MacGuire, da
qual reproduzimos as duas primeiras p<iginas como exemplo de HQ carente de
coesao mas cuja textualidade se dit ao myel da coerencia.



PRES1E ATe'H;AOl!!
vocE NAO 1EM MIOLOS

NACABE9AI



A partir do tema, 0 autor desenvolve urn processo de
desconstru~ao da narrativa. a adverbio "aqui" - utilizado pelo autor para dar titulo
a HQ e que tanto pode se referir ao esp~o quanta ao tempo - e urn elemento-chave
no processo de leitura.

Enquanto esp~o, 0 adverbio "aqui" (= neste lugar) e levado
as ultimas consequencias pelo autor: 0 canto de uma sala de estar visto sempre pelo
mesmo angulo ou 0 esp~o externo do ambiente que comporta aquele canto da sala
de estar. Numa metaieitura pode-se perceber "aqui" como 0 quadrinho que vai
guardar sempre as mesmas proporr;oes do inicio ao fim da est6ria ao mesmo tempo
em que vai abrigar todo 0 percurso da desconstu~ao da HQ.

Enquanto tempo, 0 adverbio "aqui" (=neste momento, nesta
ocasiao) aparece atraves das datas, colocadas como enunciado e que desempenham
papel fundamental na conce~ao da est6ria.

a autor se vale de recursos pr6prios ao veiculo - conce~ao de
uma ideia, disposir;ao de imagens em quadros, composir;ao dos enunciados e
diaIogos em sequencias que ocorrem quadro a quadro - para subverter 0 proprio
conceito de HQ como arte sequencial. Pela inser~ao de novos quadros em urn
mesmo quadrinho quebra-se a linearidade da leitura ao mesmo tempo em que se
estabelece uma nova con:figura~ao grMica. Se, uma vez desenhada, a imagem
figurativa permite pouca interpret~ao adicional, com MacGuire a figuratividade
nao reduz a imagem a seu objeto denotado.

Assim, a unidade do quadro se decomp5e em fragrnentos que
conferem urn novo ritmo a est6ria. Observa-se pela justaposi~ao de datas, imagens
e diaIogos, uma rede de significados latentes. Ao nivel da perce~ao intelecto-
sensorial, esta desintegr~ao visual rompe com a diacronia da narrativa linear e
cOnfere ao leitor a possibilidade de estabelecer a conexao de quadros e situar;Oes



que se effioem tempos e esp~os diferentes. A fragmen~ao de quadros, datas e
diaIogos gera urn texto plural e difuso, que nao tern significados pr6prios, onde 0

sentido e 0 produto da rel~ao que 0 leitor estabelece entre os elementos do texto.
A coerencia e uma "articul~ao de vanos pIanos do texto" e

se da como urn "complexo de interdependencia" realizado vertical e horizontal-
mente e que equivalem respectivamente a macroestrutura (signific~ao global) e a
microestrutura (seqiiencia de quadros/enunciados) onde a rel~ao entre estes dois
niveis resulta na composir;:aodo texto e, efetivamente, na sua compreensao.
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-o PAPEL DA AVALIA~AO NA
NARRATIVA JORNALISTICA

A organiz~ao dos textos jomalisticos obedece a regras
especificas que tem por finalidade chamar a aten<;ao do leitor e indicar os principais
aspectos de cada noticia. Os relatos, por exemplo, nao necessitam respeitar a ordem
cronol6gica. 0 fundamental e seqiienciar os fatos hierarquicamente, ou seja, de
acordo com sua importancia decrescente. "Do ponto de vista da estrutura, a noticia
se define, no jomalismo modemo, como 0 relata de uma serie de fatos a partir do
fate mais importante ou interessante; e de cada fato, a partir do aspecto mais
importante ou interessante" (LAGE,1985: 16).

Para Lage (1985), essa defini<;ao indica que no jornalismo
deve-se expor acontecimentos, mas nao narni-Ios, pois a narrativa e um genero
tradicionalmente litenirio. Entretanto, a narrativa esta cada vez mais presente nos
textos jomalisticos, principalmente naqueles publicados em revistas, sem configu-
rar uma "aberrat;ao". Sua utiliz~ao e, talvez, uma forma mais atraente de motivar
o leitor para 0 que sera informado.

As narrativas, em geral, obedecem a uma organiz~ao que
Labove Waletzky (1967) e Labov (1972) denominam de estrutura da narrativa?
Para eles, as narrativas completas apresentam:

Resumo - e uma especie de sumano . Geralmente vem antes do imcio da hist6ria.
Orienta~ao - da pistas sobre 0 contexto em que a hist6ria ocorreu. Identifica 0

tempo, 0lugar, as pessoas e suas atividades ou situa<;ao. Quase sempre aparece antes
da primeira ora<;ao narrativa.
Complica~ao - e 0 fato, 0 que aconteceu. lnicia com a primeira or~ao narrativa.

1A autora e professora de jomalismo do Departamento de Comwricayao Social da UFPE e mestranda ern
Lingiiistica no Programa de P6s-graduayao ern Letras e Lingiiistica da UFPE.

2 Para sistcmatizar as partes que cotnp5em essa estrutura, Labove Waletzky partiram de relatos de
experifucias pessoais. Essa teoria tern sido freqiienternente aplicada a analise de narrativas literanas.



Avalia~ao - indica 0 ponto de interesse (0 alvo) da narrativa. 13, talvez, de acordo
com Labov (1972),0 e1emento mais importante em acrescimo a or~ao narrativa
basica.
Resolu~ao - e 0 desfecho da histeria. Termina com a Ultima or~ao narrativa.
Coda - traz 0 ouvinte/leitor de volta ao mundo real. Na realidade, nada
acrescenta a histeria.

Neste estudo, aplicaremos 0 modele de amilise danarrativa de
Labove Waletzky anarrativajornalistica. Para isso, serao utilizadas duas materias
publicadas em duas revistas semanais de circul~ao nacional.

As narrativas objeto desta an:i1ise intitulam-se A Imagem em
Discussao (Veja,1993) e 0 Fantasma da Sarjeta (Isto E,1993). As materias
referem-se ao caso da ex-menina de rua pernambucana Jaqueline Ferreira da Silva
queteve suafotopublicada, naedi~ao de 21 dejunho de 1993 da revista Time, em
reportagem sobre prostitui~ao.

A avali~ao, que permeia os dois textos jornalisticos, sera 0

alvo principal deste estudo. No entanto, indicaremos, ainda que superficialmente,
todas as se~oes da narrativa.

Para Labove Waletzky (1967) e Labov (1972), 0 resumo
anuncia 0 que esta por vir, mas nao e um elemento essencial da narrativa. No
jornalismo, ao contrario, 0 resumo - que se poderia traduzir por titulo, antetitulo
e subtitulo e fundamental, pois perrnite ao leitor verificar se 0 que sera narrado -
corresponde ao seu interesse.3 Nas duas narrativas analisadas, observamos que 0

resumo esm configurado nos titulos e subtitulos.
VEJA

A IMAGEM EM DISCUSSAO

ISTOE
a FAST ASMA DA SARJET A

Ex-menma de rua brasileira decide processar a
revista time par publicar sua foto em repcnta-
gem sobre prostitui,.ao

o passado volta a perseguir urna eXi'rosti-
tuta de pernambuco que, agora casada e
gravida, teve sua foto estampada em repor-
tagern da revista time sobre a venda docorpo

3 Titulo e a sfnteseprecisa da infonna,.ao mais importante do texto, que deve despertar 0 interesse do leitor
para 0 tema. 0 antetitulo, tamb6m conhecido por sobretitulo ou chapen, e urn pequeno texto localizado
acima do titulo. Subtftulo, ou sutia, vem abaixo do titulo e e usado para complementar ou acrescentar
informay5es ao titulo de uma noticia.



Comestas inform~oes 0 leitor ja se inteira do que sera tratado
em seguida, e eai que decide se ira ou nao ler a materia. E interessante observar que,
nos exemplos citados, alguns elementos avaliativos ja se fazem presentes no
resumo. Naisto E, Jaqueline e tratada como ex-prostituta, enquanto na Veja ela e
tida como ex-menina de rua. Avalia-se tamoom quando uma revista diz que
Jacqueline teve sua foto "estampada" enquanto a outra utiliza "publicada", urn
termo semanticamente menos carregado. Esses recursos de avali~ao sac funda-
mentais na decisao de ler ou de virar a pagina, que sera tomada pelo leitor.

De acordo com Toolan (1988), a orien~ao equivale ao
cenario da ~ao. Aplicando-se ao jornalismo, poderiamos dizer que esta se9ao
equivale ao lead da materia.4 Nas duas narrativas analisadas, os elementos
orientativos localizam-se, em grande parte, no primeiro paragrafo.

AIsto E informa 0 nome daprotagonista, sua origem eo lugar
onde reside. A Veja, por sua vez, focaliza 0 elemento que gerou a complic~ao. Ou
seja, ela reproduz a legenda da Time, alem de especificar 0contexto e a data em que
a mesma foi publicada.

Vale nom, entretanto, que no desenvolvimento das duas
materias continuam sendo fornecidos dados orientativos. 0 deslocamento da
orienta9ao ao longo do texto tamoom tern fun9ao avaliativa, pois 0 aparecimento
tardio de determinadas inform~Oes pode criar efeitos surpreendentes, como a
altera9ao da leitura que sefaz de determinado fato it medida que sepassa a conhecer
certos dados orientativos. Observem-se os trechos orientativos das duas materias
analisadas.

*"Brasil, Recife: Jacqueline, 18 anos perambula a procura de clientes." Essa legenda e sua
respectiva foto foram publicadas pela revista americana Time, na edi<;:aode 21 de junho,
para ilustrar uma reportagem de capa sobre prostitui<;:iio em todo 0 mundo para a
explora<;:ao de crian<;:as e jovens.(oo.)

*Carioca, 19 anos (oo.)
*Casada e gravida de seis meses(oo.)

4 Lead: ea abertura damateria. Nostextosnoticiosos deve-seinc1uir,em duas outresfrases, as infonnaS'5es
essenciaisdamateria. No lead, deve-serespcnder as quest5esfimdamentaisdojomalismo (0 que, quem,
quando, C8lde,CQlllO e por que). Uina OU outra dessas perguntas pode, eventualmente, ser esclarecida no
sublead.



*Jaqueline Ferreira da Silva (...) ha quatro anos mudou-se para Jaboatao, cidade vizinha do
Recife (...)

*Jaqueline, de 19 anos, a muito custo (...)
*( ) 0 filho que est3 esperando ( )
*( ) 0 marido Josias, de 20 anos( )

Na analise cia orienta9ao, percebemos que a Veja e bem mais
direta que a Ista E. A maior parte das inform<l90es contextualizadoras vem no
primeiro paragrafo, estando as demais dispostas ate 0 final do segundo. Nao
obstante oferecer os principais clados de orienta9ao tambem no primeiro paragrafo,
a Ista E continua inserindo ate 0 quinto paragrafo alguns clados orientativos. Vale
assinalar tambem que, nas duas materias analisadas, a forma lingiiistica como sao
apresentados os elementos orientativos, muitas vezes, implicitam avali~oes. Mas
isto sera visto mais adiante, no item sobre avali<l9ao.

A A~ao de Complica~ao

A complicac;ao e, de acordo com Labove Waletzky (1967) e
Labov (1972), 0nucleo da narrativa. Isto porque sem <l9aocomplicadora nao existe
narrativa. No jomalismo, a ac;aode complic~ao corresponde ao fato e, sem ele, nao
ha noticia.

Nas narrativas jomalisticas analisadas, 0 elemento gerador
ciacomplic~ao foi a public<l9ao ciafoto de Jaqueline em materia sobre prostituic;ao,
na Time. A revista Veja centra seu discurso neste fato. A Ista E, por outro lade,
desenvolve 0 texto a partir deste elemento complicador, mas vai alem. Ela resgata
antecedentes do fate principal, tomando sua narrativa mais abrangente.

Tomando porbase a localiz~ao das ac;oes narrativas daIsto
E, poderiamos ate afirmar que 0 texto apresenta duas narrativas. A primeira sobre
as conseqiiencias da public<l9ao da foto, e uma outra, encaixada na primeira, sobre
a triste vida de Jaqueline - abandonada pela familia - prostituida e recuperada.
Aqui, no entanto, preferimos considerar todos os eventos como componentes de
uma s6 narrativa. Esta opc;ao esta pautada nas especificidades hierarquicas que
regem 0 texto jomalistico.

Vale notar, ainda, que as sec;5es de complic<l9ao das duas
materias estao fortemente imbricadas com elementos avaliativos e, algumas vezes,
ate mesmo com clados orientativos.

*A reportagem-deoUncia atingiu urn alvo inesperado. Jacqueline F. da Silva decidiu
abrir urn processo contra a rewsta por uso indewdo da imagem, por injUria e
difamafiio .(...)



*Jacqueline foi fotografada em outubro de 1992 pela fotOgrafa free lance americana
Viviane Moos, que passou uma temporada no Recife registrando 0 cotidiano das
meninas de rua e prostitutas. As duas se conheceram na Casa de Passagem, uma
instituifao que da assistencia a 3 000 meninas do Recife.

*(...)defende-se a fot6grafa, que havia assinado um contrato com a Casa de Passagem,
prometendo doar dez fotografias em troca de ajuda e informafoes.( ...)

*Jacqueline aprendeu a ler e a escrever na Casa de passagem (...)

*Essa parte de sua hist6ria que Jaqueline, de 19 anos, a muito custo conseguiu superar e
agora gostaria de esquecer acabou sendo divulgada para todo 0 mundo atraves de uma
foto publicada ha duas semanas na revista americana Time .(...)

*A repercussao da reportagem sobre prostitutas de varios paises causou reviravolta
em sua vida e 0 episodio jogou por terra a esperanya de que pudesse apagar 0 estigma da
prostituiyao e garantir uma rotina familiar para 0 filho que esta esperando.( ...)

*(...) sua imagem foi reproduzida em jornais e televisoes de todo 0 Pais e ela saltou
rapidamente do anonimato para uma indesejavel notoriedade. Na rua onde mora,ja ouve
comentlirios maliciosos dos vizinhos e 0 comportamento de todos modou.( ...)

*Por todos os contratempos causados pela reportagem, ela resolveu processar a revista.
Dentre todas, uma das piores consequencias foi 0 desentendimento com 0 marido Josias,
de 20 anos, principal incentivador da recuperayiio de Jaqueline.( ...)

*A confusao serviu apenas para acrescentar dificuldades a ja dificil vida do casal. Josias ,
que como a mulher passou a infancia na rua, trabalha como lavador de carros e nao
consegue ganhar mais do que Cr$ 2,5 milhoes por meso Jaqueline esta procurando
emprego, mas, gravida de seis meses, dificilmente encontrara alguma oportunidade.
Enquanto procura, faz cursu profissionalizante na Casa de Passagem, uma organizayao
nao-governamental que Wi assistencia medica, psicol6gica e juridica a mulheres que sao
ou ja foram prostitutas.

*A sociologa Ana Vasconcelos, coordenadora dessa entidade, conheceu Jaqueline
quando ela cOIDefava a perambular pelas ruas do Recife. A menina, nascida no Rio
de Janeiro, foi levada pela miie it capital pernambucana aos quatro anos para ser
abandonada em casa de estranhos .(...)

*Na casa em que se refugiou, ela aguentou maus-tratos por muito tempo, ate que
resolveu tentar a vida sozinha e fugiu para a rua. A partir dos 12 anos comefou a ter
contato com as maloqueiras (•..) Poucos dias depois ja comefava a cheirar cola e
fumar maconha. Foi por causa do efeito de uma forte mistura de t6xicos que se tomou
presa facil para um adolescente cinco anos mais velho, com quem fez sexo pela
primeira vez.(...)

*Mas, nesse inferno, ela ainda conseguiu nutrir uma ilusiio que parece ser comum a
todas as garotas de programa: encontrar alguem que gostasse realmente dela e que
a levasse para morar num ambiente familiar. A ilusiio contefou a tornar-se realidade
ha tres anos, quando conheceu Josias. Depois de umlongo namoro, resolverammorar
juntos. (.•.)

*E assim fez. Desde fevereiro os dois passaram a morar numa pequena casa (...)



*Ele tencionava montar uma barraca para vender £rutas e ela fazia pIanos para 0 filho que
esta esperando. A rela~ao com os vizinhos, que ate enta~ nao sabiam do seu passado, era
normal e ela contava com a ajuda da Cas a de Passagem para tentar esquecer as
drogas e 0 tempo que viveu nas ruas. Tudo caninhava bem, ate Jaqueline reconhecer
a si mesma numa foto de urnjornallocal que comentava 0 trabalho da Time. (...)

*(...) imediatamente procurou Ana Vasconcelos para propor urn processo contra a
publical,:ao americana. (...)

*A principal reclamal,:ao e de que a foto foi tirada quando ja tinha deixado a
prostituil,:ao , apesar de a legenda informar que Jaqueline procurava "clientes" numa rua
do Recife. (...) A foto foi feita pela fot6grafa americana Viviane Moos, na rua Marques
de Olinda, centro da Capital( ...)

*(...) pretende exigir da Time indenizal,:iio por uso indevido da imagem, em a~ao a ser
ajuizada pelo advogado Joao Humberto Martorelli em Nova York.

:E muito raro encontrar-se esta seyao nas narrativas
jomalisticas. Como a imprensa geralmente trata de fatos da atualidade e, namaioria
dasvezes, os acontecimentos divulgados aindanao tiveram urn desfecho, nao se tern
dados para inserir na seyao de resoluyao. A materia da 1sto e, no entanto, parece
apresentar uma resoluyao que pode ser identificada no ultimo periodo do texto:

Seu drama e que, qualquer que venha a ser a indenizayao concedida pela Justiya, nao ten!
nenhuma garantia de que seu passado e seu futuro pertencem a ela e a mais ninguem.

A afirmayao categ6rica da revista pode ser considerada como
resoluyao porque apesar de 0caso ainda nao ter tido urn veredicto judicial, a hist6ria
de Jaqueline tomou-se publica. Logo, a unica coisa certa em todo 0 episodio e que
a protagonista "nao teni nenhuma garantia de que seu passado e seu futuro
pertencem a ela e a mais ninguem".

Mesmo considerando 0 trecho acima como a seyao de resolu-
yao, nao podemos deixar de destacar os mecanismos de avali~ao intema, como e
o caso das express5es negativas (nao, nenhuma) e de verbos no presente do
subjuntivo (venha) e futuro do presente (ten!) que aqui dao urn sentido de
futuridade. Mais adiante, serao fomecidos mais detalhes sobre os mecanismos de
avali~ao intema.

Esta se9ao nada acrescenta a hist6ria, apenas marca 0 fim da
narrativa. Enrno, os sinais grMicos que aparecem ao final das materias publicadas



em revistas poderiam ser chamados de Coda. Estes sinais, em forma de quadrado,
aparecem tanto na Veja quanto nalsto E. No entanto, a materia da Veja apresenta,
alem do sinal, urn texto que nao mais diz respeito it hist6ria narrada, funcionando
como mecanismo para trazer 0 leitor de volta. Esse texto, c1assificamos como coda.

Liberdade deimprensa eprivacidade vivemse esbarrando.
Em jl.Ulho de 1991,0 encarte VejaRio Grande do Sui, que
circulava com a revista VEJA, fotografou, ao acaso, nas
mas de Porto Alegre, uma sene de pessosas cujas roupas
faram analisadas par estilistas numa reportagem sabre
moda. Uina das persOllagens fotografadas, a relas:5es-
publicas Cecilia Finger, sentiou-se ofendida e entrou com
urn processo na Justi9fl par violayao de privacidade. Na
semana passada, Maria Cecilia ganhou em primeira ins-
tfulcia uma ayao indwizat6ria contra a Editara Abril. A
partir dessa reportagem, a revista Veja decidiu
descaracterizar par computadar qualquer pessoa que te-
nha sido fotografada sem autorizayao .•

A avali~ao, alvo principal deste estudo, objetiva informar ao
leitor 0 ponto de vista de quem narra em rel~ao it hist6ria narrada. Algumas vezes
a avalia<;:aoe extema, podendo suspender temporariamente a~ao narrativa. Outras
vezes ela esm imbricada nas frases (avali~ao intema ou intra-sentencial). Neste
caso, 0 ponto de vista do narrador e indicado por meio de intensificadores,
comparadores - inc1uindo-se at as express5es de ne~ao, locu~oes comparativas e
superlativos -, correlativos e explicativas (Labov, 1972).

De acordo com os canones da objetividade jomalistica, os
elementos avaliativos nao deveriam aparecer nos textos, exce<;:aofeita apenas aos
do genera opinativo. No entanto, e bastante freqiiente a ocorrencia de avali~ao na
imprensa, 0 que pode ser verificado nos textos selecionados para este estudo.

Na materia dalsto E, por exemplo, os elementos avaliativos
fazem-se presentes nas vanas se~oes que se desenvolvem ao longo da narrativa. Na
Veja, alem dos trechos avaliativos que permeiam praticamente todo 0 texto, existe
tambem uma se~ao de avali~ao bem definida. Observem-se os exemplos que
seguem.

*(...) ela alega que a imagem foi obtida sem a sua autoOzalj'30 e que a infOrIDalj'30da legenda
e falsa.( ...)



*Jacqueline afinna que a prostituiyao, as drogas eo abandono sao uma pagina virada em sua
vida. "Nao queria que meu :filho soubesse do meu passado. A revista nao tinha esse
direito", protesta.( ... )

*Jacqueline diz que na epoca ela ja estava fora das mas havia seis meses.
*"Mesmo que ela tivesse pedido, nao ia querer aparecer numa materia dessas"
*( ...) "Eu nao sou mais prostituta, sou uma mae de familia." (...)
*A fotografa americana tem outra versao para a historia. Diz ter recebido permissao verbal
para fotografar Jacqueline e todas as outras menmas que aparecem nas fotos. "Elas sabiam
a natureza do meu trabalho, defende-se a fotografa (...)

*"Ela foi desleal", acusa Ana Vasconcelos, presidente da instituiyao. "Pelo acordo, as fotos
seriam usadas em um livro."A direyaO da revista Time endossou a versao da fotografa
acrescentando nao ver na publicayao da foto nenhum motivo para prejudicar ou constran-
ger alguem.

*Jaqueline Ferreira da Silva nem parece a mesma jovem (...) com esperanya de recomeyar
a vida ao lado do marido e deixar para tras um passado inct'imodo. A tristeza que sente hoje
e a mesma dos tempos em que foi maloqueira - expressao usada pelos pemambucanos para
rotular as menmas que circulam pelas mas da capital praticando furtos, usando drogas e
trocando sexo por dinheiro.( ...)

*( ...)a muito custo conseguiu superar e agora gostaria de esquecer( ...)
*"E como se eu tivesse voltado a ser nialoqueira novamente", atormenta-se. (...)
*( ...)jogou por terra a esperanya de apagar 0 estigma da prostituiyao e garantir uma vida
familiar para 0 :filho que esta esperando. "Eu so queria esquecer 0 que passei na ma e
comeyar tudo de novo onde nao soubessem do meu passado" Jastima. 0 o~etivo parece
ser impossivel de ser alcanyado depois que sua imagem (...) e ela saltou rapidamente do
anonimato para uma indesejavel notoriedade. (...)

*Por isso Jaqueline entristeceu.( ...)
*( ...)uma das piores conseqiiencias foi (...)
*"Quando viu a foto, ele ficou furioso, pensando que eu havia tido uma recaida e voltado
a fazer programas", comenta, desolada. A confusao serviu apenas para acrescentar
dificuldades a ja dificil vida do casal. (...)

*Josias (...) nao consegue ganhar mais do que Cr$ 2,5 milhoes por mes. (...)
*( ...)mas, gravida de seis meses, dificilmente encontrara alguma oportunidade. (...)
*"Ela disse que ia apanhar uns doces e nunca mais voltou. Acabei sendo adotada por uma
senhora", lembra.( ... )

*Primeiro eu aprendi a roubar relogios e roupas", recorda. (...)Foi por causa do efeito de uma
forte mistura de t6xicos que se tomou presa facil para um adolescente cinco anos mais
vellio (...)

*"Foi nessa epoca que comecei a me prostituir. Era uma maneira mais segura de ganhar
dinheiro, ja que a policia nao bate em prostitutas como faz com as ladras", justifica.
Jaqueline diz que, para suportar a obrigayao de fazer sexo com homens desconhecidos,
rellorria as drogas. "So mesmo anestesiada para fazer aquelas Iloisas." Mas, nesse inferno,
ela ainda conseguiu nutrir uma ilusao (...)



*( )passaram a morar numa pequena casa de apenas urn quarto em urn bairro pobre (...)
*( )ela contava com a ajuda da Casa de Passagem para tentar esquecer as drogas e 0 tempo
que viveu nas mas. (...)
*"Quase desmaiei", diz ela (...)
*Jaqueline afirma que nao se importa com 0 tamanho do adversario que teni pela frente nem
treme ao saber que a Time esta acostumada a comprar briga com figuras do porte de Bill
Clinton e Boris Yeltsin. "Eles podem ser ricos, mas nao tem 0 direito de interferir assim
na minha vida, por mais pobre que eu seja", argumenta. (...)

*"Ninguem me entrevistou, como podem dizer isso?", desmente.( ...)
*( ...)onde Jaqueline alega ter ido visitar as ex-companheiras. 0 flagrante deveria ser usado
nurn livro que mostraria 0 trabalho da Casa de Passagem.

*"A fot6grafa rompeu 0 contrato que tinha conosco, entregando 0 material a Time ", acusa
a soci610ga Ana Vasconcelos. Ela faz questa:o de responsabilizar a revista pelos prejuizos
causados a Jaqueline (...)

*Martorelli diz nao saber ainda qual 0 valor da indeniza9ao a ser pleiteada e que, por
enquanto, esta avaliando a extensao dos danos morais e materiais causados a sua cliente.

"A publica9ao e que deve responder pela informa9ao caluniosa que colocou em suas
paginas", ataca Ana Vasconcelos. 0 rela90es-publicas da Time, Robert Pondiscio,
afirmou, em Nova York, ter ficado surpreso com a reivindica9ao de Jaqueline. "Afoto foi
tirada com 0 consentimento dela", rebateu. Pondiscio avalia que a materia de maneira
alguma explora 0 tipo de vida das prostitutas. "A reportagem e um alarme sobre 0 assunto",
acredita. Pode ser, mas nao para Jaqueline.

Se a reportagem da Time nao tivesse repercutido na im-
prensa brasileira, ela jamais teria visto sua foto. Perderia,
por outro lado, a qJortunidade de pleitear u.ma indeniza-
9110da revista. Se for realmente aberto um processo,
Jacqueline estara lutando contra urn imperio da
comunica91io e um exercito de super advogados. A sua
desvantagem aumenta pelo fato de ser u.ma estrangeira
perante 0 sistema judicial americano. A vastissima juris-
prudfucia em favor da liberdade de imprensa nos Estados
UiJ.idosfavorece arevista. "Uinjoma1ist:apode fotografar
an6nimos em situa91io publica sem pedir autoriza91io",
disse a VEJAojuristaRimard Quynn, diretor dof6rumde
liberdades Civis do Tennessee. As mances de Jacqueline
aumentam quando entra em cena 0 argumento da negli-
gencia, injUria e difama91io, ja que a foto e de oito rneses
atras carcYistanaotwe 0 cuidado de mecarse ainfOI1llll9ilo
publicada permanencia atual.



Ate 0 momenta desejavamos apenas citar os trechos conside-
rados avaliativos. A partir de agora apontaremos os mecanismos presentes na
narrativa que indicam a existencia de avali~ao. Vale lembrar que para esta analise
procuramos aplicar 0esquema proposto por Labov. No entanto, devido as diferenltas
entre os textos jomalisticos e 0 corpus analisado por Labov (1972), serao sugeridos
alguns acrescimos.

Para Labov (1972), os comentarios feitos pelos participantes
da hist6ria e relatados pelo narrador constituem urn dos estagios intermediarios da
avali~ao extema. Tomando por base esta observ~ao, concluimos que as ci~oes,
ou seja, os depoimentos inseridos nas materias jomalisticas podem ser considerados
como avali~oes extemas. Apesar de Labov nao ter abordado 0 discurso indireto,
neste estudo, consideramos como avali~oes extemas tanto as ci~oes feitas por
meio do discurso direto quanto aquelas introduzidas atraves do discurso indireto.

Aqui vale abrir urn parenteses para urn breve coment:irio: urn
dos fatores que levam ao freqiiente uso de ci~oes nos textos jomalisticos e a busca
da objetividade. Mas, e bastante curiosa 0 fato de esse recurso ser, tamoom,
extremamente adeqiiado para camuflar a opiniao do jomalista, pois aparentemente
a responsabilidade sobre 0 que foi dito nao e dele, e sim dos personagens citados.
Este aspecto e pouco questionado entre os profissionais da area. No entanto, e
sempre born lembrar que quando 0 narrador/rep6rter escolhe determinados depo-
imentos, ele esta, consciente ou inconscientemente, estmturando 0 texto de acordo
com seu ponto de vista.

Nos textos que constituem 0 corpus deste trabalho verifica-
mos urn amplo emprego de citalt0es que, muitas vezes, funcionam como urn
mecanismo para provar a veracidade do que e narrado, conferindo, assim,
credibilidade ao narrador e it materia jomalistica. Este e 0 caso dos exemplos que
seguem.

*Jacqueline F. da Silva, a garota identificada na foto, decidiu abrir urn processo contra a
revista por uso indevido da imagem, injuria e difama9ao. Carioca, 19 anos, ela alega que
a imagem foi obtida sem a autoriza~ao e que a infonna~ao da legenda e falsa.

*A vastissima jurisprudencia em favor da liberdade de imprensa nos Estados Unidos
tamoom favorece a revista. "Urn jornalista pode fotografar anonimos em situafao
publica, sem pedir autorizafiio", disse a VEJA 0 jurista Richard QU)Dll, diretor do Forum
de liberdades do Tennessee.



*A repercussiio da reportagem, sobre prostitutas de vlirios paises, causou uma reviravolta
em sua vida e 0 epis6dio jogou por terra a esperan<;a de que pudesse apagar 0 estigma da
prostitui<;ao e garantir uma rotina familiar para 0 filho que esta esperando. "En so qneria
esqnecer 0 qne passei na rna e co~ar tudo de novo onde nao sonbessem do men
passado ", lastima.

*Por todos os contratempos causados pela reportagem, ela resolveu processar a revista.
Dentre todas, uma das piores conseqiiencias foi 0 desentendimento com 0 marido Josias,
de 20 anos, principal incentivador da recupera<;ao de JaqueJine. "Quando vin a foto, ele
ficon furioso, pensando que en havia tido uma recaida e voltado a fazer programas",
comenta, desolada.

De acordo comLabov (1972), 0use de cit~Oes dos participantes parece dar
maiorfor~a dramatica ahist6ria que as avali~Oes dopr6prio narrador. Este aspecto
e observado nos textos das duas revistas. Neles, as cita~5es sao, geralmente,
introduzidas em pontos estrategicos, ou seja, em locais onde alem de refor~arem 0

que esta sendo narrado real~am a sua dramaticidade, como podemos verificar nos
trechos a seguir.

*Casada e gravida de seis meses, Jacqueline afirma que a prostitui~ao, as drogas e
o abandono sac uma pagina virada em sua vida. "Nao queria que meu filho
soubesse do meu passado. A revista nao tinha esse direito", protesta.

*Essa parte de sua histiiria que JaqueJine, de 19 anos, a muito custo conseguiu superar e
agora gostaria de esquecer acabou sendo divulgado para todo 0 mundo atraves de uma foto
publicada ha duas semanas na revista Time. " E como se en tivesse voltado a ser
maloqueira novamente", atonnenta-se.
*A partir dos 12 anos eomeyou a ter contato com as maloqueiras. ''Primeiro en aprendi
a ronbar relogios e ronpas", recorda. Poucos dias depois comeyava a eheirar cola e fumar
maconha. Foi por causa de uma forte mistura de tiixicos que se tomou presa flicil para um
adoleseente cinco anos mais velho, com quem fez sexo pela primeira vez.
*"Foi nessa epoca que comecei a me prostituir. Era uma maneira mais segura de
ganhar dinheiro, jli qne a policia nao bate em prostitutas como faz com as ladras",
justifiea. " So mesmo anestesiada para fazer aqnelas coisas."

Como ja foi mencionado, verificamos nos textos das
duas revistas a usa freqiiente de citaJ;oes.Ressaltamas que alsto iE,aleffi de usa-las
em maior quantidade, parece que 0 faz com a objetivo principal de destacar a



carga drmmitica da hist6ria. A Veja, por outro lade, parece pretender basicamente
conferir credibilidade ao que e narrado.

"A complexidade sintatica e relativamente rara na narrativa,
mas quando ocorre tern urn efeito bastante marcado. De fato, nos observamos que
os desvios da sintaxe da narrativa basica tern uma fort;a avaliativa marcada. A
perspectiva do narrador e, freqiientemente, expressa por elementos sintaticos nas
orat;i5esnarrativas" (LABOV, 1972: 378). 0 autorclassificaos elementos avaliativos
internos em quatm categorias: os intensificadores, os comparadores, os correlativos
e as explicativas.

Com excer;ao dos correlativos, as demais categorias encon-
tram-se presentes no corpus analisado. Entretanto, 0 emprego de intesificadores e
explicativas foi verificado apenas na Isto E. Jei os comparadores sac bastante
utilizados pelas duas revistas.

Esta categoria nao chega a complicar significativamente a
sintaxe basica cia narrativa, ela apenas destaca, i.e., intensifica determinados
elementos nas orar;oes. Labov aponta como intensificadores os gestos, a fonologia
expressiva, os quantificadores, as repetir;oes e enunciados rituais. Nos trechos a
seguir, exemplos de quantificadores encontrados na materia da revistalsto E.
* (...) a muito eusto conseguiu superar e agora gost3ria de esquecer acabou sendo divulgada para todo
omtmdo( ...)
* ( )serviu apenaspara acrescentar dificu1dades aja dificil vida (...)
* ( )ela ainda cooseguia nutrir uma ilusao (...)
* ( )morarnumapequena casa de apenas umquarto (...)
* ( )0 comportamento de todos mudou.

Ao contrano dos intensificadores, os comparadores tendem a
complicar a sintaxe da orat;ao narrativa basica. Eles avaliam indiretamente pois
desviam a atenr;ao do que ocorreu, ao aludir ao que nao ocorreu (negativas); ao
referir-se a acontecimentos hipoteticos (modais); e, tambem, ao aludir ao que
poderia acontecer mas ainda nao ocorreu (futuridade). Labov tambem inclui entre
os comparadores as perguntas, os imperativos, os superlativos, a metcifora e,
obviamente, os comparativos. Destacamos que esses elementos podem ocorrer
sozinhos ou superpostos. Relacionamos a seguir exemplos desses subtipos de
comparadores encontrados no corpus analisado.



*( ) nao tivesse (. ..) ela Jamais
*( ) nao teve 0 cuidado

*( )nemparece a mesmajovem que ( )
*( ) niio coosegue ganhar mills do que ( )
*( ) que ate wtaonao sabiam (...)
*Mas niio para Jaqueline (...)
*(...) nao tera nenhuma garantia (...)

ISTO :E
*(...) pudesse apagar (...)
*0 objetivoparece imposslvel (...)
*( ) dificilmwte wcootrara (...)
*( ) pode ser.

*Se a reportagem da time nao tivesse repercuti-
do na imprwsa brasileira, ela jamais teria visto
suafoto. Perderia,poroutrolado, a oportnnida-
de de wna indeniza91io da revista.
*Seforrealmwteaberto lD:llprocesso, Jacqueline
estar" lutando contra urn imperio da comunida-
de e urn exercito de superadvogados.

*0 flagnmte deveria ter sido usado
emurnlivroquemostraria otraballio
da Casa de Passagem.

ISTO :E
*( )nemparece amesmajovemque (...)
*( ) wna daspiores ccnseqiiencias (...)
* Atristeza que swtehojee amesma dostempos (...)
*(...) nao coosegue ganhar mills do que CR$ 2,5 milh6es
pormes.

VEJA
*vastissima



*( ) atingiu urn alvo inesperado ( )
*( ) pagina virada em sua vida ( )
*( ) estara lutando c<n1ra urn imperio da

comunicayao e urn exercito de superadvogados.

*( ) jogou porterra a esperan~ (...)
*( ) setomou presafacil (...)
*Mas nesse inferno (...)

Ao especificar a motiv~ao de determinadas a~oes, as
explicativas contribuem para 0 estabelecimento da narrabilidade da hist6ria. No
corpus analisado, s6 identificamos exemplos de explicativas no texto da Isto E,
como mostra 0 trecho abaixo.

*Na rua onde mora, ja ouve comentarios maliciosos dos vizinhos e 0 comportamento de
todos mudou. Por isso .JaqueUne entristeceu. Por todos os contratempos causados pela
reportagem ela resolveu processar a revista.

Ate agora abordamos apenas os elementos avaliativos de
acordo com a perspectiva de Labov. No entanto, existem aspectos que ele nao
menciona mas, pelo menos nos textos jomalisticos, desempenham importante
papel avaliativo. A sele~ao dos verbos dicendi e urn deles. Muitos desses verbos
empregados para introduzir as cit~oes tern forte carga semantica, indicando,
assim, 0 ponto de vista do narrador. A exce~ao dos verbos "dizer", "afirmar" e
"alegar" que poderiam ser considerados neutros, 0 corpus analisado apresenta uma
ampla variedade deverbos dicendi que trazem embutidos, emmenor oumaior grau,
uma carga avaliativa.

Acreditar / Argumentar / Atacar / Atonnentar-se /
Avaliar / Avisar / Comentar / Desmentir / JUstificar /
Lastimar / Lembrar / Rebate / Recordar.

Apesar de nao ser muito frequente, 0 use de adjetivos nos
textos jomalisticos ocorre, e vem quase sempre atrelado it avali~ao. No corpus
analisado, observamos apenas 0 emprego de dois adjetivos na materia daisto E.

* indesejavel notoriedade
*passado incomodo



A alternancia entre 0 passado e 0 presente historico tamoom
merece ser destacada como elemento de avali~ao interna. De acordo com Schiffrin
(apud TOOLAN, 1988: 168) 0 presente historico "permite que 0 narrador apresente
os acontecimentos de modo que 0 ouvinte pode perceber por si proprio 0 que
aconteceu, e pode interpretar por si proprio a significancia desses acontecimento".
Significa dizer que 0 usa do presente historico em lugar do preterito tern a fun~ao
de focalizar determinada pon;ao da narrativa que merece ser assinalada. Esse tipo
de estrategia foi utilizada nos textos analisados e e comumente empregada nas
materias jornalisticas. Vejam-se alguns exemplos.

*(...)a garota identificada na foto decidiu abrir urn processo contra a revista por uso indevido
da imagem, por injUria e difamayao. Carioca, 19 anos, ela alega que a imagem foi obtida
sem sua autorizayao e que a informayao da legenda e falsa.

*"Ela foi desleal", acusa Ana Vasconcelos, presidente da instituiyao (...)A direyao da
revista Time endossou a versao da fotografa, acrescentando (...)

*( ...)uma das piores consequencias foi 0 desentendimento com 0 marido Josias, de 20 anos,
principal incentivador da recuperayao de Jaqueline. "Quando viu a foto, ele ficou furioso,
pensando que eu havia tido uma recaida e voltado a fazer programas", comenta, desolada.

*A foto foi feita pela fotografa americana Viviane Moos, na rua Marques de Olinda, centro
da capital, onde Jaqueline alega ter ido visitar as ex-eompanheiras.

*0 relacoes-publicas da Time, Robert Pondiscio, afinnou , em Nova York, ter ficado
surpreso com a reivindicayao de Jaqueline. "A foto foi tirada com 0 consentimento dela",
rebateu. Pondiscio avalia que a materia de maneira alguma explora 0 tipo de vida das
prostitutas. "A reportagem e urn alarme sobre 0 assunto", acredita .

Nos textos jornalisticos, 0 presente historico geralmente
destaca as ci~6es exatamente porque nelas ha sempre alguma inform~ao que
merece ser assinalada. A alternancia entre 0 passado das or~Oes narrativas e 0

presente historico dos depoimentos e bastante significativa, pois sem esse jogo as
ci~6es tendem a perder a fon;a avaliativa.

Portudo 0que foi veri:ficado, podemos afirmar que aavali~ao
desempenha urn papel fundamental nas materiasanalisadas. ParaLabov (1972: 366),
"a avali~ao e 0 meio usado pelo narrador para indicar 0 fulcro de interesse da
narrativa, sua raison d'etre: por que ela foi contada, e aonde 0 narrador esta
querendo chegar". E SaDexatamente os elementos avaliativos contidos em cada
uma das narrativas que as tornam diferentes. Apesar de abordarem urn mesmo fato,
cada narrador tratou de estmturar 0 texto de acordo com urn objetivo pre-definido.



A partir dos titulos das materias, inferimos, por exemplo, que
a Veja visava discutir uma questao etica: 0 uso indevido de fotografias pela
imprensa. Ja a Isto E dirigiu 0 foco de aten9ao dos leitores a dificuldade de
recuper~ao moral e social de uma pessoa que veio da "satjeta".

Os elementos avaliativos estao presentes nas duas materias.
No entanto, percebemos que aIsto E e muito mais avaliativa que a Veja.Na materia
o Fantasma da Sarjeta, as avali~5es revelam uma carga dramatica bastante
acentuada. Ali, a avali~ao intema e explorada de quase todas as formas, alem do
freqiiente uso de ci~5es. 0 texto da Veja,por outro lado, tamoom utiliza cit~5es,
mas, em rela9ao a outra revista, explora bem menos os mecanismos de avali~ao
intema. Dessaforma, poderiamos afirmar que na materia A Imagem em Discussao
o envolvimento do narrador e bem menor, proporcionando maior liberdade na
leitura do fate narrado.

A analise da avali~ao na narrativa jomalistica, aplicando-se
o modele de Labove Waletzky, parece jogar por terra a nor;ao de "objetividade
jomalistica", urn tema que ainda gera discuss5es entre profissionais da area.
Utilizada, no inicio do seculo XX, pelo jomalismo norte-americano, como forma
de reagir ainvasao do sensacionalismo naimprensa, aideia de objetividade assumiu
o carater de doutrina, tomando-se norma em varios manuais de re~ao e estilo.

De acordo com Melo (1985b: 9), "a objetividade se converteu
em sinonimo de verdade absoluta. E e vendida como ingrediente para camuflar a
tendenciosidade que existe na pratica cotidiana dos veiculos de comunicar;ao". au
seja, a aparente neutralidade dos veiculos possibilita "vender" uma imagem de
imparcial e, em conseqiiencia, conquistar a credibilidade da opiniao publica.

Aqui, no entanto, nao pretendemos questionar a sinceridade
dos discursos de rep6rteres, editores ou mesmo proprietarios de empresas jomalisticas
na defesa da objetividade. Indagamos, isto sim, ate que ponto pede existir total
isen9ao na reprodu9ao de fatos, 1.e., se existe realmente objetividade no jomalismo.

No momenta em que se redige uma pauta, prioriza-se urn fate
em detrimento de outros.5 au seja, quaisquer que sejam os criterios utilizados pelo
pauteiro para a elabor~ao de pautas implicam, de certa forma, subjetividade, pois
a propria escolha de criterios ja e subjetiva.



o repOrter,por sua vez, inicia seu trabalho com a observ~ao
do fato e realiz~ao de entrevistas. Mas, e "inviavel exigir dos jomalistas que
deixem em casa seus condicionamentos e se comportem, diante de uma noticia,
como profissionais assepticos, ou como a objetiva de uma maquina fotografica,
registrando 0 que acontece sem imprimir, ao fazer seu relato, as em~5es e as
impress5es puramente pessoais que 0 fato neles provocou" (ROSSI,1980:10).

o passo seguinte e a rel~ao de inform~oes e constru~ao do
texto. ''Nestaetapa, pode-se eliminar algumas inform~5es edarurn maior destaque
aoutras, colocando-as noprimeiro ousegundo paragrafo. Assim, 0jornalista, ainda
que inconscientemente, esta expressando sua opiniao, pois de acordo com essa
"arrum~ao" e possivel dar a fatos secund<iriosuma importfulcia maior que a real"
(GOMES,1993:69).

Finalmente, chega 0 momenta da edi~ao, que envo1ve a
localiz~ao dos textos em cada pagina, titul~ao, escolha de ilustr~5es, fotos e
graficos. "As decisoes tomadas pelo editor durante essa fase refletem, na maioria
das vezes, a sua opiniao pessoal ou a opiniao da empresa jomalistica" (GO-
MES,1993:69).

Diante de todo essepercurso feito pela noticia nao e aceicivel,
portanto, que se tenha a objetividade jornalistica como urn dogma. E sensato
admitir que para bem informar a opiniao publica 0 melhor seria reproduzir os fatos
com fidedignidade, precisao e exatidao. No entanto, a objetividade e praticamente
impossivel de ser alcan9ada e isto e tao visivel que ate os manuais de reda9aoja nao
a imp5em comouma carnisa-de-for~a.Este e 0 caso do manual de re~ao daFolha
de S. Paulo (1984:63) que no verbete sobre a objetividade diz:

"Nao existe objetividade em jornalismo. Ao redigir um texto ou ao
editiJ-Io, 0jomalista toma uma serie de decisoes que sao em larga
medida subjetivas, influenciadas par suas posir;oes pessoais, hiJbitos
e emor;oes.
Isto niio 0 exime, porem, da obrigar;iio de procurar ser 0 mais
objetivo possivel. Para retratar os fatos com fidelidade, reprodu-
zindo a forma em que ocorrem bem como suas circunstiincias e
repercussoes, 0jomalista deve procurarve-Ioscom distanciamento
e frieza, 0 que nao significa apatia nem desinteresse ... "

Neste trabalho, analisamos narrativas jomalisticas utilizando
o modelo dos sociolingiiistas Labove Waletzky. Durante 0 estudo, verificamos ser
possivel aplicar a teoria da narrativa a textos jornalisticos e que os mesmos
confirmam muitos dos principios apresentados por Labove Waletzky (1967) e
Labov (1972).



Apesar de 0 corpus de analise ter sido restrito, as eonsta~Oes
que aqui foram feitas refletem 0 que oeorre com as narrativas jornalisticas.
Destacamos particularmente as observ~5es que se referemao papel desempenhado
pelaavali~ao- semprepresente, mas quase sempre negada, nos textos jornalistieos.

Reeomenda-se que 0 jornalista trate os fatos com objetivida-
de, i.e., ele nao deve emitir opiniao, a nao ser nos esp~os a ela reservados. No
entanto, pelo que verifieamos, pareee que esta orien~ao e eonstantemente
desrespeitada.

Esperamos, entao, que 0 estudo aqui desenvolvido venha, de
alguma forma, eontribuir para alertar jornalistas e leitores sobre a fragilidade do
eoneeito "objetividade jornalistica". as depoimentos inseridos nas materias e 0usa
de eomparadores, entre outros recurs os lingtiistieos, sempre indieam a existeneia
de avali~ao. Isto signifiea que e poueo provavel que as informa~5es divulgadas pela
imprensa estejam isentas de opiniao.
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o SUJEITO NA FIC~AO LITEURIA

o objetivo do presente ensaio e , com base na leitura de Freud
feita por Paul Ricoeur, apresentar algumas reflexoes sobre 0 texto literario, como
lugar de inscri9ao e desvelamento do sujeito.

o enfoque do trabalho esta voltado para a interpreta~ao
hermeneutic a da linguagem metaforica e do possivel da fic9ao litenma. Conside-
rada como urn trabalho de elabor~ao onirica, a fic9ao literaria mostra uma dupla
valencia do sujeito: dissimula~ao e desvendamento. Este fala pelas brechas do seu
consciente, manifestando-se na fantasia substitutiva de urn desejo censurado. Tal
interpreta9ao, tern por objetivo a ultrapassagem do sentido literal e direto da
narrativa e, tamoom, por meio de uma metaleitura, alcan9ar 0 sentido simulado e
latente da cri~ao poetica.

Ao analisar 0 processo constitutivo do sujeito Ricoeur,
descrevendo a trajetoria que vai do mim ao eu, exp5e 0 triplice descentramento da
consciencia: arqueo16gico, teleo16gico e escato16gico, atraves do qual 0 Eu, que ja
nao se confunde com 0 ego, advem como desejo, como destino e como escaton (fim
ultimo). Da dialetica da polaridade entre 0 desapossamento da consciencia para
tras, na busca do eu na origem do solo pulsional do desejo, e para frente, visando
encontrar 0 eu no "telos" ou destine construido na transform~ao desse desejo em
vida cultural, politica e econ6mica, Ricoeur, unindo Freud e Hegel, harmoniza
e complementa duas hermeneuticas regionais - psicanaIise e fenomenologia do
espirito - na investi~ao do sujeito como rel~ao de sentido.

Para legitimar as hermeneuticas com movimentos antag6ni-
cos - urn que vai a arche visando a desmistifica~ao atraves da denuncia das
mascaras que disfar9am 0 eu como impulsovital-, 0outro que vai ao telos, visando
a revela~ao da essencia do espirito seja como razao ou como Sagrado, Ricoeur
baseia-se na duplicidade e polaridade do simbolo. Assim, para ele, uma vez que
o simbolo e na sua propria estrutura equivoco por comportar urn duplo, e mesmo
urn multiplo sentido, e natural que na sua interpreffi9ao seja conciliado a
compreensao, tanto do significante simb6lico - bild, com do sentido (0 significa-
do) - sim, que abre visOes, tamoom plurais, daquilo que se quer compreender.

* Aluna do mestrado em. filosofia. Este traba1ho faz parte de uma dissertaorao em. filosofia, orientada pelo
Prof. Dr. Sebastien Joachim



A interpretaryao de uma linguagem simb6lica desenvolve,
pois, uma arquitetura do sentido que ultrapassa a relaryao puramente iminente e
univoca da referencia do significante com 0 seu significado no mundo exterior,
baseando-se numa articul~ao de urn sentido com outro sentido. Com isso, a
hermeneutica conduz a relaryao do sentido na qual a signific~ao primana, i. e,
aquilo que e afirmado de modo literal e explicito, e remetido para uma signific~ao
secundaria, i. e, aquilo que nao sendo ou nao podendo ser dito de forma logica e
direta, e sugerido de modo figurado, seja analogica ou metaforicamente. Como na
dinfunica do simbolo, 0 seu estrato nao lingiiistico pode ser aplicado a diferentes
areas de experiencia humana, a interpretar;:ao do discurso simb61ico, dependendo
do vetor que seja privilegiado para validar a explicaryao: 0 desejo, a razao ou 0

Sagrado, vai estabelecer a rel~ao do sentido primeiro ou manifesto com 0 sentido
segundo ou latente, tanto na origem como no alvo do dito manifestado pelo
discurso.

Coube a Ricoeur, destarte, 0 merito de demonstrar que as
diferentes explic~oes resultantes de hermeneuticas regionais e antagonicas:
psicamllise, fenomenologia do espirito e fenomenologia da religiao , ao contrano
de se excluirem mutuamente, se conciliam e complementam, vez que promovem a
compreensao de urn mesmo fenomeno, sob perspectivas diversas. Uma vez que,
segundo ressaltaRicoeur, a" expressividade do mundo surge na linguagem atraves
dos simbolos como duplo sentido", e possivel combinar a interpret~ao que, por
meio de urn processo de desmistifica~ao procede urn iconoc1asmo afim de restaurar
algo perdido no passado biogratico, sociologico e filogenetico, aquela que, atraves
de urn processo de remitizal;ao, recolhe urn sentido vindimado no proprio sentido
figurado do simbolo. Dentro dessa visao, Ricoeur soube conciliar a hermeneutica
redutora do sentido, de Freud, Nietzsche e Marx a hermeneutica instauradora
ou ampliadora do senti do, de Heidegger, Van der Leeuw, MirceaEliade e Gabriel
Bachelard, oferecendo duas leituras dos simbolos que desimplicam 0 sujeito tanto
numa arqueologia como numa teleologia e escatologia.1

Com esse movimento conciliatorio, Ricoeur demonstrou que
para proceder a interpretar;:ao do sujeito, e precise entrar na simb6lica que "tern a
morte atras de nos e a inffulcia a nossafrente", ("in" Gilbert Durand, "A imaginaryao
simb6lica, p. 100), e decifrar urn sentido que conduz tanto a uma reminiscencia,
a uma origem, como a urn alvo, urn destino. Pois e da dialetica da arqueologia e
teleologia que 0 sujeito indo do alfa ao omega, consegue atraves da imagin~ao
produtora do possivel, que revela 0 Sagrado, emancipar -se da resign~ao it
necessidade e ao involuntario, e atingir a transcendencia na iminencia da propria
existencia.



Ao lade da simbologia onirica, que expressa a arqueologia
daquele que dorme, e da simbologia c6smica, que expressa a hierofania do
sagrado no universo, a imagina~ao poetica, como expressao da origem do ser
falante surge, segundo Ricoeur, como a terceira zona de emergencia do simbolo.

No que respeita, especificamente, a cri~ao literaria, impor-
tante edestacar que a imagina~iio poetica ao subjugar arealidade ao sooho, assume
a fun9ao de refigurar essa mesma realidade, a fim de apresentar novos possiveis
a uma ordem ja sedimentada pela experiencia hist6rica. Subvertendo aquilo que
esta integrado por for9a de ideologia, a for~a ut6pica da poesia abre 0 campo do
possivel que ultrapassa a ordem constituida. Contrapondo a imagem-reflexo da
ideologia uma imagem-fic~ao, a poesia vai descortinar potencialidades implicitas
que, ate enta~, estavam encobertas pela integr~ao e repeti9ao ideol6gica.

o dizer ficcional da produ9ao litecaria ao abrir-se para a
imagin~ao criadora vai ausentar-se do que e, do mundo factual e empirico
circundante, e lan9ar-se, nao ao inexistente e ao irreal ou ao ausente, mas ao
possivel. Pois 0 que e trazido pelo fic9ao e a presentific~ao de uma ausencia
incapaz de se fazer coohecer diretamente. Para apresentar esse desejo-falta, que e
fugidio , que nunca se deixa apreender pelo pensamento, fic9ao promove a
desconstru9ao de urn mundo ,reiventando urn outro mundo, onde a realidade ao
inves de ser apresentada como algo pronto e concluido, constitui urn devir. Nessa
realidade, nao fatual, 0 sujeito nao sendo urn antes fixo, e tamoom urn projeto, urn
fazer-se ininterrupto.

Suscitando urn outro mundo -" urn mundo que corresponda
a possibilidades outras de existir, a possibilidades que sejam os nossos mais
pr6prios possivel" a poesia nos da acesso a uma vida virtual. E e nesse rnundo
virtual da cria~ao poetica, que 0 sujeito, exilando-se da realidade ernpirica vai
prornover sua liberta~ao aos ditames da consciencia.!

No mundo da cri~ao poetica, que eurn "mundo alternativo",
segundo denomin~ao deRolandBarthes, as pessoas, que narealidade concreta sac
opacas, ao adquirirern 0 estatuto de personagens, tornam-se transparentes. E que
na realidade externaas pessoas, amerce dosdominios doego- movidopelo instinto
da preserv~ao - , deixam-se guiar pelos ditames voltados para 0 principio da
realidade. Transportadas para a fic~ao-lugar da inova~ao -, onde sac desalojadas
dos papeis irnpostos pelo ego voltados para uma repeti~ao e sedirnen~ao, as
pessoas recebern urna nova configura~ao. E, ao serem narradas agindo, sentindo
e escolhendo nurn novo agenciamento de incidentes, mostram zonas ate enta~
obscuras e possiveis nunca antes vislumbrados.



Por conseguinte, a fic~ao, como 0 lugar cia inova~ao, e
tambem 0 lugar que mostra de modo mais contundente, a aproxim~ao entre a
metlifora e a narrativa. 0 nao-dito, 0 inedito , incapaz de ser expresso pela
linguagem 16gica, surge no discurso poetico por meio de enuncia~oes metliforicas.
Nessas, ocorre urn deslocamento de sentido que produz uma nova pertinencia
semantica, por meio de uma atribuic;ao impertinente. Com essa nova acepc;ao, fica
desde logo afastada, a antiga teoria ret6rica cia metafora como tropo, como uma
figura de estilo, que no discurso dizendo respeito a denomina~ao, assume uma
func;ao ornamental e decorative , a servic;o cia persuasao.

Neste aspecto e importante lembrar que dentro ciatradic;ao do
positivismo 16gico, a obra de discurso litenmo distinguia-se de outras obras de
discurso, por implicar numa rel~ao entre urn sentido explicito ou literal e urn
sentido implicito ou latente. Por esse motive a linguagem utilizacla pela literatura
e conotativa, diferentemente daquele usacla pela obra cientifica que e denotativa.
Ocoree que 0 preconceito positivista, retirou cia linguagem conotativa ou emoci-
onal qualquer significativo cognitiva, promovendo, destaforma, uma cisao entre
linguagem cognitiva e linguagem emotiva.

Ao rejeitar urn tratamento ret6rico cia metafora e transportil-
la do campo ciadenomin~ao e ciadescric;ao para 0 ciapredica~ao e ciaredescri~ao
de cunho ontol6gico, estaremos, seguindo Paul Ricoeur, aceitando que a metafora
nao possui urn valor meramente emotivo, sendo capaz de nos dizer algo novo acerca
do ser e cia realiclade.

Na acepc;ao cia metafora como alem de uma oper~ao
denominativa, despojacla de valor cognitivo, deve ser lembrado Arist6teles, que
reportando-se ao trabalho de descric;ao de semelhanc;as, afirmava que 0 born
inventor de metaforas era aquele que capaz de ver as semelhanc;as.

A linguagem metaf6rica cia ficc;ao, produz uma inov~ao
semantica, atnives ciasuspensao clafunc;ao referencial e descritiva do discurso. Essa
inov~ao encontra, no campo pragmatico, urn paralelo na narrativa como 0 lugar
ciainvenc;ao de uma intriga. Intriga que como mimese de uma ~ao, oferece a essas,
novas significac;oes, ao promover uma sintese de aspectos multiplos e diversos de
umafato, real ou imaginano, acontecido. Conferindo uma uniclade temporal a uma
hist6ria inteira e completa, esfacelada no tempo empirico, a narrativa do discurso
poetico traz a linguagem, novos possiveis do agir humano, desvelando qualiclades
e valores ate entao encobertos. Porque 0 que e transmitido na narrrativa nao e a
experiencia vivenciada, mas 0 sentido da mesma: urn fato narrado como aconteci-
mento e transmitido e lido como senti do.

A identificac;ao com as personagens e a base cia categoria cia
apropria~ao, que na ontologia de Ricoeur designa a oper~ao de transferencia do
leitor para 0 mundo aparencial e fenomenol6gico na narrativa, atraves cia qual vai
ser constituiclaa identidade pessoal do sujeito. Pois e fazendo seu, i.e., apropriando-



se do outro cianarrativa que 0 sujeito pode obter a compreensao de si proprio e do
mundo.

Aquesmodas personagens, fundamental paraumametaleitura
que se propunha a desimplicar cia segunda hist6ria contacla numa narrativa
ficional, 0 sujeito que se mostra por urn desvio e uma dissimul~ao, levou Roland
Barthes, na perspectiva de uma leitura funcional e pragmatica, liberta do cunho
cognitivista e mentalista, centrado numa ideia de represen~ao, a propor a n~ao
de figura em substitui~ao a personagem. As figuras sendo emblematicas ,
assumindo uma cono~ao simb6lica que as libertariam cia particulariz~ao de
representar a pessoa, tern lugar no reino ciauniversalidade . Assim, como figuras,
as personagem nao seriam expressao desta ou daquela pessoa, ou a reuniao de
aspectos e fragmentos de v&ias delas reunidos. A figura deixa de ser urn
significado que se conota a urn ente unificado, epassa a ser urn signicante de uma
especie: saindo-se do particular chega- se ao geral.

Nessas figuras deslizam as foryas instintuais que F. Laruelle
chama de libido scribendi. Esse conceito nos interessa na mediclaque demonstra
que a cri~ao poetica vai alem cia intencionaliclade do autor, constituindo urn
discurso do inconsciente que fala pelas enunci~Oes metaforicas ciaimagin~ao
produtora. :E que a produ~ao literaria, como de sorte, toda obra artistica, consegue,
pelo processo de sublim~ao, dar corpo a uma pulsao, apresentando-a atraves de
uma expressao psiquica de forma duravel, i.e como produto cultural. Dai Freud
reportar-se aos "rebentos psiquicos" que sac criados pelas obras de arte, como
present~oes pulsionais.

1 Sendo 0 texto literario, como produyao do inconsciente, urn
lugar de liber~ao de energia libidinal distensionacla pela descarga de uma
satisfayao substitutiva, ele apresenta urn mundo no qual se inscrevem fragmentos
dopresente, fragmentos dopassado (fantasmas) efragmentos do futuro (fantasias),
rearticulados deformadescontinua e ambigua, sem nenhumasubordin~ao alogica
e a temporaliclade vigorantes no mundo real.

Dai que a metaleitura do texto nao deve se prender ao fate em
sl, objeto cianarrativa, mas ultrapassar a mensagem do discurso de primeiro grau
para chegar a ordem de intensidade. Isso leva a uma estetica libidinal, procedicla
de forma assistematica, que vai permitir mergulhar alem ciasuperficie do texto, a
fim de fazer emergir a verdade ciaobra, como des-vela~ao polissemica do ser.

Alem do que, sendo 0 texto urn mundo aut6nomo, que se
desvinculando ciaintenyao do autor, abre-se a multiplas leituras, ele nao se presta
a ser interpretado atraves de uma hermeneutica romantica, tal como propugando
por Gadamer, baseada na co-genialicladedo autor. Pois, sepela libido scribendi 0

sujeito fala pelas frestas do inconsciente, nao e 0 conhecimento cia inten~ao



consciente do autor que deve orienw a interpre~ao do texto, sendo sim, a
recepcao do leitor que oferece completude ao texto.

A ficyao, atnives de sua forya heuristica, e, pois, um processo
de desconstrucao do mundo e , ao mesmo tempo, uma restruturacao de uma outra
realidade. Por isso Kundera refere-se ao romance "como um outro planeta"
(Testamentos Traidos). Isto e, um plano no qual estamos desprovidos de todos os
referenciais de analise e julgamento. Somente aceitando nossa condiyao de
estrangeiros, aceitando como verdade a ilusao do mundo do "como se" nos
habiliwemos a fazer um percurso pelos caminhos dos bosques ficcionais, onde,
ouvindo 0 grito do texto, como a fala do nosso alter, poderemos construir a nossa
identidade pessoal a partir da identidade narrativa, que vai desdobrar e desavessar
o uno da nossa mesmidade.

Todos nos temos alguma coisa para dizer. Todos somos, na
nossaorigem, um desejo itprocura do desejo do outro, uma ausencia, que como uma
falta permanente, transforma 0 sujeito numa remissao ao perdido num tempo
miticamente passado, anterior it sua existencia. Mas, acreditando que, em algum
Iugar ha. uma resposta do que cada um e, 0 sujeito pode, atraves da cultura,
transformar 0 niilismo da ausencia, num destino, criando um mundo virtual no
qual, do eu sou a minha falta ele chegaao eu sou os meus possiveis. Aficyao, como
ate simb6lico por excelencia, oferece a possibilidade de obtenyao da distancia certa
para que cada um possa compreender-se melhor. A ficyao e 0 olhar obliquo sobre
nos mesmos, de onde emergem nossos possiveis. E 0 Iugar da dissimula,,:ao mas
tambem da descoberta.

As reflex5es aqui tematizadas sobre 0 sujeito na ficyao
literana, demonstram a estreita articul~ao entre literatura e psicamilise. Porque
diante do desespero da incomunicabilidade da experiencia em si, (experiencia da
~ao, do sentir e do querer) e da nidificacao como destino, face it uma linguagem
instrumental que sendo incapaz de dizer 0 ser, transforma-se, segundo Niesztsche,
numa simples tagarelice, aficyao apresenta-se como 0 lugar de "falar-se daquilo
que nao se pode calar". E assim e que, aquilo que nao se pode calar, nem tampouco
dizer de forma logica e direta, i. m e, 0 nao-dito, 0 inedito, a quididade do ser,
encontranaficl(ao um lugar de inscril(ao. E a metaleitura do texto ficcional, surge
como 0 meio privilegiado de desimplicar 0 que do sujeito, alcanl(ando-o na sua
dimensao ontol6gico, no lugar onde ele nao se coloca conscientemente.
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INTERDISCIPLINARIDADE: uma
proposta pedag6gica'

"Urn acontecimento, urn fato, urn feito, urn gesto, urn
poerna, urna canyao, urn Jivro se acham sempre envolvidos ern
densas tramas tocadas por rnUltiplas razoes de ser."

Tendo por base 0 conceito de analogia (do grego, proponiao
matematica, correspondencia), como igualdade de rel~oes qualitativas entre duas
ou mais formas de conhecimento, ou entre seres e fenomenos, ou ainda, como
raciocinio fundado pela identifica~ao de caracteres comuns (platao, Arist6teles),
consideramos perfeitamente vaIida a abordagem interdisciplinar que medeia 0

processo ana16gico e a correspondencia entre dois tipos diferentes de arte como, por
exemplo, a poesia e a musica.

Importa esclarecer que a interdisciplinaridade corresponde it
nova fase do desenvolvimento do conhecimento cientifico, podendo ter tido sua fa-
se germinal no processo de analogia utilizado primeiramente nas ciencias matema-
ticas.

Com 0 crescente interesse em reunificar os saberes, a ativida-
de interdisciplinar se define como um metoda de pesquisa e de ensino, visando,
assim, it intera~ao entre duas ou mais disciplinas.

Antes de tudo, convem notificar que 0 fenomeno
interdisciplinar, em oposi~ao ao Positivismo do sec. XVIII, e uma atitude diante do
conhecimento. Segundo Ivani Fazenda, e "a ousadia da busca., da pesquisa., e a
transforma~ao da inseguran~a num exercicio do pensar, num construir" 1 que
caracterizam a interdisciplinaridade. Ele pressupoe, portanto, uma disposi~ao ao
intercambio, ao diaIogo entre saberes.

Assim, explica-se a necessidade de se trabalhar com 0 novo
metodo, tendo em vista, uma crise gerada no fim da ldade Media., culminando na
sociedade contemponmea que deseja restabelecer a integridade do pensamento, a

* AlUlla do Programa de P6s-Gradua9110 em Letras e Lingiiistica.
Estetraballiofazpartedeuma dissertayao de TeoriaLiteraria orientadapeloProf. Dr. Sebastien Joadrim.

I FAZENDA, Ivani Catarina Arantes. Praucas Interdisciplinares na Escola. 2. ed., S1IoPaulo: Cor-tez,
1993, p.1S.



ordem perdida em algum lugar do passado; 0 que muito contribuiu para adensar a
rede de tensoes nas rela<;oes do homem com a realidade.

Exercendo dupla fun<;ao: a de combater 0 saber fragmentado
em especialidades e 0desvinculamento progressivo da universidade pulverizada ao
extremo, com a sociedade multifacetada, 0 trabalho interdisciplinar luta contra a
"esquizofrenia" reinante em todas as dimensoes da vida social e humana modema.

Alem disso, ele objetiva elucidar a interdependencia do
sujeito com 0 objeto que mantem rela<;oes redprocas configurando urn jogo
diaIetico por excelencia.

Urge lembrar que rulO podemos confundir interdisciplinaridade
com a pluri ou multidisciplinaridade. Por se tratar de urn neologismo - a expressao
nao adquiriu urn significado unico e definido - ele e confundido com outros termos
semelhantes, cabendo aqui fazer a seguinte distin<;ao: enquanto que a pluri ou
multidisciplinaridade eqilivalem ajustaposi<;ao de disciplinas diversas ou a integra<;ao
de conteUdos numa unica materia, a interdisciplinaridade implica uma rela<;ao de
reciprocidade, de interse<;ao que promove 0 diaIogo entre as partes envolvidas,
finalizando a supera<;ao de urn conhecimento esfacelado para dar lugar a visao
holistica, totalizadora do homem e seu meio.

Maria da Gloria Bordini em Palestra proferida durante a 1"
Semana de Estudos Litenirios, promovida pelo Departamento de Letras da UFPE,
deixou bem claro que, mesmo tentando resgatar a visao unificada do saber, e
impossivel resolver integralmente 0 problema da setoriza<;ao das areas de conhe-
cimento; todavia, preconiza a cria<;ao de situa<;oes abertas ao dialogo com a
finalidade de suprir as lacunas do ensino em blocos.

Essa abertura remonta ao principio de efetuar associa<;oes
encetadas pelaPsicologia da Gestalt que se explica pela tendencia detodo fen6meno
ser percebido numa condi<;ao interdependente de dois campos denominados
"figura" e "fundo". Sua relevancia consiste em realizar a opera<;ao mental de reunir
elementos ou tra<;os comuns diferenciados de outros na constitui9ao de objetos e
realidades. Pelo principio contrastivo "figura-fundo", a Gestalt e, ao mesmo tempo,
forma e configura<;ao; por isso, ela nos leva a compreender determinada situa<;ao
com urn todo, considerando doisplanos que se mantem relacionados dialogicamente.

E neste sentido que achamos pertinente 0 trabalho
interdisciplinar nas escolas a come9ar pelo primeiro grau maior, pelo fato de
contribuir para a eficacia do processo ensino-aprendizagem, engendrando 0

alargamento do conceito de leitura.
Segundo Maria Helena Martins, a verdadeira leitura procede

quando consideramos a hist6ria, as circunstancias de prodUl;ao, as inten90es do
autor ou fabricante, 0 labor de realiza<;ao, 0 pessoal envolvido na cria<;ao e a
repercussao do publico ante 0 objeto com que mantemos liga<;ao.



Tal conceito vem refon;:ar a afirm~ao de Paulo Freire sobre
o ato de ler: "A leitura do mundo precede sempre a leitura da palavra e a leitura desta
implica a continuidade da leitura daquele"2 .

E conhecimento de todos que 0 saber da lingua (codigo) nao
e suficiente para a leitura se concretizar. Ela e froto das experiencias resultantes do
interdimbio do mundo pessoal com 0 universo socio-cultural do individuo. Algo
semelhante fora dito por Martin Buber ao sustentar que ''E na rel~ao da vida com
os homens que a linguagem se completa como sequencia no discurso e na replica.
(. ..) Aqui, e somente aqui, ha realmente 0 contemplar e 0 ser contemplado, 0

reconhecer e 0 ser-reconhecido, 0 amar e 0 ser-amado."3
Isso so se toma possivel mediante 0 procedimento de organi-

zar 0 conhecimento associando fatos, observando similitudes, efetuando rel~oes,
en:fim, realizando compara<;:oesque permitam a analise critica do mundo referencial
e a interven<;:ao do homem nesta mesma realidade.

Seguindo 0 raciocinio, 0estudo entre disciplinas e imprescin-
divel e se adequaas nossas pretensoes; pois, partindo darela<;:aoanalogicaentre dois
tipos de discurso, 0 musical e 0 poetico, tentaremos esgotar 0 numero possivel de
leituras do homem e do seu cosmos. Ele funciona com recurso inestimavel na
pratica de compreensao do mundo como se constata nas palavras de E. Pulcinelli
Orlandi, falando da importancia de se travar rela<;:ao com outras formas de
linguagem: "A Convivencia com a musica, a pintura, a fotografia, 0 cinema, com
outras formas de utiliza<;:aodo som e com a imagem, assim como aconvivencia com
as linguagens artificiais poderiam nos apontar para uma insen;:ao do universo
simbolico que nao e a que temos estabelecido na escola." 4

Pergunta-se, enta~, 0 que e necessario para operacionaliz:i-Io?

Primeiramente, atender aos requisitos impostos por ele mesmo:

1. Elabora<;:ao de urn programa de trabalho que permita 0 intercambio de experien-
cia, inform~oes entre os especialistas.

2. Supera<;:aodo 'babelismo lingiiistico' que delimita as fronteiras entre as diversas
areas do conhecimento, atraves da ado<;:aode uma linguagem conceitual mais ou
menos comum (terminologia compreensivel a todos os participantes).

3. Avalia<;:aoda problematica da pesquisa para saber 0grau de participa<;:ao exigido
de cada especialista.

4. Reparti<;:aodas fun<;:oesdurante 0 processo de trabalho interdisciplinar, evitando
uma hierarquia rigida e criando urn c1ima democratico provido de lideran<;:a, sem
a qual sera inviavel a intera<;:aodo conteudo informativo, de metodos e opinioes.



5. Amilise de todos os resultados parciais obtidos pelos especialistas a fim de se
conseguir a generalizayao de uns pontos e descobrir varias interconexoes.

Em segundo lugar, estar consciente de que a linguagem
artistica, em suas mais diversas manifestayoes, mantem homologia com 0 mecanis-
mo de tensoes da sociedade em determinada epoca tendo para isso, que conceber 0

discurso como 0 mediador entre 0 homem eo mundo; ou ainda, "morada do ser",
evocando 0 pensamento heideggeriano.

Em se tratando de estabelecer analogicamente urn estudo
interdiscursivo da poesia e da musica, teremos que nos valer dos elementos que
engendram todo e seu organismo: a forma e 0 conteudo.

Entretanto, estas dimensoes da obra de arte nao estao disso-
ciadas uma da outra, mas estao indissociavelmente condicionadas ao esforyo e dis-
ciplina intelectual de quem a produziu: "Nao existe uma arte 'automatica' nem a
arte 'imita', ela compreende 0 mundo. ( ...) Pressupoe uma sintese de duas dimen-
soes antagonicas da existencia: as regras determinadas das coisas e a libertayao da
ordem."5

Massaud Moises, referindo-se ao paronimo "forma/forma",
concebe-a como entidade peculiar ao Universo da Arte em que se ve 0 mundo que
nele se reflete, numa tensao dialetica incessante.

Dada essa corporificayao da realidade pela estrutura da obra
de arte, temos condiyoes de metonimicamente, acessar a realidade tanto em seus
contorno quanta em sua tessitura.

Essa atividade intersemiotica se toma mais evidente com os
inumeros trabalhos realizados por teoricos e criticos de arte interessados em
suplantar a visao estreita e reducionista daqueles que optam pela preservayao das
fronteiras, colocando a teoria artistica de urn lado e a pratica pedag6gica de outro.
E 0 caso, para citar alguns exemplos, de Etienne Souriau ao nos colocar como
desafio, perceber equivalencias importantes das obras, identificando-Ihes os
principios e motivos afins nas variedades tecnicas e leis de simetria de organizayao
estrutural, ou ainda Karrel Boullart ao preferir travar dialogo com as obras,
realizando a leitura racional, detendo-se ao nivel de organizayao formal dos objetos
em estudo, a fim de identificar trayos idiossincraticos correspondentes.

Neste ambito, a titulo de ilustrayao do exposto, faremos uma
breve analise comparativa da musica tonal e da poesia tradicional, tomando como
parametro 0 soneto de Bocage e a primeira parte da forma - sonata de Mozart. (Em
anexo)

Veremos, no decorrer da analise, como as dimensoes
constitutivas das obras (forma e conteudo) mantem homologia com a organizayao
da sociedade da epoca, cabendo a nos investigar-Ihes os aspectos anal6gicos para
melhor resultado na compreensao dessa dialogicidade de relayoes.



Ademais, 0 estudo pretendido tambem se justifica pela
preocupa9ao em distinguir as qualidades pr6prias da poesia e sua heran9a musical
no sentido de reencontrar sua tradi9ao lirica; ja que abandona 0 acompanhamento
instrumental (da flauta, da lira) e 0 canto, com a inven9ao da imprensa no seculo
XV, passando para 0 plano de palavra escrita.

Antes de iniciar a analise propriamente dita, faremos urn
breve percurso no hist6rico de ambas a come9ar pelo soneto. Criada por Giacomo
daLentino no sec. XIII, 0vocabulo vem do proven9al "sonet" - diminutivo de "son"
e designa seu parentesco com a musica. Considerado como a forma fixa mais
cultivada em todos os tempos, 0 soneto se apresenta como urn universo fechado,
guardando, tanto ao nivel estrutural quanta ao mvel de conteudo, urn tom dramatico
fornecido pelo jogo permanente de tensoes.

A sonata, por sua vez, foi criada naPeninsula Italica, e atingiu
a mais perfeita de todas as formas instrumentais no Classicismo. Etimologicamente
falando, a expressao "sonata" vem do verbo "sonare" (tocar) e significa uma pe9a
instrumental tipo can9ao para ser executada ou em conjunto ou solo. Sendo culti-
vada por Scarlatti, Vitalis, Torrelli, Veracini, adquiriu forma fixa com Arcanjo
Corelli.

Vistas suas origens, passemos ao estudo analitico do soneto de
Bocage e do primeiro movimento da forma - sonata de Mozart do qual poderemos
extrair pontos de intersec9ao.

Nascemos para amar; a humanidade
Vai tarde ou cedo aos la~os da ternura
Tu is doce atrativo, 0 formosura,
Que encanta, que seduz, que persuade.

Enleia-se por gosto a liberdade;
E depois que a paixiio nalma se apura,
Alguns entiio the chamam desventura,
Chamam-Ihe alguns entiio felicidade!

Qual se abisma nas lObregas tristezas,
Qual em suaves jubilos discorre,
Com esperan~as mil na idiia acesas.

Amor ou desfalece, ou para, ou corre;
E, segundo as diversas naturezas,
Um porfla, este esquece, aquele morre.



No tocante a estmtura, 0 soneto e composto de duas quadras
(vindas do estrarnboto da can9ao popular) e dois tercetos (equivalentes ao refrao
duplo), totalizando catorze versos de metro decassil:iliico.

opoema guarda em si algo de uma obra drarnatica verificado
tanto em seu aspecto formativo quanta em seu aspecto conceitual: nos dois quartetos
=4 - 4,0 numeral indica racionalidade, logicidade e e representado geometricamente
pelo quadrado; os dois tercetos 3 - 3 apontarn a concep9ao triadic a do absoluto que
possui inicio, meio e fim = tese, antitese e sintese = triangulo (reconhecido pel os
pitag6ricos como a forma geometrica perfeita).

o ritmo engendrado pela disposi9ao rimatica ABBA ABBA
CDC DCD, percorre urn movimento oscilat6rio entre duas atitudes - a de
expectativa e a de dinamismo. Essa logicidade formal corresponde, sob 0 ponto de
vistaconteudistico, aafirma9ao dopoeta na primeiraestrofe ao dizer que "Nascemos
para amar ..."; explica, em seguida, 0 poder exercido pelo amor que e sentido nao
apenas por urn, mas por todos os homens: "A humanidade vai tarde ou cedo aos
la90s da ternura". Ajustificativa implicita no verso adquire intensidade permeada
por urn tom fatalista, ao serem enumeradas as qualidades do sentimento, provido
de urn apelo designado pelo vocativo "6 formosura"; 0 que pode ser tarnbem
interpretado, pela ambigiiidade que encerra, como atributos da figura arnada: "Tu
es doce atrativo, 6 formosura"; 0 poder de a9ao e indicado pelos verbos "encante",
"seduz" e "persuade", sempre precedidos pelo pronome relativo "que" (0 qual),
funcionando como urn meio de elucidar que nao se trate de qualquer tipo de
sentimento (ou de mulher), mas daquele cujo desvario e capaz de provocar todos os
estados de pressao no espirito.

A segunda estrofe vem como urn desdobrarnento da assertiva
exposta na quadraanterior; citando gradativamente os efeitos suscitados pelo amor,
tern em vista duas condi90es diarnetralmente opostas: a realiza9ao que prove a
satisfa9ao daalma, afelicidade, e a nao-realiz~ao que traz 0 infortUnio. Em todas
as condi90es, 0 livre arbitrio e comprometido: ''Enleia-se por gosto a liberdade"; 0
que parece transmitir a extraordinaria potenciaconferida ao arnor. Fato curioso esta
na emergencia do nucleo de tensao veiculada pelos versos: "Alguns enta~ lhe
charnarn desventura/Charnam-Ihe alguns entao felicidade! ". 0 ponto de tensao
torna-se mais denso no primeiro terceto, quando 0 poeta descreve a rea9ao dos
felizes e desgr~ados: a segunda categoria, resta abismar-se "nas 16bregas triste-
zas", para a primeira, "suaves jubilos discorre" alimentadas por expectativas de
perpetua9ao do idilio: "Com esperan9a mil na ideia acesas."

o ultimo terceto retoma todos os elementos contrastivos do
terceto anterior. 0 poeta discorre sobre os mmos que 0 sentimento amoroso pode
tomar, operando uma sinopse mmo a code: "Arnor ou desfalece, ou para, ou corre;".
Note-se que os tres destinos sac exc1udentes. 0 remate trata das conseqii.encias
virtuais trazidas pela concretiza9aO ou nao do arnor, segundo sua especificidade:



para 0 amor que desfalece, acaba-se, "mone"; para 0 arnor que corre, dissipa-se,
"esquece"; para 0 arnor que para, "porna".

Transpondo para uma representayao grMica da dimensao
conceptiva do poema, constatamos 0 nuc1eo tensional e seus derivados:

~ Realiza~ao - alegria, felicidade, plenitude,
AMOR ~ c1aridade, fantasia.

Nao-Realiza~ao - sofrimento, tristeza, escu-
ridiio, dor, desilusao.

Enquanto a estaticidade esta simbolizada pelos quartetos, ao
descreverem certo estado animico, 0 dinamismo e apresentado pelos tercetos que
fornecem 0 germen do conflito.

Referindo-se ao discurso musical, a forma-sonata possui um
mecanismo semelhante ao do soneto*. Contendo tres andamentos diferentes,
Allegro, Andante e Rondo, (dois nipidos e um lento), a sonata se fundamenta num
movimento modulatorio (zona de tens6es) equivalente ao fator bivalente do soneto
(estaticoimovel) .

Detendo-se no primeiro andamento, "Allegro", identifica-
mos duas caracteristicas basicas: a concepyao bitematica da evoluyao harmonica
formada pela forya de repulsao e atrayao da tonica - dominante (ou subdominante)
- tonica e 0 esquema ABA que traduz os tres movimentos de exposiyao, desenvol-
vimento e reexposiyao anillogo a organiza9ao formal do poema estudado.

o primeiro plano, A, inicia-se em d6 maior (tonica) e migra
para os IV e V graus da escola onde se configura a exposi9ao tematica precedendo
a coda na tonalidade vizinha de sol maior. 0 desenvolvimento, iniciado na mesma
fundamental da coda, aproveita-lhe 0 motive (compassos 26, 27 e 28) para realizar
a mudan9a para outros centros tonais (re e la menor) ate chegar a fa maior (tom
vizinho de d6 maior, a tonalidade de origem), onde consegue estabelecer-se antes
da reexposi9ao do tema. A terceira se9ao come9a no tom da subdominante, fa maior
em que observamos a recapitulayao do tema que se mantem inalterado ate 0

desfecho do ultimo movimento.
Convem notar que 0 funcionamento harmonica e similar ao

do desenvolvimento, s6 que da tonalidade de sol maior, retorna a tonalidade
primitiva de do maior.

Comprovarnos, assim, que existe uma tendencia comum em
ambas as formas: 0 mecanisme de repouso-tensao-repouso (exercido pelo desloca-
mento da tonica a outros graus da escala, ou ainda da tonalidade original para as



vizinhas) equivalente aos estados de expectativa e dinamismo empreendido pelos
quartetos e tercetos, tipificando a tensao dramatica de uma sociedade em conflito.
Observemos que na segunda metade do seculo XVIII (periodo de prodw;:ao dessas
obras), 0 capitalismo se encontrava na fase industrial, regimentado pelo desenvol-
vimento tecno16gico e pelo alargamento do mercado em funyao do imperialismo
colonial.

A homologia e identificada no sentido em que as tensoes
existentes na forma e no conteudo das obras correspondem as contradiyoes e lutas
de urn determinado momento hist6rico-social como nos lembra A. Gramsci:
"'conteudo' e 'forma', alem de urn significado 'estetico', possuem tamoom urn
significado 'hist6rico' ".

Neste sentido, a hierarquia erigida na poesia, sob a estrutura
fixa (quartetos e tercetos) e na musica sob a tensao harmonica do sistema tonal,
parece traduzir 0 sistema hierarquico capitalista em que de urn lade, situam-se os
proprietarios burgueses e do outro, os operanos em suas mais diversas feiyoes;
travando uma luta permanente pela forya motriz de gerayao de lucre e acumulayao
de capital.

Concluimos, dessa forma, que e imperiosa a consciencia da
urgencia de repensarmos os modos de se trabalharem as disciplinas do curriculo
tradicional nas escolas, aceitando 0 desafio de romper as fronteiras entre as
especialidades rumo a visao hollstica: uma questao de atitude.
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