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DE COMO SE PODERIA ABORDAR, PELA

TEXTUALIDADE, A FUNc;Ao COESIVA DAS

UNIDADES DO LEXICO

Do ponto de vista estritamente Iinguistico, um texto se caracteriza

como uma sequencia de elementos verbais, os quais, com fungoes proprias,

se altemam entre unidades do lexico e unidades da gramatica. Umas sac

suporte para as outras, umas requerem as outras, de maneira que a

totalidade do texto e, na verdade, um tecido de natureza lexico-gramatical.

No entanto, para que uma seqQencia de unidades lingOlsticas resulte

comunicativamente funcional, e necessario que tais unidades se submetam

a padroes sintatico-semanticos de combinagao e, ainda, que tais unidades

se submetam a estrategias textuais de encadeamento e organizagao.

Assim, as unidades verbais presentes a um texto remetem

simultaneamente para dois dominios distintos, embora complementares:

- remetem para 0 sistema da lingua, enquanto elementos do seu lexico

ou de sua gramatica;

- e remetem para a instancia particular do texto que atualizam, enquanto

partes constitutivas da organizagao de seu sentido global.

Conjugam, assim, conforme se designa no quadro da semantica

instrucional, "instrugoes canonicas" e "instrugoes situativas" (cf. Schmidt,

1978, p. 90), uma vez que estabelecem relagoes, quer como virtualidades,

quer como atualidades instrucionais. Dessa forma, pode-se dizer que

os elementos verbais de um texto providenciam parte do seu senti do, desde

o valor sintatico-semantico que a lingua Ihes atribui, como providenciam

parte de seu sentido desde a distribuigao e organizagao que assumem no

dominio particular de cada realizagao textual concreta.



Do ponto de vista descritivo, cada instrugao linguistica pode ser

encarada isoladamente - quando se focalizam aspectos de seus val ores

virtuais -, como pode ser encarada desde a perspectiva das instancias

comunicativas que constituem - e al se focalizam os seus valores textuais

ou discursivos, 0 que, natural mente, reclama uma visao integrada da

instrugao, tomada, dessa forma, desde os aspectos virtuais e os outros

textuais de seus usos.

Historicamente, a integragao implicada na ultima dessas altemativas

parece nao ter constituldo a preferencia das investigagoes IingClIsticas,

pelo menos ate meados desse seculo, como parece nao constituir - ainda

hoje - a preferencia de muitos que se ocupam da atividade pedag6gica de

ensino da lingua. Prevalece, por complexas razoes que nao cabe agora

analisar, uma abordagem, quer do lexico, quer da gramatica, dissociada

dos usos dessas unidades, ou seja, centrada apenas em suas regularidades

virtuais ou restrita aos limites reduzidos da palavra e da frase

descontextualizadas. Tais Iimites, como aponta Lang (1977), sao

insuficientes para dar conta do fen6meno lingCllstico original, 0 qual, como

se sabe, somente se efetiva sob a condigao da textualidade.

Ou seja, 0 estudo da gramatica e 0 estudo do lexico, fora dos

parametros da textualidade, contemplam apenas parte de suas

regularidades e deixam, por isso, de ganhar a relevancia e a aplicabilidade

que poderiam ter.

Detendo-me no domlnio espedfico do lexico e tomando como

referencia aspectos da coesao e coerencia do texto, pas so a propor que

se empreenda 0 estudo das unidades lexicais na perspectiva daquilo

que se pode conseguir com 0 seu uso, em func;ao da continuidade

e da unidade de sentido requeridas pelo texto.



Conforme apontam, entre outros, Halliday & Hasan (1976; 1989), a

coesao que, no texto, pode ocorrer pelas vias das unidades lexicais

acontece gragas a dais procedimentos:

- a reiteragao,

Em ambos as procedimentos, a que esta em jogo e a encadeamento

au a continuidade sintatico-semantica da sequencia do texto, a qual se

da pela retomada de uma outra unidade previa (nexo anaf6rico) au pela

remissao a uma outra unidade subsequente do texto (nexo cataf6rico).

As especificidades da reiteragao e da colocagao ficam par conta de

pequenas diferengas no tipo das relac;oes estabelecidas.

- e repetida - literal au parcial mente -, conforme se mantenham au

se alterem suas marcas morfol6gicas;

- e substituida par uma outra que, de alguma maneira, Ihe e
equivalente.

Pelo procedimento da colocac;ao, se estabelece uma rede de

associal$oes semanticas, decorrentes dos mais diversos tipos de relagoes

existentes entre as unidades lexicais do texto.

Porum e outro procedimento (naturalmente em conjungao com eutros,

no momenta, fora de questao), se completa a "tecido" do texto, au seja, se

deixa a material linguistico em inteira interliga<;8o, de maneira que nada

no texto esta salta, isto e, nenhuma palavra esta sem vinculo com, pelo

menos, uma outra, pr6xima ou distante.

A considerac;ao desses aspectos da coesao lexical, a meu ver,

propiciaria ao ensino da lingua reorientac;oes significativas na reavaliac;ao

e no tratamento de algumas questoes.



Tomemos como ilustragao 0 trecho seguinte, parte de uma materia

publicada na Revista Veja, de 19 de julho do corrente ana:

Culpar a ultima caipirinha pela total discrepancia entre a nota apresentada pelo
gar90m e a infla9ao exibida pelo governo e injusti9a. Emprestar os ouvidos para
o dono da pizzaria explicar a eleva9ao de pre90s, apesar da baixa da farinha e
dos ovos, e masoquismo. Os pre90s dos itens que influem no bolso da classe
media estao uma loucura. Esse e, hoje, um dos principais desafios do Plano
Real. Na semana passada, a Fundayao Getulio Vargas, FGV, calculou para VEJA
o indice da infla9ao da classe media no primeiro ano de real: 46% - nada menos
que 11 pontos acima do indice oficial de 35%. Nesse ritmo, a classe media esta
sendo surrada.
Um sinal de que 0 real ainda tem chao pela frente antes de ser encarado como
moeda forte para valer: ate agora, os centavos quase nao existem para os
brasileiros. Habituados a ve-Ios varridos para debaixo do tapete a cada novo
plano economico, 0 brasileiro tende a encara-Ios como moedinhas sem valor. As
fra90es do real ainda nao emplacaram nas tracas do dia-a-dia, nao foram
assimiladas pelo inconsciente popular. Isso tem um peso no aumento dos pre90s.
Ninguem se lembra de que 6 centavos compram um pao. Outros 45 centavos
pagam uma passagem de onibus. Uma garrafa de refrigerante ou uma lata de
cerveja custam 50 centavos. Com 54 centavos compra-se um Iitro de gasolina.
Prova do desprezo: as moedinhas nao se incorporaram ao vestuario dos
brasileiros. Nada sobe em centavos, sempre de real em real. Para a classe media,
em muitos reais.

Como disse, muitas questoes de ordem lexical poderiam receber urn

tratamento mais adequado e, consequentemente, poderiam surtir efeitos

mais significativos, se fossem percebidas desde a perspectiva das func;oes

textuais que preenchem, ou seja, se fossem vistas desde a aplicac;ao que

podem ter na produc;ao e interpretac;ao de textos coesos e coerentes.

Em primeiro lugar, dentm do procedimento da reitera<;ao, seria util

rever a forma coercitiva e depreciadora com que a estratt~gia textual da

repeti<;ao tern side considerada. De maneira absolutamente simplista e



infundada, costuma-se coibir a repetigao de palavras no texto, vista, na

grande maioria dos casas, apenas, como indicia da pobreza vocabular de

quem a ela recorre.

No entanto, se repararmos no texto acima, constatamos uma serie de

unidades repetidas (par exemplo, 'prego', 'inflagao', 'i ndice', 'classe media',

'real', 'maeda', 'centavo', 'brasileiro', 'comprar') - algumas dessas palavras

vem varias vezes repetidas), e, nem par isso, poderiamos duvidar da

competencia lexical de seu autor, nem tampouco da boa qualidade de sua

produgao. Ou seja, repetir palavras no texto nao e, sempre, uma

operac;ao indiciadora de insuficiencia ou de inabilidade comunicativa

do locutor. Pelo contrario, a repetigao tem sido apontada, depois de

submetida a analises em diferentes corpora textuais, como um

procedimento de grande releVElncia funcional, como uma regularidade

discursiva incontestavel e, para as textos mais extensos, como um

procedimento praticamente inevitavel (cf., entre outros, Marcuschi, 1992;

Antunes, 1992). De fato, projetar um texto sem repetigoes e projetar um

texto artificial, possivelmente pouco claro e inexpressivo, nomeadamente

quando estao em jogo unidades lexicais para as quais as substitutos se

tornam raros e/ou discursivamente inoperantes. Convem, pais,

redimensionar-se a procedimento da repetigao de unidades lexicais, sem

enganos, procurando-se perceber as fun90es de seu emprego para a coesao

e a coerencia do texto. Nem sempre, voltar as mesmas palavras e deixar

a texto sem a 'novidade' requerida para seu natural avango.

Como se pode constatar, surpreender as regularidades lingOisticas na

dimensao dos seus usos - todos eles inerentemente textuais - afasta muito

ponto de vista, muitas suposig6es simplistas e inconsistentes. Alem disso,

favorece a compreensao do que, de fato, acontece na interagao verbal,

diferente, porvezes, do que se projeta na esfera idealizada dos parametros

virtuais.

Um outro aspecto do lexica a ser vista desde a seu emprego textual

seria a contra parte da repetigao, au seja, 0 procedimento da varial$ao



lexical, 0 qual se efetiva, como foi referido atras, pela substituigao da

unidade por uma outra equivalente.

E nesse dominio que pode ganhar relevo 0 estudo da sinonimia, seja

no ambito das lexias simples, seja no ambito das perifrases. A substituigao,

no texto visto atras, da unidade 'elevac;ao' (em 'elevagao dos pregos',

que, por sinal, ja substituia 'inflagao') pela outra 'aumento' (em 'aumento

dos pregos') cria a reiteragao requisitada pela propria coerencia do texto.

Marca a sustentagao de uma referencia anterior e, com isso, a manutengao

de uma unidade tematica. Indica que 0 percurso do texto vai-se configurando

a volta de referencias ja introduzidas, garantindo-se, assim, a sua

continuidade, urn ponto, sem duvida, crucial para 0 estabelecimento da

coerencia.

Efetivamente, aquilo que se pretende com a substituigao e, de

ordinario, voltar, por alguma conveniencia discursiva, a mesma referencia

ou a mesma predicag8o, embora, como se pode preyer, nao

necessaria mente a mesma referencia atual (cf. Milner, 1976; 1982) ou a
totalidade da mesma predicagao.

Fora desse procedimento de substituigao textual, nao vejo que

relevfmcia - a nao ser adquirir a informagao pela informagao - pode ter 0

estudo das relagoes sinoni micas entre unidades do lexico. Ate mesmo

porque somente 0 texto permite que se decida acerca das efetivas

equivalencias sinonimicas. Num outro contexto, por exemplo, a substiluigao

de 'elevagao' poderia nao ser compativel com a ocorrencia da palavra

'aumento'.

A lista de pares de sin6nimos, tal como, costumeiramente, se propoe

nos exercicios escolares, responde muito pouco ao desenvolvimento dessa

habilidade textual de manter, pela variagao lexical, uma referencia, uma

predicagao ou um atributo anteriormente introduzidos. A pratica de substituir,

numa frase, uma palavra por outra sin6nima tambem nao satisfaz, ja que,

nesse tipo de procedimento, a consideragao do termo sinonimico se faz

apenas em relagao a duas frases possiveis (no ambito das virtualidades,



do paradigmatico, portanto), descartando-se, assim, a perspectiva textual,

sintagmatica, de como os sinonimos intervem na construgao da coesao e

coerencia do texto.

Ainda no domlnio da sUbstituigao, teria lugar 0 estudo das relagoes de

hiperonimia: aquelas que existem entre um nome mais geral ou

superordenado e outro mais especffico ou subordinado (cf. Lyons, 1980, p.

235). Admitindo nlveis distintos de generalidade, os hiperonimos refletem

a disposigao hierarquica em que se organiza 0 lexico das Ifnguas, 0 que,

por sua vez, reflete a organizagao inclusiva com que, por vezes, sac

percebidas as coisas no mundo da experiencia.

Os hiperonimos prestam-se a substituigoes textuais, como as

sinonlmicas, tambem coesivas, tambem marcadoras da continuidade que

o texto requisita.

Por exemplo, a apresentagao do texto em analise e precedida pelo

segmento:

"Uma pesquisa mostra como aluguel, escola, medico e outros servigos

~ubiram mais que a inflagao.".

Como se pode ver, as unidades 'aluguel', 'escola', 'medico' estao

semanticamente retomadas pela outra 'servigos', 0 que constitui, alem do

nexo coesivo, uma forma de organizagao hierarquica da informagao

veiculada.

Na maiaria das vezes, as substituigoes de natureza hiperonimica, ao

lado do encadeamento conseguido, possibilitam retomadas resumitivas

ou recapituJadoras de bloGOs previos do proprio texto. Nessa condigao,

aparecem, quase sempre, no fim do segmento que resumem ou no inicio

de um outro, marcando exatamente a passagem entre 0 segmento resumido

e 0 novo que comeya.



Muito menos que os sinanimos, tern os hiperanimos se constituido

em objeto de estudo nas aulas de lingua. Nao parecem frequentes as

considerag6es ace rea desse tipo de relagao semantica. Julgo que apenas

a constatagao de como tais relag6es funcionam na organizagao coesiva

do texto pode par a descoberto a particularidade lexical dos hiperanimos

e a sua produtividade na criagao e na interpretagao da tecitura do texto.

2.2. A coloca~ao

Ao lade da reiteragao, Halliday & Hasan (1976; 1989) apontam outro

procedimento da coesao lexical: aquilo que eles chamam de 'coloca~ao'.

Definem esse procedimento como decorrente da propriedade que certas

unidades tem de tenderem a co-ocorrer com outras, isto e, de tenderem a,

regularmente, dividir com outras contextos verbais similares. As relag6es

semanticas instauradoras desse tipo de procedimento coesivo sac as mais

diversas, as mais extensivas, ja que decorrem das redes de associag6es

(ou "afinidades semanticas" cf. Ruck, 1980) entre elementos lexicais

sucessivos.

Se atraves da reiteragao se chega, na maior parte dos casos, a uma

relagao de identidade entre dois segmentos - identidade de referencia e/ou

de sentido -, pela colocagao somente e possivel uma relagao de

aproximagao ou de contiguidade. As cadeias que se constituem por seu

intermedio nunca sao, dessa forma, "cadeias de identidade". Alem disso,

para instauragao de nexos coesivos por associagao, a n[vel sintatrco do

percurso textual nem sempre chega a ser relevante, como nos

procedimentos anteriores. Salientam-se, antes, outros processos de

textualizagao, nomeadamente aquele de concentragao num tema ou num

t6pico discursivo particular (cf. Bernardez, 1982).

Dentre as reiag6es semanticas que figuram no nexo por associagao

destacam-se:

a) aquelas existentes entre co-hipanimos, ou seja, entre elementos

constitutivos de uma mesma classe, de urn mesmo conjunto ou de uma

mesma sene, como em 'farinha', 'ovos', etc.;



b) aquelas que expressam relagoes de 'parte' vs 'todo', 'conteudo' vs.

'continente' e vice-versa, relagoes que se tem denominado, na Semantica

Lexical, de 'partonimia' (ou, 'meronimia', ct., por exemplo, Cruse, 1987,

Halliady & Hasan, 1989), como em 'real': 'centavos'; 'bolso':'moeda', etc.;

c) aquelas que expressam os diterentes tipos de antonimia (ct. Lyons,

1980), como em 'elevagao': 'baixa', etc ..

Para a determinagao desse conjunto de relagoes, e relevante 0 recurso

as nogoes de "frames", de "esquemas", ou seja, as nog6es acerca de como

os eventos, as coisas e as pessoas se distribuem e se apresentam na

experiencia do mundo fisico e cultural em que atuam.

Se voltarmos ao texto, percebemos uma serie de cadeias de associagao

interligando suas unidades lexicais. Assim, vejamos:

la) 'inflac;ao' 'indice' 'elevagao' 'baixa'

'moeda' 'prego' 'governo'

'plano real' 'plano economico'

'calculo'

Ib) "moeda' 'valor' 'elevagao' 'baixa'

'bolso' 'fragoes' 'centavos'

'comprar' 'pagar' 'custar'

'trocas'

~) 'caipirinha' 'farinha' 'ovos' 'pao'

'passagem 'garrafal

de ani bus' refrigerante' 'lata de cerveja'

'vestuario'



Ie) 'brasileiros' 'classe 'inconsciente 'governo'

media' popular'

Na verdade, essas associa<;oes constituem verdadeiras 'cadeias'

(cadeias que Halliday & Hasan, 1989, chamam de "cadeias de co-extensao"

(cf. p.77», as quais ganham mais relevancia ainda pelo fate de uma cadeia,

como se pode ver, estar em interal;30 com outra ou com outras (repare-se

que ha lexias que poderiam aparecer em mais de uma cadeia e que, de

certa forma, uma cadeia se continua em outra). Tanto que, por vezes, se

torna bastante complicado estabelecer as fronteiras dessas cadeias. Nao

constituem, por isso, feixes isolados de rela<;oes, mas providenciam

verdadeiras teias de liga<;ao com linhas que se unem em todas as dire<;oes.

Fundamentalmente, e por esse procedimento que se sustenta a

afirma<;ao de que, num texto, nenhuma palavra esta solta (desde que se

tenha estabelecido, tambem, a sua coerencia). Se repararmos, toda a cadeia

representada pelo item 'inflayao' esta relacionada com a outra representada

pelo item 'moeda'. Assim como os itens mais diretamente relacionados

com 'moeda' tambem remetem para os itens da cadeia seguinte. A

dificuldade que se experimenta em armar essas diferentes cadeias, ou

melhor, em estabelecer seus Iimites (cf., por exemplo, as observa<;oes

que, a esse respeito, fazem Halliday & Hasan, 1989, p. 80), s6 denuncia a

intera<;ao textual em que entram.

a) a rede de associa<;oes constitutivas dessas cadeias pode decorrer

de rela<;oes inscritas no proprio sistema da lingua (ct. 'elevayao':'baixa'),

como pode decorrer, ainda, de rela<;oes provenientes de nosso

conhecimento da realidade, do conhecimento acerca dos esquemas



("frames') com que os eventos se organizam na experiencia. Oaf, por

exemplo, ser possfvel a relagao entre 'govemo' e 'plano real' ou entre 'real'

e 'centavo', relag6es, alem disso, que podem nao proceder em outros

contextos hist6ricos. 0 recurso ao nosso conhecimento de mundo e de

seus esquemas de organizagao constitui, assim, uma fonte apreciavel de

estabelecimento de relag6es lexicais e, nem sempre, pelo que sei, tem

side objeto de qualquer atengao no ensino da lingua;

b) a consideragao dos nexos coesivos lexicais - por reiteragao e por

colocagao -, pode favorecer tambem a identificagao das palavras chaves

de um dado texto, na verdade um caminho que leva a um outro ponto: 0

da unidade t6pica do texto e seu desmembramento em sUbt6picos.

Em geral, quanto mais uma unidade reincide em uma determinada

cadeia mais essa unidade representa um elemento do t6pico central do

texto e e, assim, uma unidade relevante. E ainda: quanta mais uma cadeia

entra em interagao com outra(s), mais essa cadeia constitui um eixo central

da unidade t6pica do texto. Em contrapartida, unidades que figuram uma

ou duas vezes apenas e que nao interagem com unidades de outras cadeias

constituem, certamente, elementos perifericos. Dessa forma, pode-se ter

um mapeamento das unidades lexicais do texto enquanto elementos

indicadores de sua concentragao t6pica, uma operagao de fate relevante

para a ampliagao da competencia discursiva dos usuarios da lingua.

Uma abordagem do lexico, assim, em atengao as suas fungOes textuais,

pode resultar bastante aplicativa, inclusive, em relagao a leitura, seja ela

de textos facilmente interpretaveis, seja ela de textos complexos, que

demandam uma atividade interpretativa mais acentuada. Ou seja, a

identificagao das cadeias coesivas constitui, sem duvida, uma estrategia

imprescindfvel para que 0 leitor processe a compreensao do texto,
principalmen1e a compreensao de seus aspectos globais. Na verdade, 0

entendimento de um texto vai-se processando a medida que 0 leitor vai

articulando, em blocos, em cadeias, os diferentes segmentos lingOfsticos.



Inclusive, como vimos, as proprias cadeias, as quais carecem tambem ser

articuladas, uma vez que nao acontecem isoladas umas das outras.

Evidentemente todas essas operagoes se destinam a que se recupere

a coerenda linguistica do texto. Encadear segmentos, seja de que dimensao

forem, e uma disposigao dos interlocutores; disposigao resultante, mesmo

intuitivamente, de seu conhecimento acerca de como se faz um texto.

Conforme se p6de ver, 0 estudo dos procedimentos coesivos que

envolvem unidades do lexico possibilita uma apreciagao, de fato, relevante

das fungoes dessas unidades na criagao da organizagao do texto. Constitui,

por isso, uma forte motivagao, nao sOem relagao as atividades de produgao

do texto, mas ainda em relagao as outras de sua interpretagao.

Descarta-se, por esse meio, 0 estudo parcial, meramente especulativo,

de unidades isoladas, fora de qualquer contexto verbal e de situagao, fora

de qualquer consideragao de seu teor aplicativo.

Desconfio de que 0 estudo das classificagoes e das nomenclaturas

gramaticais (antes fosse 0 estudo das regras!) venha concentrando a

atengao dos professores em detrimento do estudo dessas e de outras

aplicabilidades do lexico. Afinal, textos relevantes (coesos e coerentes) se

fazem com regras gramaticais, mas, tambem, com unidades do lexico.
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TONI MORRISON'S BELOVED

POSTMODERN FEMINISM

Since its publication in 1987 Toni Morrison's fifth novel, Beloved, has

received extensive, and frequently ambivalent, critical attention. As Iargue

here, the ambivalence is largely because of Morrison's ambition to create a

new form of storytelling using assumptions about narrative structure and

thematizing Wlich derive from the intersection of postmodernist and feminist

critical theories.

Briefly, Beloved centers on the life of the runaway slave named Sethe

and her infanticide. Sethe slashes the throat of her tV\O-year-old child to

spare her a life in bondage. Shunned by neighbors because of her crime,

Sethe and her other daughter Denver live secluded in a house which is

haunted by the ghost of Sethe's murdered child. Their situation changes

completely when Paul D, who was a slave on the Kentucky plantation-

"Sweet Homen-from which Sethe escaped, comes to stay \iV1thSethe and

Denver. First, Paul D manages to exorcise the ghost from Sethe's home.

The ghost, however, returns in the form of a young \fI,{)manwho calls herself

Beloved, the same name written on Sethe's child's tombstone. Beloved

eventually gains control of the household and attempts to dominate Sethe.

At the close of the novel, the black female community, which had ostracized

Sethe years before, decides to help Sethe get rid of the mysterious Beloved.

The verbal texture of Beloved, however, is a lot richer and more complex

than this synopsis of the plot suggests. This is largely because of Toni

Morrison's experimentation \iV1thtextual strategies-narrative fragmentation

and discontinuity, participatory reading and multiplication of narrative

instances-usually found in mainstream postmodernist writings, such as

John Barth's Lost in the Funhouse and Donald Barthelme's SnowWhite.



•Fragmentary and discontinuous stories about experiences of slavery

and freedom characterize the narrative of Beloved. The novel is divided

into three parts Vvtlich, in turn, are subdivided into VvtlatI call sections, since

Morrison does not give titles or numbers to her chapters. It records

approximately eighteen years of black history, from 1855 to 1873-from

years of slavery on a Kentucky plantation to years of Reconstruction in a

small Ohio toWl, Cincinnati. Morrison, hOllVever, rejects the novelistic

conventions of narrative linearity and chronology. The novel opens with the

following lines:

124 was spiteful. Full of a baby's venom. The It\Omen in

the house knew it and so did the children. For years each

put up with the spite in his oWl way, but by 1873 Sethe and

her daughter Denver were its only victims. The

grandmother, Baby Suggs, was dead, and the sons, Howard

and Buglar, had run away by the time they IlVerethirteen

years old. (3)

Without much preparation lIVereaders are exposed to certain events that

occurred eighteen years after the focal story, that is, Sethe's infanticide,

took place. As the narrative progresses, lIVeconclude that "124" is the house

Vvtlere Sethe and her daughter Denver live. The house is "spiteful" and "full

of a baby's venom" because, as mentioned, those Vvtlolive there are haunted

by Vvtlat seems to be the ghost of Sethe's murdered child. As lIVeshall see

shortly, Beloved cannot be simply categorized either as a ghost or as a

human being.

Though Beloved centers on Sethe's infanticide, it evolves through a

process of compilation of multiple and discontinuous memories Vvtlichvery

often add a new dimension of meaning to the focal story. In a series of

narrative loops, the novel circles around the lives of a group of slaves Vvtlo

once lived on a plantation in Kentucky, ironically called "SlIVeet Home":

Baby Suggs, Halle, Paul A Gamer, Paul F Gamer, Paul D Gamer, Sixo,

and Sethe herself. For example, Morrison incorporates Sethe's memories



of a life in bondage to Sethe's account of the infanticide. By so doing,

Morrison unveils the circumstances in Vvtlich Sethe's infanticide took place

rather than passing any moral judgment or justifying the act of killing.

Along VvithSethe's memories, other characters unfold their memories

of a slave life in Beloved. One example is Paul D's memories of the Sweet

Home Plantation, the iron bit in his mouth, the time he spent in the prison of

Alfred, Georgia, and his escape into freedom. Another example is Baby

Suggs' account of her life in bondage, her separation from her beloved

children, except from Halle Vvtlo bought her freedom. Like Sethe, Paul D

and Baby Suggs can only tell readers fragments of a past they w:>uld rather

forget.

The discontinuous and fragmentary memories in the novel yield to

another important postmodem feature, that is, reader participation and

performance. In "'Modem,' 'Postmodem' and 'Contemporary' as Criteria

for the Analysis of 20th Century Literature," Gerard Hoffmann \Mites: "From

a communicational point of view, modemism seems to stress the relationship

between the creative sensibility and the w:>rk of art, between addresser

and message, postmodemism that between message and addressee"(40).

According to Hoffmann, postmodemists put a lot more emphasis on the

reading process than on the text itself.

In Beloved Toni Morrison clearly challenges the authority of omniscient

narration Vvtleninviting readers to perform and participate in the proauction

of the text Vvtlich never yields itself to a definite meaning. In fact, Morrison

expects readers to construct the narrative to the extent of becoming part of

the characters' story-tellings. Perhaps the constant employment of the

pronoun "you" best signals the intimacy between readers and text in the

novel. There are several occasions that this rhetorical device is used, for

example: "Winter in Ohio was especially rough if you had an appetite for

color" (4, emphasis mine). Furthermore, readers must make connections

among the various narrations. In the novel we can discem some subtle

lines of contiguity between the various fragmentary stories, particularly

between the narratives of Paul D and Sethe.



To illustrate, Paul D holds some information about Sethe's husband,

Halle, which adds a new dimension of meaning to Sethe's account of her

rape by Schoolteacher's nepheW>. Paul D observes:

You said they stole your milk. I never knewVlkJat it was that

messed him up. That was it, I guess. All I knew was that

something broke him. Not a one of them years of Saturdays,

Sundays and nighttime extra never touched him. But

VlkJatever he sawgo on in that bam that day broke him like

at~g.

He saW? Sethe was gripping her elbovvs as though to keep

them from flying away. (68)

The narratives of Paul D and Sethe lead both characters and readers to fill

in the gaps of their story-tellings. Sethe realizes now that her husband

witnessed her rape, and Paul D understands why Halle looked so

dO\M1hearted then. This narrational process implies the postmodemist

conception of meaning as fluid and constructed.

In addition to multiple, fragmentary narratives and participatory reading,

the multiplication of narrative instances is a central postmodemist device

in Beloved. Various narrators participate in the process of narration and no

one has a point of view superior to that of the others. The most striking

passages of Morrison's experimentation ~th multiple narrative instances

appear in sections t\t\() through five of Part T\t\() of the novel. The three

central female characters Sethe, Denver and Beloved talk to each other

about their innermost memories and feelings VlkJichsuspend boundaries of

place and time. In section tvvo Sethe speaks from a mother's point of vie\N.

She remembers VlkJenshe killed her little child VlkJomshe calls Beloved:

"~eloved, she my daughter. She mine" (200). In section three Denver speaks

from a sister's point of vie\N. Denver remembers VlkJatSethe has told her

about her sister's death: "Beloved is my sister. I swallowed her blood right



along with my mother's milk" (205). HO\fllever, both Sethe and Denver's

points of view are not definitive, since the novel continuously veils and

unveils the real identity of Beloved.

As \file move to section four and enter the thoughts of the mysterious

character of Beloved, the narration gets even more complex and ambiguous.

The ambiguity of meaning is largely because of Morrison's experimental

prose. Beloved's monologue becomes undecipherable because it contains

no punctuation and uneven line spaces:

I am Beloved and she is mine .... I am not separate from

her there is no place where I stop her face is my 01Ml and

I vvant to be there in the place where her face is and to be

looking at it too a hot thing. (210)

The typographical alterations of the above passage suggest fluidity of

meaning, which is an important postmodernist feature. Further, the

expression "her face is my 01Ml" indicates the child's perception fused with

the mother. It also reveals the timelessness of the title character who is

connected with things past and present, dead and living.

The blurred identities of Beloved are intensified in section five, as the

voices of Sethe, Denver and Beloved merge into poetical language:

You are my daughter

You are my face; you are me

I have found you again; you have come back to me

You are my Beloved

You are mine

You are mine

You are mine (216)



This section reassures readers of the multiple perceptions of Beloved vvtlo

has no space-time boundaries. Significantly, Beloved stands for the West

African mythical and spiritual connection among the dead, the living and

the unbom. In other VVQrds,Beloved connects African ancestors and New

World Africans, Africa and the United States, past memories and present

life, and the dead and the living. The novel, then, closes the gap between

the historical and the fictional and crosses the boundaries between the real

and the surreal, Vvf1ichlargely characterize postmodemist fiction.

Besides integrating postmodem narrative devices in Beloved, Toni

Morrison also eliminates the limitations and contradictions of both

postmodemist and feminist models, particularly the implicit androcentrism

and radical fragmentation of the subject in mainstream postmodemism,

and the universal notions of feminine identity in classic feminism.

The novel tums mainstream postmodemist and modemist discursive

practices topsy turvy Vvf1enallovving Sethe to tell her side of the story. In

those practices the (black) VVQman'sstory is usually secondary since it is

told by either the Vvf1iteor the black male. "The point of Morrison's novels,"

Barbara Hill Rigney correctly puts it, "is to give a voice to the voiceless, to

speak the unspeakable on the part of the speechless ... " (21). In several

passages, Sethe gains control of narration. Morrison lets Sethe-vvtlo is

doubly marginalized as black and woman-to voice her needs and

experiences vvtlich are usually left out in authoritative (slave) texts.-

More importantly, in Beloved Toni Morrison shifts the point of stress

from the protagonist's sexual victimization to her creative resistance. In

other VVQrds,she gradually empowers Sethe to unveil her inner memories

and become the subject of her own representation and action. One



exemplary passage is section eighteen of Part One, \t\Ihen Sethe tells Paul

D about her escape from slavery:

I did it. I got us all out. Without Halle too. Up till then it vvas

the only thing I ever did on my ovvn.... Each and every

one of my babies and me too. I birthed them and I got em

out and it vvasn't no accident. I did that. I had help, of course,

lots of that, but still it vvas me doing it ... Me using my

own head. (162, emphasis mine)

This passage suggests the black \/\Oman's (Sethe's) successful struggle

against the hierarchical system \t\Ihich has oppressed her on account of her

race and gender. Ultimately, Morrison in Beloved stresses difference and

mutually interrogates the issues of gender, race and class \t\Ihen bringing

forth the experiences of African American (slave) \/\Omen. By so doing, she

challenges classic feminism's universal notions of feminine identity \t\Ihich

mostly derive from the reality of \t\Ihite, middle-class, heterosexual \/\Omen.

Moreover, the sentence "I had help, of course, lots of that" points to

the fact that Sethe's struggle is not hers only. Morrison lets Sethe speak for

herself as well as on behalf of the \t\Iholecommunity. In other \/\Ords, Morrison

engages Sethe's personal experiences with those of other individuals in

Beloved, notably the Vvtlitegirl Amy, Baby Suggs, Paul D and Stamp Paid.

By so doing, Morrison wants the reader to understand the magnitude of the

characters' sufferings as well as the possibility of engagement of the self

VlAththe other/others. Such an engagement is hardly found in mainstream

modernist and postmodernist texts Vvtlich largely articulate alienation and

dispersal.

To illustrate, Paul D and Sethe help each other to cope with their

memories of a life in bondage and still hope for a future in the novel. As the

narrator reflects Vvilen Sethe is vvalking with Paul D in the Clearing,



Her story was bearable because it was his as vvell-to tell,

to refine and tell again. The things neither knew about the

other-the things neither had \AQrd-shapes for-vvell, it

\AQuldcome in time: lMlere they led him off to sucking iron;

the perfect death of her crawling-already? baby. (99)

According to this passage, Sethe and Paul D share similar sufferings of a

life in chains. Their memories had "no \AQrd-shapes" because such sufferings

vvere too painful to be spoken. And yet these characters struggle to speak

about their personal experiences through the collective recollection of

slavery. Significantly, all the characters participate in the construction of

each other's story, as vvell as in the reconstruction of the large history of

slavery in Beloved. As the narrator says repeatedly at the epilogue, "It \!Vas

not a story to pass on" (274-75). In other \AQrds,one cannot ignore the other

side of (hi)story.
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o LEXEMA PREDICATIVO COMO ELEMENTO

DINAMICO DA FRASE E DO TEXTO

o objectivo desta reflexao e analisar 0 "predicado" como 0 centro

dinamizador da frase e texto. Comegaremos por considerar os predicados

como resultado da combinagao de "semas " em "sememas" (0); passaremos

depois a analise do enunciado como uma construgao produzida a partir da

val encia semantica do predicado. (1); veremos em seguida a relagao entre

o conteudo e a sua realizagao sint,ktica (2), ou valencia sint,ktica, e,

finalmente, 0 papel do predicado na construgao do "texto"(3).

O. A realidade ffsica ou psfquica, interpretada como urn dado social

ou individual, englobando, portanto, a natureza, a sociedade e 0 pensamento

individual ou inter-individual, existe configurada na consciencia humana

sob a forma de conteudos ou conceitos, que podemos designar com "estados

de coisas" ou "situac;oes". No processo de conhecimento

(e reconhecimento), os objectos da realidade extralingUfstica e as relac;oes

existentes entre esses objectos sac configurados como urn conjunto de

propriedades. E essas propriedades dos objectos sac fixadas em trac;os

mfnimos de conteudo: aquilo a que chamamos "semas". Estes trac;os

semanticos reunem-se, nas Ifnguas particulares, em complexos de semas(1)

ou sememas e estao atribufdos a palavras (= lexemas) ou morfemas. Damos

exemplos de "semas"

(1) Tanto serna como semema sac elementos de conteudo: sema e 0 trayo mlnimo de conteudo
e semema e uma dad a configurayao de semas realizavel imediatemente no discurso. Um
mesmo lexema (ou palavra) comporta um dado numero de semas, mas que por sua vez, se
configuram (ou combinam) em diferentes sememas. Por exemplo, 0 lexema cabega contem
varios semas, mas que se ordenam em varios sememas, como se deduz do seu uso em:

(2) (a) 0 Pedro partiu a cabeya ( = sememal)
(b) 0 cabeya de Iista do PS vai apresentar 0 seu projecto de modernizayao da

regiao (= semema2)
(c) Cada cabeya sua sentenya ( = semema 3) etc.



(1) (a) derrubar (inclui 0 serna 'fazer cair') em relagao a cair,

(b) afugentar (inclui 0 serna 'fazer fugir') em relagao a fugir e,

(c) matar (inclui 0 serna 'causar a morte a') em relagao a morrer,

(d) mostrar (inclui 0 serna 'fazer ver') em relagao aver.

Isto e, se compararmos derrubare cair, afugentare fugir, matare morrer,

mostrar ever, vemos que os primeiros acrescentam aos segundos urn

serna:

"fazer com que algo/alguem caia"(= derrubar), "fazer com que alguem

fuja" (= afugentar), "fazer com que alguem morra" (= matar), fazer com

que algo se veja" (= mostrar).

au ainda, se compararmos 0 que resulta da ocorrencia dos predicados

surpreender, espantar, assombrar, aterrar, vemos que cad a urn desses

predicados configura uma relagao entre dois objectos (3): a relagao entre

a tempestade e a Pedro, ou configura a propriedade de urn s6 objecto (4),

e verificamos ainda que M um serna a distinguir esses verbos;

(3) (a) A viol€mcia da tempestade surpreendeu 0 Pedro

(b) A violencia da tempestade espantou 0 Pedro

(c) A violencia da tempestade assombrou 0 Pedro

(d) A violencia da tempestade aterrou 0 Pedro

(4) (a) a Pedro esta surpreendido com a violencia da tempe~tade

(b) a Pedro esta espantado com a violencia da tempestade

(c) a Pedro esta assombrado com a violencia da tempestade

(d) a Pedro esta aterrado com a violencia da tempestade

Ha uma relagao entre dois objectos (3), indicando-se um crescendo

de uma propriedade ('surpreender'), sendo surpreender 0 valor mais

generico e impreciso semicamente, caminhando-se depois para espantar,

assombrar e finalmente ate aterrar, em que 0 trago 'surpreender' atinge 0

maximo de forya. au apenas uma propriedade atribuida a urn objecto

(0 Pedro esta aterrado). Isto e, espantar e assombrar acrescentam a



surpreender um grau maior de "surpresa", cui minando essa surpresa em

aterrar. Podemos assim, por um lado, verificar, em (4), a existencia de

estados de coisas (ou rela90es): a rela9ao entre duas entidades (0 Pedro

e a tempestade), e, em (3), a existencia de uma situa9ao: a atribuic;:ao de

uma propriedade a um objecto ou pessoa (0 Pedro esta aterrado), e, por

outro lado, a existencia de semas que diferenciam os quatro verbos em

questao: todos exprimem a ideia de "surpresa", mas ha um crescendo de

intensidade dessa "surpresa" que segue uma linha nesta ordem:

A realidade extralinguistica e assim configurada em estados de coisas,

como relag6es ou como situa90es, e essa configurac;:ao e identificavel em

semas e suas respectivas combinagoes.

1. 5e os lexemas de um lingua particular tem um conjunto de semas

(ou tra90s minimos de conteudo), de que resulta um ou varios sememas,

sac particularmente importantes, para a produ9ao de enunciados

linguisticos, os chamados lexemas predicativos. Alguns dos tra90s

semanticos contidos nos lexemas predicativos(2) apontam para uma

complementa9ao (exigindo-a ou permitindo-a): essa complementa9ao

orienta-se para a representa9ao de um objecto (concreto ou abstracto, ser

inanimado ou animado) ou para a representa9ao de estados de coisas (ou

situa90es). A complementa9ao desses predicados pode ser feita como

designa9ao de individuos, se realizada Iinguisticamente por sintagmas

nominais ou equivalentes, ou como descri9ao de estados de coisas, se

realizadas por frases encaixadas ou frases completivas. Assim, temos

lexemas predicativos que apenas admitem a complementa9ao com

(2) Os lexemas predicativos sao primariamente os verbos, mas podem ser tambem adjetivos
(a), substantives (e) e ate adverbiais (b):

(6) (a) A Maria era linda de marrer
(b) A Maria esta numa boa
(e) Ele estava desejoso de poder dizer a sua verdade



designa<;oes de objectos ou indiv[duos, e que constituem enunciados

simples(7), e lexemas predicativos que admitem complementa<;ao com

descri<;oes de estados de coisas e que constituem encunciados complexos

(8).

(7) (a) 0 fantasma assustou a Joana

(b) A actua<;ao da maratonista espantou toda a gente

(8) (a) 0 Pedro viu que 0 fantasma assustou a Joana

(b) Todos admitem que a actuagao da at/eta foi espantosa

A estrutura semantica dos componentes do lexema predicativo

determina 0 numero dos poss[veis lugares vazios para as variaveis de

argumentos (= Stelligkeit), preve as caracteristicas semantico-funcionais

ou papeis semanticos e sobretudo as caracterfsticas semantico-referenciais

dos argumentos, as chamadas restri<;oes de selec<;ao ou c1assemas.

Os lugares vazios de um lexema predicativo resultam assim da

estruturasemantica desse lexema. Mas pode nao haver uma

correspondencia directa entre a estrutura dos componentes semanticos de

um lexema predicativo realizados sintacticamente e a sua valencia

semantica. Por exemplo, em:

o argumento "dinheiro" esta pressuposto, mas nao e realizado

sintacticamente, 0 que ja acontece em:

(11) (a) A Joana alcan<;ou logo no primeiro mes de casada

(b) 0 Pedro monta todo os dias.



os argumentos beM e a cava/o estao incorporados no verba a/cangar e

montar, fazem parte da sua valencia semfmtica, nao ha portanto

necessidade de serem realizados sintacticamente. Mas a realizagao do

argumento ja se verifica quando for necessario para apoiar determinadas

expansoes, como em:

Alias a incorporagao de argumentos nos lexemas predicativos e frequente

sobretudo em argumentos que desempenham a fungao de Instrumento e

Lugar:

(12) (a) serrar(incorpora '[cortar] com serra'),

(b) esfaquear (incorpora '[ferir/golpear] com a faca'),

(c) engarrafar (incorpora '[meter] na garrafa'),

(d) enterrar ( incorpora '[meter] na terra'),

(e) entrar (incorpora '[introduzir] num recinto fechado'), etc.

Isto El, 0 enunciado sintacticamente considerado na sua linearizagao

pode nao traduzir a totalidade dos argumentos (a complementagao) exigidos

pelo predicado, uma vez que este pode "incorporar" normal mente esses

argumentos. Mas normal mente, os argumentos ancorados no significado

do verbo ocorrem efectivamente tambem como complementos, sendo

portanto realizados tambem sintacticamente.

A valencia semantica dos lexemas predicativos estabelece a fungao

semfmtica (ou semantico-frasica) das entidades que ocupam os lugares

vazios na estrutura semantica do enunciado. Como ja referimos, devemos

distinguir ainda as fungoes semi,'mticas realizadas por designagoes de

individuos (= sintagmas nominais) das realizadas por designagoes de

estados de coisas (= proposigoes ou frases completivas).

Nao hi! uma concep':tao unica acerca do numero e mesmo acerca da

natureza das fungoes semanticas frasicas para as designagoes das

entidades que realizam os argumentos previstos ou exigidos pelo predicado.



Normalmente trabalha-se com conceitos como Agente (= 'causa actuante'),

Paciente (= entidade movida ou alterada'), Instrumento (=objecto Hsico

usado pete Agente para a realizagao da acgao implicada no significado do

lexema predicativo'), Destinatario (= 'benificiario do acontecer verbal'), ou

outras do mesmo genero como Instrumento, Lugar, etc. Temos exemplos

dessas categorias de fungoes em:

(13) (a) 0 relojoeiro [Agente] consertou 0 rel6gio [Pacientej com

pingas uttra-sensiveis [Instrumento]

(b) 0 carteiro [Agente] entregou a carta [Paciente] ao

destinatario errado [Destinatario]

o problema de se saber quantas e quais as fungoes semanticas frasicas

necessarias para a descrigao do estado de coisas envolve ainda um sem-

numero de interrogagoes a espera de resposta. Vamos apenas mencionar

algumas das particularidades dos lexemas predicativos, no dominio das

fungoes semantico-frasicas(3). E possivel levar mais longe a analise das

categorias de papeis semanticos ("cases") que realizam os complementos

pedidos pelos predicados. Vejamos a tftulo de exemplo os estados de coisas

designados por "factivos"(ou verbos factivos) (4), em que ha papeis

semanticos que poderemos designar como Objecto de Interesse do Agente,

presente em:

(14) (a) Ele levou em conta que tudo se inclinava a seu favor

ou como Objecto de Avaliagao, realizado em:

(3) Temos vindo a referir-nos a esta problematica desde 1982 (Cfr Mario Vilela I Winfried Busse

- Gramatiea de va/eneias EsbofO de aplieafao a Lingua Portuguesa, Coimbra: Almedina, 1982.
Mario Vilela - Gramatiea de Va/eneias: Teoria e ApJieafao. Coimbra: Almedina, 1992.ld. Gramatiea
da Lingua Portuguesa: Gramatiea da Pa/avra, Gramatiea da Frase, Gramatiea de Texto, Coimbra:
Almedina, 1995.
(4) Podemos definir de modo gene rico os "verbos factivos" como os predicados que implicam a
verdade do estado de coisas representado no seu complemento directo, a chamada completiva
introduzida por "que". Por exemplo, em:

(a) 0 Pedro sabe que a Maria vem
(b) 0 Pedro nao sabe que a Maria vem
e verdade "que a Maria vem",



au Premissa de uma Relagao L6gica (de Implicagao), como acontece no

caso do sujeito de significar:

(c) A pro posta do deputado significa que agora vai haver

transparencia?

(d) Esta proposta vai levar-nos a que demos mais confianga aos

politicos?

Para as estados de coisas "nao-factivos" existem, par exemplo,

conteudos de actividades au estados psiquicos, como a que poderemos

designar como Causagao de uma Relagao Causal, como acontece com a

complemento frasico de fazer com que, levar a que, etc.:

(15) A transparencia dos politicos fara com que Ilevara a que as

olhemos mais de frente

Alias, as conteudos dos lexemas predicativos podem ainda ser

caracterizados e analisados com mais promenor. Assim, muitos lexemas

comportam varios sememas, em cuja estrutura semantica podem estar

contidos diferentes pressupostos para a caracterizagao semantico-funcional

dos argumentos. E esses diferentes sememas implicam papeis semanticos

diferentes, exigindo modos verbais tambem diferentes, como pede verificar-

se em:

(16) (a) ser de opiniao + conteudo de crenya (exige indicativa):

Sou de opiniao que as figuras publicas tem dado a exemplo

(b) ser de opiniao + conteudo de querer (exige conjuntivo):

Sou de opiniao que as figuras publicas deem a exemplo

(17) (a) dizer + conteudo de comunicacao (exige indicativa):

(b) dizer + conteudo de ordem (exige conjuntivo):

(c) Carlos dissera-me apenas que um amigo seu tinha chegado

da Alemanha e que a tratasse bem



(18) (a) compreender + conteudo de can~ter informativo (indicativo):

Ele compreendeu logo que a amiga tinha feito 0 caminha a pe

(b) compreender + conteudo de can~ter avaliativo (conjuntivo):

Eu compreendo que haja fulanos que se agarrem as mordomias

Em (17) (c) temos 0 indicativo (tinha chegado), que realiza (17) (a) e 0

conjuntivo (tratasse bem), que realiza (17) (b).

Da estrutura dos componentes semfmticos dos lexemas predicativos

deriva tambem 0 estabelecimento da qualidade semantica das entidades

que ocupam os lugares vazios, 0 que costumamos designar como restri¢es

de selecgao. As restrigoes de selecgao impostas as designagoes de

individuos lobjectos que ocupam os lugares vazios sac pressupostos

lexicais. Isto e, sac exigencias semanticas acerca da categoria semantica

das designagoes de individuos que podem ocorrer na fungao semantica

correspondente ao predicado.

Comparemos, por exemplo, 0 conteudo 'consumir alimento' em alemao

e em portugues e temos:

(19) (a) Der Mensch isst Brot = 0 homem come pao

(b) Das Pferd frisst Heu = 0 cavalo come fenD

(20) (a) Der Baum schwimmt = A aNore f1utua

(b) Der Mensch schwimmt = 0 homem nada

Cad a um dos verbos em alemao (19) - essen e fressen - exigem sujeitos

diferentes, correspondentes aos classemas [+HUM] para essen e [-HUM]

para fressen], equivalendo ao mesmo verba em portugues (comer). Ja no

exemplo(20) temos a exemplificagao do contrario: aos dois verbos do

portugues flutuar (para [-ANIM] e nadar (para [+ANIM] corresponde um

unico verbo em alemao (schwimmen).



Embora haja muitos aspectos da chamada valencia semantica a

necessitar de uma analise mais aprofundada e de estudos mais

especificados, podemos, contudo, afirmarcom seguranga que 0 significado

do lexema predicativo estabelece:

- as informag6es sobre a intengao do estado de coisas encaixado. Isto

e, informa sobre se podem ocorrer frases com valor declarativo,

interrogativo, imperativo. Par exemplo, a verba dizer ad mite uma frase

encaixada com a valor de frase imperativa ou declarativa, ao passo que

mandar apenas admite uma frase encaixada com a valor de frase

imperativa:

(21) (a) Digo que te despaches (= frase imperativa)

(b) Digo que ele se despachou depressa (=frase declarativa)

- as informag6es acerca das relag6es de referencia entre os argumentos

do predicado subordinante e as argumentos do predicado subordinado,

sobretudo para a identidade ou nao-identidade do argumento da

subordinante e da subordinada. E que nem sempre e possivel a

correferencia do sujeito da subordinante e da subordinada. E estas

informag6es sao sobretudo importantes para a interpretagao da flexao do

infinitivo:

(23) (a) Ele deixou-se andar

(b) Ele deixou-a andar

(24) (a) ?? 0 Pedro viu eles sair de maos dadas

(b) 0 Pedro viu eles sairem de maos dadas

- informag6es acerca da modalidade da frase encaixada. Isto e,
informag6es acerca do valor de verdade do estado de coisas expresso



pela frase subordinada, ligada ao uso do indicativo e conjuntivo. A escolha

do modo da subordinada depende da natureza semfmtica do predicado:

(25) (a) Eu quero que vas embora

(a') * Eu quero que vais embora

(b) Eu vi que ias embora e resolvi falar-te

(b') * Eu vi que fosses embora

(c) Eu penso que ele vai embora

(c') Eu penso que ele va embora

- informag6es acerca da temporalidade dos estados de coisas regidos

valencialmente. Isto e, acerca das relag6es temporais entre 0 predicado

subordinante e 0 predicado subordinado (a chamada « consecutio

temporum »):

(d) Eu penso que ele vai embora

(d') Eu pensava que ia embora

a conteudo dos enunciados lingOisticos e constituido nao apenas pelos

elementos 16gico-semanticos resultantes da configuragao do estado de

coisas - 0 chamado conteudo proposicional-, mas tambem pelos elementos

que comportam propriedades situacionais da comunicagao. Entre outros,

pertencem a estes elementos: a situagao concreta do enunciado, a sua

insergao numa situagao de comunicagao.

Esta situagao pode reportar-se a designagao das pessoas que

participam no processo de comunicagao, em que, por exemplo, e importante

(para 0 portugues de Portugal) para as form as de tratamento. au ainda 0

que diz respeito a ordenagao temporal do estado de coisas em relagao ao

momenta do acto de fala, primariamente indicada pelo tempo do verbo,

depois, por meio das determinag6es adverbiais. au ainda em relagao a
fixagao local do estado de coisas: 0 lugar da comunicagao, em que a
ocorrencia de adverbios de lugar e demonstrativos em conjugagao com as

pessoas gramaticais (este/aqui eu), ai/esse tu, ali/aque/e ele) tem urn lugar

irnportante.



o conteudo comunicativo-pragmatico envolve ainda a intengao com

a qual 0 produtor de urn enunciado fomece uma representagao de estado

de coisas e que constitui a forma base do tipo de frase:

- as frases declarativas informam 0 ouvinte acerca de algo,

- as frases dubitativas fomecem ao ouvinte a descrigao do estado de

coisas a confirmar ou a desconfirmar,

- as frases (complemento) interrogativas exigem respostas,

- as frases imperativas indicam algo a ser realizado ou nao realizado

pelo ouvinte,

- as frases desiderativas designam urn desejo de urn dado estado de

coisas sem designar urn potencial portador de acgao.

Inclui-se ainda no dominio do comunicativo-pragmatico a chamada

estrategia comunicativa, em que se tern, por exemplo, em linha de conta 0

estado do conhecimento previslvel do ouvinte acerca do estado de coisas

a representar. Esta estrategia manifesta-se na chamada perspectiva da

comunicagao (ou perpectiva funcional da frase), realizada, por exemplo,

pel a sequencializagao atual dos elementos frasicos (a chamada

topicalizagao), pela escolha de construgoes enfatizadas, pelo uso de frases

passivas ou activas, etc. Retomemos, por exemplo, 0 problema da

sequencializagao dos argumentos do verba: a natureza e as caracterlsticas

do verba sac importadas na determinagao da estrategia comunicativa. Ha

verbos, como, por exemplo, os chamados "verbos de entrada em cena"

(entrar, cameqar, etc.) au "verbos existenciais" (acantecer, existir, etc.),

em que 0 sujeito ocorre muito frequentemente na posig§o p6s-predicado:

(26) (a) Existem situagoes inexplicaveis em polltica

(b) Comegamos sempre 0 ana lectivo com algum atraso

E tambem neste envolvimento que se situa a avaliagao do valor do

estado de coisas comunicado pelo alocutario, que se exprime sobretudo

pela escolha do modo, pelo uso dos verbos modais (poder, dever, terque, ...),

adverbios modais (passive/mente, necessariamente, abrigatariamente),

predicativos modais (e passive/ / necessaria!. ..).



Os elementos 16gico-semanticos e comunicativo-pragmaticos

constituem conjunta e composicionalmente 0 conteudo dos enunciados

linguisticos.

2.1. Um mesmo conteudo - partindo de um ponto de vista

onomasiol6gico - pode ser realizado Iinguistica e formal mente de modo

diferente. Assim, 0 conteudo "ser agradavel a" (y e agradavel ao

individuo x) pode ser realizado como:

(27) (a) E agradavel ao Ant6nio que tudo se faga de acordo com

as normas

(b) Agrada ao Ant6nio que tudo se faga de acordo com as normas

(c) 0 Ant6nio gosta (de) que tudo se faga de acordo com as

normas.

(d) 0 Ant6nio prefere que tudo se faga de acordo com as normas

etc.

Par outro lado sac numerosas as variantes de forma para estados de

coisas encaixados dependentes do mesmo predicado. Par exemplo, para

estados de coisas "percepgao" com 0 verbo ver ('percepgao fisica') temos:

(28) (a) Eu vejo que os h6spedes partiram

(b) Eu vejo os h6spedes partir I partirem

(c) Eu vejo partir os h6spedes (= uniao de orag6es)

(d) Eu vejo os h6spedes que partiram

(e) Eu vejo a partida dos h6spedes

(f) Eu vejo como os h6spedes partiram

(g) Eu vejo se as h6spedes partiram



Para estados de coisas factivos que dependem de verbos como

lamentar temos tambem varias formas posslveis de realizagao:

(29) (a) Eu lamento que os amigos estejam tristes

(b) Eu lamento estarem os amigos tristes

(c) Eu lamento 0 facto de que os amigos estejam / estao tristes

[ = frase conjuncional explicitamente factiva]

(d) Eu lamento 0 facto de os amigos estarem tristes

[ = infinitiva pessoal explicitamente factiva]

(e) Eu lamento 0 (eles) estarem tristes [= construgao substantiva

de infinito]

(f) Eu lamento a tristeza dos amigos

(g) Eu lamento isto

Isto e, conteudo e forma, a valencia semfmtica e a sua realizagao

sint,ktica, realizagao e modelos de realizagao, podem nao caminhar de

modo paralelo.

2.2. Lexicalizagao do predicado semantico

E sabido que a predicado pode ser realizado par verbos, adjectivos,

substantivos e adverbios. Mas a verba forma sozinho 0 predicado, ao passe

que adjectivos, substantivos e adverbios (s6s au em GPREPs) apenas

funcionam predicativamente em ligagao com verbos finitos. Assim temos

varios tipos de predicados:

- predicado verbal

(30) Eu duvido que isso seja verdade

- predicado nominal:

(31) E duvidoso (para mim) que isso seja verdade

- predicado verbo-nominal (v. transitivo + predicativo):

(32) Eu acho duvidoso que isso seja verdade (= verbo-nominal)

- predicado funcional (au "suporte").

(33) Eu tenho duvida (de) que isso seja verdade.



Designa-se por "verbo suporte" ou "verbo funcional" 0 verba que se

deslexicaliza, perdendo 0 can~ter de verba "pleno" e tornando-se apenas

(ou quase) s6 verba gramatical, verba auxiliar. Por exemplo, eu tenho

duvida de que ... corresponde a eu duvido de que, ou 'ago teng6es de ir

embora equivale a tenciono ir embora. Isto e, 'azer e ter, nestes exemplos,

apenas servem de suporte ao aut€mtico predicado: teng6es e duvida.

2.3. Valencia sintactica

Enquadramos na valencia sintactica 0 seguinte:

- a fungao sintactica dos argumentos;

- a estrutura sintactica formada pelas palavras que realizam os

argumentos;

- a possibilidade de apagamento (obrigat6rio Ifacultativo) dos

argumentos.

A fum;ao sintactica abrange os complementos directo e indirecto da

gramatica tradicional, os complementos preposicionais (como os regidos

por verbos como depender de, apelar para, contar com, sujeitar a), as

complementos adverbiais (as complementos de medida I pesol prego: as

pseudo-complementos directos de verbos como pesar, medir, custar) e

complementos situativos e direccionais (com verbos como: viver em,

encontrar-se em; ir para, dirigir-se a, vir de).

Quanta a estrutura do grupo formado pelas palavras que forlJlam a

conjunto que realiza a fungao argumental, temos: grupo nominal (au SN),

grupo adjectival (au SADJ), grupo adverbial (ou SADV) e estados de coisas

(au proposigoes), podendo estes ultimos ser conjuncionais, infinitivos,

gerundiais au respectivas nominalizagoes.



3. A frase no texto (ou a predica~ao I proposi~ao no
texto)

Embora haja consciencia de que a estrutura frasica e a estrutura textual

sejam de natureza diversa (0 texto nao e seguramente apenas uma unidade

gramatical de nivel superior ao da frase), contudo, na maior parte dos

estudos do texto, parte-se da frase para a texto.

E que a frase e uma medigao para a explicagao da complexidade do

texto. Isto e, diz-se que a texto se compoe de "n" frases. Par outro lado, a

necessidade de, na determinagao de texto, se combinar, quer criterios

intemos, quer criterios extemos ao texto, obriga a que se parta da frase. E
a ligagao entre frases, relagoes de coesao e de coerencia, que formata a

texto. E que a texto, alem de ser um acto de comunicagao (no seu aspecto

extemo), e tambem considerado intemamente um signa linguistico

complexo formado de acordo com as regras do sistema da lingua(6). Alias,

a texta e constituido par um canteuda propasicianal (= "0 que se quer

dizer"), um conteudo pragmatico ( a forga ilocucionaria do tipo de acto de

fala "promessa", "ordem", "advertencia", etc.) e por um «stock» de

representagoes partilhadas pelo ouvinte e pelo falante(6). A frase e um

"construto" composicional em que se situa a espago gerador das

combinagoes das unidades lingCJisticas basicas (gramaticais e lexicais),

produzindo a proposigao; e 0 dominio para as construgoes I_exico-

gramaticais e cognitivas: a frase e a propasigao.

Exteriormente ao texto (= pragmaticamente) e a frase (7) caracterizada

como um enunciado minima no quadro dos actos de fala. E que um acto

de fala compoe-se de pelo menos uma frase.

No entanto, se a texto se compoe normal mente de varias frases, M

tambem frases que envolvem mais de um acto de fala. Por exemplo, no

seguinte enunciado temos um "pedido" e uma "promessa".

(5) Cfr. Giilich, Elisabeth I Raible, Wolfgang - Linguistische Textmodelle, Miinchen; Fink
(= UTB 130), 1977: 47.
(6) Cfr. M Bakhtine - Esthetique de la creation verbale, Paris: Gallimard, 1984: 200.
(7) Cfr. GOlichl Raible - Ibid., 4.



(34) Perdoai-nos Senhor as nossas of ensas, como n6s perdoamos a

quem nos tem of en dido!

Por outro lado, a frase ( por meio do nucleo verbal) concentra, as

nogoes de tempo, modo, aspecto, voz, pessoa e numero e estas nogoes

saD alias transportadas para todo 0 enunciado com a mediagao do

predicado. Alem disso, 0 aspecto eo tempo - primordialmente inerentes

ao predicado - saD de uma importancia vital para a textualizagao

(= texticidade) e referencia. 0 verba concentra em si a forga coesiva, nao

s6 pela "processualidade" (= fazendo com que 0 enunciado tenha 0 caracter

de estado de coisas), atribuindo fungOes semanticas, impondo as restrigoes

de selecgao (ou classemas) aos termos que ocupam os espagos

argumentais, afectando deste modo todo 0 jogo que acompanha as

"drammatis personae" ou entidades que percorrem todo 0 texto.

o verbo fomece ainda as conexoes de tempo e voz. No caso da "voz"

ha, entre outras coisas, a perspectivagao decorrente do modo como a

estrategia comunicativa e apresentada: 0 estado de coisas e perspectivado

a partir do Agente (a voz activa), perspectivado de costas voltadas para 0

Agente (a voz passiva) ou totalmente desligado do Agente (a passiva

reflexiva). 0 verba disponibiliza muitos dos elementos enunciativos (pessoa:

locutor, alocutario, delocutor).

E ainda 0 verba que regula a regencia modal e as pressuposigoes

(como vimos com os verbos factivos). Todos os autores que tralam a

pressuposigao atribuem-Ihe urn valor importante na constituigao do texto.

Quer se considere a pressuposigao como um conjunto de crengas de

«arriere-plan» em relagao as condigoes do locutOr(8), quer se interprete

a pressuposigao como urn conjunto de condigoes sobre a coesao do

(8) Cfr. R. Stalnaker - « Pragmatic presuppositins», in: Rogers, AI Wall, B. I Murphy, J.P.
(orgs.) - Proceedings of the Texas Conference on Performatives, Presuppositions and
ImpJicatures, Arlington, Center for Applied Linguistics, 1977: 135 -147 e J. Van der Awera -«
Pragmatic presupposition: Shared beliefs in a theory of irrefutable meaning», in: Oh, C.K.I
Dinneen, DA (orgs.) - Syntax and Semantics 11: Presupposition, New York: Academic Press,
1979: 249 - 264.



discurso(9l, e fundamental 0 papel das pressuposi<;6es lexicais para a

constru<;ao da texticidade do discurso. E que a pressuposigao e um fator

da comunica<;ao: trata-se de um conhecimento previo (= presuposto)

partilhado pelo ouvinte e pelo falante e e uma condi<;ao de coesao no

discurso (ou memoria do discurso). A pressuposi<;ao e uma rela<;ao

discursiva e nao apenas uma rela<;ao semantica. E que a pressuposi<;ao

actua como um dos vectores do texto: 0 texto exige redundancia (para que

haja continuidade de informa<;ao: a memoria do texto) e progressao, para

que haja informaticidade(10l, algo de novo.

Vamos exemplificar alguns dos pontos expostos no decurso da nossa

reflexao - centralidade do verba na frase e no texto - a partir do seguinte

fragmento:

« A primeira vez que viu aquele arroz derramado no chao, e sentiu

os bagos a estalar-Ihe debaixo das botifarras, 0 limpa-vias nao fez caso;

varreu-os com 0 resto do lixo para dentro do saco cilindrico, com um aro

na boca. Mas como ia agora por all com mais frequencia , notou que a

coisa se repetia.O arroz limpo e polido brilhava como as perolas I de mil

colares desfeitos no escuro da galeria. 0 homem matutou: donde e que

viria tanto arroz? Intrigado, ergueu os olhos pela primeira vez para 0 Alto,

e avistou a vag a luz de masmorra que escorria da parede. Mas 0

respiradouro, se bem me compreendem, obliquava como uma chamine, e

a grade, ela propria, ficava-Ihe invislvel do interior. Era dali, com certeza,

que cala 0 arroz, como as moedas, a poeira, a agua da chuva e 0 resto. 0

Iimpa-vias encolheu os ombros, sem entender. Desconhecia os ritos e as

elegancias. No casamento dele nao tinha havido arroz de qualidade

(9) Ducrot, Oswald - Dire et ne pas dire. Principes de semantique iinguistique, Paris; hermann,
1972.
(10) Veja-se, por exemplo, ° comportamento dos verbos de atitude (efr. Moeschler, Jacques I
Reboul, Anne - Dicionnaire Encyclopedique de Pragmatique, Paris: Edit. du Seuil, 1994: 241 -
266.



nenhuma, nem cru, nem doce, nem de galinha. Ate que um dia, depois de

olhar em roda, nao andasse alguem a espia-Io, abaixou-se, ajuntou os

bagos com a mao, num monticulo, e encheu com eles um bolso do

«macaco». Chegado a casa, a mulher cruzou as maos de assombro:

alvo, carolino de primeiraL .. Pobres, aquela fartura de arroz enchia-Ihes a

barriga, a ele, a patroa e aos seis ou sete filhos. Ela habituou-se, e as

vezes dizia-Ihe: « Ve la se hoje M arroz, acabou-se-nos 0 que tinhamos

em casa». Confiada naquele remedeio de vida.»(11)

Sublinhamos, no texto, os predicados ver (viu aque/e arroz), erguer

os o/hos (ergueu os o/hos ... para 0 Alto), o/har em roda, espiar, avistar

(avistou a vaga /uz... ) sentir, notar (notou que ... ) predicados que se centram

no dominio de conteudo "percepgao". Mas

- ver e avistar distinguem-se pela intensidade e qualidade de "ver"

(avistar e um "ver" de modo indistinto, um "ver" longinquo),

- ver e o/har apresentam diferengas nitidas (podemos "olhar" e nao

conseguir "ver": E/e bem o/ha mas nEw conseguia ver nada e podemos ver

mesmo que nao queiramos, ao passo que s6 o/hamos se quisermos),

- verdiverge semicamente de espiar, este situa-se no dominio de o/har

( um "ver" intencional e voluntario),

- ver distingue-se de sentir (sentiu os bagos a esta/ar-/he debaixo

das botifarras ... ) e

- a sequencia erguer os o/hos (para 0 Alto) equivale a o/har (Flara 0

Alto) e a sequencia predicativa formada pelo verba suporte erguer e pelo

autentico predicado os o/hos para ...

Por outro lado, notar pode ser substituido por ver (notou que ... ou viu

que ... ) sem grande alteragao semica, mas aqui verdesliza do dominio da

"percepgao fisica" para 0 dominio da "percepgao intelectual" enquadrando-

se assim numa outra combinagao sememica (sememal: e/e viu aque/e

arroz e semema": e/e viu que tudo continuava bem ...)

11 Rodrigues Migueis - « Arroz do Ceu ». in: ill .• Gente da Terceira Classe, Contos e Novelas.
Lisboa: Estlldios Cor, 1962: 67-68. as sublinhados sao meus.



A partir desta constatagao, vemos que os papeis semanticos do verbo

ver e olhar em roda divergem : no primeiro, 0 sujeito e um Experienciador

("centro psicoI6gico") e no segundo temos um Agente ("centro activo"). Ha

ainda a insistencia no mesmo dominio de actividade: a "percep~o". E

cria-se 0 quadro (ou "cena") para que as entidades (ou «drammatis

personnae» surjam, em que a cor esta presente (0 arroz polido e limpo
brilhava como as perolas de mil cores ...). Depois, a "retoma" por predicados

do mesmo dominio permite a "retoma" das mesmas entidades

referenciadas, mas com a progressao da informagao: a texticidade vai-se

assim construindo com 0 ja "conhecido" e 0 "novo", com a mem6ria do

texto a servir de "pano de fundo" e os novos elementos a desenvolverem

progressivamente a "textura" dos enunciados.



YEATS E A IMAGEM DA SUPERMULHER EM

A CONDESSA CATHLEEN

A escolha da pega "A Condessa Cathleen", de Willian Butler Yeats

como objeto de analise, decorreu do destaque dado pelo dramaturgo a
principal personagem, a Condessa Cathleen, como personificac;:ao de forte

figura feminina, que se imola ao fazer um pacta com 0 diabo; oferece sua

alma em troca de ouro para salvaros camponeses que habitam suas terras.

Este texto, de rara e intensa beleza poetica, baseia-se em pec;:a de

moralidade medieval, um tipo de teatro que ressalta as virtudes. Cathleen

e considerada uma mulher santa que vive num mundo absolutamente irreal.

A atmosfera da Irlanda medieval e de fome e miseria. Dois demonios

disfarc;:ados de mercadores aproximam-se dos camponeses que habitam

as terras da condessa e tentam comprar suas almas em troca de ouro.

o foco do drama - a venda de almas - nao e novo. Sua origem remonta

ao seculo XVI com 0 mito da figura do feiticeiro Fausto, que legou sua

alma ao demonic para usufruir dos prazeres terrestres e que serviu a mais

de cem elaborac;:6es literarias. (1)

Enquanto a maioria das obras ligadas ao tema, tais como Fau?to, de

Christopher Marlowe (1590), de Goethe (1772), de Thomas Mann (1947) e

o drama "Meu Fausto", de Paul Valery (1940) apresentam os her6is

vendendo suas almas ao diabo para se beneficiarem dos prazeres terrenos,

Yeats subverte a ordem e propicia a tensao dramatica justamente fazendo

com que a personagem Cathleen oferec;:asua alma ao demonic em troca,

porem, de dinheiro para salvar seu povo da fome.

* Clelia Geha e Mestranda da P6s-Gradua9ao em Letras e LingUfstica da UFPE e Marluce
Dantas e Doutoranda da P6s-Graduagao do Departamento de Letras Modernas da Universidade
de Sao Paulo (USP)



Yeats apresenta seu fantastico universo atraves de urn mundo mistico

onde a dicotomia ceu/infemo se projeta. Sua imagistica esta profundamente

relacionada com a tradigao gaelica, 0 que real<;a a atmosfera de conto de

fadas, premeada de castel os , elementos retirados das lendas celticas, elfos,

gnomos, hist6rias populares, cren<;as, superstigoes, antigas mem6rias de

paisagens irlandesas, tradigoes e cores locais.

Segundo Paulo Vizioli, (2) e no distante distrito de Connaught, onde

se localizava a propriedade de ferias da familia Yeats, que se inicia a

estrutura<;ao do pensamento do dramaturgo, que veio a marcar seu teatro.

Naquela regiao, a poeta fez uma pesquisa apaixonada da natureza e, a

partir dai, 0 espirito de carater popular se evidencia em sua obra.

E bom recordarque Yeats e urn dos fundadores do renascimento celtico

e defensor do resgate das tradi<;oes irlandesas. Juntamente com Lady

Gregory e EdVv'ardMartyn, criou a Teatro Literario Irlandes de Dublin, do

qual nasceu a famoso Teatro da Abadia (Abbey Theatre), Teatro Nacional

Irlandes. 0 grupo defendia uma perspectiva voltada para a cultura e folclore

irlandeses, com enfase no elemento nacional, divergindo, assim, da

dramaturgia ate entao produzida na Irlanda, a qual tinha caracteristicas de

puro entreteni menta. A visao dramatica do poeta choca-se com a tradicional

postura do teatro irlEmdes vigente, par ser Yeats um reformador que rejeitou

os metodos dramaticos ate entao em yoga.

o apego a cultura nacional levou Yeats a um profunda engajamento

politico, em decorr€mcia de seu exacerbado espirito nacionalista. Tendo se

tornado senador, participou de causas populares em circunsUmcias

extremamente criticas. 8em duvida, essa intima Iigagao com seu povo e

seu pais esta refletida em sua obra. 0 conceito de povo para Yeats nao

significava algo abstrato, mas concretizava-se na ra<;a irlandesa com a

qual tivera na infancia urn estreito contato.

Nao eram as massas atormentadas e sofridas que ele procurava, nem

as exigencias do cotidiano. 0 poeta preferiu desvelar as tradigoes, a



elaborayao de um tipo e espirito formado atraves dos seculos e das

diferentes epocas e periodos da estruturactao da cultura celtica. Para ele, 0

social nao devia estar desvinculado do nacional; seu interesse pelo povo

remonta aos alicerces da cultura e da racta irlandesa. Povo, lendas, folclore

e mitos formavam um amalgama, onde a ausencia de qualquer desses

provocaria a ruptura do foco.

Yeats mostrou-se um nacionalista e e com base nesses sentimento

que ele decide alterar 0 curso do panorama teatral da Irlanda, propondo

um novo modelo calcado na volta ao passado de um mundo magico e

imaginativo, ate entao apagado dos palcos irlandeses.

Na segunda metade do seculo XIX, havia, na lr1anda, dois movimentos

nacionalistas: 0 politico e 0 literario. Com a morte de Charles Stewart Parnell,

em 1891, esses movimentos sofreram duro golpe; todavia, 0 panorama

literario estimulava rapida capacidade de recuperactao. E criada, assim a

Liga Gaelica, que estimulava 0 ensino da lingua celtica, a volta as form as

poeticas populares e a 0Pctao pelas tradict6es numa profunda busca de

identidade nacional (3).

o folclore irlandes, fonte prodigiosa de temas, foi objeto primeiro na

obra teatral do autor. Na vida politica, havia tentado a fusao de interesses

celtas e ingleses, nao obtendo, todavia, os resultados desejados.

o teatro de Yeats e de uma simplicidade c1assica, bem dif~rente
daquele de Shaw e Ibsen. Enquanto estes dramaturgos optaram pelo
realismo no palco. Yeats se apegava aos antiquissimos modelos do teatro
grego e japones, pois acreditava que neles estava a plastica primitiva,

base de toda arte dramatica. A concepctao do teatro moderno nada the
dizia, pela deformaet3o, a seu ver, a que as peetaseram subordinadas devido
a criterios externos com realce no cenario. Para ele, 0 realismo dramatico
deveria ser evitado, razao por que preferia 0 uso de mascaras, de mimica

e de musica simples. Yeats emprestava a imaginactao relevancia maxima,

par ista desvencilha-se da enfase aa cenaria. Acreditava que a exuberancia

cenica feria a imagem evacada pela pensamento e canstituia uma ilusaa

realista.



Nao aceitando 0 ideal da forma pela forma ( I'art pour j'art), e utilizando

dialogos reduzidos ao minimo, Yeats valorizava 0 misticismo imaginativo

e 0 panteismo celtico. Buscava contato intimo com 0 povo, elegendo a

crenga na existencia de forgas personificadas presentes no espirito popular,

revelando aspirag6es religiosas e defendendo uma estetica que expressa

o universo campones em toda sua peculiaridade e magia.

Enquanto Ibsen e Shaw primavam pelo real, pela ilusao do real,

segundo Yeats, este se voltava para 0 lendario e 0 magico. Shavv, que se

destacou no cenario politico-literario do final do seculo e metade deste,

por seu agugado senso crftico e como propagandista politico, optou pela

produgao de pegas satfricas, densas em ideias filos6ficas e sociais, e

comedias brilhantemente ir6nicas e polemicas na decada de 1890. Ibsen,

apesar de adotar uma preocupagao nacionalista em sua produgao inicial,

como na pega Os Vikings de Helgoland de 1858, afasta-se de Yeats, quando

critica os dilemas morais de seu tempo. A obra de Ibsen representa 0 to po

do teatro realista, onde os valores da sociedade burguesa e os valores

eticos do individualismo estao em conflito com as press6es e conveng6es

da organizagao social.

A Condessa Cathleen surge acompanhada de sua ama Oona e do

poeta Aleel tocando um instrumento musical. Dirige-se a Mary, eSP9sa de

Shemus, que declara conhecer 0 castelo que Cathleen procurava. Neste

momenta Shemus se aproxima, queixando-se de estar passando fome por

longo periodo. Cathleen se entristece ao constatar a situagao de penuria

nas suas terras. Oferece dinheiro a Shemus e sua bolsa a Teigue, seu

filho.

De saida, fica patente a influencia da Condessa. Primeiramente, por

pertencer a nobreza, depois, por sua privilegiada situagao econ6mica, mas,

sobretudo, por sua sensibilidade para com os pobres. As palavras de Gona

atestam as qualidades de Cathleen: "Tristezas que ela apenas leu em um

Iivro Ihe pesam no espirito como se fossem suas pr6prias." J. J. Cribb



acredita que Yeats exagera a importancia do papel dos grandes proprietc'uios

de terras anglo-irlandeses como salvadores da nagao: os grandes Iideres

conferem consciencia nacional atraves de sua propria imolagao. Admite,

porem, que isto, em parte, e verdadeiro (4).

Na pega, ressaltam as oposigoes: 1) 0 contraste social entre a situagao

financeira da Condessa e a pobreza da familia de Shemus; 2) a sensibilidade

de Cathleen para com a musica e a critica de Shemus ao poeta Aleel a

ponto de considera-Io louco - observe-se a preocupagao de Yeats sobre a

fungao do poeta. E patente a violencia de Shemus contra Mary,

esbofeteando-a por a mesma protestar contra sua ideia de chamar dem6nios

da f10resta para dentro de casa. Apesar da opressao conjugal, Mary se

mostra uma personagem forte, credula, simbolo de esteio e prudencia no

seio da familia, remetendo a figura mitologica grega de Metis.

"Mae de Deus, protegei-nos!" e sua reagao a passagem de dois machos

contada por Teigue. Com a chegada de dois dem6nios disfargados de

mercadores, Shemus ordena a Mary que prepare uma refeigao e ela se

recusa a obedecer-Ihe. Revela-se, assim, uma figura feminina decidida

que nao se intimida face a repressao e castigos fisicos a que e submetida.

Ocupa, portanto, lugar de destaque na galeria de personagens femininas

fortes noteatro de Yeats, a exemplo da propria Cathleen, Mary Bruin, Bridget

Bruin e da fada na pega "0 Pais do Desejo do Coragao"( The Land of the

Heart's Desire).

Os mercadores dao dinheiro a Shemus e a Teigue sob a condigao de

antes anunciarem por toda a parte que com pram almas de pessoas pagando

prego tao alto a ponto de aquelas que venderem poderem gozar de conforto

ate 0 fim de suas vidas. Peter Alderson Smith (5) lembra que os Ruas

representam a Igreja ou os feitos de sua dominagao. Numa perspectiva

nacional - destaca - a Igreja, como Teigue e Shemus, vendeu sua alma.

Shemus convida os dem6nios a entrarem em sua casa; sua insistencia
para que as camponeses vendam suas almas lembra a atitude opressora

com a qual a Igreja assegurava que a povo fosse submetido ao dominio

britanico e protestante.



No realce ao enfoque mistico, ao avistar 0 castelo que procurava,

Cathleen ouve a lenda contada por Alee!, segundo a qual um homem amou

Maeve, a rainha das hostes invisiveis, tendo morrido ha nove seculos, por

este amor. E aduz:

"Ela (a lua) dorme la no alto do gelido Knocknarea, sobre um marco

de pedras enquanto suas pobres suditas, criaturas do mar, dormem

balougando-se nas ondas. Mas se Maeve Ihes grita pelos nomes, elas

correm para a terra e dangam ao luar ... Mas, embora chorem, logo se

esquecem, pois sac fracas de mem6ria. E ainda agora - como nos velhos

tempos - as dangarinas sentem pelos homens seu breve amor". Como se

ve, 0 teatro de Yeats e marcado pelo folclore irlandes. Para ele, a i1usao

realista deveria ser evitada, razao pela qual privilegia 0 lendario e 0 magico.

A questao s6cio-religiosa tambem e basilar e tem dimensao universal

na pega. Recordemos a reagao de Cathleen ao tomar conhecimento do

roubo de verduras nas suas terras:

"Um douto te610go assentou que quem esta passando fome pode

tomar 0 que Ihe e necessario, e continuar sem pecado."

Yeats coloca na voz de Cathleen uma fala ousada. Sidnell, citado

por J. L. Cribb, afirma que Yeats antecipa os verdadeiros argumentos que

Maud Gonne, Connolly e Griffith usavam em seus panfletos para as

camponeses de Kerry, durante a fome de 1897, na Irlanda.

Cathleen tenta, a todo custo, demover Shemus e Teigue de sua

intengao de vender suas almas, mas ha um contraste gritante entre sua

postura e a de Shemus. Enquanto ela se mostra complacente, credula,

Shemus ironiza:

"... Pois a alma - se e que existe - s6 serve para privar de alegrias a

came. Vou beber e divertir-me,"

Na primeira apresentac;:aodeste drama em 1899, no Teatro da Abadia,

Yeats enfrentou problemas, tendo sofrido censura e interpelagao por parte

da Igreja, que nele via heresia e blasfemia. A pega foi apresentada para



um publico agitado sob proteyao policial. Bem se pode imaginar 0 impacto

causado na Irlanda conservadora e religiosa a afirmayao de que "quem

esta passando fome pede tomar 0 que Ihe e necessario." Yeats, genial mente,

atraves da imaginayao lendaria, atinge 0 ponto fulcral de um problema

social, nao negando, assim, seu interesse pela questao.

Yeats destaca em sua dramaturgia 0 que Smith (7) considera a "guerra

do ordenamento" (the war of orders), que vem a ser a rela9ao entre 0

natural e 0 sobrenatural. Aleel informa a Cathleen ter side enviado por

seres invisiveis e Ihe pede para deixar 0 castelo e fugir da floresta. Como

que prevendo 0 futuro da condessa, acrescenta:

.,. "Pois aqui a aguarda uma morte terrivel, um mal sem nome, uma

grande treva como jamais as lendas imaginaram, uma noite que nem 0 sol

ou a lua dissipariam." A res posta de Cathleen corrobora a preocupayao de

Yeats com 0 sobrenatural:

"Para onde ele me manda, nao existem criaturas mortais. So 0 cisne

nada aiL .. Quando a sombra pesada das arvores se estendesse em redor

de nossa porta, pegarias tua harpa, e quando a noite tranquila e suas palidas

luzes tivessem expulsado 0 sol jovial, unirias tua voz ao murmurio dos

juncos ..."

Na opiniao de Smith, 0 cisne e emblematico dos contos de fad as

enquanto as arvores simbolizam os abengoados. Acrescenta que T. P. Cross

registra cinco exemplos de fadas, com forma de cisne, na literatura primitiva

irlandesa. E sublinha:

... "como uma criatura da terra, agua ear, 0 cisne parece

suficientemente ambiguo para passar entre esses reinos; na sua pose ti pica

contemplando serenamente sua propria beleza refletida na agua, 0 cisne

antecipa a alva gar9a do "Calvario" e exibe os atributos mais tarde

associ ados a lua cheia, a chamada fase das fadas."(8)

E interessante lembrar 0 poema de Yeats "The Wild Swans at Coole",

no qual ele enfoca a questao da transitoriedade da vida. Para a voz poetica,

os cisnes nao tem idade, e permanecem na sua etema beleza.



Ao recusar 0 pedido de Aleel para deixar 0 castelo, a fala da Condessa

tem forte conotagao religiosa e politica e a res posta de Aleel contem

ressonancias da Iigagao afetiva de Yeats com Maud Gonne de quem

suplicou 0 amor:

"Quando uma criatura tao elevada fala de amor a um ser tao infimo

como eu - ainda que seja para negar-Ihe esse amor - s61he resta estender

maos suplicantes, depois deixa-Ias cairoCompreendendo que elas ousaram

demais."

Marcia Peoples Hallio lembra que, por causa de sua beleza e

dedicagao aos pobres, Maud Gonne deve ter se revelado uma figura muito

romantica para Yeats e teria sido perfeitamente natural para ele idealiza-Ia

em "A Condessa Cathleen"(9)

Nao se pode dissociar 0 dramaturgo Yeats do poeta uma vez que sua

linguagem teatral e extremamente poetica e a imaginagao constitui forga

motriz em suas pegas. 0 antagonismo entre 0 sonho e a realidade, entre
um mundo de beleza e 0 cotidiano permeia 0 seu conceito de poesia. Aleel

poderia ser inserido no mundo onirico pregado por Yeats, Shemus e seu

universo, ao contrario, na dura realidade social.

o dialogo de despedida de Cathleen e Aleel se constitui num dos

mais belos trechos poeticos da pega. Lembremos a expressao de Cathleen:

"Beijo-te a fronte, mas quero que te afastes de mim. Nan fales.

Mulheres houve que exigi ram de homens que roubassem coroas do Pais-

sob-as-Ondas ou magas do pomar guardado por dragoes, tudo s6 porque

desejavam provar 0 coragao e 0 valor deles. E, ao exigir tanto, elas tremiam,

como agora tremo, dando-te esta dura prova: que te afastes em silencio,

sem voltar a cabega. Adeus; nao te voltes para olhar-me. Acima de tudo,

nao quero que olhes."

Nesse ponto, a agao caminha para a desfecho final. Outra vez

Cathleen, a supermulher, revela sua forga ao reclamar dos camponeses

por se mostrarem temerosos dos demonios. Eles tentam fazer a Condessa

recuar em vender sua alma, porem ela recusa e sai, cercada pelos



camponeses que a idolatram e beijam a barra do seu vestido por considera-

la a figura mae salvadora.

"Oona e Aleel, curvai para mim os rostos, pois quero fita-Ios como a

andorinha olha 0 ninho do telhado antes de voar por cima de aguas

tumultuosas; nao choreis por muito tempo: quando cai uma das velas no

altar, ainda restam muitas outras. Aleel, tu que cantavas sobre os dangarinos

das florestas, cujos gentis corpos feitos de aragem ignoram 0 duro fardo

do mundo, adeus! E adeus, Oona, que brincaste comigo e me carregaste

nos bragos quando eu era pequenina e feliz, tao feliz como aqueles que

dangam. A tempestade sopra em meus cabelos, preciso partir."

Oona pede um espelho para conferir se Cathleen esta real mente morta

e Aleel quebra-o em pedagos e se desespera com a morte de sua amada.

A simbologia do espelho estilhagado sugere um Aleel destrufdo em seu

amor pela condessa. Aparecem anjos no cenario emoldurado por luz e

sombra e, Aleel, ao agarrar um dos anjos, ameaga-o:

"Fala-me desta que repousa aqui. Enquanto nao falares, nao voltara a
eternidade."

Reiterada a visao mfstica de Yeats, 0 leitor se depara com a resposta

antitetica do anjo que tranquiliza Aleel:

..."A Luz das Luzes ve 0 motivo e nao 0 ato. A Sombra das Sombras,

o ate apenas." Fica, assim, evidente que a condessa ganha 0 ceu

escolhendo 0 infemo, escolhendo a renuncia e nao a fuga.

A perspectiva s6cio-politica adotada por Yeats, atraves de um

estratagema religioso e da utilizagao de uma dialetica maniquefsta, confere

a pega toda uma dimensao de pluralidade dramatica e poetica.
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o ATO DA FALA COMO ATO DE IDENTIDADE:

RESISTENCIA E VARIA~Ao *
Gilda Maria Lins de ARAUJO, UFPE

Mary Francisca do CARENO, UNESP

. RESUMO: 0 texto examina expressoes Iinguisticas encontradas em

discursos orais, tanto do indio brasileiro, quanta de habitantes negros da

zona rural da regiao sui do Estado de Sao Paulo-Brasil, tomando-se como

referencia seu contato maior ou menor com elementos culturais

urbanizados .

. PALAVRAS-CHAVE: Conservadorismo; Variac;ao; Discurso afro-

amerindio; Enunciac;ao.

A mobilidade geografica pode permitir, para habitantes de comunidades

mais fechadas, dois grandes fen6menos Iinguisticos. 0 primeiro refere-se

a uma resistencia a mudanc;a, resultante de uma provavel pressao

normativa que permanece devido ao acesso Iimitado ou inexistente a
modalidade social mente prestigiada e, consequentemente, possui uma forte

resistencia a influencia de fatores ex6genos. 0 segundo fen6meno refere-

se a mudanc;as da pronuncia caracteristica de regiao mais isolada para

uma pronuncia mais pr6xima das variedades urbanas.

o presente trabalho detem-se sobre essas questoes e se baseia na

analise de discursos de habitantes de comunidades rurais negras da regiao

do Vale do Ribeira/SP e de falantes indigenas de diferentes nac;oes que

lutam no mundo dos brancos para que sejam respeitadas e preservadas

sua hist6ria e sua cultura.1 Nosso objetivo principal, portanto, e procurar
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explicitar, atraves da palavra de informantes de dois grupos minoritarios,

como se articulam as diversas formas de resistencia as inova<;oes de

culturas consideradas de prestigios pela c1asse dominante.

Procuraremos, de inicio, contextualizar hist6rica e geograficamente

os grupos de informantes das pesquisas e situa-Ios com referencia a um

grupo com 0 qual eles desejam identificar-se. Isto porque a analise do

discurso, na perspectiva pragmatica aqui assumida, considera dados nao

s6 da lingua em questao, como tambem da hist6ria, das condi<;oes de vida

e dos costumes dos dois segmentos escolhidos. Assim, cada ate de fala e

visto, neste artigo, como um ate de identidade.

o grupo de informantes que se situa na parcela africana reside na

regiao sui do Estado de Sao Paulo - Brasil. Sao todos da ra<;a negra e

formam varios bairros da zona do municipio de Eldorado Paulista/SP,

localizado no Vale do Ribeira. Na parcela indigena, constam discursos

pronunciados por tres indios falantes do portugues ( de nacionalidade

diferente: Xavante, Txukarramae e Krenak ) e que - pela sua hist6ria e

pela sua participa<;ao na sociedade nacional- podem ser assim identificadas:

1. de nivel mais alto de educa<;ao formal, alias, falante nativo do portugues,

mais aculturado, Ailton Krenak; 2. sem nivel de educa<;ao formal, menos

aculturado, Cacique Raoni; 3. de nivel de educa<;ao formal basico, mais

ou menos aculturado, Mario Juruna. Os dois primeiros, atuantes na

Assembleia Nacional Constituinte, em tres das subcomissoes e no Plenario;

o ultimo, no Congresso Nacional.

Os informantes dos dois segmentos residem em locais propicios para

a preserva<;ao da lingua e a resistencia as mudan<;as. 0 Vale do Ribeira,

por exemplo, situa-se em uma regiao montanhosa, com inumeras cavernas

e grandes matas e, assim sendo, tornou-se propicio para esconderijo dos

primeiros negros da regiao. Se considerarmos alguns fatos hist6ricos de

Sao Paulo, como os desembarques clandestinos de escravos no final do



seculo passad02, a exploragao de minerios como 0 aura pelos escravos

(cf. Austregesilo, 1950) e, finalmente, os levantes e as fugas de escravos

para essa regiao montanhosa (cf. Chiavenato, 1986, Moura, 1988 e

documentos do Arquivo do Estado de Sao Paulo)3 poder[amosafirmar,

certamente, que esses bairros rurais sao remanescentes de quilombos.

Esses dados geograficos e hist6ricos se recobrem e justificam tanto a

formagao dos nucleos habitacionais em questao, como a preservagao das

variedades lingu[sticas levantadas. Assim sendo, a existencia desses dados

sociais e lingUisticos encontrados depende, cremos, da maior ou menor

intimidadedos lagos que, entre si, unem os indiv[duos das comunidades

dos dois segmentos surgindo aspectos sincr6nicos e/ou diacr6nicos da

lingua adotada por eles. Ha tambem a considerar a relagao intergrupal das

diversas comunidades.

Como resultado desse contato [ntimo entre os falantes, adicionado

aos seus diferentes graus de parentesco, temos a vertente conservadora

da lingua. Tadavia, percebe-se que a cantata cada vez mais canstante

entre as indiv[duas com os centros mais desenvolvidas obriga-nas a

recanhecer que 0 estudo da heterogeneidade Iingu[stica exige, com

urgencia, a coleta dos dados. Apresentaremos, a seguir, a pesquisa e os

dados referentes a parte africana para, posteriormente, enfocar a parte

ind[gena. As partes conclusivas serao focalizadas, sempre que posslvel,

entrelagando os resultados.

Esta parte do trabalho, iniciada como curiosidade cientifica, acabou

se traduzindo num garimpo minuncioso. Ap6s uma pesquisa de campo

2 Alguns documentos constantes no Arquivo do estado de Sao Paulo tratam desse assunto.
Confira, principal mente, 05 numeros de ordem: 04, 47, 5534 e 5574.

3 Cf. , por exemplo, 0 nO6037, onde consta uma grande quantidade de telegramas de Delegados
de Policia e de Presidentes de Provincia, denunciando em 1886-1887, principalmente, os
tumultos de escravos fugidos que, apes saques nas cidades vizinhas, debandavam para as
matas da regiao do Iitoral sul-paulista.



que envolveu uma equipe de alunos do curso de Letras da UNESP

(Universidade Estadual Paulista) - campus de ASSIS/SP, terminamos uma

fase da pesquisa com 34 fitas, 27 horas de gravag8o, 7 comunidades

visitadas e 51 informantes contactados. Fizemos um recorte desse universe

e delimitamos 0 estudo para tres comunidades: Abobral, Nhunguara e Sao

Pedro, todas formadas por elementos da raga negra, tendo entre 30 e 88

anos de idade.

Os exemplos que se seguem aos comentarios foram retirados de

transcrigao das gravagoes de depoimentos feitos nos locais da pesquisa

entre 1987 e 1991.

Para a transcrigao, .baseamo-nos em criterios do Projeto NURC,

(Norma Urbana Culta/SP), feitas as devidas adaptagoes por se tratar de

pesquisa de linguagem popular. Assim, a) a transcrig80 preocupa-se em

captar apenas peculiaridades de pronuncia que est80 de acordo com os

nossos objetivos; b) as africadas interessam-nos apenas e tao somente as

do tipo "dj"; c) as interferencias do transcritor, ou documentador estao em

ortografia oficial e entre barras; d) a sigla entre parenteses no final dos

exemplos indica a seguinte sequencia: (L - 17B19 - SP) letra inicial do

primeiro nome ou do nome ou apelido como 0 informante e mais conhecido,

numero da fita, lade da fita, pagina de onde foi retirado 0 exemplo na

transcrig8o, sigla da comunidade. Adotamos AB para Abobral, NH para

Nhunguara e SP para a comunidade de Sao Pedro.

Quanto aos discursos indigenas, antes de enfocar a situagao

IingUistico-cultural dos tres indios - JURUNA, RAONI, KRENAK - urge fazer

uma breve exposigao da hist6ria do contato dos grupos a que esses indios

pertencem e a caminhada pessoal de cada um deles. Com isso, uma melhor

compreensao da relagao entre eles e sua Iinguagem, da relagao entre eles

e 0 povo brasileiro, nos dias de hoje.



Juruna, Raoni e Krenak tern historias diferentes porque pertencem a

na<;oes indigenas diferentes4, cujo contato com a "civiliza<;ao branca" tern

conota<;oes especificas do ponto de vista historico e cultural. Os tres, na

conjuntura do trabalho, atuam diferentemente no mundo do branco: -Juruna,

como deputado no Congresso Nacional; Raoni e Krenak, como articuladores

politicos das causas indigenas no processo da Assembleia Nacional

Constituinte, doravante ANC.

A quem visita as comunidades do Vale do Ribeira nao passa

desapercebida uma particularidade fonetica para a qual nos resolvemos

nos voltar um pouco, pois alem de ter chamado a atenyao de todos os

membros do grupo de pesquisa, adapta-se aos propositos deste artigo.

Varios autores, ha tempos, tem se empenhado em demonstra-Ia como

caracteristica da linguagem caipira. Ja em 1881, porexemplo, Julio Ribeiro

observava a existencia de dois sons "distintos banidos hoje do uso da

gente culta : dje, tche." No Vale, 0 que chama aten<;ao e 0 usa da africada

"dje". 0 "tche" nao foi registrado diferente, pois It! acompanha a pronuncia

normalmente usada pelo paulista. Nao se ouviu "catchorro", "petche".

"rantcho", como se pode encontrar em outras zonas caipiras.5

Julio Ribeiro (apud Careno, 1991, p. 173) diz ainda que "os caipiras de

Sao Paulo pronunciam "djente", djogo". Os mesmos e tamMm os minhotos

e transmontanos dizem "tchapfo, tchave". Em nossas grava<;oes, 0 "dj"

ocorreu diante de todas as vogais. Informa ainda 0 autorque: "A existencia

de ambas estas formas "dj" e "tch" no fallar do interior do Brasil prova que

estavam ellas em uso entre os colonos portuguezes do seculo XVI".

4 Apesar de as tras Iinguas (Xavante, Txukarramae e Krenak) pertencerem ao Tronco Macro - Je,
segundo RODRIGUES (1986, p,56)
5 cf Julio Ribeiro Grammatica Portugueza, 1881.



Raimundo (1933) considera essa caracteristica fonetica originaria das

Iinguas afronegras que, no nivel fonetico, possuem a consoante "dj fricativa

com triplice articulagao (Iinguo-dento-palatal)." A pagina 74, alegando que

a contribuigao da lingua banta e mais copiosa que a da ioruba -para a

lingua portuguesa, acrescenta que "0 j inicial ou medial, soando dj, passa

como j ou permuta-se em z e, as vezes, em x (ch)".

Mais recentemente, 0 fen6meno foi observado por outros autores

(Bueno 1958, p.306; Cunha-Lindley 1985, p. 11; Elia 1975, p. 96)6. Silva

Neto, apud Elia (1975, p.96), comenta 0 assunto com estas palavras:

"On doit interpreter comme prononciation d'aloglottes (tupis) les sons

tche e dje que I'on entend en certaines aires "caipiras" de Sao Paulo et de

Mato Grosso. II's agit a I'origine d'une prononciation de bilingues, qUi, en

I'absence d'une norme, s'est maintenue chez les descendants."

Em nota de rodape, 0 mesmo autor, a pag. 73, questiona a existencia

do dj paulista, pois para essa africada sobreviver seria necessario supor,

no seculo XVI, uma regiao portuguesa muito conservadora que a

mantivesse. Indaga, cetico: "Mas por que motivo tais falantes se

concentrariam em Sao Paulo? E verdade que encontramos essa africada

em outras regi6es em que se fala portugues, como em Macau e em Ceilao

(Leite de Vasconcelos, Esquiss, pag. 177), mas para cada caso particular e

precise procurar uma razao hist6rica e particular."

Encontramos algumas dessas razoes no Vale do Ribeira, quando

observamos que as duas localidades, nas quais a trago foi mais

preponderante, foram as de SP e NH. As raz6es hist6ricas e geograficas,

contudo, justificariam a conservagao? Parece que sim.

As duas comunidades sac bast ante afastadas do centro urbano,

permanecendo par muito tempo completamente ausentes da vida social e

politica de Eldorado, a que nao acontece com AB que pode ate ser

considerada periferia dessa cidade.



Para se poderdar exata interpretagao historica do dj e indispensavel,

segundo Silva Neto, (op. cit, p.75), estabelecer-Ihe a area geografica e a

respectiva base humana. A area sobre a qual nos detemos e 0 Vale do

Ribeira que, do ponto de vista de Elia (1975, p.230), constitui areacaipira,

situada no interior de Sao Paulo, zona das africadas tch e dj; ou ainda, do

ponto de vista de Petrone (apud Queiroz, 1967, p.69-70), e regiao

pertencente a zona da civilizagao caipira que cobria, no passado, varias

areas. 0 Vale hoje recobre todo 0 litoral sUI-paulista e, segundo 0 mesmo

autor, abrange a zona do antigo 'Caminho do Mato', que levava ao sui do

pais e por onde vinham as tropas de muares para serem vendidas na feira

de Sorocaba". A base humana, como ja vimos, encontramo-Ia no caipira,

especificamente, 0 caipira negro.

Essa ligagao geografica (isolamento) e historica (os habitantes saD

descendentes de africanos) nos da a exata medida para correlacionarmos

esses fatos a interpretagao de Raimundo (1933) de que 0 trago dj e proprio

de linguas afronegras, embora haja autores que considerem as africadas

atuais como resquicios da lingua Tupi.

Entre os casos que documentamos, para os quais chamamos a

atengao, encontramos, com bastante frequencia, os itens lexicais gente

("djente") e genro ("djerro"). Verificamos ainda a existencia de outras

unidades lexicais que envolvem outros problemas, como, par exemplo, a

queda da oposigao em contexto inicial da fricativa palatal sonora 12/,

substituida ora pela africada [dj], ora, e em frequencia menor, pela velar

sonora [g]; ora, finalmente, pela fricativaalveolo-palatal [g], sempre em

proporgao decrescente. (Veja, entre outros, os exemplos 01, 06, 07 e 10)

Os dados que aqui se seguem nao foram levantados exaustivamente,

funcionam como um exemplario do que existe documentado nas fitas
gravadas.



A - 0 vocabulo que mais surge nas gravagoes com a caracteristica

fonetica em questao e gente, soado e transcrito "djenti" [dzetil], ou "djente"

[dZete] nos contextos onde ocorre.
-

(1) "quandu a djenti ta di bao humor a djente vai pa igreja." (V - 2383-

NH)

8 - A africada nao surgiu na fala de habitantes de A8, mas nas

comunidades de NH e de SP. Ela aparece tanto na posigao inicial como

nas posigoes medial e final de palavra. Vejamos alguns exemplos:

(2) "13 meu sogru (meu sogru credo) meu DJERRU" (JO - 1486 - NH)

(3) "hodji ta chegandu muita djenti i ta danu distragao pra n6is ... i

adjudanu n6is ni MUltas coisa". (JU - 16832 - SP)

(4) "a djenti si reuni. .. quandu num si reuni aqu'intao a djenti desci na

ribaxa a veis fais nu Castelhanu tamem tem ot'igredja" (J - 20A5 -SP)

C - Outro dado interessante e que pode orientar quest6es de

aprendizagem 13 a observagao de que 0 informante A de NH, 0 unico

alfabetizado sistamaticamente, portanto aquele que teve acesso ao c6digo

escrito e a modalidade lingUfstica de Eldorado, nao apresentou nenhuma

vez a prolagao [dj], para palavras como 'gente', por exemplo.

(5) "dai quebr6 a travessa/que sustentava a igreja I ... quebr6 a

travessa (... ) (digu) ah nao vamu dexa assim ... depois a gente tr<?cade

veis" (A-27A13 - NH)

(6) "dailminha maelesperava n6is hoji e num chegava. .. dai comegava.

.. ( ) mai n6is vai janta aqui" (A - 3287 - NH)

D - Partindo da nossa percepgao de falantes nativos, selecionamos

entre as casos que "soaram" estranhos aos inquiridores, palavras nas quais

ha ausencia da distingao, entre [g], [ ], [g], [dj], sobretudo em SP'

Ouve-se frequentemente ora urn, ora outro desses tragos foneticos

em meio as gravagoes. Procurou-se transcrever um som alveolo-palatal e

fricativo, ouvido nas gravag6es como [g]. 0 sinal> e lido "passa para"



(7) " a genti usa uma ... uma ... erv' ai gora eu chamu di levanta

ist6mbigu ..." (D - 23A3 - NH)

(8) " a genti ta bem durmin' iscut' (umas) ((bem baixinho» saci sapere

((ri»)" (A - 18A28 - SP)

D. 2 -I Z 1 > 1 9 1

(9)" TUdu mi respeit' i: TUdu elis ... segui. ..segui netu ... segui bisnetu

respeitu que' elis tem pur mim" (JO - 16A 15 - SP)

(10) " gragas a Deus tamu tudus bem cum nossa familia. .. e NETU ...

e guerru" (JU - 1687 - SP)

D.3 -I 9 I> 1Z 1

(11) "jine ... aiu ... arruda. .. fedegosu ... qui e uma pranta (... ) e af 1 a

gente 1 fica tomanu aqueli jine nu carre da sexta-fera Santa" (J - 20A 18 -

SP)

E - A par dessa flutuagao de Iinguagem esta a fato de que 0 mesmo

falante oscila entre a [z] au a [dj]. Observe os exemplos abaixo quando a

mesma informanteralata alguns fatos:

12 - "tem djenti qui tem quexa di djerru purque djerru fais issu aquilu ...

dus meu num tenhu quexa" (JO - 16817 - SP)

13 - " eli qui organiza. .. i u dirigenti da igreja" (JO - 16A 18- SP)

F - Nao tendo descoberto as regras que regessem tais variagoes,

concluimos que se trata de uma variagao livre, decorrente, ao que tudo

indica, de um fen6meno de interferencia "de um provavel portugues pre-

crioulo", que, a partir de uma variedade crioulizada, reestrutura-se no sentido

da variedade social mente prestigiada. Essa caracteristica fonetica africada,

presente nas Iinguas africanas e ausente na linguagem dos habitantes de

A8 e na fala dos moradores de Eldorado Paulista (conforme aplicagao de

testes em 40 pessoas entre adultos, jovens e crianyas, de ambos as sexos),

nao podera ser considerada especifica da linguagem rural do Vale sem



procedermos a urn exame estatistico rigoroso que inclua amostras de toda

a regiao. S6 entao poderemos afirmar, com maior seguranga, onde 0 fato

ocorre mais comumente.

Como resultado da analise da coleta dos dados, fica a certeza de que

o fen6meno desapareceu em AB, apresenta-se esporadicamente em NH e

permanece arraigado a pronuncia de SP.

Como parlamentar, 0 xavante Juruna (primeiro indio a discutir de igual

para igual 0 como e 0 porque das leis no Brasil) transformou a questao de

seu povo em um tema nacional. Antes dele, a questao indigena nao tinha

a relevEmcia que tem hoje. Tanto e que os indos s6 esporadicamente

apareciam na imprensa. No Congresso, um dos problemas mais serios

que encontrou foi a falta de respeito ao indio: a discrimina<;:ao independia

ate do que falava e fazia, 0 alvo era a sua condi<.;:8ode ser indio. Nas

entrevistas que concedia, deixava clara a sua posi<.;:8ode defensor do povo

indigena e as obrigagoes com 0 povo que 0 elegeu (0 povo carioca). Sua

voz e, porta nto , duplamente representativa: fala pelos indios que nao

puderam ajuda-Io a veneer porque nem sequer sac considerados cidadaos

e, portanto, nao voltam; e fala pela parcela da popula<.;:8onao-india, dos

que sac integral mente brasileiros e que legitimaram sua Iideranga nas

umas. Dele foi dito: "Juruna tem pelo Congresso e pelo seu mandato 0

mais alto aprego. Porque trocou 0 arco pelo discurso; e porque ve a Camara

como terreno em que a guerra continua, sem ser mortifera" (Santos, 1989,

p. 43). Com seus altos e baixos, erros e acertos, ele representou, pelo

menos, a vez e a voz do indio no Parlamento Brasileiro. Vale lembrar que

foi sua elei<.;:8oque possibilitou a criagao de um expediente especifico dos

indios na Camara dos Deputados , sedimentando a questao indigena em

nivel nacional.



o cacique Raoni eo IIder da na~o Txukarramae, um dos sub-grupos

Kayap6. Esses Indios habitam a area de Capoto! Jarina, aldeia de

Mentuktire, cuja populagao e estimada hoje em pouco mais de 130 pessoas.

Raoni e 0 chefe mais respeitado na regiao norte do Parque do Xingu e

conhecido tamMm intemacionalmente. Sob sua dire~o, os Txukarramae

nunca deixaram de lutar e sempre reinvindicaram a terra perdida. E na

condigao de um dos principais IIderes indlgenas que ele fala, em nome

dos Kayap6, no paIs e no exterior. No perfodo da Constituinte, e ele

personagem de varias passagens significativas. Os dois inflamados

discursos que proferiu, em duas subcomissoes, integram 0 material

analisado neste trabalho.

o relato de tres pesquisadoras (Marcato-1979; Seki-1984 e Silva, 1983)

nos permite concluir que os Botocudo tiveram 0 destino de centenas de

outras nagoes indlgenas que viviam no Brasil. Originarias deste povo,

sobrevivem, hoje, apenas duas nagoes: os Krenak e os Maxacali. Dos

primeiros, procede Ailton Krenak.

Em 1986, esse indio passa a coordenar a UNI (Uniao das Na90es

Indigenas), conselho que reune 180 tribos, numa alianga de varias etnias

que falam IInguas diferentes, que esHio em regioes diferentes do pais, que

tem uma alianga comum para tratar com os nao-indios. Com isso, apesar

de falar e escrever a lingua portuguesa, pensa como urn indlgena, 0 que

Ihe permitiu exercer um trabalho significativo junto a Constituinte. -

Os tres Indios como tambem os habitantes das comunidades negras

paulistas convivem, entao, com uma civilizagao marcadamente diferente

da sua. A atitude de manter viva a lingua e a cultura - diante de tantas

ameagas e perseguigoes- reafirma a resistencia desses indios e desses

negros, enquanto minorias etnicas, a uma sociedade que pouco respeita a

pluralidade cultural existente no Brasil.

Cabe lembrar que a exploragao de qualquer tema vem vinculada ao

papel social que cada um dos autores assume. Assim e que Juruna, no



primeiro discurso, em toda a sua sequencia, discorre sobre a legitimidade

do poder garantido a um indio pelo voto popular, na epoca em que 0 Brasil

vivia sob 0 regime militardo Govemo Joao Baptista Figueiredo; no segundo

discurso, renova essa sua convicgao democratica como alguem que,

mesmo diferente dos outros parlamentares, nem por isso deixa de

igualmente trabalhar em defesa tambem da classe mais empobrecida e

discriminada; e no terceiro, embora focalizando especificamente urn

incidente ocorrido em uma reserva indigena, nao exclui, no tratamento

das quest6es agrarias, outras classes sociais brasileiras. Raoni chama a

atengao para 0 povo do qual ele e chefe e, notadamente no primeiro

discurso, exige uma legislagao pertinente aos direitos dos indios; e no

segundo, detem-se sabre 0 objeto central da questao indigena - a terra dos

Txukarramae - que simboliza a soberania desse povo. Krenak, em varios

discursos, ressalta a importancia da presenga de indios de comunidades

diferentes nas diversas sessoes da ANC. Percebe-se isso, sobretudo,

quando, no primeiro discurso, retoma a fala dos indios que por la passaram

e, no segundo, insiste na relevancia dos trabalhos realizados pela

Subcomissao das Minorias em decorrencia dos quais foi assinado urn tratado

de paz, via demarcagao das terras indigenas. No terceiro discurso, esse

indio defende uma politica educacional que contemple as diferengas

IingUisticas e nelas 0 reconhecimento da lingua materna como meio de

preservagao da cultura indigena. Finalmente, no quarto discurso, Krenak

imp6e-se aos demais indios como interlocutor dos constituintes. -

Na distribuigao de tais subtemas e em adequagao as condigoes de

comunicagao, os discursos, alem de mostrarem a tentativa de justificar a

excepcionalidade da situag80 - os indios legislando e contribuindo para

que os outros legislem em favor deles - tambem indicam, diante de urn

denominador comum na fala dos tres indios - a luta pela terra - que existe

uma diversidade que assinala diferentes graus de politizag80 no

encaminhamento das agoes reivindicat6rias durante 0 perfodo em que

delimitamos 0 corpus desta parte do trabalho, isto e, 1987-88.



Quanto a escolha lexical, entendemos, com C. Kebrat - Orecchioni

(1980, p.17), que 0 emissor, indio ou da raga negra, quando elabora a sua

mensagem, nao escolhe livremente 0 item lexical; ele e orientado,

sistematicamente, por dois tipos de fatores que limitam as possibilidades

de escolha: a) as condigoes concretas da comunicagao; b) as caracterfsticas

tematicas e ret6ricas do discurso, isto e, as construgoes de genero. Em

fungao disso, nao podemos dissociar 0 lexico do contexto s6cio-economico-

cultural em que estao inseridos os membros das comunidades lingOisticas,

sejam elas quais forem. Quanto maior for 0 contato com a modalidade

IingUfstica de prestigio e com a cultura dominante dos brancos, mais

aculturados mostram-se os nossos informantes. Isto tem fundamento no

fate de ser 0 lexico 0 elemento de qualquer lingua que mais diretamente

reflete os aspectos extralingOisticos da cultura de qualquer povo.

Esses pressupostos basicos indicam outros pontos de referencia:

i) que, por nao termos a intengao de s6 estudar a lingua em si mesma

e por si, recorremos ao contexto cultural e ao contexte tematico, ao qual

pertencem os mesmos vocabulos, como elemento fornecedor de

informagoes sobre 0 contexte cultural;

ii) que, se por um lado, no caso indigena, Juruna se identifica como

um parlamentar inserido na comunidade nacional, com a qual veio manter

contato ja adulto ( no caso das comunidades negras do Vale do Ribeira,

NH s6 recentemente intensificou 0 contato, 0 que implica uma fnenor

frequencia e intensidade de contato direto com a cultura da classe

dominante); por outro lado, Raoni e os habitantes de SP mantem-se presos

a vida grupal, sem nenhuma necessidade de identificagao com a sociedade

dominante, isto e, com uma menor predisposigao para aculturar-se; e, por

fim, que Krenak nao teve vida tribal (relacionado com os habitantes de AS,

situados muito pr6ximos de Eldorado Paulista; 0 que significa dizer,

contrariamente a Juruna e a Raoni ou a NH e SP) e, portanto, mantem

frequente e intense contato direto com a cultura dominante;



iii) que, nesses ultimos anos, os dois grupos minoritarios crescem em

consciencia e organizagao, como vem se confirmando no decorrer das

discussoes sobre os Indios e nos movimentos dos sem-terra, observados

durante a coleta dos dados na regiao sul-paulista;

iv) que Raoni e Krenak se constituem locutores responsaveis por um

texto que deve servir de base para, de certa forma, e com fins politicos, se

reconstruir, para uma instituigao polftico-Iegislativa, a hist6ria do povo

indlgena.

Assim, tomam-se justificaveis, da parte dos Indios, as explicagoes e 0

cuidade com 0 uso de expressoes como: JURUNA ("os companheiros",

"protestar", "milicos", "repressao", "nomeado", "assessor",); RAONI

( "polfcia", "presidente da Camara"); KRENAK ("nobres constituintes",

"expectativa", "subcomissao", "0 quorum desta sessao", "6rgaos de decisao",

"procedi mentos", "remanescente", "parlamentares", "forjamos",

"especialistas", "identidade partidaria", "descaracterizagao",

"regi mental mente", "interlocutores", "signatarios", etc.

Verificados os dados das duas vertentes escolhidads para 0 presente

trabalho, achamos oportunas as referencias de Gumperz (apud Bortoni

(1989, p.170) que, estudando comunidades bilingues, associou a

preservagao das Ifnguas minoritarias as relagoes fechadas e altamente

densas entre seus usuarios.

Mesmo nao tendo, no presente trabalho, a intengao de usar dados de

frequencia, pelo carater de descrigao da lingua falada - no caso das

comunidades negras; e tambem pela insuficiencia do corpus, ja declarada,

consideramos valido nao desprezar as comparagoes que passamos a

estabelecer entre os tres bairros, em fungao da caracterlstica fonetica

estudada, ou seja, 0 usa do "dj".



De acordo com a distribuiyao geogn:ifica da africatizagao na palavra e

considerando as variaveis sexo e faixa etaria, consegui mos levantar alguns

resultados interessantes. Observe-se que em AS a ocorrencia e sempre

zero.

a) acima de 75 anos: 0 "dj"ocorreu 13 vezes em NH, sendo todos os

exemplos retirados da fala de informantes do sexo masculino (M); em SP

o numero de ocorrencia e maior na fala do publico feminino (F), ou seja,

50 vezes as mulheres utilizaram-se dessa variante, perfazendo 25,1% do

total de ocorrencias nesse bairro rural;

b) na faixa entre 61 e 74 anos, encontramos 24 (F) em NH; em SP,

61(F) e 09(M), perfazendo 94 ocorrencias ou 47,2% do total;

c) na terceira faixa de 46 a 60 anos, foram levantados 07(F) e 38(M)

em NH e somente 04(M) em SP, totalizando 49 ocorrencias ou 24,6 %;

d) finalmente, na faixa entre 31 e 45 anos ocorreram apenas 06 casas

de "dj" na fala de informantes do sexo feminino de NH.

Assim, tivemos uma porcentagem de 42,1%(F) e 57,9%(M) de casos

em NH e 88,31% (F) e 11,7%(M) em SP, perfazendo 0 total geral das 199

ocorrencias.

Quando tomamos como referencia a variante sexo, a distri!>uigao

geografica da africatizagao na palavra aponta 0 sexo feminino como 0

mais conservador. Concluimos que, dos dad os do corpus, 67,8% dos

informantes resistem as mudangas, a saber, 37 ocorrencias em NH e 98

em SP contra 32,2% dos homens (51 ocorrencias em NH e 13 em SP).

Outra variagao que tomamos como referencia foi a posigao da variante

na palavra. Notamos que, no infcio, ela surgiu 49 vezes em NH e 37 vezes

em SP; na posigao medial apareceu 09 vezes em NH e 51 vezes em SP;

no final, surgiu 30 vezes em NH e 23 em SP. Temos, portanto, que em NH

a variante surge com maior forga nas posigoes inicial e final (44,2% de

casos) e, em SP, prevalece a posigao medial com 55,8% do total de casos.



•No Vale, todo mundo conhece e e parente de todo mundo, 0

relacionamento entre eles e dense e esses dados evidenciam uma rede

social que funciona, para mulheres e para os mais velhos, como mecanismo

de reforc;o dos val ores lingOfsticos e culturais locais, isolando-os da

influencia dacultura dominante, no caso, a cidade de Eldorado Paulista.

Baseando-nos em Gumperz (apud Bortoni (1989, p. 170), percebemos que

se legitima 0 fenomeno da resistencia a mudanc;a que se toma presente

devido ao acesso reduzido dos nossos informantes a modalidade lingUfstica

considerada de prestfgio. Alem disso, no caso especffico dos negros, 0

fenomeno evidencia-se a medida que 0 trac;o regional, pr6prio da

modalidade caipira, desaparece gradativamente, em virtude dos padr6es

urbanos que se tomam atrac;ao constante, exercida por Eldorado Paulista,

principalmente para os jovens de comunidades menores, no caso, AB, NH

e SP. Nas conversas com pessoas dessa faixa etaria nao se percebe a

realizayao da caracterfstica lingUfstica estudada.

Em todos os exemplos, surgidos das gravayoes, AS nao apresenta ,

em nenhum momento, 0 fenomeno. Nas demais localidades, em todos os

quadros, SP supera em numero de ocorrencias, revelando uma forte

resistencia a influencia dos fatores ex6genos.

Com relayao a posic;ao medial, a africada esta para desaparecer em

NH, mas surge com maior produtividade em SP.

A africatizagao do I Z I apresenta-se com mais forga na fa1a das

mulheres em SP, mas nao em NH, onde os homens a pronunciam mais;

no total, na faixa entre 31 e 45 anos, somente ocorreram 06 casos, contra

193 casos pronunciados em palavras por pessoas acima de 45 anos.

A faixa etaria na qual 0 maior numero de vezes 0 "dj" ocorre e a de

pessoas nascidas entre 1914 e 1927. Contam-se tambem, e em numero

consideravel, as pessoas de faixa anterior, nascidas antes de 1914. Filhos

de escravos?

Assim, nao e descartavel a hip6tese de que habitantes antigos - os

mais "veius" - fossem escravos fugidos e que, em tal situac;ao, nao



quisessem deixar aos descendentes lembranc;as da epoca anterior de

degradagao e sofrimentos. Par isso, nada sabem au nao querem falar sabre

a assunto.

Observa-se que a sexo feminino e muito mais conservador. Um dos

motivos da conservagao dessa caracterlstica fonetica talvez seja a fato de

que as mulheres dificilmente saem da comunidade, geralmente nao

trabalham fora e conservam-se caladas na presenga de estranhos,

principal mente se e a marido a entrevistado. Sao poucas as que se dispoem

a dar entrevistas. Contudo, em relagao as que aceitam, e diffcil para a

inquiridor, no inicio, fazercom que esquegam a microfone; depois, e preciso

interrompe-Ias em algumas gravagoes. Os homens, ao contrario, par terem

de trabalharfora au porlazer, sempre se relacionam com equipes de futebol

de outros bairros au das cidades pr6ximas, tendo, portanto, maiores

possibilidades de cantata com normas linguisticas de maior presHgio.

Com relagao aos discursos indigenas, especialmente, ve-se que
Krenak, dominador de termos mais exatos e manejando seguramente um

numero significativo de palavras registradas no lexica do portugues, chega

ate a empolgar a audit6rio, fornecendo a todos uma visao clara, sem

distorgoes, de suas ideias e posig6es, convencendo-os ao impacto das

palavras escolhidas e dispostas de modo a persuadi-Ios, comove-Ios e

alicia-Ios para a defesa de suas causas.
-

Em ambos as casas, no discurso parlamentar propriamente (Juruna)

e nos diferentes pronunciamentos na ANC (Raoni e Krenak), verifica-se

que, devido a coerencia tematica e lexical, cada urn dos locutores impoe

credibilidade aos seus argumentos. Ninguem melhor do que as indios para

defender a sua causa. Nao sao antrop610gos, nao sao missionarios, nao

sao funcionarios burocratas da FUNAI (Fundagao Nacional de Apoio ao

indio). Sao eles seus legitirnos e eficazes defensores.Contudo, apesar de

Raoni e Krenak serem os protagonistas dos pronunciamentos na ANC, hi!

uma diferenga entre eles pela riqueza de recursos lexicais de Krenak, 0

que comprova ter este indio urn maior dominio do sistema da lingua



portuguesa. Mas todos os tres, pela desenvoltura com que tratam os

assuntos, apesar da complexidade da exploragao do tema, tern competencia

tematica.

Logo, outras conclusoes referentes aos discursos dos dois segmentos

podem ser levantadas, a saber:

i) 0 maior grau de conhecimento lexical e a nao preservagao de

expressoes antigas da lingua se relaciona com a maior frequencia e/ou

intensidade de contato direto com a cultura da sociedade dominante (Krenak

e falantes de AS);

Ii) contrariamente, 0 menor grau de conhecimento lexical se relaciona

com a menor frequencia e/ou intensidade de contato direto com a cultura

da classe dominante ou com a menor predisposigao para se aculturar (Raoni

e falantes de SP);

iii) Raoni, em seu discurso revela uma forma<;ao discursiva mais

proxima do sistema de sua lingua nativa e de suas raizes culturais; e Krenak,

embora indio, revela uma forma<;ao discursiva mais proxima da cultura

dominante. Por outro lado, na questao das comunidades paulistas, podemos

aceitar essas mesmas considera<;oes, pois 0 maior numero do arcaismo

estudado foi encontrado nos discursos gravados em SP; em AS, nenhum

surgiu.

Especificamente, pelos exemplos levantados, pode-se afirmar que

Krenak e os habitantes de AS, de maior convivio com a etnia dominante,

sac os que se apresentam como os maiores conhecedores do vocabulario

ou localizam-se a uma significativa distancia dos outros (Juruna e Raoni e

habitantes de NH e de SP). A inadequagao ou imprecisao terminologicas

sac menores a medida que os falantes se tornam aculturados ou situam-

se proximos de urn centro economicamente maior. Situagao claramente

perceptivel quando se relacionam os discursos de Juruna com os de Raoni;

os depoimentos dos habitantes de NH com os de SP.

Ante tal quadro de referencia, sem duvida complexo, e possivel avaliar

tanto a influencia dos fatores exogenos frente a Iinguagem dos dois



segmentos e a do comportamento destes em relagao a linguagem, como

tambem as atitudes de distingao entre a lingua de povos de comunidades

mais fechadas (na questao da identidade e da autodeterminagao) e a

modalidade considerada de prestigio (na compreensao de uma pratiea inter-

cultural).

° nao posicionamento e a complacencia das autoridades e dos

habitantes da zona urbana em geral frente a esses problemas podem trazer

resultados catastr6ficos futuramente. Talvez uma solugao fosse atentarmos,

de um lado, para as atitudes hoje de resistencia e de luta pela preservagao

principalmente dos direitos lingUisticos feitas pelas nagoes indigenas; de

outro lado, refletirmos tanto sobre os movimentos pela manutengao da

terra, quanta sobre as pequenas e efetivas agoes contra as interferencias

na hist6ria e na cultura assumidos pelos dois grupos etnicos. Cremos que

assim a sociedade maior tera que honestamente reconhecer que,

inconscientemente, estes segmentos minoritarios acabaram indicando os

caminhos por onde a Hist6ria deve avangar, ou seja, em diregao ao respeito

pela pessoa humana e pela sua cultura, respeito esse que e fundamental

para uma convivencia pacifica entre todos os povos.
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ASSIMETRIA, PODER E ADEQUA~AO NA

INTERA~AO VERBAL*

Pretendo, nestas obseNac;oes, rever algumas questoes relativas a

fen6menos da interac;ao verbal vinculados as noc;6es de assimetria e poder.

Entre outras coisas, interessa-me refletir sobre 0 que se entende quando

se afirma que uma dad a produc;ao dicursiva em contexto interacional e

"adequada". Pois suspeito que adequaqao seja, em muitos casos, um

eufemismo para encobrir relac;oes sutilmente embutidas e cristalizadas

em atividades interacionais.

poderia resumir todas as condic;oes requeridas para 0 cumprimento das

quatro maximas de Grice (1975) decorrentes do principio de cooperaqao.

Assim, ser adequado, equivaleria a ser relevante, verdadeiro, conciso e

claro. Contudo, a no<;ao de adequaqao se da como relac;ao, 0 que sugere

que existem graus de adequac;3.o e nao apenas uma distinc;ao entre

adequado x inadequado. Neste sentido, 0 principio de cooperac;aQ de Grice

e-nos de pouca utilidade e funciona como indicador de forc;as ilocut6rias

ou como manual de boas maneiras, seja para entender ou para produzir

f6rmulas de aceitac;ao geral, mas e impotente para dar conta dos fatos

interacionais.

Nao obstante essa posic;ao inicial rica em consequencias, parece que

em geral domina a ideia de que a adequac;3.o e unidirecional e comandada

por alguma instfmcia de controle ex6gena ao pr6prio evento dicursivo,

geralmente chamada de situaqao contextual. Essa instancia autorizaria ou

* Texto originalmente apresentado na 46" REUNIAO ANUAL DA SBPC, em julho de 1994, em

Vit6ria, no Espirito Santo.



legitimaria 0 pr6prio discurso. Assim, quando se toma qualquer situagao

dialOgica, seja ela fortemente ou fracamente institucionalizada (ritualizada),

sempre ter-se-a uma n09aO do que significa ser ou nao adequado. Ha,

pois, algo assim como um criterio tacito, embora inexplicitado, para

determinar quando alguem foi adequado ou nao numa certa interagao.

Suponha-se, par exemplo, 0 caso de um orientando interagindo com

seu orientador numa sessao de orientaCf8o de tese; ou entao um operario

numa entrevista com 0 patrao solicitando-Ihe aumento de salario; ou entao

um paciente sendo examinado pelo seu medico e, finalmente, dois

desconhecidos que se encontram pela primeira vez num elevador.

Certamente, pode-se tragar, para cada um desses casas, um conjunto de

criterios para estabelecer a que significa ser adequado. No geral, vamos

notar que 0 comportamento (discursivo ou nao) adequado se da como

uma sutil submissao de um dos lados a um suposto modele ja instituido

para aquele evento interacional em contexto. Mas de que modele se trata

e como e ele instituido? Existem regras a serem seguidas ou ha uma

racionalidade das a90es cotidianas que comanda toda a interagao?

Em todos estes casos parece que produzir uma interagao adequada e

realizar algo identificavel a partir de um certo p610 regulador. Tudo indica,

pois, que no ceme da nogao de adequat;ao estao pressupostos ligados a

no«5es tais como poder, assimetria, institucionalizaltao, conhecimento

etc. Todos estes conceitos estao, no entanto, muito longe de serem-claros

ou univocos. TamMm nao formam de modo algum dicotomias estanques

e sim continuos, ou seja, relagoes escalares dentro de uma serie.

Num estimulante trabalho sobre CogniQ80 social, poder social e

discurso social, Van Dijk (1987) trata das rela90es de poder que surgem no

contexto da vida social em que 0 usa da lingua tern um papel relevante.

Lembra que as n090es de poder e discurso foram, no geral, definidas a

partir de sua natureza essencialmente social e politica. mas 0 mesmo nao

aconteceu com a n09ao de cogniltao, embora, ao contrario do que se

imagina, nao seja urn "fenomeno puramente mental". A c09ni9ao tern,



segundo 0 autor, "importantes dimens6es sociais" (1987:2), de modo que a

cognigao social e tanto um fen6meno mental quanta social.

Num dado momento de sua exposigao, Van Dijk lembra, a prqposito

das complexas relagoes entre "estrutura social e cogniqao sociaf', que "as

praticas dos grupos dominantes e as estruturas de uma sociedade racista

refletem-se nos conteudos e nas estruturas das representag6es sociais

sobre grupos minoritarios". E frisa que estas representac;oes sao

particularmente efetivas na interagao e nas atividades comunicativas em

geral, levando assim a uma reprodugao e manutengao de poder.

Continuando, Van Dijk observa que, no discurso, poder relaciona-se

as escolhas feitas em relagao a, por exemplo, topicos, estilos, estrategias

etc, que se manifestam na propria interagao verbal. Repetindo um lugar

comum hoje (tao comum quanta irrefletido), Van Dijk (1987:17) diz que "0

poder imediato do falante pode ser representado - par ambos os

participantes - no modelo de comunicac;ao". E para tanto aponta a tomada

de tumo na auto-escolha mediante interrupgoes ou nas hesitagoes, a

produgao de atos de fala impositivos (perguntas, ordens), entre outras

coisas. Com base nestas e outras estrategias e definida a nogao de falante

poderoso, ou seja, aquele que domina local mente as decisoes na interagao.

Talvez podemos dizer que e este falante poderoso (por razoes diversas,

como veremos) que, a partir de seu locus privilegiado estipula a adequagao.

Em outro trabalho, Van Dijk (1992) define a cognigao social como um

sistema de estrategias e estruturas mentais que sac partilhadas ou par um

grupo ou pelos interactantes numa dada situac;ao de interagao. Trata-se

de uma "memoria social" que permite aos interactantes realizarem suas

atividades comunicativas sincronizadamente sob 0 ponto de vista das

reperesentac;6es, sejam elas mentais au sociais. Este partilhamento da

cognic;ao pode envolver estereotipos, preconceitos e outros ingredientes

que terao forte infl uencia tanto na produgao como na recepgao dos discursos
produzidos em contextos especificos. Seria esta cognigao social sena algo

semelhante a uma racionalidade social, tal como definida por Garfinkel

(1967:13) quando postula que os atores sociais em suas interag6es agem



mediante reciocinos praticos construidos no processo de socializagao dentro

de uma comunidade?

Esta posigao e outras similares dao a entender que poder seria um

atributo imanente ou intrinseco a certas estrategias ou form as estruturais

da interagao ou mesmo a certos tipos de evento. Mas isto e uma ilusao,

pois os atores sociais nao meros automatos a seguirem regras: eles tern

vontade propria e podern a cada momenta subverter a ordem das coisas

com novas interpretag6es de suas relag6es. Portanto, creio que mais correta

anda Tannen (1993:168) quando observa que poder e solidariedade sao

duas nogoes relativamente f1uidas, ao constatar que 0 mesmo evento

Iinguistico pode suscitar ambas as interpretagoes, dependendo de como

venha a ser contemplado. Isto porque de um certo modo todas as interagoes

constituem situag6es interpretativas. 0 contexto e 0 paradigma estrutural

do evento nao formam urn modelo imune em que os interactantes seriam

seres passivos e com atitudes similares.

Tannen (1993: 168) traz um exemplo caracteristico para essa situagao.

Trata-se de uma interag80 entre marido e mulher, em que ele relata a
esposa que seu arquirival convidou-o a publicar um artigo numa coletanea

de textos. A esposa observou que se tratava de uma atitude de

reapoximag80 na medida em que seu inimigo 0 estaria incluindo no seu

Iivro. 0 marido retrucou observando que se tratava do contrario, pois 0

livro estava sendo editado pelo inimigo que com isso 0 tomava um mero

colaborador, solidificando assim sua dominag80. Ela havia interpretado 0

gesto como solidariedade e ele como dominaCfao, ou seja, como

manifestagao de poder. Tratava-se, no minimo, de urna situag80 ambfgua

em relagao a essas duas possibilidades.

Postula-se, em geral, que quando alguem coloca uma pergunta, 0

interlocutor seguinte tem que responder e com isto tem sua ag80

deterrninada pelo seu interlocutor. Isto poderia ser visto como um tipo de

poder social realizado no micro-nivel da interagao. Mas tao logo 0 segundo

interlocutor coloca sua posigao, ele determina 0 curso da fala do outro.



Portanto, se ha algum poder social envolvido na estrategia como tal, ele e

no minimo permutavel e segue 0 ritmo da propria interac;ao verbal (cf.

Linell, 1990:153).

A estas alturas, seria de certa utilidade refletir sobre algumas das

noc;6es aqui usadas ever se elas poderiam ser construidas sem as

caracteristicas de polaridade. Neste caso, seriam construidas como noc;6es

dinamicas e com caracterfsticas reflexivas. Vou me ater, aqui, apenas a

duas dessas noc;6es: simetria e poder. Posteriormente, retomarei a questao

da adequac;ao.

Com certeza, as noc;6es de igualdade e desigualdade de condic;6es

(de conhecimento e posic;ao social) constituem um dos trac;os relevantes

na identificac;ao das relac;6es interpessoais na interac;ao verbal. Se

observarmos com cuidado, isso ten~ repercussao ate mesmo no pracesso

de compreensao, como mostrau Bortoni (1984) ao analisar a "comunicaQao

interdialetal". Vinculadas a estas noc;6es encontramos outras que

determinam uma serie de dicotomias muito usuais, como simetria e

assimetria. Para Linell & Luckmann (1991 :4), a assimetria pode ser usada

para referir "os varios tipos de inequivah~ncias nos processos dialogicos".

Isto envolveria tanto "assimetrias globais", como dominac;ao,

desigualdade social, imposic;ao, bem como "assimetrias locais". como

os pares adjacentes.

As assimetrias globais tern caracterfsticas mais precisas e relacionam-

se a padr6es que exorbitam as tracas dialogicas manifestas nas tracas de

tumos e dizem respeito ao evento como urn todo. No geral, estas assimetrias

sao, segundo Linell & Luckmmann (1991 :10), assimetrias exogenas,

impostas de fora ou pelo poder social, autoridade pre-existente, natureza

do evento, etc. Atingem niveis mais altos, tais como t6picos, eventos de
fala, tipos de eventos, posiliao social etc. Aqui podem ser vistas as

assimetrias cognitivas (urn conhece mais do que 0 outro), assimetrrias

institucionalmente marcadas (0 Juiz na sua relac;ao com 0 depoente) e



assim por diante. Essas assimetrias nao tem todas 0 mesmo peso para

determinar a dominal$ao ou 0 poder nas rela<;oes dial6gicas.

As assimetrias locais dizem respeito a enunciados individuais,"tumos,

pares adjacentes, atos de fala e outras rela<;oes imediatas. Sao, no dizer

de Linell & Luckmann (1991:10), assimetrias end6genas, fundadas nos

pr6prios mecanismos da intera<;ao. Estas sao assimetrias vao se

permutando, tendo em vista sua dependencia da assimetria basica da

distribui<;ao altemada dos papeis de fa/ante e ouvinte que se constroem

interacionalmente. Falante e ouvinte formam uma assimetria

simetricamente distribufda e anuladora de uma serie de propriedades das

assimetrias estritamente locais. Sao contro/es /ocais constitutivos da pr6pria

atividade dial6gica e s6 contribuem para os niveis mais altos de domina<;ao

quando assumem certas caracteristicas de sistematicidade.

Certo anda Linell (1990: 168-70) ao observar que e um equivoco analisar

as intera<;oes como se fossem cada uma ou simetrica ou assimetrica. Pois

as intera<;oes podem apresentar aspectos de uma ou outra dessas duas

perspectivas e nao se pode caracateriza-Ias tao polarmente. Tomando as

dimensoes de simetria-assimetria e coperal$ao-competil$ao, 0 autor

estabelece quatro tipos te6ricos de intera<;ao na combina<;ao desses

elementos, ou seja:

1. tipo simetrico e cooperativo (em principio sac as intera<;oes mais

colaborativas possiveis, ja que subentendem igualdade de todos os

participantes. Seria 0 prot6tipo da intera<;ao spontanea entre amigos em

pe de idualdade.)

2. tipo simetrico e competitivo (a tendencia dessas intera<;oes e a

confrontagao e 0 conflito. Falta 0 consenso, mesmo que haja igualdade

entre os participantes. Segundo Linell, tem-se, nesses casos uma coerencia

emocional ao inves de uma coerencia cognitiva. Os t6picos podem ser

mutuamente ignorados, sem serem of ens as. )

3. tipo assimetrico e cooperativo (diferen<;as de status, competencia,

responsabilidade levam a assimetria. Quando tais assimetrias ainda geram



interagoes colaborativas e cooperativas tem-se 0 case ti pica das interagoes

institucionais no sentido estrito do termo, em que os papeis sac

complementares e as responsabilidades tambem. Os proprios atos

realizados sac bem diversos, sendo que p. ex. um pergunta e- 0 outro

responde etc. )

4. tipo assimetrico e competitivo (trata-se de interagoes nao

institucionais nem rotineiras como as do tipo 1 acima. No geral, nestes

casos, a parte mais forte (com mais poder) tende a exercer 0 controle com

a imposigao de medidas e norm as rigorosas.)

o que se observa e que simetria e assi metria podem ter reflexos sobre

a geragao de poder, mas nao equivalem a poder em si. Tanto assim, que

em alguns aspectos a mesma interagao pode ser simetrica e em outros

nao. Simetrias e assimetrias sao, pois relagoes especiais geradas no interior

da interagao verbal e nao tem um poder maior a nao ser quando associadas

a outras propriedades. Heuristicamente, elas apenas revelam deeigualdades

que nao chegam a impor orientagoes irreversiveis.

Em primeiro lugar, lembro que as relac;;6esde poder entre os individuos

na vida social nao san um fator genetico, transmitido com a especie humana,

mas um fate empirico, uma realidade social, desenvolvido historica e

cultural mente. Deve, pois, ser descrito e explicado no contexte das agoes

humanas. Concordo, portanto, com a posigao de Linell (1990:140), quando

lembra que eresee 0 consenso entre os estudiosos da conversagao, de

que "temos que compreender as re/agoes socia is, os va/ores cu/turais e as

estruturas cognitivas como socia/mente produzidas e reproduzidas,

socia/mente distribuidas e organizadas, mantidas, negociadas, ajustadas

e .estabe/ecidas na interagao entre os individuos que se acham inseridos

em contextos sociais e pertencentes a tradigoes cu/turais". Assim sac por

exemplo as tao exploradas relagoes entre homem e mulher, que tem formas

estereotipadas e preconceituosas diversas em cada sociedade.



Neste caso, parece correto postular que poder pode sertido, segundo

Linell & Luckmann (1991:10), como urn conjuntode potencialidades latentes.

Em geral, toma-se a no<;ao de poder social como algo relativamente

estavel, social e economicamente determinado, culturalmente encaixado

e institucionalmente congelado. Mas, a rigor, 0 poder social nao precisa

manifestar-se como dominaqao, ja que esta e uma de suas formas de

manifesta<;ao. Por outro lado, a<;oes dominantes nem sempre sac reflexo

de poder do falante, mas de falta de poder do interlocutor.

No macro-nivel, podemos ter rela<;oes de poder definidas por

caracteristicas da pr6pria estrutura social (como parecem ser as rela<;oes

homem-mulher, patrao empregado etc.), e num micro-nivel essas rela<;oes

podem dar-se em indicadores de outra natureza tal como 0 usa de pronomes

(como observam BroVvll e Gilman). au entao a poder se manifesta nas

rela<;oes interpessoais em que a status das pessoas pode influenciar, mas

nao ncessariamente determinar as rela<;oes enquanto tal, pois 0 contexte

e a pr6pria interagao podem reordenar as relagoes.

Poder manifesta-se como uma relagao em que A domina sob algum

aspecto B, mas esta dominag8o nao se da em todos os casos com as

mesmas consequencias. Assim, Linell (1990:157-60) distingue entre poder

e dominaqao, lembrando que poder e uma nO<;8omais abstrata e que de

algum modo se manifesta de formaglobal, ao passo que dominaqao poderia

ser observada ao longo da intera<;ao atraves de varias dimensoes, dEtmodo

que a domina<;ao pode assumir muitos padroes particulares tipicos. a autor

distingue quatro dimensoes de dominag80:

1. dominac;ao pela quantidade de fala ( este tipo tern aver

basicamente com urn aspecto quantitativo ou 0 volume de fala de cada

individuo).

2. dominac;ao semantica ( neste caso trata-se do dominio do t6pico,

seja de sua introdu<;ao, condugao, etc.)

3. dominac;ao interacional (trata-se dos padroes de assimetria tendo

em vista as atividades de prodU<;8ode pares, em que a dominador produz



as primerias partes dos pares ou entao toma as iniciativas. Esta dimensao

tem a ver com uma das propriedades basi cas da intera~o que e sua

organiza~o sequencial em pares localmente decididos e produzidos.))

4. domina~ao estrategica ( trata-se de um aspecto que nao se baseia

nem em quantidade nem em questoes estruturais e sim na qualidade da

produgao que pode ser pouca mas dominar a interagao. Sao atos

estrategicos.))

o tipo (3) acima envolve, segundo Linell (1990:159-61), tres tipos de

iniciativas que podem determinar a dominagao interacional:

1. lances diretivos (sao os mais comuns e em geral aparecem bem

caracterizados em certas instituigoes ou em tipos de dialogos como as

entrevistas. Dao-se na forma P-R)

2. lances controladores (no geral, formam atos de avaliagao de uma

contribuigao; tambem podemos ontrolar mediante procedimentos de

reformulagao. )

3. lances inibidores ( produzir atos dando-os como verdadeiros,

seguros ou definitivos; ou entao usando a autoridade como forma de

depreciar 0 outro ou sua posigao e inibi-Io.

Retomando agora a tipologia das simetrias e essa ultima tipologia da

domina~o, pode-se utilizar 0 diagrama de Linell (1990:171) para dar uma

ideia da distribuigao das interagoes tendo essas quatro dimens6es vistas

ortogonalmente.



CATEGORIZA9AO DE SITUA90ES DIADICAS

NUM MODELO BIDIMENSIONAL SIMPLIFICADO

en1revistas. inquentos
animo;os Oll

conflituosos

Complexificando ainda mais este quadro e introduzindo outras

dimensoes, pode-se chegar a uma tipificac;:ao mais aproximada dos efeitos

das relac;:oes de poder, assimetria e competic;:ao dentro da interac;:ao.

Segundo Linell (1990:173), uma das consequencias mais notElveis

dessas posic;:oes e a de que a maioria das interac;:oes sao em maior ou

menor grau assimetricas, pois sempre havera algum tipo de dominac;:ao

em algum ponto da interac;:ao. Veja-se que boa parte da interac;:ao informal

do dia a dia e caracterizada por assimetrias. As interac;:oes mais comuns e

pelas quais todos nos nos iniciamos, isto e, as interac;:6es adulto-crianc;:a

(pais-filhos) sac assimetricas, pois tanto os direitos como os conhecimentos

e as condigoes sao desiguais. Parece, pois, que as assimetrias sao

provavelmente propriedades mais tfpicas do dialogo do que as simetrias e

igualdades, tanto no nivel local como global.



Retomando ao tema inicial a respeito da adequag80, podemos observar

que esta nogao tem muito a ver com as estrategias de controle das

assimetrias e formas de dominagao na intera<;ao. A rigor, simetria e

assimetria sac no<;6es neutras em rela<;ao ao sucesso comunicativo. Neste

caso, produzir interag6es adequadas nada mais e do que adaptar-se

sintomaticamente as condigoes requeridas pela interagao em curso.

o problema, aqui, e como compreender a expressao

"sintomaticamente", ja que a adequaqao e vista como uma iniciativa nem

sempre conjunta, mas em muitos casos como de responsabilidade

unilateral. E neste caso, ela teria um comando ou controle externo

superimposto a um dos atores sociais. Em alguns casos, seria a instituigao

de onde vem 0 tipo de interagao (por exemplo, 0 tribunal, a agencia de

emprego, a escola); em outros, seria 0 papel do ator social num dado

contexto (chefe, comandante, presidente, professor) etc. Mas ha outras

instancias de controle social e discursivo que nao sac opressoras e sim

organizadoras da ordem social, tal como 0 respeito mutuo, a gentileza, a

polidez, a solidariedade etc., que propiciam adequagoes bidirecionais ou

converg{mcias.

Suponho que neste momenta seja util incorporar a maxima do etcetera

de Cicourel (1970), aliada a outra maxima da reciprocidade das

perspectivas. Na verdade, isto tem a ver com partilhamento tanto de

conhecimentos como de expectativas que levam a adequa<;ao ou petinencia

como sistema da ordem social. A maxima do etcetera sugere que os

indivfduos numa dada sociedade partilham conhecimentos e interesses

mesmo que nao explicitados, mas que servem para orientar suas

contribuigoes nas interagoes interpessoais, levando-os a interpretagoes

mutuamente aceitaveis. Trata-se de um principio de compreensao.

Acrescento que a maxima do etecetera tambem pode orientar de algum

modo 0 sistema da adequag8o.



A adequagao tanto pode se manifestar no plano da linguagem a ser

utilizada, como no plano das atitudes, dos topicos traUlveis, dos habitos

(de vestir, comportar-se, comer, agir etc.), entre outros. 0 mais curioso,

porem, e que em geral ha um pOloque comanda a orientagao da adequagao

apesar de ela estar no horizonte de expectativas dos varios interlocutores.

E este e 0 ponto central de toda a discussao neste momento. Pois como e

instituido este polo? Por que numa interagao formal 0 mais adequado e
todos comportarem-se formal mente? Por que numa sala de aula, 0 mais

adequado e todos admitirem que 0 professor comanda as distribuigoes da

palavra? Seria a adequagao uma especie de superestrategia, algo que na

interagao equivaleria ao que Van Dijk definiu como superestrutura ao se

referir aos tipos textuais?

Contudo, parece razoavel admitir que a adequagao nao e,

automaticamente, sintoma de solidariedade ou aproximagao, pois pode

ser comandada por outros fatores que visam ate mesmo it "falsa

aproxi ma9ao" ou ao fingi mento que sugere "igualdade", mas com objetivos

futuros it vista. Existiria, pois, uma adequagao interesseira, que poderiamos

chamar de estrategica. Os politicos sabem como se adequar quando estao

no plenario do Congresso, quando estao no palanque de campanha numa

cidade do interior au quando estao diante de uma camara de televisao.

Em certo sentido, a adequagao pode ser tomada como um conjunto

de estrategias consolidadas tanto na memoria social como nas pr:aticas

cotidianas, em pelo menos 3 grandes perspectivas de pertinencia, se

tomarmos a adequagao como um macro-tipo de pertinencia:

(a) pertinencia estrutural- que se da no plano das agoes locais dentro

da estrutura dialogica, tais como a organizagao dos tumos; e a

observagao de regras ou nomas interacionais;

(b) pertinencia de papeis - neste caso temos um tipo de adequagao

que se da no plano das relagoes interpessoais imediatas, mas com

base na propria organizagao social das agoes cotidianas;



(c) pertinencia tipol6gica - trata-se, neste caso, da adequagao a

formas discursivas caracteristicas, tendo por base as formas de

discurso e suas respectivas "superestruturas" ou ordenagoes .

Seja como for, tudo indica que as nog5es aqui analisadas sao de grande

complexidade e nao se pode imaginar que a constru<;8o da pertinencia no

interior da interagao seja pacffica. A adequa<;8o e uma nO<;8oque envolve

tanto poder como assimetria e e uma forma de controle social das relagoes

interpessoais. Talvez seja isso 0 que faga da intera<;8o 0 locus mais comum

para a explosao do conflito. Certamente, nao s6 do conflito, mas tambem

do entendimento pela via das interpretagoes.
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o PROFESSOR COMO APRENDIZ DE CULTURA

Esta experiencia foi toda ela vivida no Curso de Portugues para

Estrangeiros da Universidade Federal Fluminense - UFF, criado em 1985,

e mantido ao longo destes quase dez anos com todas as dificuldades

inerentes ao nosso quotidiano academico. Este curso criou novo alento

em 1993/4, com a assinatura de convenio entre a UFF e a SESU/MEC eo

desenvolvimento do Projeto Portugues para Estrangeiros.

Tentando desenvolver, desde 1986, um trabalho numa perspectiva

que valorizasse a experiencia previa que nossos alunos (das mais variadas

nacionalidades e culturas e com as mais diversos prop6sitos em rela9ao

ao aprendizado da Iingua-alvo) traziam para a sala de aula. Tivemos, em

1994, uma primeira oportunidade de trabalhar com uma turma proveniente

de um universo cultural africano, formada par 9 estudantes do Senegal e

Camar6es, a que nos permitiu explorar em profundidade as convergencias

culturais existentes entre a Africa e a America, para promover na sala de

aula, uma intera9ao plena e uma aquisi9ao rapida da lingua e cultura do

Brasil.

Vamos abordar a questao do interculturalismo na sala de aula, da

perspectiva do professor que ensina a lingua e a cultura do Brasil-, que,

multifacetadas, favorecem a aproxima9ao e 0 dialogo com outras linguas

e culturas do mundo.

Matos (2:p.19) destaca que 0 professor, paralelamente a valoriza9ao

dos produtos de sua cultura, deve reconhecer a importfmcia daqueles de

outras comunidades, regi6es e paises.

Cabe ao professor de PLE, portanto, refletir sobre a importfmcia da

adequayao da escolha do angulo de abordagem da cultura e da lingua que

ensina, nunca perdendo de vista, porem, 0 universe lingUistico e cultural

de seus alunos. Este angulo, antes de mais nada, deve propiciar trocas



produtivas entre as culturas representadas na sala de aula. Escolhe-Io

com propriedade e acelerar 0 desejavel processo de "desestrangeirizagao"

do aprendiz, mencionado por AI meida Filho (1: p.7).

o professor que tem essa consciencia, que percebe 0 ensino de lingua

e cultura interligados e 0 processo de ensino-aprendizagem como uma

forma de educagao permanente e de mao-dupla, em vez de se preocupar

a priori em planejar apressada e "pasteurizadamente" seus cursos, dentro

do ultimo figurino - especificando objetivos, conteudos, metodos, materiais

e criterios de avaliagao de forma generica e quase nunca eficaz - deve

refletir, demoradamente, quando na sala de aula, sobre as culturas e os

agentes representados neste espago - S6 ao olhar em torno, sentir,

perguntar e ouvir pode se dar conta de como estabelecer pontes e definir

o ponto de partida e 0 porto de chegada de seu trabalho.

A cada curso que ministra, 0 professor nao s6 continua, na sala de

aula e fora dela, 0 processo de aprendizagem de sua pr6pria lingua e

cultura, mas tambem tem oportunidade de articula-Ias com a bagagem

cultural e linguistica de seus alunos, da qual deve fazer uma prospecgao

cuidadosa.

Relatamos parte da experiencia vivida com 0 grupo ja mencionado

de estudantes africanos, no primeiro semestre de 1994, no Curso de

Portugues para Estrangeiros da UFF. A questao que se nos propunha era:

como abordar a lingua e a cultura do Brasil, em urn curso basico de-quatro

meses para alunos africanos que ingressariam, no semestre seguinte, em

cursos de diversas areas em outras universidades brasileiras?

America Latina, Africa ... Em ambas, a miseria e a dor, de um lado, e

a riqueza cultural, 0 prazer, 0 desejo de vida, do outro. Neste contraste

estava 0 trago de uniao. Na tensao perrnanente entre estes dois p610s

tragamos nosso caminho ...



A vida sem os dois lados nao e uma vida, porque uma vida nao pode

ser s6 negativa e nao pode ser s6 positiva. Entao temos que ter es!?es dois

lados. (H.S.N)

Passamos a tecer este texto, dialogando, de quando em vez, com os

textos de nossos alunos, que plasmam, na Iingua-alvo, sua visao de mundo.

As vozes da Africa que ressoam nos cantos, dangas, contos populares

e festa do Brasil foram trazidas para a sala de aula. Por outro lado, tambem

se fez presente nesse espago a outra face das culturas que ali estavam

representadas, marcada pela dor e pela fome. No pOlopositivo ou negativo,

tudo isto aproximava brasileiros e africanos.

Apresentar a lingua portuguesa vinculada a realidade brasileira que,

como a africana, e plena de contrastes e form as de expressao, a uma

realidade cuja complexidade social e cultural deve impedir que seja

aprisionada nos estere6tipos tradicionalmente veiculados, esta era nossa

tarefa.

Deviamos apresentar a estes alunos a face viva da lingua portuguesa,

que flagra a cultura brasileira, efervescente e de muitos angulos. A lingua

que esta nas ruas, na boca do povo, viria ao encontra destes estudantes e

a sala de aula constituiria 0 espago no qual seria dinamizada, sistematizada,

enriquecida, em situagoes de uso concretas e variadas. Alem disso,-a sala

de aula funcionaria como ponto de trocas entre africanos e brasileiros:

tracas de experiencias de vida, cultural mente pr6ximas e, ao mesmo tempo,

distintas.

Um aluno, na primeira semana de aulas, fala de um abrir de olhos

para Dutra realidade:

Le cours de portugais est en fait une renaissance pour moi car if

permettra un contact direct, una participation dans la vie quotidienne des

bresiliens et avec les bresiliens. (H.S.N)



•Partir da interagao plena deveria levar estes alunos mais rapida e

produtivamente a uma real aquisigao da lingua e cultura do Brasil.

A articulagao das culturas na sala de aula nem sempre foi sem arestas,

sem atritos, muitas vezes decorreu de um processo lento e refletido de

percepgao, experimentagao e "processamento" das diferengas em relagao

ao "outro".

Muitas vezes, as diferengas culturais no plano religioso - os alunos

eram quase todos mugulmanos - e as diferengas em relagao a cultura de

aprender dos alunos (decorrentes do fato de 0 processo de ensino I

aprendizagem no sistema educacional de seu pais realizar-se dentro de

uma abordagem diferente) tambem vinham a tona na sala de aula.

As relac;6es entre os sexos, vividas diversamente na cultura dos alunos

e na cultura brasileira, inumeras vezes, foram motivo de discuss6es e

resultaram em produgao de textos orais e escritos. Durante este processo,

os alunos aprenderam a conviver com a diferenga cultural neste campo,

preservando todavia suas crengas e costumes.

Para ser capaz de levar 0 aprendiz a transformar as dificuldades, as

diferengas em crescimento pessoal e lingOistico, 0 professor, alem de estar

solidamente informado sobre as vertentes das culturas de seus alunos,

alem de ter sensibilidade para se aproximar dos sujeitos que sao, precisa

escolher bem a area de intersegao entre as culturas representadas ~a sala

de aula, partindo dela nas atividades que desenvolve na sala de aula.

Acreditamos que 0 carater conflitivo nao perturba a processo de ensinol

aprendizagem. Pelo contrario, pode contribuir para que 0 aluno se constitua

como sujeito diante da nova realidade e para que a aula consista em uma

experiencia real de crescimento.

!Iustro com 0 texto de um aluno (produzido no quarto mes de curso)

que se insere em nossa realidade, forma e firma opiniao, percebendo nesta
pontos de luz e de sombra, constituindo-se em nosso espago como sujeito.



Eu estava me perguntando tamMm porque esse pais ainda nao escreve

sobre seus cartoes postais "Hospitalidade" - Porque hospitalidade no Brasil,

tem. Estou surpreso para esta capacidade de se mobilisar pra ajudar que

tem 0 brasileiro.

Mas 0 Brasil nao tem somente boas qualidades. 0 que mais me ofendeu

e 0 Racismo. Talvez urn mal ainda dormindo, mas 0 dormindo e mais

perigoso do que aquele que e afirmado. Ser vitima de racismo num pais

que deveria mostrar 0 melhor exernplo de coabitaqao social deixa perplexo.

A gente chega a se perguntar aonde no mundo fica entao 0 eden das

ragas. Aquele lugar aonde Negro, Branco, Amarelo ou Vermelho vivem

uns aos lados dos outros sem preconceito nenhum. (K.S.H.)

o que importa e que 0 professor tambem possa se colocar como um

aprendiz na sala de aula - aprendiz de outra cultura - E fundamental ainda

que ele de vez e voz a seus alunos para contarem suas historias de vida.

E essencial que ele fale "com"e nao "para" 0 outro, para lembrar Freire.

Desta forma a lingua a ser adquirida passa a ser construfda numa situagao

de interlocugao mais simetrica e a aula se torna uma experiencia bilateral

e real de crescimento.

No curso em questao, citamos como exemplo de uma atividade que

investiu na interculturalidade uma experiencia que, tomando por base a

tradigao oral africana, resultou na produgao de textos orais e escritos de

contos populares dos paises dos alunos, correlacionando-os com narrativas

brasileiras deste tipo.

A guisa de conclusao, outro depoimento de aluno, acerca das atividades

interculturais desenvolvidas na sala de aula do curso de PLE da UFF. Este

testemunho evidencia que da articula9ao entre lingua e cultura e das trocas

entre as culturas que estao face a face na sala de aula pode resultar um

ensino produtivo de PLE.

o fate de dar os afunos oportunidade de escrever contos, lendas de

seu pais, de falar da vida deles em portugues e para mirn uma maneira

ideal para nos de falar portugues rapido e de bem falar sobre tudo. (M. G.)



1. Almeida Filho, J.C. de Dimensoes comunicativas no ensino de Iinguas.

Campinas: Pontes, 1993.

2. Matos, F.G. de. Como ver a cultura brasileira positivamente. Cultura:

de definic;6es a atitudes. Rev. A.M. 18 -19, dez. 1993.



LITERATURA EM CRISE NA VIDA E NA

ESCOLA

A palavra crise, do latim crisis-is, derivada do grego Krisis, significa,

alem de desequilibrio repentino, estado de duvida e incerteza, tensao,

conflito, alteragao.

Sob esses tres ultimos significados: tensao, conflito, alterac;ao sera

construida nossa argumentac;ao.

Na sua relac;aocom a vida hist6rica e social do ser humano, a Literatura,

alem de sercondicionada pelo modo de produgao de uma sociedade (modo

de produc;ao 13uma categoria te6rica que permite compreender "as relac;6es

que os seres humanos tem com as coisas da natureza - sejam coisas

extraidas dela ou produzidas a partir delas - e as relac;6es que os seres

humanos travam entre si, as quais formam uma totalidade" (Pinto & Duque-

Arrazola) resulta de tres atividades fundamentais: a praxis, a poiesis e a

theoria. A praxis "13a atividade concreta pela qual os sujeitos humanos se

afirmam no mundo, modificando a realidade objetiva e, para poderem altera-

la, transformando-se a si mesmos. E a agao que, para se aprofundar de

maneira mais consequente, precisa da reflexao, do autoquestionamento

da theoria, (... ) a theoria e que remete a ac;ao, que enfrenta 0 desafio de

verificar seus acertos e desacertos, cotejando-os com a pratica; a poiesis

13a ac;ao de fazer, criar alguma coisa" (Konder: 1992, p.: 115 - Moises:

1974, p.: 402).

Essas tres atividades humanas representam, talvez, a visao de mundo

do artista a que se referia Goldmann.

Goldmann nos ensina que "toda grande obra Iiteraria ou artistica 13

expressao de uma visao de mundo, um fen6meno de consciencia que

alcanc;a seu maximo de clareza conceitual ou sensivel na consciencia do

pensador ou do poeta"; (... ) visao de mundo para Goldmann "nao e um



dado imediato, mas, ao contrckio, urn instrumento conceitual de trabalho,

indispensavel para compreender as expressoes imediatas do pensamento

dos individuos" (1979. p.: 31 -17).

A proporgao que e condicionada pelo modo de produgao e pelas

atividades humanas fundamentadas na praxis, na theoria e na poiesis - ou

numa visao de mundo - , a Literatura discute, historia esteticamente a

crise permanente do ser humano que 0 conduz sempre a construgao do

novo. 0 novo constitui, segundo Konder, "a originalidade da concepgao do

ser humano elaborada por Karl Marx: 0 ser humano existe elaborando 0

novo, atraves da sua atividade vital, e com isso vai assumindo sempre,

ele mesmo, novas caracterfsticas. No trabalho humano ha sempre algo de

novo" (1992, p.: 106).

Contudo, e importante ressaltar que apesar da sua relagao com 0

processo da vida social (modo de produgao, relagoes sociais, visao de

mundo) a Literatura, assim como as outras artes, mantem-se, relativamente,

aut6noma do mundo concreto do serhumano. A ligao de Sanches Vazquez

explica-nos que apesar de a arte ser "uma esfera aut6noma, sua autonomia

sose da por, em e atraves de seu condicionamento social. (... ) A autonomia

da arte com relagao a seu condicionamento social nao implica, por

conseguinte, numa exclusao de ambos os term os" (1978, p.: 106). A arte

(a Literatura) e simultaneamente condicionada/aut6noma; nesta relagao,

precisamos ver nao duas situagoes dicotomizadas, distintas, mas duas

situagoes que se relacionam entre si dialeticamente.

Assinalo que 0 condicionamento social aqui colocado nao passa pelo

aspecto ideologico de controle de Estado ou de ideologias. Ele se caracteriza

como uma categoria que explica a relag80 do historico-social com a arte e

da arte com 0 historico-social. Com efeito, ve-se que na sua relagao com

a historia social da humanidade, a Literatura esta permanentemente em

crise, na acepgao de tensao, cont/ito, a/teraqao.



Ler, compreender, interpretar, julgar Dom Quixote, Sao Bernardo,

Judas, 0 Obscuro, Jose Memorias Postumas de Bras Cubas, Os Lusiadas,

entre tantas centenas de obras literarias e deparar-se com uma experiencia

humana que nao e individual de um autor, a medida que a obra fiteraria

parte da totalidade do ser humano, interrogando a validade, a finalidade

da sua existencia e do outro. Esta existencia e, necessariamente,

condicionada pelo seu universe social e que a universaliza, exatamente

porque sendo social, e historica. Se e historica, e provisoria.

Diversas sac as express5es que a Literatura tem usado, no Ocidente,

para chegar ao ser humane como fonte de prazer estetico e de

conhecimento. Barroca, Romantica, Simbolista, Modema, que nome receba,

a Literatura tem registrado 0 serhumano como ser histori co , numa sucessao

de causalidade, contradigao e crise.

Neste sentido, e posslvel pensar a Literatura, tambem, sob uma

concepg80 dialetica. "A dialetica, propriamente dita, e 0 estudo da

contradigao na propria essencia das coisas; seu nucleo esta na luta dos

contrarios" (Politzer et alii, s.d., p.: 104). Interrogando a natureza humana,

e com ela se comprometendo, assim com as artes em geral, a ciencia e a

filosofia, a Literatura, por isso, nao e um conjunto de palavras passive

diante do leitor. Ela se amplia em exemplos que mostram-na como resultado

de um processo, sobretudo mimetico, mas tambem historico e social.
-

Um dos exemplos a que podemos nos referir sobre essa concepgao

dialetica da Literatura (vamos falar da Brasileira) e ao poema Nosso Tempo.

Refletindo sobre a condigao humana no modo de produgao capitalista,

Carlos Drummond de Andrade elabora um de seus poemas mais lucidos

sobre a sua interpretagao da relagao entre ser humane X capital. Constitui-

se a alienagao a essencia desse poema. Alienagao como uma categoria

cientifica a qual compreende as "manifestagoes do estranhamento do

homem em rela<;ao a natureza e a si rnesmo de urn lado e as expressoes

desse processo na relagao entre homem-humanidade e homem e homem

de outro" (Meszaros, 1981, p.: 16-17).



Neste processo, processo dialetico, a Literatura, historicamente, existe

em crise, sob aquelas acep<;6es de tensao, conflito, alteragao, a medida

que e mimese dos conflitos e das tensoes que pontilham a historia social e

espiritual do ser humano.

o que, entretanto, nos parece, e que na escola, exatamente na escola,

la, onde se "ensina" Literatura, a Literatura nao esta em crise.

Como sabemos, 0 sistema escolar brasileiro, seguindo 0 modo de

produgao da sociedade brasileira, planeja-se a partir dos elementos

componentes de um Estado burgues. Com efeito, seus elementos

academicos sac um reflexo da moral, do pensamento e da arte burguesa.

E af, onde estao as orientagoes das nossas polfticas eduacacionais para 0

ensino da Literatura as quais, seguindo as orientagoes de algumas teorias

da literatura quando dividem forma/conteudo, preferem a forma ao

conteudo. Polftica eduacacional, segundo Barbara Freitag, "e a agao do

Estado tanto no nivel da super como da infra-estrutura", atraves da qual

"pode-se demonstrar como 0 Estado e 0 mediador -sob a aparencia de

uma instancia aut6noma e defensora de interesses universais - dos

interesses da classe hegem6nica" (1980, p.78-79).

Estereotipando a forma como manifestagao estetica por excelencia,

estas polfticas educacionais reforgam 0 dominio do pensamento positivista

burgues, divulgando uma literatura alienada do conteudo social que encerra.

Esse conteudo e a propria historia do ser humano, manifestando-se numa

sociologia, numa antropologia, numa psicologia, numa estetica. 0 ser

humane se reconhece na Literatura (na Arte) porque a Literatura e ele

proprio, total mente, modele de toda mimese e de toda metafora.

Na medida em que se "ensina" Literatura na escola, a problematizagao

sobre esse "ensino" remete-nos a atuagao do Estado sobre seus sistemas

escolares. 0 Estado, buscando garantir sua hegemonia, bem como das

classes que 0 sustentam, atribui aos seus aparelhos repressivos e

ideol6gicos (no dizer de Louis Althusser) uma polftica cujo exercfcio os



assegure no poder. Dentre esses aparelhos ideologicos estao as escolas e

a elas e atribuido, politicamente, 0 papel reprodutor dos interesses

hegem6nicos, caracterizando-se, neste sentido, em instituigoes

dependentes as determinagoes dos executores da sociedade politica, mas

sem se abstrairem de uma relagao dialetica com este mesmo Estado.

Sem contemplar as contradigoes inerentes a toda sociedade, estas

poHticas educacionais colocam em suas leis uma relagao linear entre

Sociedade, Literatura e Educagao, tragando em seus objetivos um consenso

entre elas, ao mesmo tempo em que marginalizam 0 requisito de que,

apesardas legislag6es educacionais, a escola, segundo Henry Giroux, "nem

e um baluarte de dominagao, nem um locus de revolugao" (1976, p. 157).

Sob a otica dessas poHticas educacionais dizemos que, na escola, a

Literatura nao esta em crise na acepgao de tensao, conflito, alteragao,

ainda que se realce 0 fate de que nas duas Leis Gerais para a Educagao

Nacional, a Lei nO4.024/61 - Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional,

LDB e a Lei n° 5.692/71 - Lei de Diretrizes e Bases do Ensino de 10 e 20

graus - nao se tenha uma poHtica para 0 ensino da Literatura. Isso, contudo,

nao deixa que esse "ensino" se realize, ainda hoje, a partir dos Fins da

Educagao preconizados por essas duas Leis.

E quais sac esse fins? A Lei nO4.024/61 determina que "a educagao

nacional inspirada nos prindpios da liberdade e nos ideais de solidariedade

humana", teria, entre outros fins, "a compreensao dos direitos e deveres

da pessoa humana, do cidadao, do Estado, da familia e dos demais grupos

que compoem a comunidade; a Lei n05.692/71, nao revogando 0 Artigo I

da sua antecessora (Dos Fins da Educagao), incorporou-o, sintetizando-o

em termos de ensino de 10 e 20 graus, onde estabelece como objetivos

gerais: a auto-realizagao do educando; a qualificagao para 0 trabalho; 0

preparo para 0 exerdcio consciente da cidadania" (Brasil, 1983, p. 29-17;

Saviani, 1988, p. 127-128).

Historicamente situadas, constata-se que essas Leis procuravam

atender ao espirito desenvolvimentista que ocorria no Brasil. Um



desenvolvimentismo que se atrelava aos interesses do capitalismo

intemacional, sob a aprovagao das elites e c1asse media brasileiras. Neste

periodo, segundo Nelson Werneck Sodre, "se entendeu por

desenvolvimento, a certa altura, a f6rmula magica que anunciaria os novos

tempos. Mas foi entao encarado sob 0 aspecto superficial citado de mero

crescimento de indices, englobando a populagao como dado empirico,

como se ela fosse composta de uma s6 classe. Claro que 0

desenvolvimentismo foi uma estrategia da burguesia, a certa altura do

processo hist6rico brasileiro" (1990, p.119 - 120).

Neste quadro hist6rico, politico educacional, em qual escola a Literatura

entra com a sua marca natural de crise? Crise, como vimos insistindo, na

acepgao de tensao, contlito, alteragao.

Politicamente, em nenhuma escola. Sobretudo se temos como

documento de pesquisa as Leis sobre as quais nos referimos.

A proporc;ao que tanto a Lei nO 4.024/61 como a nO 5.692/71

representam, dentre outros aspectos, as intenc;oes de representagao das

nossas elites econ6micas em nosso sistema de educagao, e evidente que

o conteudo da nossa escola haveria de se definir por um ensino atrelado

aos seus interesses e ideologias.

As constantes vit6rias dessas elites no cenario s6cio-economico

reforgam mais ainda a presenga-ausente de uma politica educC!cional

destinada ao ensino da Literatura.

De fato, esse "ensino" existe. Esta presente, e tem servido de tema

para diversas pesquisas, dissertagoes de mestrado e teses de doutorado.

Sao documentos os quais, segundo seus problemas de pesquisa, confirmam

um ensino formal da Literatura, anacr6nico, instrumento para a aquisigao

dos bons costumes e bons habitos, da compreensao e visao de mundo das

nossas elites.

Segundo os "fins da educagao nacional" contidos nas Leis N°s 4.024/

61 e 5.692n1, qual escola Ira discutir Sao Bernardo a partir da relagao de



poder e opressao ali contida? Qual escola discutira 0 drama da moral

burguesa contido, por exemplo, em Ciranda de Pedra e Memorias Postumas

de Bras Cubas? Qual escola questionara as contradig6es sociais de Vidas

Secas? Uma aqui, outra aiL Porque, sobretudo, existe 0 professor. Este,

tanto reforga, como nega as polfticas educacionais atraves da sua pratica

pedagogica, Mas uma parte nao e analisada fora do seu todo. Temos que

analisar a rela<;§o das partes para 0 todo e do todo para as partes.

Considerando os determinantes historicos da sociedade brasileira, a

presenga da Literatura na escola "necessariamente" tern side formalista,

bibliografica, gramatical (no sentido de ser urn instrumento sob 0 qual 0

aluno se habituaria a "adequada expressao oral e escrita, na medida em

que "todas as atividades com ele (0 ensino da Lingua Portuguesa)

relacionadas devem visar aesse objetivo" - Lei n° 4.024/61 op. cit.), alem

de libelo alquimista, por exemplo, para nossas criangas que jamais verao

urn pais como este.

Esse formalismo, essa bibliografia e gramaticalidade, essa alquimia

que a faz libelo confirmam 0 isolamento das elites conservadoras quanta

as aspiragoes e necessidades para a educa<;§o nacional, a medida que,

durante anos, a maioria dos seus representantes junto as nossas institui<;oes

nao conciliou seus individualismos com uma causa nacional. A causa da

interpretagao do Brasil a partir da sua hist6ria, sociedade, arte, educa<;§o,

filosofia. Esquecem, contudo, que a Literatura nao pode confinar:-se as

estruturas formais, uma vez que por mais teorica e racional que pretenda

ser, ou pretendam faze-la, ela e tradutora - sendo mimetica, sobretudo

sendo mimetica - do universo historico-socio-cultural que a produz e a

determina, dialeticamente.

Consoante suas ideologias, as elites brasileiras criam leis que

representam muito mais uma confirmagao dos seus interesses do que uma

solu<;§o para as necessidades basicas da nossa populagao, na sua maioria

sem poder de compreensao e interpreta<;§o sobre 0 mundo concreto em

que vive, de cuja pobreza e retirada a explica<;§o da sua penuria como



resultado de uma ordenagao privilegiada das nossas elites. Todavia, se

consideramos a educagao sob a otica reprodutora dos interesses dessas

elites, reafirmamos, por outro lado, que ela, tambem, traduz, atraves dos

seus sistemas, 0 universo historico-socio-cultural que a prodi.lz e a

determina, dialeticamente. Como nos ensina Moacir Gadotti, "a educagao

e conflitante, nao so enquanto espago politico, inserido na sociedade

conflitante que e a sociedade de classes, mas pela mesma, enquanto se

constitui num movimento contraditorio (entre 0 saber e a ignorancia, p.

ex.)" (1983, p.: 160).

Nesse sentido, Literatura e Educagao estao permanentemente em crise,

na acepgao de tensao, conflito, alteragao. Tensas e conflitantes elas se

alteram historicamente. A escola tenta negar-Ihes esta natureza de crise,

pondo em pratica uma polftica educacional resultante da ideologia das

nossas elites: positivista. E positivista tem sido, historicamente, 0 ensino

da Literatura em nossa escola.

Para reverter este quadro, e preciso que a Literatura entre na escola,

em crise, na acepgao de tensao, conflito, alteragao. E que se trabalhe 0

educando no sentido de ele descobrir que a importancia e 0 significado do

ate de ler, compreender, interpretar, julgar, criticar sua Literatura e um

exercicio de cidadania, atraves do qual, estetica-historica-socialmente, ele

pode interferir na sociedade como sujeito critico e criador.
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As FALHAS DE COMPREENSAo NOS

DIALOGOS DAS TELENOVELAS BRASILEIRAS

Partindo da hipotese de que as telenovelas brasileiras apresentam

dialogos semelhantes aos das situac;:6es de fala ditas naturais, 0 interesse

deste estudo e observar especial mente as falhas no processo de

compreensao, isto e, os casos de ma compreensao entre falantes nos

dialogos das teleneovelas. Se existem, ate que ponto se aproximam dos

vividos nas situac;:oes reais de fala? Sem maior compromisso, uma rapida

incursao sobre 0 desenrolarda conversagao podera serde interesse: como

se da a troca de tumos? Ha interrup<;:oes, hesitagoes e mesmo corre<;:oes

da fala? Como um exercicio de analise de carater ex piorat6ri 0 e descritivo,

o estudo nao tem a pretensao de esgotar 0 tema, nem conseguiria.

o Brasil e, sem duvida, um dos maiores produtores de telenovelas do

mundo, exportando com sucesso as suas produc;:oes a parses do terceiro

mundo e ate europeus. Apos a extinta TV Tupi, a Rede Globo de Televisao

assumiu a hegemonia na produc;:ao desse genero televisivo, seguida de

longe portentativas de outras redes, como 0 Sistema Brasileiro de Televisao-

SBT, a Manchete e mais raramente a Bandeirantes.

Em abril de 1995, a Rede Globo noticiou no Jomal Nacional que

suas novelas receberam premiac;:ao da Population Communication

International, Iigada a Organizac;:ao das Na<;:oes Unidas-ONU, pel a

veiculac;:ao de mensagens educativas a sociedade, como planejamento

familiar, prevengao a aids, etc.

* Aluna do Mestrado em Letras e LingOistica da UFPE, orientanda do Prof. Dr. Luis Antonio

Marcuschi



A influencia da televisao e discutida ha tempos. Teria a televisao 0

poder de influenciar a sociedade, seus costumes, praticas sociais, usos da

lingua? Ou os casos de influencia seriam pontuais? A questao da influencia,

embora antiga, continua atual e passivel de novas investigagoes. Entre os

estudos existentes, as opinioes se dividem entre os que Ihe atribuem grande

importancia e aqueles que nao pensam assim (cf. Wolf 1987, a respeito de

teorias da comunicagao). Parece sensato considerar possivel uma certa

influencia do medium televisivo sobre 0 seu publico. No Brasil, esse fato

pode adquirir maior expressao em vista de ser um pais com alta taxa de

analfabetismo, em que pouco se Ie e muito se ve, tendo as telenovelas

elevada audiencia entre os telespectadores.

Compoem 0 universo deste estudo as novelas com mais de tres meses

de duragao das redes Globo e SBT, por serem mais sistematicas em suas

produg6es e terem maior audiencia entre os telespectadores.

Atualmente, das seis redes em canal VHF transmitidas em Recife-

Globo, SBT, Bandeirantes, Manchete, Cultura (de Sao Paulo) e Educativa

(do Rio de Janeiro) - apenas as duas ultimas nao exibem novelas em sua

programagao. No periodo de coleta dos dados - margo/95 - a Bandeirantes

reapresentava Os Imigrantes, exibida ha varios anos, enquanto a Manchete,

sem nenhuma, novela no ar, ainda preparava sua proxima produgao. A

SBT, com uma refilmagem de As Pupilas do Senhor Reitor, e a concorrente

mais proxima da Globo, que exibe quatro novelas, sem contar produgoes

mais curtas como mini-series e casos especiais.

o corpus e composto de gravagao em video-cassete dos capitulos

das novelas Tieta, Irmaos Coragem, Quatm por Quatro e Patria Minha, na

Rede Globo, e de As Pupilas do Senhor Reitor, no SBT, transmitidos de 01



a 04 de margo de 1995, perfazendo uma media de duas horas de gravagao

para cada novela.

A analise foi feita sobre a transcric;ao livre dos dialogos em que

parece haver processos de falha na compreensao ou dos demais casos

em que se pretendeu incursionar, como a interrupc;ao e a hesitagao. Nao

houve comparac;ao entre os dialogos originais escritos pelos autores e os

que foram ao ar, 0 que poderia enriquecer 0 trabalho, ao observar-se a

contribuigao dos atores na tentativa de tomar 0 texto mais natural. Contudo,

o publico s6 tem acesso aos dialogos que sac levados ao ar, ja com a

contribuic;ao conjunta de autores, diretores e atores.

3. As Falhas de Compreensao em Dialogos Naturais e
Criados

Embora possa-se dizer que as conversagoes ditas naturais sao, via

de regra, bem sucedidas, e sabido que apresentam, por vezes, casos de

falha na compreensao, que costumam ser corrigidos no decorrer da

interagao. Na reconstituigao de um dialogo, e possivel observar onde e,

provavelmente, por que houve ma Gompreensao, quando os falantes a

perceberam e a corrigiram. 0 decorrer do dialogo e a pr6pria prova de

como esse processo se deu, dos constantes alinhamentos entre os falantes

durante a interagao. A posic;ao do analista neste estudo e outsider, aplicando

um metoda de analise post factum pr6ximo do de Gumperz, que foi criticado

por Ensink posteriormente (cf. Ensink, 1987).

Grosso modo, e possivel imaginar a ocorrencia de falha na

compreensao das seguintes maneiras:

a) quando um dos participantes nao houve direito 0 que 0 outro diz e tenta

checar: "como?", "nao entendi", "nao ouvi", etc;

b) quando um dos participantes ouve algo diferente do que foi dito pelo

outro e produz uma res posta considerada inadequada pelo primeiro;



c) quando um dos partieipantes ouve 0 enuneiado eompleto mas

interpreta e da uma res posta de maneira diferente daquela esperada pelo

primeiro falante, que pode considera-Ia inadequada.

Nao se trata aqui de quantificar quais casos saD maiss frequentes.

Entretanto, e valido observar que 0 easo "a" talvez nao possa ser

eonsiderado de ma eompreensao, por ser deeorrente de uma falha na

audiyao do enuneiado. Quanto as possibilidades "e" e "d", nessa ordem,

pareeem ser os mais interessantes de se investigar. Afinal, por que as

pessoas se desentendem? Por fal ha na pressuposiyao dos eonheci mentos

previos dos partieipantes? Qu, mesmo tendo esses eonheeimentos, por

falha na interpretayao das pistas de eontextualiza<;ao, aeionando um frame

que possibilita uma resposta nao esperada pelo primeiro falante? Ha que

se lembrar ainda 0 papel da discordancia entre falantes a respeito de um

assunto, que nao se trata de uma falha de eompreensao. Como bem ja

frisou Mareusehi, em sala de aula, as pessoas podem eompreender muito

bem 0 que esta sendo dito e diseordar a respeito, ou seja, discordar nao

signifiea nao compreender ou compreender mal.

Sendo a telenovela um genero televisivo que pareee tentar reproduzir

eonversa<;oes naturais, ate onde se aproxima de situa<;oes reais de fala?

Algo que de inieio deve ser lembrado e que os textos de novelas, filmes e

pe<;as teatrais saD escritos para serem fa/ados. E onde eome<;a a primeira

limita<;ao, que os atores tentam eompensar ao eompor a personagem,

algumas vezes introduzindo 0 que eles ehamam de cacos e trejeitos

earaeteristieos como rea<;ao.

As novelas sao produzidas de aeordo com 0 horario em que serao

exibidas. Esse fator, mais a autoria, a direyao e a partieipayao dos atores

pareeem determinar algumas diferen<;as nos dialogos que vao ao ar. Por

isso mesmo, as novelas do autor Gilberto Braga, por exemplo, apresentam-

se, do ponto de vista do eonteudo, mais sensiveis a abordagem de quest6es

da realidade brasileira enquanto 0 diretor Luiz Fernando Carvalho destaca-

se por introduzir nas novelas uma linguagem einematogragiea, tanto na

tomada dos pianos quanta na eomposiyao das personagens, que nao saD



tao limpos e perfeitos. Talvez por isso os dialogos de Gilberto Braga em

Patria Minha apresentem casos de hesitagao, repetigao e interrupgao de

um falante por outro, coisa rara nas novelas e bem mais frequente em

situag6es naturais. Quanto a Carvalho, a novela sob sua diregao, -/rmaos

Coragem, tambem apresentou casos de hesitagao, alongamentos de vogais

e back channel do tipo "hum hum", "ahn".

Sobre falha na compreensao, talvez seja melhor colocado que elas

foram tao breves, corrigidas tao rapidamente, que nao parecem ma

compreensao, ou melhor, uma ma compreensao que nao chegou a se

realizar. Tomem-se os exemplos 2 da novela Patria Minha e 1 da novela

/rmaos Coragem. Neste segundo caso, houve uma ma compreensao que

chama de oportunista, porque um dos falantes se aproveitou de algo que 0

outro disse como uma deixa, uma oportunidade para guiar a conversa

para outro rumo, fazendo uma pro posta inesperada para 0 primeiro falante:

Ex. 1 (Irmaos Coragem - conversa entre Domingas e Pedro Barros, antigo

amor, com quem tem um filho deficiente mental, Juca, criado por ele)

1 D: mas e por isso mesmo que a gente tem de tratar ele como crianga

pedro sabe crianga

2 se trata com amor la 0 juca nao tem inteligencia pra ver 0 que e bem

e 0 que e mal por

3 isso que ele faz tanta coisa errada nessa vida foi ai que eu pensei

que a gente quer dizer

4 eu e voce a gente podia ensinar pra ele 0 que e certo acho que ainda

da tempo ((ele

5 sorri tipo "ah entendi"» mas pra isso eu precise da sua ajuda

6 B: ((sorrindo)) claro a gente faz isso ((entao ela sorri)) claro que a gente

faz sabe? por
7 que eu tamMm to muito solitario ((ela deixa de sorrir)) sem uma

mulher pra cuidar de



8 mim voce pode ir pra la ce cuida do juca e cuida de mim tambem

9 0: mas nao foi isso que eu quis dizer ...

108: nao eu sei que num foi isso que ce quis dizer mas e que me deu a

ideia «sorrindo))

(...)

Ex. 2 (Patria Minha - Simone visita Osmar no apartamento dele; ela

interessada nele)

1 S: e eu tote achando meio tense posso? «mexendo as maos, mostrando

que queria fazer

2 uma massagem nele))

3 0: 0 que?

4 S: «ela mexe novamente as maos)) eu sei fazer super bem «acaba a

cena))

No exemplo 2, a entonagao dada por Osmar leva a inferir que ele nao

captou (ou assim fez de conta) a pista dada por Simone para que ele

compreendesse 0 que ela queria dizer e fazer, 0 que efetivamente ocorreu

somente apos uma checagem/repetigao do gesto (possibilidade "a").

Considerando-se a divisao geral dos fenomenos comunicativos em verbais,

paraverbais e nao-verbais (Ensink, 1987:522), e possivel incluir a pista

deste exemplo nos casos paraverbais (entonagao) e nao-verbais (gesto

das maos). A ocorrencia de pistas nao-verbais, se comum nas interagoes

reais, nao se apresentou tanto no corpus analisado, cujos dialogos parecem

centrados nas pistas verbais e paraverbais.

o corpus analisado nao apresentou casos de falha na compreensao

na possibilidade "b", em que urn dos participantes emite uma resposta

inadequada com base em algo que ele ouviu mas nao foi dito daquela

m~neira. A possibilidade "c" apresentou-se como a mais frequente, como

se pode ver no exemplo seguinte, especial mente na linha 9. 0 restante do

dialogo e bem compreendido, embora apresente checagem, no sentido de

confirmagao (foi isso mesmo que eu ouvi?).



1 N: voce ta querendo me dizer voce ta querendo que eu escolha entre 0

meu trabalho e

2 voce ... e isso? eu OUVI direito?

3 0: natalia natalia eu tentei natalia eu jura que eu tentei tentei aceitar

tentei me convencer

4 que podia dar certo achei que voce fosse ... se cansar do teu trabalho

na loja e que

5 voce ia ficar entusiasmada com ... com a vida de casada com a teu

apartamento novo

6 sei la eu tava disposto a ser paciente porque eu te amo te amo

muito e agora com esse

7 teu entusiasmo com essa hist6ria dessa grife af. ..

8 N: que foi que voce falou?

9 0: que eu tinha esperangat

iON: [nao isso eu sei que eu desistisse do meu trabalho

i::sso eu

11 entendi bem mas voce falou uma outra coisa voce disse que me

ama e:: isso?

12 0: e e te amo muito e

13 N: que me ama muito ... incrivel incrivel. .. capaz ate que voce ame

mesmo ... capaz ate de

14 voce estarsendo sincere ... capaz ate de voce acharque isSGe amor ...

amorosmar?

Pravavelmente, a falha na linha 9 se deu em fungao de expectativas

diferentes entre eles. Para ele, a mais importante no momenta seria que

ela deixasse de trabalharfora, enquanto para ela, mulher independente, a

trabalho era muito importante e ficava dificil imaginar que alguem que

ama fa9a um pedido assim ao outro. Note-se que este dialogo apresenta

tambem, do ponto de vista estrutural, casas de interrupgao (linhas 9 e 10),

hesitagoes, repetigoes de palavras e ate reformulag6es (Iinha 1).



:Ha tambem casos em que se entende 0 enunciado mas nao 0 que ele

quer dizer, em func;ao do desconhecimento do assunto ou parte dele, isto

e, da falta de conhecimento previo necessario que altere os referenciais

existentes. E 0 caso dos dois exemplos seguintes (no exemplo 5,

especial mente da Iinha 13 a 17)

Ex. 4 (Irmaos Coragem - Pedro Barros vai a delegacia conversar com 0

delegado, Losada)

1 B: oi

2 L: oi

3 B: ela tal?

4 L: ta ta la dentro eu nao pude fazer nada ela trouxe uma autoriza<;ao

doutor barros ela ta

5 muito estranha

6 B: entao nao e a lara

7 L: e ela sim

8 B: [nao]

9 L: ta agressiva mas eu tenho certeza que e ela

10 B: nao nao e nao e e diana lemos

11 L: eu nao t6 percebendo

12 B: claro que sim claro que oce nao sabe e uma hist6ria muito comprida

e um esplrito

13 ruim que toma conta del a e que nao M quem possa fazer nada mas

eu domino ele eu t6

14 aqui pra isso ta legal vai la e acaba com essa visita

Ex. 5 (As Pupilas do Senhor Reitor - 0 dona da taverna e delegado,

Pereirinha, vai falar com Antonieta para que de atenc;ao a Joaquim, ex-

sacristao, que anda descontente com 0 roubo de algumas coisas da igreja,

quando tomou uma bebedeira. Pereirinha foi um dos ladroes, mas Joaquim
- tampouco Antoni eta - nao sabe e tenta reconstituir 0 dia do roubo, bebendo
outra vez)

P: antonieta eu queria que voce tambem fizesse companhia la para 0

sacristao



2 A: mas ele nao e mais sacristao seu delegado

3 P: nao isso nao importa isso nao importa sabe esse rapaz tem side tao

... tao maltratado

4 passado por taos maus momentos aqui nesta aldeia eu acho que

chegou 0 momenta de

5 olharmos para ele com um pouco de generosidade e sozinho ... veio

de um orfanato

6 vamos proporcionar a ele pelo menos uma noite de alegria hein?

portanto deixe-o

7 beber deixe-o beber a vontade mesmo se nao tiver dinheiro

8 A: eu estou estranhando 0 senhor

9 P: voce ainda nao me conhece bem antonieta mas eu sei ser generoso

sabe 0 joaquim ja

10 foi tao injustigado tao humilhado por todos ... sujeitos como ele me

comove me

11 comove porque eu tambem ja sofri muitas injustigas

12 A: fique tranquilo que eu vou fazer dele 0 homem mais feliz do mundo

((incompreensfvel) )

13 P: isto isto ah s6 tem uma coisa ninguem pode saber que eu e que

estou financiando ele

14 A: entendi se essa hist6ria se espalha pela aldeia todos os beberroes

VaG querer beber

15 de graga

16 P: e isso exatamente exatamente

17 A: deixe comigo pode contar comigo

No exemplo 5, observe-se tambem a presenga de uma discordfmcia

entre falantes (Iinha 1 e 2), um tantofrequente nos dialogos das telenovelas.

Neste caso, a discordfmcia nao e levada adiante, sendo abortada por um

dos falantes, que tem um outro interesse em jogo.

Finalmente, um dos casos mais comuns nos dialogos televisivos diz

respeito as falhas de compreensao com fins humoristicos, que costumam

ocorrer entre pessoas mais e menos cultas. Estas nao tern 0 referencial



necessario para a compreensao adequada, produzindo situa<;oes esdrUxulas

e engrayadas, como nos dois casos seguintes:

Ex. 6 (Quatra par Quatro - Elizabeth pergunta ao mordomo pelo marido

dela, que anda sumida)

1 E: ele naa ligou ainda?

2 M: quem seu marido? ((de pe, junto ao telefone))

3 E: nao 0 ministro dos transportes e que eu t6 querendo construir uma

ponte que vai da

4 minha janela ate a janela da minha academia

5 M: ah mas pra esse telefonema a senhara nao me alertou nao a senhora

disse pra eu ficar

6 atento

7 E: e claro que e do meu marido ((ela se aproxima dele enraivecida))

8 M: nao nao Iigou nao senhora ((ele se afasta e se esconde atras dos

vasos de flores))

Ex. 7 (Tieta - conversa entre as empregadas domesticas Rafa, Cora, Araci

e Marilu a respeito da partida, sem aviso, do pastor Hilario, que estava

visitando a cidade e recolhendo donativos para a sua seita)

1 R: que sera que fez pastor hilario ir embora ansim sem mais nem menos

sem nem avisar

2 a gente?

3 M: pois num e? ele ficou prometendo de ixpricar um tanto de coisa e

num ixpricou

4 C: ele viu que aces sac uma cambada de pe rapado e foi vender 0

peixe dele noutra

5 cidade

6 A: 6 6 cora deixe de heresia pastor hilario num vende peixe pastor

hilario vende e

7 pedacinho no ceu



o corpus analisado pareee mostrar que os dialogos eriados em

telenovelas sac semelhantes mas nao eorrespondem exatamente aos das

eonversac;oes naturais. Repetic;oes, interrupc;oes, hesitac;oes e falhas no

proeesso de compreensao aeonteeem, mas numa escala infinitamente

menor que em situac;6es reais. Os dialogos eriados se aproximam de uma

situac;ao ideal de conversac;ao, em que todos se entendem, em bora possam

discordar do ponto de vista do outro, assim como aguardam a vez de falar,

sem interrupc;oes/assaltos a tumo, com poucas excec;oes. Mesmo sem

provavelmente conheeer 0 modele de organizac;ao de tumos proposto por

Sacks, Schegloff e Jefferson, em que a regra basiea e tala urn por vez, os

autores acabam por segui-Io em suas criac;oes.

Deve-se lembrar que os dialogos eriados sac escritos para serem

falados, mas a influencia da lingua eserita pareee permanecer. A

contribuic;ao dos diretores e atores, que introduzem os cacos, os gestos e

os trejeitos desenvolvidos na caracterizac;ao das personagens, tenta minizar

essa retidao, mas nao chega a uma situac;ao natural, muito mais rica em

variac;oes, do que se consegue imitar, muitas vezes estereotipadamente.

Por fim, temo ter tido uma grande talha de interpretagao: seriam esses

casos real mente falha de compreensao?



ENSINK, Titus. 1987. Interpretative Processes in Discourse-reviewarticle.

Journal of Pragmatics, 11:517-531.

GOFFMAN, Erving. 1979. Footing. Revista de Semiotica, 25, pp 1-29.

MARCUSCHI, Luiz Antonio. 1986. Analise da ConversaQ8o. Sao Paulo,

Atica.

QUENTAL, Lucia. 1991. Alinhamentos e Estrutura de Participagao em uma

Entrevista Terapeutica. Cadernos de Estudos Linguisticas, 20.

Campinas, Unicamp.

RIBEIRO, Branca Telles. 1991. Papeis e Alinhamentos no Discurso

Psicotico. Cadernos de Estudos Linguisticos, 20. Campinas, Unicamp.



A LEITURA DO CORPO REPRESENTADO A
Luz DA FENOMENOLOGIA HERMENEUTICA DE

PAUL RICOEUR

Quando Richard Kearney, a fiel interprete anglo-saxao de Paul Ricoeur,

quis esclarecer a Hermeneutica, e aos seus predecessores e

contemporfmeos que antes recorreu. Assim faremos. E portanto mais

atraves de Merleau-Ponty que definiremos a nogao de corpo que polariza

o pensamento de Ricoeur. Alias, e mais atraves de seus comentaristas

que nos apresentaremos, neste apanhado despretencioso, a nogao de corpo

em Maurice Merleau-Ponty. Reservemos ao momenta de execugao do

projeto a exploragao direta dos textos de nosso corpus philosoficus. Nos

nos distanciamos um pouco de Husserl, porque sua intuigao do ser, portanto

do corpo, e a de uma "presenga irreal".

Nos nos situamos do lade de Heidegger e de Merleau-Ponty porque

sac nftidamente voltados para uma concepgao do ser como posse,poder-

ser no caso do primeiro, para uma concepgao do ser como relaciio no caso

do segundo pensador.

Nossa referencia-chave e Richard Kearney, Poetigue du possibleWaris,

Beauchesne, 1984), apesar de varias infidelidades calculadas. Por ele,

sabemos que essa raiz do ser (entende: corpo, coisa, reais ou pseudo, no

quadro desse projeto), deriva de uma concepgao heideggeriana da

temporalidade (R.K:116; onde R.K= Richard Kearney 1984; :116= pagina

116). Essa concepgao, nos a identificamos pessoalmente nos tres volumes

de Temps et Recit (Paris, Seuil 1983-1985). Em Heidegger como em

Ricoeur, nao ha temporalidade estatica, presente cristalizado. Tudo remete

a um constante vir a ser. Uma coisa, um corpo, uma representayao de

objeto nao esta da dependencia do atual, mas sim, do possive!. Alem do

mais, 0 homem e a medida das coisas, 0 mundo das coisas esta-com 0



homem. Mundo, Homem SaD portanto sempre uma imaturalidade

permanente. 0 ser se temporaliza. 0 homem se hominiza. 0 mundo de

mundifica. A materia e potencialidade material e transitoriedade (R.K:119).

Veremos mais adiante que 0 possivel e 0 horizonte de tudo que existe e a

qualquer nivel que existe.

Se agora olharmos em direc;ao dos discursos, do individuo ou da

coletividade em seus projetos, de nosso pr6ximo mais detestavel ou mais

amavel, a problematica do ser-corpo ou do ser-espirita naa muda. Discurso,

individuo, sociedade emprestam a sua transcendencia de sua "projec;ao

temporalizante" (R.K:119), e tambem de seu respectivo horizonte de

possibilidade. A autenticidade de todo existente deriva do fato de nao ser

um "em-si" sartreano, de nao seruma presenc;a bruta, uma entidadefechada

sobre si pr6prio. A gl6ria do ser reside na abertura, na possibilidade sem

fim de um desvelamento, de um desocultamenta. E par issa que "apropriar-

se" de um ser - quer pela atribuiC;ao de um sentido fixo, quer pelo olhar que

circunscreve um aspecta (tal e a casa do fetichismo) - equivale a uma

vialencia, a um gesta inautentico.

Nao estamos no mundo nem no corpo como dentro de um caixao.

Nossa verdade e "d'etre Ie monde", porque ele passa por n6s e n6s estamos

projetados nele. 0 ultimo Merleau-Ponty - 0 autordo Vis[vel e Invisivel, de

L'oeil et I'esprit - melhor explica isso. Para entender 0 seu ensinamento, e

preciso primeiro neutralizar 0 pensamento dualista tradicional que alimenta

as oposic;6es:



Na otica de Merleau-Ponty, essa dialetica, essa bipolaridade e caduca.

Natural (ou cosmico) ou fabricado, louvado ou desprezado, 0 corpo - tao

discursado hoje que impossivei e registrar todas as publicag6es a seu

respeito - nao e res extensa cartesiana, nem a soma de pegas ou"orgaos

do neo-mecanismo contemporaneo, que paradoxalmente avalizaram

Antonin Artaud (0 homem do "Corpo sem orgaos") e a Inteligencia Artificial.

o corpo esta envolvido numa relagao ambigua que 0 significa e faz significar

numa invisibilidade diretamente relacionada com sua visibilidade. Tomamos

por exemplo a visao. Ela, metonimicamente, emite e responde na fungao

de delegada do corpo inteiro e de todo seu horizonte circundente. Para

Merleau-Ponty, nao apenas vai ao encontro do mundo, como se 0 mundo

fosse perante ela. 0 olhar, a visao participa do corpo e do mundo 1. Via

olhar, existe um corpo-mundo. Came, meu corpo proprio nao se distingue

muito do mundo material; ele e irmao siames da materia cosmica (e,

acrescento, tecnica). Em sua intima solidariedade com a maquina

univers02, se define sua identidade fenomenologica.

Sob um outro ponto de vista vizinho do precedente, 0 espago vem a

existir atraves de nosso corpo-mente e somos tributarios do espago visivel

e invisivel. Por conseguinte, so uma ontologia "positivista" nos confronta

com fatos, corpos isolados, realidades que, nos term os de Merleau-Ponty,

nao seriam "chiasme et entrelacs,,3, tal como a fita de Moebius, sem exterior

e interior que possamos extrair do conjunto. 0 corpo fenomenologico

e, por essa razao, "corpo do espirito,,4 A presenga dessa visao

1Renaud Barbaras, De la phenomenologie du corps a I'ontologie du corps, in Le Corps, por Jean

Christophe Goddard et Monique Labrune, diretores. Vrin. 1992, p.263-280, passim.)

2ritulo de um Iivro de Pierre Levy sobre a cultura informatica.

3Tradug8o:"entrelagadas num quiasmo indissoluvel". Ver 0 desenvolvimento desse tema em

Jacques Garelli, Rythmes et Monde: au revers de I'identiteet de I'alterite. Grenoble. Jerome Millon,

1991. troisieme section: Transindividualite et individualites dans Ie jeu du monde.

4Renaud Barbaras, texto citado. Mas sabemos que na Genealogia da Moral, Nietzsche, muito

oriental neste respeito, alcanyou a mesma COnviCy80de uma continuidade corpo-espfrito. cf. in

Jean Labesse et alii, Le Corps. Vol II, Andre Sinha. Le texte du corps chez Nietzsche. p.96-99).



"unidual"5 em Merleau-Ponty e confirmada pelo professor japones Yasuo-

Yuasa, na sua comunicaC;ao de 1986ao Col6quio Intemacional de Tsukuba6.

Se situam na mesma ordem de ideias as reflex5es e parMrases do

fenomen610go Marc Richir, do Colegio Intemaciona/ de Fifosofia (Paris) 7.

A saber: nao existe corpo iso/ado; a experiencia do olhar - como avangava

antes Heidegger - e precedida de outras percepc;5es; todo estatismo

interpretativo s6 pede ser provis6rio; rompendo com a totalidade hegeliana,

visionaremos gradual mente no tempo e sempre de forma obliqua.

as conceitos de metafora e de mito, depois da nogao de horizonte,

sac algumas das noc;5es necessarias a uma pratica hermeneutica que seja

fenomenol6gica e escatol6gica, as demais sendo: alteridade, rosto,

responsabilidade, transfiguraC;ao.

Depois dessa sucinta apresentagao da materia a interpretar, e precise

tratar do modo como vai ser interpretado.

Para comec;ar, existe ao lado da Hermeneutica etico-escatol6gica uma

Hermeneutica ontol6gica, no mesmo universo fenomenol6gico.

Dependentemente dos pensadores, elas sao dissociadas (Heidegger, pelo

menos em suas declarag5es) ou sao suscetiveis de se associarem (Ricoeur).

Vamos examinar essa dissociagao e essa associagao eventual.

Essa distinC;ao constitui uma entre quatro principais orientac;5es

nocionais que VaG guiar essa pesquisa, as outras sendo: Figura9ao,

Horizonte, Metafora viva, Mito.

5Expressao de Edgard Morin, in La Methode. 1- La Connaissance de la connaissance, Paris,

Seuil. 1986, um Iivro que defende a mesma tese no campo da epistemologia cognitivista.

6Yasuo- Yuasa, "Sciences contemporaines et modele oriental des rapports du corps et de I'esprit",

in Sciences et Symboles, par Michel Cazenave (dir.). Paris, Albin Michel. 1986, p.113-116.

7L'ARC, Paris, ed. Duponchelle, 1990. Numero de homenagem dedicado a Maurice Merleau-

Panty, 10 anas depais de sua marte. As reflexoes de Marc Richir estao nas paginas 31 a 42.



A Hermeneutica ontologica se preocupa essencialmente com 0 destino

intra-mundano do ser-no-mundo, com 0 anti co assumido no ontologico de

um Da-sein. Este, por sua vez, e demonstrado como sendo ja dotado, e

sempre e total mente de uma dimensao ex-tatica, de uma "diferenga"latente

em seu ser. Essa diferenga deve se temporalizar, sem dausura final. Deixar

advir essa constante ultrapassagem do ser antico (a coisa) e ontologico (0

sujeito ou ser-no-mundo) em seu permanente di:~logo, tal seria a tarefa

dessa Hermeneutica intra-mundana sem ruptura com a nossa facticidade,

sem Revelagao e sem "Parusia" ou discontinuidade radical de horizonte.

A Hermeneutica escatologica (que implicita uma etica com ooutro,

a alteridade do "proprio") assume, ao contrario, 0 paradoxa do misterio de

uma revelagao, de uma discontinuidade radical em meio ~ continuidade.

Garelli, disc[pulo de Heidegger reivindica uma tal descontinuidade, mas

logo Iimita a sua radicalidade ao transporta-nos atras no proto-antico, no

pre-simbolico, em vez de orientar 0 pensamento, ja informado pela

Incamagao/Redenyao, em diregao de um reino que 8sta no porvir. E num

porvir de "corpus gloriosus" liberado do espago e do tempo. Resta que em

ambas as hermeneuticas, trabalhamos no eixo da temporalidade e de suas

ex-tases, apesar do refluxo Heideggeriano para algo que fica um enigma

fora de toda intervengao teologal e crista. Quando Heidegger fala de Deuses

que se retiram ou que voltam pelo oficio encantadordo poeta, 0 seu sagrado

e um sagrado, a meu ver, pagao. 0 sagrado cristao de Ricoeur est? bem

disposto a acolher esse outro sagrado com a esperanga de trans-figura-

10... A posigao Heideggeriana denota uma divergencia hermeneutica que

o proprio filosofo alemao expressou, quando propos entre Metafisica e

Teologia a distingao que ele chamou de "analogia de proporgao" (R. K: 221).

A relagao A:B::C:D apontaria para dois regimes de sentido, sem que

possamos impor barreiras intranspon[veis entre elas. Mas e Ricoeur, nao

Heidegger, que atravessa sem vergonha essas barreiras, sem erguer 0

escudo da cientificidade, sem grudar numa "dimensao da experiencia pre-

ontologica e pre-teologica" (R.K: nota NO.11 da pagina 221).



A expenencia hermeneutica nao-religiosa se envolve em

questionamento, em projetos que nao pertencem a fe, numa "possibilizagao"

que nao e de um reino de amor, nem mesmo de uma utopia que vislumbra

o mundo (homens, coisas, eventos, tecnicas, artes) como "poema de Deus"

(Ernesto Cardenal, RK:230) - um poema que cabe a nos continuar, ja que

esse Deus e um "Poder Ser", um "Possivel Escatologico", e nao mais um

"IPSUM ESSE SUBSISTENS", "Ato Puro" (RK:230).

Resulta dessa divergencia que a Abertura do "Posse" metaffsico,

nao e a do "Posse" escatologico. As expectativas nao sao coincidentes. 0
escatologico esta acoplado ao etico, porque envolve "0 horizonte

transcendente" (oposto a intra-mundano) "do mundo do porvir, como um

dever-ser" (RK:11).

Depois do vir-a-ser escatologico, a segunda diregao dessa

hermeneutica e dada pel a familia de nogao "figuragao, defiguragao,

transfiguragao". E sintomatico que Richard Kearney subtitulou sua Poetigue

du possible, dedicada a Paul Ricoeur, Phenomenologie Hermeneutigue de

la Figuration. Desde a sua introdugao 0 estudioso irlandes define a figuragao

como uma fazer criativo, que, semelhante a "poiesis" e a Imaginagao

criadora, "se exprime" de forma ex-tatica em todos os dominios: perc~pgao,

pensamento, praxis social e praxis artistica (RK:31). Uma Hermeneutica

ligada a figuragao concerne ipso facto ao fato estetico, portanto a leitura

interartistica que ambicionamos promover, na esteira de Ricoeur, Garelli,

Collot (ver mais adiante), mas com inflexao nova. Abrimos aqui um

parentese para assinalar que essa hermeneutica da figuragao neutralizada

aquela hostilidade manifestada contra a tecno-ciencia pelo cora dirigido

por Jean Baudrillard, Paul Virilo. Responde-Ihes Richard Kearney (RK:

145):

" A obra social e impulsionada por um conjunto de valores simbolicos ...

uma maquina, por exemplo, nunca e somente uma maquina. De acordo



com 0 seu sentido etico-ontoI6gica, ela e tambem a possibilidade de uma

evoluc;ao s6cio-econamica, de uma nova produgao ou redistribuigao (de

valores) conduzindo a um mundo melhor."

Aparece aqui sob a pena de Keamey 0 otimismo que caracterizam

Ricoeur e Emest Bloch (varias obras desse "cavalheiro da esperanga" estao

citadas na bibliografia de Keamey). Somos convidados a partilhar desse

otimismo, quando figuramos 0 mundo.

Figurar ever de outra maneira, entrar na ordem do "fazer-como"

(R.K.32). Corpo material, corpo biol6gico, corpo social, corpo artisticamente

desenhado ou descrito entram na dan<;a intercorporal da figurac;80.

Reenviamos aqui ao ensinamento de Merleau-Ponty e a intertextualidade

dos estudiosos da literatura. "0 sentido de uma coisa nao e uma presenga

litera/mente existente hie et nunc, mas uma possibilidade sempre a caminho"

(R.K:33). Um exemplo tirado da vida cotidiana: 0 que e essa "maga" que

cai sob 0 meu olhar, numa "natureza morta" de Cezanne, ou essa imagem

mental de maga nascida rente a essa sequencia descritivo-poetica de

Francis Ponge? Seria, tal 0 pao, um objeto para comer, para ser percebido

e contemplado mental mente no seu "dado" antico de realidade factual? 0

objeto seria 0 que e circunscrita em sua facticidade, sem mais nada?

Cremos com Kearney (R.K:33-34) que ele se inscreve dentro de um

horizonte de sentido possivel, de "figura<;80-como-se" temporalizadora de

seu sentido. Ver de vez, conferir uma identidade apressada nao procedem.

E precise valorizar a "alteridade irredutfvel do sentido", reconhecem que

nunca possuimos a totalidade, a fim de ir ao encontro de um sentido sempre

mais rico, sempre disponivel em sua inexaurivel reserva. 0 eschaton, 0

advento possivel de uma experiencia ultra-mundana, no prolongamento

do intra-mundano, faz parte dessa figuray§o. A figurac;ao inclui mais do

que" a coisa", mais do que 0 Da-sein. Definit6riamente ela e ao mesmo

tempo uma interpreta<;ao de can:'tter ontol6gico e etico (um dever deixar

ser) escatologieo (R. K:37).

Esta segunda forma de interpretagao se chama de preferencia uma

transfiguraqao (R. K:37). A qualificagao da experiencia hermeneutica como



Trans-figura~o ou De-figura~o nos engaja no dominio etico. E aqui que,

segundo que nossa empresa seja em conformidade ou nao com a

possibilizagao "ex-imanente" do ser, em conformidade com os possiveis

que negam a sua hedionda aparencia, trabalhamos para a implementagao

da sua autenticidade ou da inautenticidade do ser.

Emerge nessa altura a prablematica da Inter-subjetividade, crucial em

Emmanuel Levinas (que tematiza admiravelmente esta questao etica -

com a no~o de rasto, de alteridade)8.

Recuamos um passo atras para reconsiderar a relagao da figuragao

com a autenticidade e a inautenticidade.

A figuracao-como-se s6 se articula se ela pre-figura a possibilidade de

uma presenga sempre diferida. Pois, s6 assim ela se demonstra "autentica"

(R.K:136). No caso contrario, - (estamos falando de preferencia da atitude

interpretativa) - a figuragao se prenderia a uma percepgao ou uma pratica

que se rebaixaria "da transcendencia da possibilidade escatol6gica a uma

simples adequa~o sincronica" (R.K:136), ignoraria a "distensio animi", a

temporalizac;:ao do visivel e sua vertente invisivel. Podemos chamar essa

vertente de "alteridade" (do latim alter, outra) , ou de simb6lico, no seu

aspecto in absentia, com um pequeno corretivo naquilo que se diz

habitualmente: nao h8 contrapartida em falta no simbolo, ela ja esta

disponivel mas invisivel ao olhar carecendo de "percipiencia". 0 olhar

hermeneutico tem a incumbencia etica de se treinar, de refinar-a sua

percepgao.

Isso nos leva a redizer que a alteridade do sentido nunca ou quase

nunca se da em uma presenc;:aplena e direta. A autenticidade da figuragao,

de jogo do mundo reside na impossibilidade mesma de uma coisa, de um

corpo, de um ser, de uma obra, coincidir com si pr6prio no tempo, de

conservar igual sua relac;:aohabitual conosco, de ser alcangado/a sem trans-

figuragao, de ser conhecido sem resto. Sao evidencias Que menosprezamos

8Tomemos a Iiberdade de remeter 0 leitor a nossa comunica9aO da ANPOLL-1989: "A epifania
do feminino" (em Emmanuel Levinas) Eds. CNPq-UFMG. Ver referencia na bibliografia. Michel
Collot retomara mais adiante 0 conceito de intersubjetividade no quadro da n09ao do horizonte.



em demasia. Quantas vezes esquecemos da "persona" (transcendente,

escatol6gica) de uma atriz de cinema ou da televisao para limitarmos a

sua pessoa (ffsica e 6ntica, ou mesmo ontol6gica) em nossas reflex6es e

apreciag6es!

Quando infrigimos a autenticidade, a figuragao se toma inautentica;

ela se chama des-figuracao, aprisionando a coisa, seu sentido dentro da

nao-verdade ontol6gica e bloqueiando seu acesso ao escatol6gico. Inutil

insistir, porque ja foi dito bem antes. Nos interessa ressaltar algumas

consequencias para a etica das pesquisas sociais e esteticas.

o pesquisador deve assumir um compromisso rigoroso com si mesmo

e com 0 seu publico, ao se distanciar de toda adesao a uma metaffsica da

presenga, que se confunde com uma idolatria. Esse conselho visa por

exemplo uma leitura do Nu er6tico, do amplo fen6meno publicitano e de

seu "star system", de seus "monstros sagrados", de seu paradigma de

beleza, de seus "sfmbolos sexuais", de seu Ideal corporificado sob as

especiesde forga ffsica, poder politico, Representagao da Fe, da Moda, da

Grande Arte. Vale entao se lembrar (R.K:137): "Interpretar 0 senti do do

mundo de uma maneira etica, e transfigurar (... ). 0 'trans-' sublinha que

toda presenga e apenas uma possibilidade de presenga, sendo 'a presenga

sempre verdade ausente' ". Afastado 0 espectro id6latra, fica a Incamagao

ou re-incamagao escatol6gica sempre para vir, uma "differance" derrideana

de obediencia teol6gica. A prop6sito, Guy Scarpetta proclama que-a p6s-

modemidade se caracteriza por uma volta dos dogmas cristaos em fungao

de armas de defesa contra 0 dogmatismo9. Regis Debray nao esta tambem

longe dessa posigao 10. Mas trata-se da trans-figuragao social nesses dois

exemplos.

Voltamos a praxis artfstica. Neste terreno, encontraremos pioneiros

como Gaston Bachelard e sua fenomenologia da materia aplicada a

inumeros trechos de poesia. Em nossa pesquisa, a poesia das coisas e

9Guy Scarpetta. L'lmpurete. Paris, Grasset. 1986, section VI.

1DReg is Debray. Vida e Morte da Imagem. Petropolis, Vozes, 1994, p.245 a 250, 346 a 360.



dasfiguras humanas adota urn patamar menos pr6ximo ao real empfrico

do que, amiude, 0 real bachelardiano. Nossa representagao e

indubitavelmente de segundo grau. Na sua analise de Em busca do Tempo

Perdido, de Proust, e Mrs. Dallovvay, de Virginia Woolf, Ricoeur limitou sua

reflexao a temporalidade e a estrutura narrativa. Teremos que focalizar

mais acentuadamente personagens e objetos representados; esses

"figurantes" ocuparao 0 primeiro plano em nossa analise interartfstica de

Pierre Klossol/\/Ski. Para cumprir 0 nosso objetivo sera preciso chamar mais

reforgo te6rico do que 0 escatol6gico e a figuracao: 0 conceito de horizonte

e 0 conceito de mito serao acionados.

o conceito de horizonte nos parece melhor apresentados na tese de

doutorado de Michel Collot, intitulada La Poesie Modeme et la Structure

d'horizon 11,onde podemos reler com muita c1areza as posig6es respectivas

de Husserl, Heidegger, Merleau-Ponty, Levinas, acrescentadas de uma

tentativa de casar esse conceito com a psicanalise, a ret6rica (a metafora,

a analogia) e a semfmtica estrutural de A.J.Greimas.

A frequentagao de Merleau-Ponty se nota em Michel Collot: ele mantem

indissoluvelmente unido a espago das coisas, dos objetos e do sujeito

percebente. Nessa integragao se define uma estrutura de horizonte 12a

nao-clivagem, a afirmagao de uma relagao generalizada responsavel do

surgimento, na visao de cada "coisa", de cada "representagao",

"d'un nouveau type d'etre, un etre de porosite,de pregnance ou de

generalite". (Merleau-Ponty, apud Collot:213)

o pensamento visual de R.Arnheim 13 converge na mesma

perspectiva: as objetos visuais, seus elementos sao interconectados;

11Michel Collot: La Poesie Moderne et la Structure d'horizon. Paris. P.U.F. 1989.

12M.Collot, obra citada, p.212. Daqui em diante adotamos para tais remiss6es: Collot:212.

13R.Arnheim, La Pensee Visuelle. Paris, Flammarion, 1976, p.62.



paralelamente a conexao dos referentes esta a conexao dos significados.

Homologia de suma importancia para se posicionar perante a obra de arte.

Corroborada por Greimas 14, essa homologia "de estrutura" nao implica

continuidade, mas Merleau-Ponty afirma uma continuidade semantica (apud

Collot:214,269):

"Mesmo se 0 sentido e invisivel, sua invisibilidade esta na linha do

vislvel".

Este filigrano do vislvel e uma linha do horizonte. Em virtude da

supracitada homologia, as linhas de uma paisagem saD bem em relagao

semantica com as linhas de escrita ou os contomos do quadro que as

depictam. "0 saito do vislvel ao invisivel e um saito corroborador da uniao

que entretecem" (Collot:214-215). Necessario e se convencer dessa visao

essencialmente "com-preensiva" das coisas, e consecutivamente a "co-

pertinencia da linguagem e da regiao" (Collot:216). 0 soneto

"Correspondencias" de Ch. Baudelaire exemplifica essa homologia 15. A

idiossincrasia intercomunicativa das coisas, a fundar seu horizonte, abre 0

processo de identificagao que e de fato uma reidentifica9ao incessante,

um desvelar, dissemos, "da dimensao secreta da alteridade". Cada poema

- no quadro de uma palavra-coisa que seria uma palavra-tema - e
para 0 conhecedor dessa coisa, "a oportunidade de mudar de horizonte"

(Collot:217). 0 mesmo se diria de qualquer artefacto. Singularmente, as

imagens animadas e textos gerados por computador ilustram quase

perfeitamente essa ordem de possibilizagao, quando 0 idealizador do

14A.J.Greimas. Semantica Estrutural. Paris. Larousse, 1966.
Du Sens. Paris. Seuil ,t.1I 1970: "Pour une semiotique du monde naturel",
p.49-91.

Deploramos a nao disponibilidade atual do livro Semiotigue figurative et
Semiotigue plastigue do mesmo autor.

15Jacques Garelli. La Gravitation Poetigue. Paris, Mercure de France, 1966, deu dele uma
magistral interpreta9ao fenomenol6gica, no quadro ontol6gico Heideggeriano.



programa e um artista visionario que saiba criar sub-programas aleat6rios 16.

Portanto nao ha nada mais modemo que uma hermeneutica, iluminada

pelo conceito de horizonte e a infinita abertura que ele estimula, a "margem

de indetermina~o", a des-estereotipiza~o (Collot:222-224) que lncita a

criar.

E nesta altura que vem a tona a Metatora. Collot prolonga na teoria

metaf6rica a sua meditagao fenomenol6gica. Como a intersecgao merleau-

ponti ana (de que a conciliac;:ao e universalidade ricoeuriana e uma versao

singular), sera que a metafora e uma intersec~o C de dois elementos A e

S, conforme a grosseira ilustrac;ao aqui dada?

A intersec~o C dos dais circulos e a comunidade de sentido. Ela

equivale a uma terceira dimensao, servatis servandis "um horizonte de

compatibilidade" (Collot:237). A um outro nfvel de analise semi6ttca - 0

nfvel sub-lexical - as elementos seriam um par de semas extrafdos cada

um de um lexema. Um lexema = sema nuclear + semas contextuais au

classemas. A intersecgao correspondia ao sema nuclear ou ao sema

contextual co-partilhado. Em termos fenomenol6gicos, 0 horizonte seria

uma marca semantica comum, independente da distancia que ela mantem

16Disso e de outras coisas de mesmo tipo, tratamos como parte de nosso relat6rio de estagio.
CNPq - maryo 1994, na monografia intitulada: Le Semioticien au pavs des Nouvelles Images.
Universite de Paris VIII e Universite Franyois Rabelais, mars-juin 1993, 64pp. +15pp. de
i1ustrayoes. (Na segunda monografia, foi tratada a problematica do sujeito da escrita artistica, a
luz das novas tecnologias).



para com a definigao oficial (apadronizada) das palavras envolvidas. Na

arte surrealista, a distancia pode abeirar a estranheza, por seu maximalismo.

Quer proximo, quer afastado do sentido esperado, 0 horizonte das

palavras remete afinal ao "contexto extra-Iinguistico d.e uma certa

experiencia do mundo" (Collot:238). 0 que nos reconduz a primeira parte

dessa exposigao, e ao conceito acima mencionado de homologia. No

entanto convem reparar que numa semiotica dos objetos ou corpos

representados, domina largamente os semas contextuais. Carlos

Drummond de Andrade confessou que cada obra e seu proprio dicionario.

Quanto ao corpo representado, como metatora ou lugar de semas

entrelagados em quiasmo e pronto a um strip-tease do sentido, ele e um

laboratorio de experiencias colhidas a partir de diversas regi6es espacio-

temporais, uma confraternizagao de tragos diversificados que

sinergicamente se enveredam para possiveis nominaveis e inominaveis.

A pagina descritiva, 0 desenho, a tela desempenham 0 papel de "espago

transicional", 0 mesmo se diria da intersecgao que constitui a "metafora

geradora" ou criativa. Mas parece que Collot nao soube sair da enclave

desses circuitos intersectados que em nada emblematizam um universe

imaginario. Aproveitamos todavia de seu parentese sobre a terceira

dimensao em Maurice Blanchot, para avan<;ar no terreno da criagao

metaforica, do simbolo. No pensamento de Blanchot, 0 simbolo e um lugar

vazio. Esse vazio interior da representa<;ao simbolica se expressa ~ssim:

"0 que ele (0 simbolo) visa nao e de maneira alguma exprimivel (... )

nao e susceptivel de apreensao direta ou indireta, nem por vezes de

entendimento nenhum" (Maurice Blanchot, Le livre a venir. p.130,

apud Collot:246)

E possivel interrogar essa terceira dimensao no ambito de uma

hermeneutica escatologica que busca seu aprofundamento na obra de Pierre

Klossowski. A razao e que essa definigao blanchotiana do simbolo

proporciona uma aproximagao do simulacro tal como foi teorizado por

Klossowski. 0 simulacro e um dispositivo textual encarregado de superar



o "inexprimivel" da experiencia e tomar esta acessivel por empatia 17. Sem

essa estrategia, somos condenados a impossibilidade de comunicar

continentes a jamais submerses. Como Blanchot, Klossowski acentua mais

a invisibilidade do que a visibilidade oferece uma releitura via margens

crescentes de indetermina<;ao, de brancos, de vazios que logo preenchidos

logo evidenciam um outro,em conformidade com uma perspectiva

escatol6gica.

No entanto, Collot nao ratifica 0 desvio dado ao conceito de horizonte

por Blanchot por Klossowski. Para ele, a alteridade, "a invisibilidade do

"alter" , longe de escapar a organiza<;3o (discursiva ou) do visivel, e implicada

nela e por ela" (Collot:83). A nO<;3o de horizonte nao e irredutivel a
comunica<;ao; muito pelo contrario, "a rela<;ao intersubjetiva esta no

fundamento mesmo da estrutura de horizonte no campo perceptivo"

(Collot:83).

Jean-Louis Scheffer traz refor90 para essa intersubjetividade de Collot

no "campo perceptivo,,18. Scheffer subverte ou inverte a vectoriza<;ao da

intencionalidade. 0 artefacto, em vez de ser objeto possivel de um olhar

ativo, se al<;aa dignidade de um para-sujeito que olha para 0 espectador

(como no Olympia, de Manet). Em vez de rela<;ao sUjeit%bjeto,

presenciamos claramente (George Simmel teve tambem essa genial

intui<;3o) uma rela<;3ode sujeito a sujeito, uma conivencia intercomunicativa.

o texto, 0 quadro nos questiona. 0 regime conversacional e sell- "tum-

taking" (revezamento) gera pontos de vista em ritmo exponencial. Esse

dinamismo intemo ao mesmo espa<;o, em vez de fechar 0 processo de

significagao sobre um significado, 0 temporaliza e 0 empurra para frente,

num desvelar bipolar (homem - objeto/sujeito). 0 objeto/sujeito nunca acaba

de ser des-coberto em suas dobras, de emergir de outros micro-espa<;os

de sua superficie. 0 mais interessante desse intercambio dialogal a la

17Alain Arnaud. Pierre Klossowski. Paris, Seuil, 1990, p.48-60.

18Jean-Louis Scheffer, "Ton regard parle"(sic), in Michel de Certeau. Paris, Cahiers du Centre
Georges Pompidou, dir.Luce Giard, 1987, p.149-154. A intersubjetividade e 0 dialogismo de
Emmanuel Levinas merecem um cotejo com as posigoes Collot-Scheffer, que nao pode entrar

nessa breve exposigao.



Scheffer e a qualidade de uma experiencia "aberta ao co-nascimento", no

"espago do ilimitado", diriamos: da i1imitagao, da quase infinitizagao do

sistema de signos que nos somos e que 0 "vis-a-vis" e 19.

Michel Collot se esforgou em toda a segunda parte de seu Iivro de

transpor 0 conceito de horizonte no campo psicanalitico. Ele atribui a
estrutura de horizonte um papel mediador que proporcionaria uma

articulagao, talvez uma complementariedade entre hermeneutica

fenomenol6gica e hermeneutica analitica: para n6s dificilmente se realizara

uma articulagao harmoniosa entre esses dois dominios. Reiteradamente,

Ricoeur (De I'lnterpretation; Le Conflit des Interpretations,etc), Merleau-

Ponty (cf. L'Arc, numero de hom enagem a Merleau-Ponty, ja citado), Jacques

Garelli (Le recel et la dispersion. Gallimard, 1972), Jacques Derrida

(L'Ecriture et la Difference), confirmam 0 impasse epistemol6gico entre

uma filosofia da intencionalidade e uma hermeneutica do inconsciente.

Preferimos nos manter afastados desse debate. Para encerrar a nossa

apresentagao do conceito de horizonte, assinalemos uma substancial

divergencia entre Collot e 0 interprete de Ricoeur, Richard Kearney, em

torno da metafora. Apesar disso, pensamos tirar 0 melhor proveito tanto

de um como do outro.

Depois do parentese polemico acerca da assimilagao do simb61ico

com 0 horizonte, apontamos para terminar 0 capitulo cinco da terceira

parte da tese de Michel Collot, intitulado "L'espace des figures". Aqui,-nossa

expectativa era de ver a metafora sair enriquecida ap6s ter side confrontada

com a "estrutura do horizonte". Mas, Collot se contentou apenas em

representar a indole bi-isot6pica do tropo, em ressaltar a dupla leitura que,

mediante a terceira dimensao (a intersecgao) dos dois semas contextuais,

traz a bala a figura. 0 beneficio maximo e 0 objetivo de profundidade que

resulta de uma interagao instavel de sentido entre duas palavras

(Collot:235); essa profundidade e um "arriere-plan", um pano de fundo,

respons8vel por uma dialetica mostrar/esconder cara a Paul Ricoeur e a



Roland Barthes, 0 foco de uma alotropia que superpoe um lugar semfmtico

sobre um outro, ou seja, uma "estrutura de horizonte" (Collot:235).

Consideramos esse desvio pela retorica um recuo diante da definigao

do horizonte que ensinou Merleau-Ponty, de que partiu Collot. Com a

espacialidade desse "arriere-plan", se perde a temporalizagao de Heidegger,

de Ricoeur e de Garelli ( La Recel et la Dispersion,Rvthmes et Monde), se

perde a nogao de posse, de posslvel desses fil6sofos - tudo aquilo em que

mais se interessa uma hermeneutica etico-escatol6gica. A posigao de Collot

requer a transmutagao de uma visao retorica e ontica em percepgao

ontol6gica ~ escatol6gica. Richard Kearney soube nesse respeito explorar

a "Metatora Viva" de Ricoeur. Em primeiro lugar, ele ressalta 0 movimento

temporal-ex-tatico da metafora "como trans-figura9ao" e encarnagao de

"sentido posslvel em meio ao senslvel" (RK:184). Em segundo lugar, ele

reestabelece a estrategia metaforica da "liberagao do fetichismo metafisico

do proprio" (RK: 186). Em seguida, relembra que "0 horizonte potencial de

sentido ultrapassa simultaneamente a intencao do autor, 0 face-a-face com

o objeto material (... ) falado ou escrito (... )" (RK:176). Como conceito, 0

"horizonte" indica uma "trans-eventualidade" (une trans-evenementialite,

RK:177) do discurso artfstico, na distancia de toda ipseidade. A arte cria

mundos (Mearleau-Ponty, Garelli). E "mundo e aquilo que nao g mas se

possibiliza" (RK:258). Essa ultima citagao chegando ao final de uma

reflexao sobre Kandinsky, Rimbaud, Joyce, Schonberg, justifica ~ai~ ainda

a legitimidade de uma hermeneutica etico-escatologica para uma

experiencia de leitura plurissemi6tica com Pierre Klosso'M3ki.

Nos falta apenas, para terminar essa exposigao teorico-metodoI6gica,

uma breve apresentagao da ultima diregao de busca que seguira nossa

pesquisa: 0 Mito.



A ultima noyao-chave dessa Hermeneutica e estreitamente associ ad a

a Metatora.

Nao sao recusados aqui as trabalhos consideraveis de Mircea

Eliade200nde a mito e definido como uma narrativa primordial, organizadora

da vida cultural e da caminhada de um povo em direyao de seu destino. Ja

redigimos uma aula-conferencia sobre "0 mito ontem e hoje,,21. Mas aqui

a contexto te6rico difere sensivelmente, devido ao aspeto etico da

Hermeneutica de Ricoeur- 0 lade teol6gico de Eliade aparentando um e

outro estudioso.

Voltamos a repetir: 0 mito pertence ao regime metaf6rico. Uma

"autentica" figuragao mitica fica na dependencia da relev€mcia de nosso

conceito da metafora. Ora existe concepyao metaf6rica exclusivamente

inclinada para a racionalidade ontol6gica e que nao desagua portanto no

etico-escatoI6gico.

o racional hesita a se submeter ao "trans-" da "trans-figurayao". Esse

"trans-" exige 0 que exprime a expressao-titulo de Blanchot :Le pas au-

dela, 0 passo alem do passo, que coincide bem ao saito no buraco negro

chamado "fe". Na 6ptica do sagrado antropol6gico, nao importa que essa

f'e seja crista, paga, eclesial, nao-eclesial, uma vez que se da em termos

de transcendencia (mesmo a escala humana, segundo R.Garaudy)22 e

em termos de sentido fundamental da vida23. A etica de Ricoeur e mais

exigente. Nela a 16gica do "pr6prio" e do "familiar" (habitual) cede seu espa90

ao "nao-pr6prio" e ao "estranho" (R.K:190, nota). A prop6sito da metafora

da "casa" desenvolvida por Heidegger em Lettre sur I'humanisme, Keamey

2OForam sintetizados e prolongados ate 0 imaginario de Gilbert Durand na bela tese de Jacques
Pierre: Mircea Eliade: Le jour la nuit. Montreal. Hurtubise HMH,1989.
21 revista Investigac5es, vol.lV, 1994
22Roger Garaudy,"Transcendance et revolution" in Cahiers Internationaux du Symbolisme,
N.27-28, 1975, p.41/42.

23Georges Balandier, Le Detour, Paris, Fayard, 1985, p.206.



explica esse desterro do proprio (correspondente ao sentido adquirido) e

do conformismo do interprete:

"Como transfiguraC;:80, a metafora nos informa que uma 'casa' e

pensada a partir do "poder-ser" do senti do. A metafora nao e apenas

transferencia do familiar para 0 fundamental, mas relac;:aodo fundamental

ao familiar, relac;:aoessa que possibiliza 0 familiar e que faz que 0 familiar

se tome afinal estranho, estrangeiro, nao-proprio e nao-

apropriavel"(R. K: 190).

Nos anos 60, por causa de sua assimilac;:ao com 0 texto metaforico, 0

mito padeceu de uma certa hostilidade em certos meios filosoficos. Esses

contemptores se recrutaram entre os defensores de uma "Hermeneutica

da suspeita" (expressao de Ricoeur): Freud, Marx, Barthes de um lado,

Levinas, R.Bultman, R.Girard de outro lado. Curiosamente, esse ultimo

grupo congregou pensadores do religioso. Grosso modo, os primeiros

baseavam sua rejeiliio quer numa ideologia da representac;:ao que Iigava

o mito ao primitivismo de uma certa pre-historia da luta socio-economica

(Marx), quer numa representac;:ao tributaria da estrategia capitalista que

visava a uma fetichizac;:ao do ser ou do consumo (Barthes). As vezes, 0

mito passava nesse primeiro grupo por "uma projec;:ao (... ) sublimada das

pulsoes libididinais reprimidas" (R.K:191). Seja qual for 0 caso, 0 mito se

resumia em "uma transposiC;:80 enganadora e 'tatica' que predeterminava

e ocultava manobras condicionadoras" (R.K:191). Oaf veio a necessidade

de uma terapeutica que desmascara (Barthes, Mitologias ).

as filosofos do fato religioso (segundo grupo) que recusaram 0

fenomeno mftico, 0 fizeram por medo de uma idolatria do sagrado a-religioso

que se espraiava (Youth culture, importac;oes "religiosas" massivas da India

nos U.S.A. em particular, aparic;:ao de uma gama de - ismos sectarista.

A exemplo de Barthes, precisava pois mitologizar. Mas 0 erro desses

estudiosos era de generalizar a nfvel da essencia do mito 0 que era 0 seu

desvio "regional". Pior ainda, de consentir por reac;:aouma Hermeneutica

argueologica, de indole determinista. Ai interveio Ricoeur. Ele rompeu 0



cfrculo causal da imanencia hermeneutica que se afirmava e restitui as

figuras miticas seu sentido escatol6gico (R.K:193). Alem do mais, 0 mito

nao esta calcado na ideologia da representayao. Mesmo quando trabalho

com 0 representado, ele desliza para um "horizonte", uma "alteridade" rumo

ao invisivel, a revelagao de outros mundos, de outros sentidos, a "universos

ao mesmo tempo inventados e descobertos pela intencionalidade da

figuragao linguageira ..." (R.K:194).

Uma peculiaridade do mito (e tambem do imaginario e do sagrado) e

sua plasticidade ambigua do lade do receptor. Ai vem a tona de novo a

exigencia etica, face ao que nao e necessariamente born nem

necessariamente mal. 0 mesmo evento mitico que libera aqui uma imagem

mental de tipo her6ico e diurno (0 primeiro regime qas Estruturas

Antropol6gicas do Imaginario de Gilbert Durand), libera la uma imagem

mental de tipo eufemistico e noturno (0 segundo regime das Estruturas

Antropol6gicas do Imaginario de Gilbert Durand).

Mais urn ponto de suma importancia: a necessidade de uma releitura

peri6dica dos mitos do passado, ao lade de uma atengao vigilante ao

surgimento de novos mitos24. Ruth Amossy detectou alguns no Star

System, ao passo que Sherry Turkle ( Les enfants de I'ordinateur. Denoel,

1986) descreveu um certo neo-funcionamento mitico em torno do

computador, entre os hackers do M.I.T .. 0 que nao podemos nos permitir e

reduziro mito a "simples codificagao de uma mensagem 16gicaou empfrica";

devemos "respeitar as suas potencialidades transfigurantes", na

autenticidade em que se da 0 objeto representado, na esteira construtiva

da Fenomenologia Hermeneutica de Paul Ricoeur.

24A possibilidade de "mitos novos" e controvertida. Ruth Amossy, defende essa possibilidade
em Les idees re9ues: semiologie du stereotype. Paris, Nathan, 1991. Os antrop61ogos em geral
e os seguidores de Mircea Eliade tendem a acreditar que s6 voltam em nova roupagem os mitos
de outrora. Achamos pessoalmente pouco os mitos radicalmente novos, mas sem novos mitos
nao haveria cria9ao estetica nem inven9ao cientifica radical mente revolucionarias na Hist6ria da

humanidade.



Partimos de um pressuposto a convergencia da ViS80 teologica em

Ricoeur e KlosSOW3ki nosso artista de referencia. Ao longo de nossa

exposiC(80 te6rico-metodologica, assinalamos varias vezes a relevancia

de uma transferencia da reflex80 do emplrico da coisa e do Da-sein para a

analise de corpo e objeto representado. 0 no gordio que resta a cortar

vem da implicitaC(80 de uma semiotica da figura e do discurso na

interpretaC(80 de uma tal representaC(8o de corpo, um corpo que no ambito

fenomenologico se alt;a (como querem Merleau-Ponty e J.L. Scheffer) ao

nfvel de sujeito-objeto.

Ja avan98mos um esboC(ode resposta, ao analisar que cada vez que

Michel Collot quis prolongar a ferramenta fenomenologica, que e 0 conceito

de Horizonte, nos domlnios associ ad os da retorica (a metafora como tropo)

e da semitotica (0 objeto com lexema composto de semas gerando uma

terceira dimens80), ele se atrapalha e reduz 0 alcance hermeneutico-

escatol6gico do conceito. Por isso, tivemos que retornar ao ponto onde 0

conceito se uniu a metafora para reorienta-Io em direC(80 do mito, filho do

Imaginario, que como ja sabemos, eo apogeu de toda empresa criadora e

portanto, enquanto doador de senti do, de toda a experiencia hermeneutica.

o mito cristologico sendo 0 mito maximo da cultura judaico-crist8, estan3

porconseguinte, como na interpelaC(80 escatol6gica ricoeuriana, subjacente

a maior parte de nossa operaC(80 de constitui<;80 de sentido.

Consequentemente 0 sujeito da cultura, mais exatamente 0 intersujeito

(pois a interobjetalidade fenomenol6gica se dara preferivelmente em termos

de intersubjetividade), sera uma problematica crucial em nosso trabalho.

E como na atualidade teorica 0 p610 receptor passa em primeiro plano, 0

leitor revestido de uma identidade ficHcia, desempenhara 0 papel de

protagonista dessa operaC(80 que se chama "experiencia hermeneutica"

algo que se vivencia no como se duma "experiencia-limite" (Sollers,

Blanchot). KlosSOW3kiso representa experiencias de corpos exacerbados,

experiencias "hen3ticas" (Pasolini): sado-masoquismo, exibicionismo, corpo



prostituido, corpo humilhado, como se esperava que, do fundo do abismo

infernal, a ser au pseudo-ser enfim se redima.

Muitas perguntas ficam ainda sem resposta em torno dessa obra. Talvez

nunca possam ser respondidas, ja que a autor e urn te610go-fil6sofo que

trabalha aos confins do misterio do ser e do mundo.

Do ponto de vista metodol6gico, teremos que resolver alguns

problemas como por exemplo 0 de urn vaivem constante entre analise de

texto e analise de desenho. Mas a autor mesmo nos ajuda porque reutiliza

(ele ou P. Zucca, 0 fiel tradutor "fotogn3fico" de suas descrig6es ficcionais)

os mesmos names dos her6is de ficgao na produgao plastica, alem de

depictar as mesmas situag6es em ambos espagos. No entanto , sera preciso

analisar pelo recurso da analogia, os meios empregados sendo diferentes.

Nesse jogo de transposigao, sutis "revolugoes" foram captadas por exegetas

atentos como Jean Roudaut25, Jean-Pol Madou26. De nossa parte,

pensamos nao descobrir "algo", mas mostrar como tudo que vislumbra 0

simulacro klossovvskiano constitui urn horizonte especular duplice (texto-

imageado) que nao autoriza descansar nem do lado da imagem nem do

lado do texto. A critica que a teleologia de Ricoeur suscitou da parte de urn

R. Tschumi (uma critica que vai no sentido do nietzscheanismo de

Klossovvski !), a recusa da parte dos adversario da fe de qualquer uma

Revelagao exterma, nada disso impede "reler" as dogmas tradicionais a
luz da sua Hermeneutica escatol6gica. 0 mais importante e que ela auxiliara

deslizar dialeticamente (da ontologia para a escatologia) dentro de uma

obra mista que, par ser nietzcheana, evita a dialetica para se instalar no

simulacra. Se a simulacro e a chave pro posta par Klossovvski para entrar

25Jean Roudaut, "Les Simulacres de Pierre Klossow->ki", in Ume Ombre au Tableau. Chavagne,
ed. Ubacs. 1988, p.137-172.

26Jean-Pol Madou, Demons et simulacres dans L'oeuvrc de Pierre K1ossowski. Paris. Klincksieck.
1987.



numa obra sem se "apropriar" dela27, a uma recepgao ricoeuriana de sua

propria obra pode desconstruir esta sem a violentar, ja que os conceitos de

horizonte, de mito negam tambem qualquer confiscagao de sentido,

qualquer" apropriac;ao" ou aprisionamento na imanencia.

Nao estamos capazes ainda de afirmar se a terceira dimensao de

Michel Collot e de Blanchot, ou melhor, a metafora do vazio que perpassa

esporadicamente 0 erotismo klossow:>kiano podera ser assimilada a nao

sabemos que espac;o transicional texto-imagem. Nao sabemos se esse

espac;o transicional nao se confunde com 0 proprio espac;o da experiencia

hermeneutica. 0 certo e que a teologia negra de KIossow:>ki e a teologia

branca de Paul Ricoeur entrarao em urn dialogo fecundo, alimentado pela

metafisica em que ambas banham polemicamente.

27Pierre KIOSSOVl!Ski,"A propos du simulacre dans la comunication de Georges Bataille", Critique,

aoit-sept. 1963

Pierre KloSSOVl!Ski,"Du tableau en tant que siimulacre "(in La Ressemblance, Marseille. ed.

Andre Dimanche ,1984).

Pierre KloSSOVl!Ski,"Du simulacre" ,(in Cahiers du Musee National d'Art Moderne, no 12. ed.

Centre Georges Pompidou, 1983.



o SISTEMA ENTOACIONAL
ESTRATEGIA DE COMPREENSAo

E de se esperar que uma investigagao sobre compreensao em leitura

privilegie as form as tfpicas de saliencia textual para cada uma das

modalidades - a falada ou a escrita. Assim, trabalhos sobre compreensao

em leitura de texto escrito comumente nao levam em conta a pros6dia,

um fator organizacional tf pico da fala. Com efeito, as diferenyas verificadas

na relagao entre as duas modalidades sugerem um roteiro metodologico

diferenciado quando se pretende investigar os processos de compreensao

numa ou noutra modalidade. "Certamente, a leitura exibira processos e

estrategias com caracteristicas bem diversas em se tratando da fala ou da

escrita. Nao, porem, devido a uma radical diferenga no processamento

cognitivo, mas sim pelas diferentes form as de manifestagao das saliencias

textuais e organizagao discursiva nas duas modalidades." (MARCUSCHI,

1988:40)1. Neste trabalho, entretanto, iremos analisar a entonagao na

produgao oral de um texto escrito como um fator revelador da compreensao

do proprio leitor e nao apenas do ouvinte2
.

o quadro teorico no qual iremos trabalhar inclui a

pro posta de MARCUSCHI (1988), para quem a compreensao e um logo
de infer{mcias3 e a compreensao e a produgao de textos, sendo um processo

* Aluno do Mestrado em Letras e Linguistica da UFPE, orientando da Profa. Ora. Marigia Viana.

1Conforme a Nota 2, pagina 56, 0 autor esclarece que, ao se referir a leitura, esta pensando numa
atividade que envolve compreensao, se correta ou incorreta.
2 Estamos considerando a entonayao como um dos aspectos da pros6dia, que inclui, ainda,
aspectos como tons silabicos das Iinguas tonais, tessitura, durayao, mora, pausa, tempo, acento,
ritmo, arsisltesis, volume, registro, qualidade da voz. CAGLIARI (1992: 137-151) faz "comenb3rios
especfficos sobre as principais funyoes que estes elementos desempenham, com particular
referencia 11 Lingua Portuguesa do Brasil."
3Em contraposiyao 11 nOyao de GOODMAN (1967), para quem a compreensao e um jogo de
adivinha98o.



complexo, submete-se a certas condigoes de operagao e e afetada por

alguns fatores.

Sobre a questao da memoria iremos nos basear no tratamento

apresentado em KATO (1986) para a relagao entre a memoria e a extragao

do significado de um texto.

Considerarernos, ainda, os resultados obtidos num trabalho em que

procurarnos verificar a relagao entre as escolhas entonacionais que os

leitores de textos escritos fazem e a cornpreensao rnanifestada pelos

ouvintes desses leitores (VIANA, 1993) ou por esses mesmos leitores

(SilVA, 1995). Nesse trabalho, fizemos urna aplicagao da Teoria Interacional

da Entonagao, pro posta por David BRAZil (1985), cujos principios e

procedimentos estao ali expostos, e utilizarnos as nogoes de compreensao

literal, compreensao inferencial, e compreensao crftica propostas por

GREllET (1985) ..

Com este trabalho, objetivamos:

a) estabelecer urna hipotese sobre 0 papel do sistema de entonagao

enquanto fator de retengao de inforrnagao explicita na memoria do leitor;

b) especificar urn aspecto das nogoes de cornpreensao literal e inferencial

a partir da hipotese pro posta no objetivo (a).

1. A recuperagao de informagao explicita nao e urn processo apenas literal.

Para dar respostas que reflitam uma compreensao dita literal, 0 leitor

nao se apoia apenas na materialidade do texto (enunciado).



1.1. 0 sistema de entonagao funciona como uma pista no processo de

recuperagao de informagao explfcita.

2. A compreensao literal nao e resultado apenas da mem6ria do leitor

sobre 0 enunciado, mas e fruto tambem da mem6ria sobre uma das

informag6es veiculadas pela entonagao sobreposta ao enunciado.

3. A compreensao inferencial, que, como a compreensao literal, tambem

se baseia em informagao explicita, igualmente nao se apoia apenas na

memoria literal, mas e fruto tambem da memoria do leitor sobre

informag6es veiculadas pela entonagao sobreposta ao enunciado.

4. Modelos LingUisticos, Teorias de Leitura e
Entona~ao

As diversas teorias sobre leitura acompanham 0 desenvolvimento da
propria IingOistica e ampliam paulatinamente 0 foco de seu objeto de estudo

(KATO, 1986:60). A entonagao e um fen6meno lingUfstico que bem
exemplifica a ampliagao de foco a que nos referimos.

Na descrigao do processo normal de leitura, Luria entende a leitura

"exclusivamente como uma atividade de reconhecimento e de

compreensao, e nao como uma atividade que exige recodificagao sonora,
(... )sendo 0 lexica visual e nao fonologico" (KATO, 1986:64)._ Uma

preocupagao com a entonagao esta categoricamente excluida de tal
descrigao. Ha outras concepg6es, no entanto, nas quais, com maior ou

menor enfase, parece haver a percepgao da importancia da entonagao

para 0 processo ou atividade compreensiva da Ifngua escrita. Mesmo assim,

em muitos desses modelos, 0 arcabougo teorico parece nao exigir uma
descrigao da entonagao enquanto um subsistema do sistema lingOistico4

,

4 Uma retomada possivel neste ponto diz respeito a concepgao de MARCUSCHI, para quem a

pros6dica faz parte do sistema paralingOistico e nao do sistema IingOistico (Observagao em sala
de aula, em 05/set/94). Ao tratar das fungoes IingOisticas dos elementos supra-segmentais,

CAGLIARI (1992:149) afirma que as fUnQCiesestruturais (em contraste com fUnr;;Ciesinterpretativas

ou semanticas e pragmaticas) revelam "a sistematizagao empregada pela lingua, como acontec

tipicamente com os padri5es entonacionais e com 0 uso de pausas.



de tal forma que ela possa ser relacionada a compreensao da lingua tanto

na modalidade oral quanto na escrita. Isto parece ser derivado do fato de

que a relagao entre lingua oral e lingua escrita, tradicionalmente, esta

baseada numa concepgao de funcionamento de dicotomias que dificulta 0

estabelecimento de prindpios aplicaveis tanto a uma quanta a outra

modalidade.

A entonagao, por sua vez, tomada como uma "escala de elevagao e

abaixamento da voz com que se enuncia uma frase" (CAMARA JR,

1984 :106)1teve ~lrin entos te6ri:r::s cWe:!sJslJO estud::::slingCIIsticos,

em fungao da demanda das teorias, "conforme comentamos acima; da

corrente Iinguistica a que se associa 0 pesquisador, 0 que remete a adogao

de uma certa concepgao de Iinguagem e de lingua e conform a 0 objeto de

estudo; e, ainda, em fungao da definigao de prop6sitos e metodos.

Tomando a teoria estruralista, que parte do ponto de vista de que a

lingua organiza-se em niveis hierarquicos e e homogenea, nao seria de se

esperar que nela a entonagao ocupasse um espago importante, apesar de

a leitura ser entendida como "um processo mediado pela compreensao

oral, [processo no qual] 0 leitor produz, em res posta ao texto, sons da fala

(no caso da leitura oral) ou movimentos internos substitutivos (no caso da

leitura silenciosa)" (KATO, 1986:61-62). A preocupagao com a palavra e

sua decodificagao sonora nao colocou 0 problema do papel da entona9ao

na compreensao de textos orais ou escritos para 0 escopo estruturalista e,

consequentemente, nao levou a construgao de um modelo de entonagao

que explanasse tal pape!.

A importancia que se come90u a atribuir ao receptor nas descrigoes

de processamento da lingua tornou propicia uma descrigao Iinguistica sob

novas perspectivas. A perspectiva te6rica funcionalista parte do ponto de

vista de que a lingua e uma atividade cognitiva ou mental e "considera a

linguagem e as Iinguas naturais a partir de nogoes correlacionadas com a

fung80 de comunicagao" (FRANCHI, 1977:10). Podendo ser visto como

fazendo parte desse bloco, JAKOBSON (apud LOPES, *:121) atribui a
entonagao a expressao do "sentimento intimo do falante, seus estados de



animo, a raiva, 0 desprezo, a ironia, 0 espanto, enfim, todas as informac;oes

suplementares [englobadas] sob 0 r6tulo de func;ao emotiva". A nogao de

entonac;ao enquanto func;ao emotiva ap6ia-se na sua manifestagao nao

sistematica, 0 que nao suscita uma descrigao do fen6meno e do seu modo

de funcionamento na comunicagao.

Na concepgao dos gerativistas , que tambem partem do ponto de vista

de que a lingua e uma atividade cognitiva ou mental e cuja teoria busca

explicar a Iinguagem "pela descric;ao do processo aut6nomo e formal por

que se constroem sistemas simb6licos" (FRANCHI, 1977:13), as Iinguas

naturais nao seriam distintas de linguagens formalizadas e 0 objeto se

estende do nfvel da palavra para 0 nivel da sentenc;a.

Com uma proposta de descric;ao do frances que se insere na

perspectiva gerativista em seus prim6rdios, CHARLIER (1981)5 trata a

entonac;ao como um constituinte que estrutura a frase, denominado tipo,

associado a outro constituinte denominado material e que diz respeito a
materialidade estrutural da frase. Dessa descriC;ao resulta a classificaC;ao

dos tipos em obrigat6rios (declarativos, interrogativos, imperativos e

exclamativos) e facultativos (enfaticos, negativos e passivos)'i. A noc;ao

de tipo, portanto, encerra a ideia de que, alem das palavras e da estrutura

sintatica, a significagao da sentenga esta relacionada com 0 contexto

lingOistico. A aplicagao deste modelo para a questao da leitura leva a
concepgao de compreensao como uma atividade que se da num mvel de

sentenc;as e de contexte lingOfstico imediato, limitando, assim ° papel da

entonac;ao ao nivel da sentenc;a.

5 Obra traduzida e adaptada para 0 portugues europeu por Joao Andrade Peres.

6 A combinagao desses elementos resulta nos tipos de frase. Por exemplo, a frase declarativa,

negativa, enfatica

(1) Eu nao you e ficar me lamentando.
apresenta um tipo obrigat6rio declarativo, que exclui os outros tipos obrigat6rios, e combina-se
com mais de um tipo facultativo. A autora apresenta algumas restri90es para as combina90es

possiveis.



Numa obra que se propoe fazer uma descrigao da lingua portuguesa a
luz de modemos desenvolvimentos te6ricos, MATEUS et alii (1989) tratam

a entonagao como um processo pros6dico que, ao lade de processos

sintaticos, marcam 0 t6pico e 0 foco nas frases simples (p. 227). Num

outro ponto da obra, as autoras tratam a entoa<;ao como um trago que

distingue frases interrogativas de frases declarativas (p. 238) e permite

caracterizar as frases exclamativas (p. 252). Falando da variagao de altura7,

decorrente da varia<;ao da frequencia fundamental do som, as autoras

colocam este fator como aquele que "de forma mais imediata nos permite

perceber se uma determinada frase exprime uma interroga<;ao, uma

afirmagao, uma duvida ou uma ordem." (p. 345). MATEUS (1989:344) faz

uma distingao entre acento(s)/entoagao e unidades acentuais/unidades

tonais, baseando-se na perspectiva de analise: "0 estudo de acento incide

sabre as contrastes pros6dicos procurando determinar as suas fun<;oes

fonol6gicas e/ou morfol6gicas e 0 estudo da entoa<;ao tem como objetivo

principal as fungoes sintatica, semimtica e pragmatica desses contrastes

no discurso." Ainda, falando sabre a durac;:aodas unidades tonais, as autoras

afirmam que a contraste de tais unidades "esta intimamente ligado a atitude

do locutor: se a valor do tempo e superior ao habitual para a pronuncia da

mesma frase, a atitude distingue-se da neutra" (p.346). Como podemos

ver, MATEUS (1989) sai do nive/ da sentenqa, utilizado para aplicar a

entonac;:ao a descric;:ao das frases do portugues, e vai para 0 nive/ do

discurso, passando a considerar que nao e apenas a contexto lingu[stico

imediato que e relevante para a compreensao. Apesar de se referir a

aspectos pragmaticos, MATEUS (1989) nao adota um modelo descritivo

da entona<;ao que explique au demonstre a seu modo de funcionamento

pragmatico.

A no<;ao de que as predic;:oesverificadas na leitura sao possibilitadas

pelo conhecimento previa do leitor8 ensejou a proposigao de mode/os de

7 Ascendente,descendente, ascendente-descendente, descendente-ascendente.

8 Conhecimento fornecido pelo proprio texto na sua poryao anterior ou ativado por este e proveniente

de informa9oes anteriores (esquemas, scripts, frames).



/eitura analiticos, hipotetico-dedutivos, com configurag6es diversas, segundo

a corrente te6rica a que se associam. Nesses modelos percebemos a

iminencia de se tratar a entonac;ao enquanto um fator importante para a

processamento da compreensao, porem a tipo de compreensao do

funcionamento das dicotomias relacionadas as modalidades oral e escrita,

conforme nos referimos anteriormente, parece impedir a afloramento desse

tratamento. Assim, para SMITH (1978, apud KATO, 1986:69), "muito do

significado que extraimos do texto vem de informag6es nao visuais. Da

mesma forma que temos uma teoria lingUfstica que nos permite interpretar

a forma lingOistica, temos tambem uma teoria do mundo que nos faz

imprimir sentido ao texto." A nosso ver, 0 algamento da entonac;ao a uma

condigao de constituinte cuja descriqao se toma necessaria estaria

condicionado, no modelo de SMITH (1978), a decisao te6rica de admitir a

existencia de princfpios comuns a fala e a escrita. Restaria 0 problema de

saber se a entonagao, sendo uma informagao nao visual, faria parte da

teoria lingUfstica ou da teoria do mundo.

Ao apontar alguns aspectos nao muito evidentes no modelo

hipotetico-dedutivo de GOODMAN (1967), KATO (1986:65-66) chama a

atenc;ao para a dificuldade em explicar a passagem do input visual para a

significado, apresentando como altemativas a usa de operag6es de natureza

sintaticas au de operag6es de natureza semantica. Aqui tambem

percebemos a iminencia de se tratar a quesUio da entonagao e a mesma

limitagao percebida no modelo comentado no paragrafo anterior.

Os mode/os reconstrutores, elaborados par cognitivistas que, como

as funcionalistas e os gerativistas, partem do ponto de vista de que a lingua

e uma atividade cognitiva au mental, introduziram a ideia de que a

compreensao na leitura se da pela busca das pistas das inteng6es do autor

para a reconstrugao dos processos de produgao do texto (KATO, 1986:71-

74), comegando a superar as limitag6es referidas para a tratamento da

entonagao.

A sociolingO!stica interacionista parte do ponto de vista de que a

lingua e uma atividade ou forma de agao social, situada em contextos



social mente organizados e diferenciados, envolvendo interlocutores em

determinadas condigoes de produgao e recepgao, sendo, portanto

heterogenea (diversa) e variavel. Esta concepgao, para a qual os estudos

lingu[sticos nao se esgotam no c6digo, mas nao podem abandona-Io, eleva

a pros6dia para 0 status de constituinte que exige uma analise que

demonstre 0 modo pelo qual tal constituinte funciona como uma das

estrategias comunicativas usadas na interaga09. Como consequencia da

nogao de lingua adotada como ponto de partida, a sociolingu[stica

interacionista nao produz exatamente modelos de leitura. Trabalha com

model os mais amplos, para analise da interagao lingu[stica e da vida social

(HYMES, 1972; SCHIFFRIN, 1987), que, ao sistematizarem 0 lugar onde

os problemas devem ser colocados, realgam 0 papel da pros6dia.

MARCUSCHI, (1988:42), num artigo sobre leitura e compreensao

de texto falado e escrito em que apresenta princf pios que se aplicam tanto

a uma quanta a outra modalidade, adverte para a existencia de diferengas

na relagao entre as duas e, dentre outras diferengas apontadas, afirma

que "a fala tende a ser plurissistemica, com fatores organizacionais verbais

e nao-verbais tais como a pros6dia e a gestualidade, ao passo que a escrita

depende mais essencialmente do canal verbal". Entendendo a compreensao

como um jogo de inferencias em cuja base atuam processos de

envolvimento, cooperagao e negociagao entre os interactantes, 0 autor

afirma que a compreensao do texto escrito pode ser entendida como sendo

fruto do dialogo entre 0 leitor e 0 texto, dialogo no qual os turnos do leitor

sac as contribuigoes que ele da ao texto ao fazer suas inferencias. Assim,

estamos considerando ser possivel conceber a entonagao como um fat or

que prove informagao para 0 processo inferencial do leitor de textos escritos,

atuando como organizador da compreensao.

No que se refere a entonagao, a Teoria Interacional da Entonaqao,

proposta por BRAZIL (1978 e 1985), caracteriza-se como um modele que

9 COOK-GUMPERZ & GUMPERZ (1984:8) falam da necessidade em especificar a opera9ao
de conven90es de contextualiza9ao, dentre as quais se inclui a entona9ao, no processo de
negocia9ao da intera9ao.



descreve um conjunto de possibilidades finitas, que constituem um sistema 10

e que sac selecionadas no transcorrer da interagao, num processo de

negociagao de escolhas e de validagao do sistema.

Apesar de, na sua formulagao, a teoria de BRAZIL se referir ao

sistema da entonagao como ocorrendo em situagao tipica de interagao

oral e de 0 autor afirmar que na leitura em voz alta e em certos

procedimentos ritualizados de leitura oral de texto escrito, como na leitura

de oragoes religiosas, 0 recurso da entonagao e utilizado de modo

empobrecido pela incidencia de uma orientaqao obJfqua, na qual 0 foco e

o pr6prio enunciado, aplicagoes de seu modele a compreensao dos ouvintes

de leitura em voz alta (VIANA, 1993) e a compreensao do pr6prio enunciador

da leitura em voz alta (SILVA, 1995) tem revelado a possibilidade de

aplicagao do teoria nao s6 a situagoes tf picas de interagao oral, mas tambem

em situagoes de hetero e de auto-audiqao de leitura em voz alta. A partir

de tais resultados, a par da possibilidade te6rica aludida acima, estamos

supondo que a entonagao e uma das contribuigoes que 0 leitor da ao texto

ao fazer suas inferencias.

Ao estabelecer as dimensoes cognitivas e afetivas da compreensao,

GRELLET (1985)11, em conformidade com a concepgao de GOODMAN

(1967), para quem a compreensao e um jogo de adivinhaqao, prop6e tres

ti pos de compreensao:

Literal: consiste na recuperagao literal da informag80 explfc1ta, na

identificagao daquilo que 0 autor esta dizendo.

Inferencial: consiste no uso da informag80 explfcita como base para a

elaborag80 de conjecturas e de hip6teses.

10 Para BRAZIL (1985:14), um procedimento que nao resulta numa descrigao adequada do sistema
da entonagao e observar os padr5es recorrentes de timbre e entao tentar atribuir um significado
ao que foi observado, ou seja, um significado especifico para cad a variagao 0 autor reconhece
que nao pode fugir do aspecto fonetico na especificayao do sistema, porem destaca que a
caracterizagao fonetica e apenas uma aproximagao e uma conveni€mcia, sendo necessario guardar
uma certa distancia de tal caracterizayao. Nao e 0 fato de que 0 timbre seja descendente ou
ascendente 0 que sera enfocado pela teoria, mas a fungao de linguagem que esse fato apresenta.

11 Traduyao esquematica de Nadja da Costa Ribeiro Moreira.



MARCUSCHI (1988:52), ao criticara concepgao de GOODMAN (1967),

argumenta: "(... ) se, segundo 0 proprio Goodman, a compreensao e urn
. -

processo complexo que envolve percepgao de elementos visuais, sele<;ao

de saliencias textuais, predi<;ao de hip6teses, confrontagao e testagem

das hip6teses, confirmagao ou reconstrugao para chegar a urn produto

final, isto s6 pode dar-se em consonfmcia com urn conjunto de condiqoes

em que operam os processos de compreensao nos diversos tipos de texto

e de fatores basicos que afetam a prodUl;ao e a compreensao de textos.

Na se<;ao seguinte, passaremos a analisar 0 modo como 0 sistema

entonacional proposto por BRAZIL (1985) opera dentro do conjunto de

condigoes e fatores proposto por MARCUSCHI (1988) para se tomar um

componente ativo na compreensao de textos orais e escritos.

5. As Condicoes de Operacao da Compreensao e a
Entona~ao

BRAZI L (1985: Cap. 1) descreve 0 sistema entonacional como

resultante da experiencia classificatoria dos usuarios de uma lingua,

constituido pela entonaqao Iinguistica, um conjunto de possibilidades finitas

de oposigoes sistematicas. A especificagao de tais oposigoes e resultante

de observagoes foneticas associadas a categorias de significado

generalizaveis. 0 significado de tais oposig6es e relativo a outras oposi<;oes

significativas. Os usuarios diferenciam a entonag80 linguistica (varia<;ao

entre dois acentos) de outras possibilidades de entonagao (variagoes

continuas em termos escalares), influenciadas por aspectos psicol6gicos

tais como ansiedade, raiva, desconforto fisico, cujo efeito faz parte do

significado total do comportamento do falante12
, mas que nao podem ser

descritas como urn sistema. Desse modo, constituindo um sistema que

12 Analisando a defesa de tese academica, COOK-GUMPERZ & GUMPERZ (1984) confirmam
a hip6tese sobre as varias fungoes sinalizadoras da escolha de estilos pros6dicos, observando
nao apenas 0 que BRAZIL (1985) denomina entonagao IingUfstica, mas tamMm diversas pistas
nao-verbais de contextualizag8o.



atua como uma das estrategias de organizagao da compreensao, a

entonagao preenche a condiqao de base textual.

Os falantes apreendem as categorias da entonagao como um padrao

comum, que se estabelece entre eles. Tal caracteristica coloca-o na

condiqao de conhecimentos relevantes partilhados e possibilita a seu

funcionamento - pela selegao e negociagao de escolhas - como um

componente ativo no processo de compreensao.

No modelo de BRAZIL (1985), a falante (ou a leitor, na perspectiva

deste trabalho), utiliza a sistema para fomecer pistas, projetando suas

inteng6es comunicativas. 0 ouvinte (0 proprio leitor, no caso da auto-

audigao) percebe tais pistas, utilizando-as como um dos elementos

organizadores de sua compreensao. Neste processo, da-se a regulagao

da produtividade da base textual enquanto conhecimento partilhado, eo

sistema, configurado como um recurso ordenado, que estabelece a

coer{:mcia, preenche a condiqao de coer{mcia. A margem de negocia9ao

prevista pela model a e outro aspecto que podemos relacionar com 0

preenchimento de tal condigao.

A realizagao do sistema entonacional se da momenta a momenta,

num processo de negociaqao de escolhas em que a colaboraqao mutua e

condigao sine qua. A condiqao de cooperaqao, portanto, e central para 0

modele concebido par BRAZIL (1985), em situag6es concretas e reais de

intera9ao oral. No caso da hetero-audigao de leitura em voz alta, esta

condigao e minimizada porque nao e tfpico que se verifiquem, par exemplo,

interrupg6es como contribuig6es reparadoras par parte do ouvinte. Estamos

admitindo, porem, a possibilidade de retomadas reparadoras por parte do

leitor como contribuigao cooperativa para a estabelecimento da

compreensao.

A indeterminagao prevista pela condiqao de abertura textual, no caso

da entonagao, e bastante minimizada em fungao do carater restrito do



sistema finite proposto por BRAZIL (1985)13. Com efeito, a condi<;ao de

partilhamento de conhecimentos e a condiyao de coopera<;ao ja atuam

com poucas altemativas mutuamente aceitaveis.

A no<;aode contexto de interayao proposta porBRAZIL (1985) assume

urn carater bem especifico, diferenciando-se da no<;ao usual mente

associada ao termo nas abordagens textuais14
, uma vez que para esse

autor 0 contexto de intera<;ao esta relacionado com a maior ou menor

recorrencia de um certo tipo de tom. "Sao as escolhas tonais feitas que

definem 0 contexto de interayao" (LUCIANO, 1993:25), que se restringe a

dois tipos. Assim, a recorrencia do uso de tons "proclaiming" para sinalizar

a transmissao de informayao nova e de tons "referring" para sinalizar a

transmissao de informa<;ao ja negociada, caracteriza 0 contexto narrativo;
a recorrencia da utilizagao dos mesmos tons para sinalizar a busca de

uma informayao nova ou a confirma<;ao de informa<;ao ja negociada,

respectivamente, caracteriza a contexto indagativo. Compreendemos, no

entanto, que conceber urn contexto relativo ao uso dos tons e a sinaliza<;ao

comunicativa deste uso nao elimina 0 papel do contexto extemo ao sistema,

que define ou mesmo restringe 0 significado da intera<;ao no senti do mais

amplo. Supomos que, num nivel mais alto ou mais generico de interagao

comunicativa, 0 contexto extemo ira determinar tanto a escolha tonal, que,

pela sua recorrencia, vai definir se 0 contexto e narrativo ou indagativo,

como a mudan<;a da recorrencia de um tom, indicando, conseqQentemente,

a passagem de um tipo de contexto para outro. Assim, teriamos urn contexto

situado no espa<;o,influenciando as escolhas tonais que, por sua vez, seriam

as definidoras do contexto de interagao entonacional em uso. a contexto

de interagao seria, entao, resultante da sensibilidade da linguagem ao

13 Segundo 0 autor 0 seu objetivo"8 mostrar que um pequeno (grifo nosso) conjunto de escolhas
pode ser identificado como um conjunto de oposi90es significativas que, juntas, constituem um

sub-componente distintivo do potencial de significagao da lingua inglesa" (p.1O).

14 Para Parret (1988, apud LUCIANO, 1993:25), 8 0 contexto que define, ou mesmo restringe, os
significados numa interagao. Para MARCUSCHI (1988) os contextos sao situados no tempo e no
espac;:o.



conhecimento do ouvinte sobre os tons escolhidos, ou seja, seria resultante

do contexte cognitivo 15, sendo necessario, pois, 0 atendi mento a condi~8o

de base contextual para ocorrer a atuag80 do sistema entonacional com

valor comunicativo.

A atuagao da condi~ao de determinag80 tipol6gica na configuragao da

entonagao como estrategia do processo de compreens8o sera restrita em

virtude da pequena quantidade de escolhas previstas pelo sistema. Uma

contribuigao importante para 0 detalhamento do modele proposto seria

verificar a existencia de diferengas no seu modo de funcionamento sobre

diversos tipos de texto.

Alem de cumprir as diversas condigoes em que os processos de

compreensaotextual operam, constituindo, pois, uma das estratE~giasdesse

processo, a entonagao caracteriza-se como um fator da estrutura JingOistica

que afeta a produgao e a compreensao de textos uma vez que, conforme

pudemos ver acima, 0 sistema funciona como um dado intralinguistico

evidenciado como uma saJiencia fonol6gica organizada. A escolha de uma

saliencia, por sua vez, esta relacionada com a forma de organizagao

tematica, constituindo, assim, um fator da estrutura proposicional a afetar

a produgao e a compreensao de textos 16.

De acordo com KATO (1986:48-52), ao tratar da questao do

processamento da linguagem, a psicologia considera as mem6rias de Curto

Termo - MCT, de Medio Termo - MMT e de Longo Termo - MLT.

15 SCHIFFRIN (1987:3-4), para quem a Iinguagem ocorre sempre em algum tipo de contexto, por
ser sensivel a eles, inclui entre os tipos de contexte 0 cognitivo (experiencia passada e
conhecimentos), 0 cultural (significados partilhados e conhecimento do mundo) e 0 social.

16 Alem dos dois fatores acima comentados, MARCUSCHI (1988:53) se refere ainda a: conteudo
proposicional, enfase ilocut6ria, indicios textuais, estruturas cognitivas, interesses dos interactantes
e senti do literal e nao-Iiteral. Este ultimo, relacionado a distin<;:aoentre 0 sentido dos enunciados
e os senlidos propostos pelo falanlelescritor do enunciado, assume um canlter mais abrangente
do que a nog1io de Iiteralidade que estamos discutindo neste trabalho.



A MCT opera com form as superficiais, (tais como letras, numeros,

palavras), tendo uma capacidade limitada a uma quantidade media de

sete itens que nao san passiveis de lembran<;a posterior. Neste nivel a

mem6ria reClne algumas formas superficiais e as transform a emum todo

significativo, havendo, entao, uma redu<;iio na carga da MCT, que fica

com espa<;o disponfvel para poder operar com novos itens.

Atuando em outro nivel, a MMT armazena unidades 16gicas de

significado (a forga i1ocucionaria e 0 conteudo proposicional) abstraidas

das form as superficiais. Exigencias de relevfmcia e coerencia restringem

a entrada de itens nessa mem6ria, nao havendo uma limita<;ao quantitativa

para aqueles que as cumprem. Os significados com os quais a MMT opera

permanecem nela e atuam como "estados de consciencia,,17 que permitem

que ocorram correla<;oes de sentido entre form as oriundas de um texto.

Na MLT se da 0 armazenamento de informa<;iio permanente. A MLT

integra as unidades 16gicas de significados da MMT com informa<;oes

anteriormente armazenadas que constituem um conhecimento previa ou

conhecimento do mundo. Esse conhecimento e constitufdo: pelo

conhecimento lingufstico das regras gramaticais, do /lhico (palavras

adquiridas, com seu significado e suas restri<;6es sintaticas), das instruqoes

para uso das regras e do lexico; pelos conhecimentos caracterizados como

memoria semantica ou regras gerais, entendidas como estruturas cognitivas

de expectativas que organizam eventos e estados de uma forma g.enerica

e preenchidas por experiencias particulares(esquemas, scripts, frames);

pelos conhecimentos caracterizados como memoria episodica, ou seja,

exemplos concretos das regras gerais.

KATO (1986:49) afirma que" quando ouvimos um enunciado ou lemos

um texto, 0 que retemos nao e a sua forma literal mas a sua for<;a

ilocucionaria e 0 CONTEUDO PROPOSICIONAL (destaque da autora)".

Sabemos que os ouvintes ou os leitores frequentemente podem expressar

compreensao do texto pela elabora<;ao de respostas autorizadas, ou seja,



nas quais relevam informag6es que de algum modo se baseiam no texto.

Esta e a compreensao inferencia/ praposta por GRELLET (1985). Nestes

casas, a elaboragao pode ter partido da forga ilocucionaria e do conteudo

praposicional retidos. Por outra lado os ouvintes ou os leitores tambem

podem expressar informag6es que apresentam uma identidade material

com a enunciado ouvido au lido. Nestes casos poder-se ia pensar que 0

leitor estaria apenas manifestando um item da MCT, portanta, naa passivel

de lembranga ao cabo de algum tempo. Contudo, formas Iiterais de um

texto padem ser retidas por um tempo superior ao tempo da MCT.

Para COOK-GUMPERZ (1984:3) as informag6es tracadas numa

atividade cooperativa como a interagao verbal "nao sac inerentes aos signos

verbais como tais, mas emergem das tracas interativas sequencia/mente

organizadas (grifo nosso)", ou seja, daquilo que e dito. Com isso entendemos

que mesmo as respostas aparentemente literais estao apoiadas por usos

de estrategias - entre as quais esta 0 sistema entonacional - que os

interactantes dominam e negociam durante a pradugao e recepgao de

textos. A recuperagao e a manifestagao de informagao explicita, portanto,

da-se apoiada num mecanismo um pouco mais complexo do que poderia

nos fazer supor a concepgao de que haveria compreensao estritamente

literal.

Se concordamos com GRELLET que a compreensao inferencial, sendo

uma elaboragao do leitor, parte de uma informagao explicita no texto,entao

temos um pracesso semelhante para a compreensao inferencial: 0 ouvinte

ou leitor se ap6ia na entanagao para reter informagao explicita para, em

seguida, utiliza-Ia na formulagao da manifestagao da compreensao

inferencial.

No que diz respeito ao lugar da entonagao nos diversos tipos de

m'em6ria, estamos supondo que 0 sistema entonacional integra a MLT dos

usuarios de uma lingua. Durante a enunciayao a entonayao assume uma

forma superficial (MCT) como praeminencias apostas sobre determinadas

partes do texto, fazendo com que estas partes selecionadas sejam

armazenadas na MMT, 0 que permite que 0 ouvinte ou 0 leitor utilize as



pistas entonacionais projetadas ao longo de um texto e recupere uma

informa9ao ali explfcita, manifestando-as integral mente (no caso da

compreensao dita literal) ou utilizando-as para a elabora<;8o de uma

conjectura (no caso da compreensao dita inferencial).

Conforme KATO, os conhecimentos pn3vios armazenados na MLT

tornam coerentes os conteudos proposicionais da MMT. Esta concepgao

permite encaixar a entonagao na MLT. Diante do funcionamento do sistema

de entonagao como um valor comunicativo, precisamos detalhar a

10caliza<;80da entona9ao. Primeiramente consideremos que numa interagao

os sistemas apresentam uma relativa abertura, delimitada no processo de

negociagao. Consideremos, ainda, que ha um conhecimento utilizado

durante a interagao que e imediatamente anterior a uma poryao do texto e

que pode ser entendido como conhecimento previo, sem que tenha ido

necessariamente para a MCT. E verdade que a autora preve a existencia,

na MLT, de uma mem6ria epis6dica, porem, nao consideramos plausivel

supor a reten<;8o de sequencias entonacionais completas. Admitimos,

assim, que a MMT armazena nao s6 as palavras sobre as quais foi aposta

uma proeminencia, mas armazena tambem 0 padrao entonacional que

esta sendo utilizado, de modo a permitir ao ouvinte ou leitor identificar os

val ores comunicativos desse padrao. 0 ouvinte ou leitor pode observar,

por exemplo, recorrencia de uma certa escolha entonacional e,

consequentemente, definir 0 contexto de intera<;8o - narrativo ou indagativo.

De fato, alem de permitir extrair informagoes explicitadas no texto no nivel

do algamento de palavras, 0 sistema entonacional informa 0 ouvinte ou

leitor sobre a natureza do que e dito (informagao velha ou informagao

nova); a natureza e 0 local da coopera<;8o do outro no que diz respeito a
passagem ou nao do tumo (especificamente na intera9ao face a face); a

avalia<;8o feita pelo falante ou leitor sobre a contribuiyao do outro (idem).

Em resumo poderiamos dizer que 0 sistema entonacional esta

armazenado na MLT, e que, ao ser atualizado toma uma forma superficial,

ou seja, ocupa um espa90 na MCT. Diante do carater fugaz desta ultima

mem6ria e pelo fato de que a entona<;8o atuara de forma complexa ao



longo do processo de leitura, podemos supor que a entonagao atualizada e

armazenada na MMT.

Atraves da integragao de varias proposigoes te6ricas buscamos

compreender a modo de funcionamento da entonagao enquanto um valor

comunicativo, centrando-nos na crftica a concepgao de que a recuperagao

de informagao explfcita seja um processo apenas literal. Se nao houvesse

um processo mais complexo para a retengao de informag6es aparentemente

literais, como explicarfamos a fato de que leitores que demonstram

compreensao madura do texto retem apenas algumas informagoes ditas

literais e nao tad a a texto?
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ANALISE DA CONVERSACAo: ALGUMAS

IMPLICACOES PEDAGOGICAS
Livia Suassuna, UFRPE

Aula de Portugues
(Carlos Drummond de Andrade)

Alinguagem

na ponta da lingua,

t80 facil de falar

e de entender.

A linguagem

na superficie estrelada de letras,

sabe la 0 que ela quer dizer?

Professor Carlos G6is, ele e quem sabe,

e vai desmatando

o amazonas de minha ignorancia.

Figuras de gramatica, esquipaticas,

atropelam-me, aturdem-me, sequestram-me.

Ja esqueci a lingua em que comia,

em que pedia para ir la fora,

em que levava e dava pontape,

a lingua, breve lingua entrecortada

do namoro com a pri ma.



Sao frequentes, no meio educacional, as queixas dos professores de

portugues no que diz respeito ao desempenho dos alunos em redayao. A

sensayao de frustrayao e geral, porque ora os professores nao veem

melhora na qualidade dos textos escritos produzidos, ora os alunos,

desmotivados, nao experimentam 0 prazer de escrever.

E verdade que, se form os buscar as raizes desse problema,

acabaremos por admitir que 0 fracasso e da pr6pria escola, responsavel

por uma imagem negativa da lingua materna e, mais especificamente, do

ate de escrever em si mesmo. Mas e verdade tamMm que, ao depositarmos

na instituigao a culpa pelo que vemos hoje em termos de ensino-

aprendizagem do portugues, ficaremos num discurso generico e imobilista.

Parece-me, entao, que e precise buscar subsidios te6ricos para diagnosticar

problemas especificos, entender sua natureza e indicar alguns caminhos

metodol6gicos na tentativa de supera-Ios.

A questao em tome da qual gira este trabalho e a interferencia das

estruturas da lingua oral no discurso escrito. Isso nao constitui propriamente

um erro contra a gramatica normativa, mas uma inadequagao do discurso

a situagaa, ja que a escrita exige a cumprimenta de certas condigoes

especificas, confarme sera visto adiante. De parte do aluna, nota-se que

nao ha a flexibilidade Iinguistica necessaria a cada situagao disc-ursiva

concreta, nem tampouco a abstragaa caracteristica da escrita. De parte do

professor, 0 problema parece repousar numa pratica pedag6gica tradicional

(marcada, por exemplo, pela analise em detrimento da sintese, pelo excesso

de c1assificagoes e terminologias, pelo privilegio de uma modalidade da

lingua. .. etc.), e no desconheci mento de pressupastos te6ricos que venham

a modificar essa pratica; em outras palavras, falta ao professor de nivel

media instrumental para uma analise de problemas de redayao que va

alem da superficie do texto, das questoes ortograficas e gramaticais

(Beaugrande, 1980).



Partindo do principio de que a sala de aula e um espago privilegiado

de reflexao e redimensionamento da teoria, este trabalho e uma via de

mao dupla: nasceu da concretude da pratica pedag6gica e deve voltar,

para novas reelaborag5es, a sala de aula. Comecemos, pois, pelaanalise

de como se da 0 processo de escritura dentro da escola.

Primeiramente, escreve-se para um unico interlocutor: 0 professor.

Em segundo lugar, escreve-se em momentos especificos, definidos pelo

professor e pelo ''toque de campa". Em terceiro lugar, escreve-se no mesmo

lugar, na mesma sala, na mesma cadeira. Em quarto lugar, escreve-se

sobre 0 nada, um nada que tambem e definido pelo professor. Em quinto

lugar, a teoria gramatical, que seria 0 suporte da escrita, e estatica e nao

recobre os diferentes usos da lingua, nem tampouco sua dimensao textual

e pragmatica. Em sexto lugar, escreve-se segundo formulas "magicas",

genericas, que nao dao conta das particularidades de cada enunciagao

(por exemplo, "nao escreva uma introdugao com mais de cinco linhas" e

outros artigos do genero). Em setimo lugar ... e h8 muitos "Iugares" ... (cf.

Peytard, 1978).

No tocante a avaliagao, com age 0 professor? Como ele intervem no

texto produzido nas condig5es acima citadas? Charolles (1978), em artigo

sobre problemas de coerencia textual, enumera algumas form as de

intervengao do professor, das quais vale a pena citar as seguintes:

a) - 0 professor se detem, geralmente, nas marcas gfaficas

convencionais;

b) - as atividades da escrita se constituem em pretexto para

exercicios;

c) - 0 professor avalia redag5es a partir de impress6es globais de

leitura;

e) - a intervengao denuncia um desconhecimento, por parte do

professor, de regras ao nivel do texto.



Note-se que as observagoes de Charolles, bastante pertinentes, nos

reconduzem a duas ideias basicas, comentadas anteriormente: de um lado,

a escola nao permite 0 desenvolvimento da flexibilidade lingQistica; de

outro, e necessario que 0 professor se instrumentalize teoricamente nao

so para diagnosticar problemas no ensino-aprendizagem de reda~o, como

tambem para remedia-Ios (e parece claro que essa instrumentaliza~odeve-

se dar na linha da lingUistica de texto, pois muitos dos problemas sac de

natureza textual).

Situado 0 problema, passemos a uma analise de dados, a fim de se

compreender melhor 0 que venho chamando de interferencia do oral no

escrito.

Os dados aqui apresentados sac fragmentos de textos escritos,

produzidos por alunos de 3a serie do 2° grau da Escola Parque do Recife,

da rede privada de ensino, e que atende a uma clientela de classes media

e media alta.

As redagoes de onde foram tirados as fragmentos eram narragoes,

tipo de texto em que a problema aqui tratado e bastante freqQente. As

propostas langadas aos alunos foram as seguintes:

1a. situal;ao: Escreva duas narragoes relatando um episodio

real ou imaginario. Num primeiro texto, aborde a fato

subjetivamente, a maneira do discurso Iiterario. No segundo

texto, assuma um ponto de vista mais objetivo, como a da

Iinguagem jomalistica.



Nessa primeira situavao, foram mostrados aos alunos dois textos

geradores, que constituiam um exemplo do que se queria. Eis os textos

analisados e discutidos, na integra:

TEXTO 1 - ALUCINA9AO, COISA DO DIABO, FILME DE TERROR

(Maria do Carmo Tabosa)

Fim de tarde. E quem poderia imaginar que tudo terminasse assim? Inckio

chegou cansado. 0 dia, na fabrica, tinha sido carregado. Carregadissimo. No

entanto, a carga de trabalho pesou apenas nos ombros de Inacio. Tomou uma

branquinha, s6 pra esquentar a alma. A cabelfa estava leve, livre para encontrar

Maria da Conceigao. Casal em lua-de-mel tern dessas coisas. E essas coisas,

natural mente, tern desses casais em lua-de-mel. Maria da Conceilfao, quem diria?

Dezessete anos, casou virgem. Quatro anos de namoro. Sarro contido, reprimido.

Respeitou 0 desejo da mae: '56 tenho uma filha. A Deus querer, vai casar de veu

e grinalda'. Maria da Conceilfao, meu Deus do ceu, minha Nossa Senhora da

Conceigao, meu Santo Inacio de Loyola. Maria da Conceilfao, quem diria? Casou

quase ontem, ha vinte dias, ainda tern pedago de bolo na prateleira. Nao, as

empadinhas, nao. Essas, a gente tern que comer no mesmo dia, senao azedam.

Inacio pensou que era alucinagao, coisa do diabo, filme de terror. A mulher ali, na

porta da cozinha, dando pra 0 quintal. A porta dando pra 0 qUintal. Porque Maria

da Conceilfao estava dando mesmo pra 0 carteiro, aquele filho da puta de 6culos

"ray-ban". 0 safado correu, na maior Iigeireza. E ainda ajeitou os 6culos~

A tabua de bater carne estava ali, em cima do balcao. Novinha, a tabua de

bater carne. Ninguem sabe quantas vezes 0 bralfo dele levantou e desceu. Dizem

que ela vai ser enterrada de branco, veu e grinalda. Maria da Conceic;:ao morreu

com a sandalia japonesa amarela, comprada na ultima liquidac;:ao das Lojas

Americanas.



TEXTO 2 - DOMESTICA MORTA PELO MARIDO

(Maria do Carmo Tabosa)

Operario assassinou c6njuge a gol pes de tabua de bater came. A vitima,

socorrida por populares, faleceu a caminho do Hospital da Restaura<;ao. 0

acusado, preso em flagrante delito, assumiu a culpa alegando legitima

defesa da honra: a vitima estaria praticando atos Iibidinosos, no domicflio

do casal, com um desconhecido.

A segunda situagao foi uma prova (simulada), em que os alunos

deveriam fazer uma narra<;ao que terminasse com a frase: "Vende-se um

vestido de noiva, manequim 42, em perfeito estado".

Passemos agora aos fragmentos que demonstram a influencia da

lingua oral na produgao escrita dos alunos. As transcri<;6es sac fieis aos

textos originais.

FRAGMENTO 1 - SITUAc;Ao 1 - TITULO: "(JNICA COISA"

"Morava em Piedade, na beira mar 0 Coronel Alvares Peixoto e sua

unica filha Eugenia. A esposa do coronel tinha morrido no ana passado de

cancer.

A filha era unica coisa do mundo que ele possuia, e se orgulhava

muito dela, pois era muito bonita, carinhosa, enfim era uma boa pessoa e

uma boa filha. (00')

o rapaz consiguiu agarrar 0 marginal, que foi identificado pelo nome

de Jose Ribeiro, e preso.

o coronel inconsolado, pois perdeu a unica coisa que dava sentido e

motivacao a sua vida. (... )"



"Ontem, quando n6s vinhamos de Macei6, 'pegamos' intense

engarrafamento, pois tinha acontecido 9 poucos minutos um acidente

terrivel, na BR- 101, perto de Palmares.

(... ) Procuramos saber final mente de quem tinha side a culpa, e nos

informamos que foi 0 motorista do anibus; numa daquelas paradas ele

bebeu e com isso deu no que deu.

Ja que tudo esta evoluindo hoje em dia, deveriam fazer como nos Estado

Unidos que em cada posta rodoviario tern urn aparelho que mede 0 grau

de alcool existente no cerebro do motorista, isso sim seria uma possivel

soluC;;aopara a diminuic;;ao dos acidentes de transito."

FRAGMENT03 -SITUACAO 1 - TITULO: "CINCO HORAS DE SUFOCO"

"(... ) Ja eram quase duas horas quando tres rapazes mal encarados,

bem nervosos e apressados entraram no banco cada um carregando uma

maleta. Cada urn se pas numa fila ...

Com um rev61ver na cabeca de uma caixa, nao foi dificil notarem

que se tratava de um assalto. (... )

Depois de aberto 0 cofre telefonaram para as autoridades e exigi ram

um carro novo, aviao e protec;;aopara quando saissem nao fossem ataeados,

pois, levariam refens. (... ) A policia nao chegava nem dava noticia e para

mostrar a ela que falava serio, comecou a pior fase: a matan<;a (... )

A policia sabia que mais cedo ou mais tarde aquilo ia acontecer,

mas nao podia deixar uns caras desses sairem ilesos. Fora do banco, nao

parava de chegar carros da policia, esse tempo todo durou cinco horas

quando resolveram agir. Um dos engenheiros falou aos policiais sobre uma

entrada pelo teto que dava direto no SalaD do banco, e foi 0 que fizeram.

Quinze homens se juntaram e foram. Quando conseguiram abrir a escotilha,

os "tres" se alarmaram e como um instinto pegaram 0 gerente e correram

.para a porta sem pensar na policia la fora.



A safda foi delorosa, safram de costas, com 0 gerente atras, um pe de

fora e uma bala dentro. Foi assim 0 fim de mais uma cagada fria e dolorosa

numa cidade grande".

"( ... ) As pessoas ainda nao tomaram consciencia de que tudo 0 que

estao fazendo, agredindo a natureza, esta atingindo diretamente a elas

porque mais tarde nao teremos mais animais para admirar como ja existem

extintos ear pure para respirar de aNOreS e plantas coloridas e belas para

enfeitar 0 mundo feio que eles mesmos criaram.

"... Um carteiro que ali passava levando as cartas do dia anterior que

havia esquecido de entregar viu tudo que aconteceu. Disse ele que foi

uma coisa repentina que alem de ter assustado todo pessoal da redondeza,

fez um estrondoso barulho ... "

FRAGMENTO 6 - SITUACAO 2 - TITULO "POBRE E BELA MENINA

MOCA"

"La estava ela, Maria Aparecida, contente pelo seu casamento que ia

acontecer amanha. Pobre Maria ..."



FRAGMENTO 7 - SITUA<;AO 2 - TITULO: "MEU DESTINO E FICAR

PRA TITIA"

"... Cada dia que se passava, ela desejava mais e mais se casar e ao

ler este anuncio, pensou, - es1ft na hora! You compra-Io!

Max, seu namorado, sempre fugia do assunto (casamento), quando

ela 0 tocava ...

Compraram tudo, alias (ela comprou), fez 0 enxoval, alugou a Igreja,

e convidou as ami gas ...

Essa amostragem, retirada de um total de 63 redag6es, apesar de

pequena, parece-me representativa do problema aqui abordado. Escolhi

os fragmentos com base em dois criterios - 0 primeiro seria mostrar um

forte grau de semelhanga entre os discursos oral e escrito; 0 segundo seria

a possibilidade de levantar, ao menos provisoriamente, certas categorias

de problemas textuais em fungao dessa semelhanga. Conforme ja afirmei

antes, soma-se a essa parca formalidade uma boa dose de intuigao que

eu, como professora, nao poderia deixar de lado, ate mesmo por estar

iniciando minhas reflex6es acerca da questao.

a) - confusao entre tempos verbais, tempos cronol6gicos e

psicol6gicos da narrativa, e consequentemente confusao no

emprego dos deiticos (exs. 1,2 e 6);

c) - mistura de sujeitos dos verbos, principalmente se se trata de

agentes da ayao (exs. 1 e 3)



d) - supresao de letras, em virtude da elisao na pronuncia (ex.1) ou

erros ortograficos decorrentes de transcriyao fonetica e nao

ortografica (ex.1);

f) - baixo grau de explicitude, ficando a construyao da referencia a

cargo do interlocutor (exs. 2 e 3);

i) - falha na concordancia, especial mente por causa da natureza do

encadeamento e dos perfodos longos (exs. 3 e 4);

j) - referencia indireta a proposta de trabalho, como se ela fosse

parte integrante do texto (ex. 7; no caso, a aluna nao havia citado

a anuncio da venda do vestido; 0 que ocorreu e que ela, lendo

no quadro-de-giz a tarefa que Ihe cabia fazer, agiu como se a

frase "Vende-se um vestido de noiva, manequim 42, em perfeito

estado" ja fizesse efetivamente parte de seu texto; este parece

ser um caso tfpico da dificuldade de reconstruir a referencia no

texto escrito);

I) - usa de comentarios e sequencias inseridas que melhor explicitem

a referencia (exs. 4 e 7);

m) - marcas de um estilo "oralizado", pouco abstrato, carregado de

chavoes e com interjeiyoes (exs. 1,2,3,4 e 7);

n) - elementos lexicais tfpicos da fala (ex.3)

Detectado, analisado e categorizado provisoriamente 0 problema,

cabe um ulti mo comentario antes de passarmos a uma busca de altemativas

para transp6-10. 5e a escola, ao longo de sua trajet6ria, sempre privilegiou

o escrito, como se explicam tantos prOblemas de redayao? Outra questao

que me preocupa e: levando em considerac;ao que a boa formag8o textual

inclui um componente pragmatico, estamos instrumentalizados para avaliarl



corrigir problemas de natureza pragmatica nos textos de nossos alunos? A

meu ver, 0 nosso processo de formagao profissional nos deixou atentos

apenas para os problemas de superficie do texto (principal mente erros

ortograficos e de concordElncia). Inclusive, e facilmente observavel que os

fragmentos analisados acima contem poucas falhas em termos de dominio

das conveng6es ortograficas, por exemplo.

Entao, parece-me que cabe aos professores de lingua materna uma

reflexao sobre 0 funcionamento das unidades lingCiisticas no texto, tornado

este como uma unidade de sentido contextual mente condicionada. Para

isso, a Analise da Conversagao tern dados a fornecer. E 0 que vamos ver

no proximo item (ct. Marcuschi, 1988:26).

Conforme ficou indicado, creio que a Analise da Conversagao (AC) 8

uma das correntes da ciencia lingOistica que pode vir a subsidiar a reflexao

acerca do ensino de redagao em lingua materna. Tendo a conversagao

oral espontanea como objeto de estudo1, a AC, al8m de garantir uma

abordagem teorica sistematica da modalidade oral da lingua (que, a despeito

da frequencia de seu use, 8 muito pouco explorada como objeto de ciencia),

garante tamMm, e por extensao, uma melhor compreensao da escrita e

seu funcionamento.

o ponto de partida aqui e a constatagao de urn cfrculo vicioso - sac

pouco conhecidos os processos de organizagao da conversagao

espontanea, talvez porque nao so a escola como a propria lingOfstica

sempre priorizaram a escrita; de outro lado, nossos alunos nao apresentam

o desempenho esperado na produgao escrita, apesar dessa tradigao, porque

falta ao professor 0 conhecimento teorico do funcionamento do texto (oral

ou escrito). E, certamente, os estudos do texto escrito ja VaG bem mais a
frente que os do texto oral. Oaf a validade do aprofundamento da AC e a

1 Falo aqui da conversayao oral espontanea como objeto de estudo principal da AG, embara esta
possa cobrir, par exemplo, a conversa9ao do texto literario (cf. Marcuschi,1988).



necessidade de se aplicar os seus pressupostos em situag6es pedag6gicas

concretas.

Marcuschi (1986), ao fazer um breve hist6rico da AC, afirma que todos

ja sabemos ser a conversagao um processo global e complexo, para 0

qual concorrem outros elementos alem do mero dominio do lexico e da

gramatica; entretanto, especial mente no Brasil, 0 conhecimento desse

fate e intuitivo.

Segundo 0 mesmo autor, a AC, enquanto ramo da lingClistica, iniciou-

se nos anos 60, a partir das contribui90es da Etnometodologia e da

Antropologia Cognitiva. Depois de um primeiro momento, em que os

te6ricos se detinham na descrigao da estrutura e dos mecanismos da

conversagao, chegou-se numa fase em que os estudos sac mais de natureza

interpretativa.

Outro dado que parece de fundamental importancia e que a

conversa9ao, ao contrario do que se pode pensar, e um fenomeno

organizado. As implicagoes desse fato para a ensino sao inumeras,

particularmente se levarmos em conta que a organizagao do discurso

depende muito da modalidade em que ele e atualizado. Assim, temos um

certo tipo de ordem para a escrita e um outro tipo de ordem para a fala.

Levantar, descrever e interpretar as mecanismos de ordenagao da

conversagao conduz, por confronto, a um melhor entendimento do texto

escrito e a uma melhor forma de trabalhar com ele no contexto escolar.

E nesse sentido que este item do trabalho com porta urn leque, 0 tanto

quanta possivel vasto, de diferengas entre as form as escrita e oral da

lingua. Beaugrande (1980), por exemplo, em capitulo sobre possiveis

aplicagoes para a lingUistica de texto, ve na oposi9ao entre 0 oral e 0

escrito uma contribuigao para os problemas de ensino-aprendizagem de

lingua. Em seguida, partindo dai, tentarei discutir a aplicabilidade da AC a
pratica pedag6gica, bem como apontar algumas sugestoes metodol6gicas.

Antes, porem, de passar ao levantamento das diferengas, gostaria de

salientar que nao vejo a oral eo escrito como blocos estanques, dicotomicos,



mas sim como subsistemas interdependentes do macrossistema que e a

lingua (Kato, 1986).

Talvez a oposiyao entre fala e escrita - para as fins ja especificados

neste trabalho - fique melhor explicitada em quadros sinoticos, como as

que seguem:

a. baixo grau de mediayao, uma vez que nao e preciso reconstituir a

referencia;

e. identidade t€mporal dos interlocutores, possibilitando maior

controle de efeito do processo; .

f. interrupgao para reparagoes e corregoes;

g. emprego macigo de recursos nao-verbais: gestos, expressao facial,

olhares, entoagao, tom de voz etc.;

m.sintaxe marcada pela fragmentayao - as enunciados sao entrecortados,

superpostos, sem conclusao expllcita;

n.sistema representativo de primeiro nivel: a fala representa a mundo,

mas nao passa par uma recodificayao, como ocorre com a escrita.



a. alto grau de mediayao, em virtude da necessidade de se reconstituir a

referencia;

d. efetivayao da interayao em mais de um intervalo de tempo, ou seja,

escreve-se num momenta e le-se em outro momenta;

f. alto grau de explicitude;

g. tendencia para 0 abstrato;

i. uso menos frequente, em situa<;:6es geralmente formais (saliente-se,

inclusive, que nao ha codificagao escrita das modalidades linguisticas

nao-padrao);

Sinoticamente levantadas as diferengas entre a lingua oral e a escrita,

vejamos em que medida a AC poderia contribuir na revisao de uma

metodologia de ensino de redagao.

o primeiro ponto a se levar em conta e a aplicabilidade/validade de

um certo corpo te6rico. Parece-me que, aos professores, falta a visao da
teoria em sua intima relagao com a pratica - uma relagao mutua que se da

num constante pensar-fazer-repensar-refazer. Ja no caso dos alunos,

caberia perguntar ate que ponto a teoria os instrumentaliza para uma



transformagao do processo pedagagico em que eles estao envolvidos (em

termos, por exemplo, de como encaram a escrita ou da qualidade de sua

produgao linguistica), bem como das rela96es sociais em gera!. Nesse

sentido, uma revisao de metodologias implica tambem uma revisao na

propria concepgao de lingua, nos curriculos, nas formas de avaliagao ...

etc.

Outro ponto que gostaria de discutir aqui e que a metodologia nao se

constitui em si e por si, ou seja, ela nao e um receituario a ser seguido por

alunos e professores. Antes, levantar metodologias de ensino-aprendizagem

equivale a propor, a partir de um referencial tearico, formas de trabalhar a

lingua dentro da escola que deverao (re)informar a teoria conforme a

realidade de cada processo pedagogico. Para mim, em suma, propor

tecnicas e reinventar sempre a propria escola.

Feitas as ressalvas iniciais, eu sugeriria os seguintes procedimentos

no ensino da expressao escrita:

a) - trabalhar com tipologia de texto, levando os alunos a leitura,

analise e produgao dos mais e diversos tipos de texto,

salientando, inclusive, as diferengas dentro de uma mesma

modalidade, seja ele oral ou escrita por exemplo:

recitagao, seminario, musica, jogral, debate, juri simulado, leitura oral,

entrevista, conversa espontanea, jomal falado ...

correspondencia (carta, bilhete, aviso ... ), narragao, cronica, conto,

poema, descrigao, revista, jamal, dissertagao, gibi, enciclopedia, cordel,

documentos publicitarios, panfleto, lei, regulamento ...



b) - promover estudo dos recursos estilisticos e expressivos de cada

modalidade da lingua, 0 que nao s6 amplia 0 repert6rio linguistico

do aluno, como possibilita uma avaliagao perante as diversas

manifestagoes do sistema e uma posterior aplicagao em situa<joes

interacionais concretas;

d) - opor c6digo escrito a c6digo oral, dentro do contexte mais ample

da variagao da lingua;

e)-(re)valorizar a experiencia linguistica previa do aluno

(predominantemente oral), encarando-a como um dos

principais elementos na construgao do conhecimento da

lingua;

f) - inserir, de maneira sistematica, a manifestagao oral na pratica

pedag6gica, tentando superar a visao de que "s6 vale 0 que esta

escrito";

g) - buscar novas alternativas de apreciagao dos materiais de ensino,

a partir da forma como seus autores concebem lingua oral, lingua

escrita e a oposigao entre elas;

h) - redimensionar a questao da ortografia, dando a ela seu devido peso:

as convengoes da escrita se adquirem lentamente, nao devendo

dirigir, por si s6s, 0 ensino-aprendizagem de lingua;

i) - rever as formas de avaliagao/corregao do texto escrito, explorando

as atividades coletivas (refac<jao do texto, roda crftica, parafrase,

identificagao de problemas ...etc).

Os nove itens supracitados, conforme ja indiquei, deverao servir

de pontos para reflexao e redirecionamento da pratica de ensino.



Na verdade, trata-se de sugest6es que precisam ser desdobradas.

Dou um exemplo: tomemos 0 item g). as desdobramentos poderiam ser:

ICARTILHA

frases curtas, repetitivas; apreensao do

significado depende da i1ustrac;ao (frase como

"Este e 0 papaL"); ausencia de marcas

graficas especificas (titulos, sinais de

pontuac;ao, marcac;ao de paragrafo ... etc.)

ABANDONO DA CARTILHA

REFLExAo COM OS ALUNOS, SOBRE 0

TIPO DE TEXTO DA CARTILHA

CRIAYA.O DO TEXTO DO PROFESSOR

CRIA9A.0 DO TEXTO DO ALUNO

COLETA DE OUTROS TEXTOS

EXERCiclOS DE ANALISE L1NGOiSTICA

EXERCiclOS DE INTERPRETA9A.0 DE

TEXTOS

EXERCiclOS DE VOCABULARIO

EXERCiclOS DE L1NGUAGEM ORAL

EXERCiclOS DE ORTOGRAFIA

PRODU9A.0 DE TEXTO

I MATERIAL ANAL1SADO

IDENTIFICACAo DO
PROBLEMA

possivEIS POSICOES
DIANTE DO
PROBLEMA

SE~E9Ao DE SUBsiDIOS
TEORICOS PARA 0
TRA TAMENTO 00 PROBLEMA

ETAPAS DE TRABALHO
COM 0 TEXTO



AVALlAf:;Ao PARCIAL

AVALlAf:;Ao FINAL

AVALIAGAO DA
pRATlCA E DO
MATERIAL

DISCUSSAO DA TEORIA: ajudou a

identificar problemas? mostra caminho

para supera-Ios? 0 que mudar na pratica

a partir da teoria? a pratica efetivamente

mudou? 0 aluno se beneficiou das

mudangas? a teoria esta errada? 0 que

mudar/manter? em que a pratica mudou

ateoria?

REDIMENSIONAMENTO
DA TEORIA

ICARTILHA
MATERIAL
ANALISADO

Na medida em que este trabalho foi sendo feito, iam-se plasmando,

tambem, aqui e ali, as conclusoes, de forma que, para nao ser redundante,

vou fechar sumariamente 0 texto, valendo-me de um dos pontos de vista

de Nique e Lelievre (1978). Esses autores, no artigo "Le texte ecrit d'eIEwe:

production d'un sujet, ou produit de determinations?", chamam atengao

para a importancia das condigoes de produgao de um texto, dado

usual mente desprezado no contexto do ensino de lingua. Nique e Lelievre,

inclusive, apontam a abstragao exigida pela escrita como uma dessas

condigoes de produgao.

Assim, com base nesse ponto, eu terminaria este artigo - escrito por

uma professora para professores - questionando as condig6es de produgao

dos discursos cientffico e pedag6gico. No que diz respeito a ciencia

(Iinguistica, no nosso caso), minha questao e: ate que ponto a teoria tem

ajudado 0 professor a compreender-transformar a sua pratica, na busca de



uma escola melhor? Quanto a pedagogia, minha preocupayao repousa no

fate de que nos, professores, ou repetimos ("macaqueamos") a teoria,

reproduzindo saberes que nao nos servem efetivamente, ou nos

acomodamos, "congelando" metodos e concep90es que nao mais se

renovam.

Ao escolher 0 tema desta discussao, entre tantos que me seduzem,

fui mesmo tentada pela possibilidade de, questionando a minha (e dos

outros) pratica de ensino, tentar mostrar que a teoria (aqui, AC) ainda tem

sua razao de ser.
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A UNIDUALIDADE EM OSMAN LINS

Este artigo e parte das consideragoes finais da pesquisa 0 duplo registro

em Osman Lins : Trajeto do real ao imaginario, e preten-de estabelecer

algumas ligagoes entre a obra ensaistica e a ficcional do autor. 0 objetivo

geral do trabalho, 0 de promover uma aproximagao entre Sociologia e

Literatura, foi alcangado ao longo do processo de desenvolvimento da

pesquisa, quando foram acionados te6ricos dos dois campos para dar

sustentagao a nossos pressupostos e hip6tese de trabalho. Nao s6 dos

dois campos, ja que acionamos tambem antrop6logos, depoimentos,

filmes,anedotas, letras de musicas e ditos populares, e tudo mais que,

sem corte de sentido, tornou-se cabivel.

Evidentemente nao usamos, na elaboragao metodol6gica, apenas

recursos da 16gica formal. Ate porque nao foi essa a proposta, uma vez

que trabalhamos numa linha holistica, onde 0 esforgo interdisciplinar e do

senso comum e considerado indispensavel para entendimento do objeto

enfocado. Linha que coloca vis-a-vis, pari passu, arte, ciencia e saber

popular como indissociaveis, dentro de suas especificidades, para

entendimento do homem e do mundo.

Alguem ja disse que, para conhecer real mente a fundo urn escritor, e

preciso conhecer seus habitos, leituras, escolhas pessoais de amizade e

* Pesquisadora da Fundayao Joaquim Nabuco e mestre em Teoria Literaria na UFPE, tendo sua

Dissertayao orientada pelo professor Doutor Sebastien Joachim.



afeto. Na impossibilidade de faze-Io, escolhi como indicador-substituto as

homenagens prestadas por Osman Lins a escritores de sua admira~o.

Pretendemos com isso dar encaminhamento a um acerto de seu

pensamento com 0 objetivo especifico da pesquisa, 0 de clarificar b papel

do artista na sociedade.

Iniciaremos nossas observagaes analisando os motivos que levaram

Osman Lins a eleger a obra de Lima Barreto como tema do ensaio que

permitiria seu ingresso no ensino superior de Literatura Segundo nosso

entendimento, ele fez sua escolha por dois motivos. Primeiro, por ver em

Lima Barreto um homem do povo, de cor, de sanidade mental questionavel,

hoje reconhecido como um dos mais importantes escritores brasileiros.

Entre as caracterfsticas que aponta como fundamentais para construgao

de sua obra, Osman Lins ressalta a combatividade, eximindo-o de omitir-

se sobre a realidade de seu pais Considera tambem de relevo 0 destaque

conferido por Barreto a literatura, que a concebe como meio de expressao

de preocupa<;oes politicas, morais e sociais. Podemos apontar elementos

nao s6 de admira~o, mas de identificayao de Osman Lins com Lima Barreto

no que concerne a visao e papel da Iiteratura.

Um segundo aspecto a considerar na escolha de Osman Lins seria a

coerencia interna da obra barretiana, que "sempre esteve ao lado da justiya,

da paz, da Iiberdade, da verdade, dos oprimidos, dos vi01entad os - e nunca,

um minuto sequer de sua vida, pas a sua pena a servigo de nenhuma

causa iniqua." 1 Osman critica 0 aspecto descuidado, do ponto de vista

formal, dos textos de Barreto, "que nao chega a construir obra a altura do

combate", apontando, tambem no seu comportamento, "um substrato

funesto e auto-destrutivo." Estabelece um paralelo entre Barreto e Machado

de Assis: "Machado, pouco empenhado ante a realidade social de seu

tempo, sugere, atraves da arte, uma especie de fe na permanencia dos

textos; Lima Barreto, com uma sensibilidade sem qualquer protegao e

mantendo uma guerra em muitas frentes com a sociedade, parece

1 Osman Lins, Do Ideal e da Gloria - Problemas inculturais brasileiros. Sao Paulo, Sumus, 1977,
p.175.



convencer-se, embora nem a si mesmo 0 confesse, de que nada sobrevivera

a estupidez e de que no seu oficio de escrever ha algo de desesperado." 2

Em Osman Lins apontamos, de forma equilibrada, 0 desespero de Barreto

e a fe de Machado.

Em homenagem que prestou a Graciliano Ramos por ocasiao de seu

octagesimo aniversario, encontramos outros subsidios para apreendermos

a visao de Osman Lins sobre a responsabilidade do escritor. Dividea obra

do homenageado em dois blocos: obras da imagina9flo "onde narra

aventuras fictfcias (e nem por isso menos reais); eo da experiencia pessoal,

"onde a aventura que narra e a sua. Um e outro campo, bem entendido,

infiltram-se mutuamente." 3 Estabelecendo um paralelo entre Lima Barreto

e Graciliano Ramos declara: "reunem em si um conjunto de atlibutos

mediante os quais nao vemos, neles, simples homens de letras: realizam

uma certa harmonia ideaL" Se a harmonia de que fala Osman Lins, no

momento que escreveu essas homenagens, era uma aspiragao,

entendemos que seu empenho como esclitor eo desempenho de seu papel

de cidadao 0 colocam, dentro da literatura brasileira, como mais um

representante dessa harmonia. Novamente, neste texto, encontramos da

parte de Osman uma criticalestranhamento em rela9flo a postura de

Machado de Assis, "que ascendendo social mente e mantendo, em face do

poder e de suas representagoes, uma atitude cortes e nao de todo isenta

de venera9flo", (00') 4 Declara, numa frase muito a seu estilo ir6nico e

mordaz, " preferir ficar com Capitu", em vez de imaginar uma convivencia

com seu cliador.

Uma terceira homenagem, dessa vez a um conterraneo, foi prestada

por Osman ao esclitor Hermilo Borba Filho, a quem chama "um servidor

incondicional das letras, lutando sem treguas (...) mas disposto a nao render-

se. Nunca. E quem pode dizer que houve algo capaz de abater 0 seu

animo?".5

2 Osman Lins, op. cit., p. 178.
3 Osman Lins, op. cit., p. 179.
4 Osman Lins. op. cit., p.178.
5 Osman Lins, op. cit., p.186.



Ap6s debrugar-me sobre a obra de Osman Lins, tenho a clara

impressao, ao transcrever suas palavras sobre Hermilo, que Osman, diante

de um espelho, descrevia a si pr6prio. Ha, no seu discurso, um

direcionamento no sentido do outro. Sua obra tem a dimensao de uma

permanente alteridade, que ele exercita para louvar, criticar, com bater,

amar. Como prova do que acabo de dizer, pego Iicenga ainda para uma

citagao longa, ainda de Osman sobre Hermilo: "as incompatibilidades com

as fungoes ou 0 empenho no sentido de renova-Ias.; (... ) as esperangas - e

ate as certezas - que se frustam; os longos adiamentos; as afligoes de uma

inteligencia que muito ambiciona diante de um corpo que se recusa a tudo

cumprir e, no entanto, obedece; 0 comovente amor a seu povo." Estamos

falando de quem?

Analisando os ensaios de Osman Lins e sua produgao ficcional,

sobretudo na fase da plenitude - da qual elegemos a Rainha dos Carceres

da Grecia como representante - podemos afirmar existir entre eles a mesma

coerencia apontada por Osman em relagao a Lima Barreto, Graciliano

Ramos e Hermilo Borba Filho. Nao conferimos a esta conclusao nenhum

poder generalizador, tomando-a, do ponto de vista metodol6gico, como

resultante de um estudo de caso - 0 de Osman Lins. Em sua obra nao ha

desconexao tematica ou de referencial de val ores entre a produgao racional,

obediente as leis da 16gica e do mundoempirico, e a produgao ficcional,

com predominio do imaginario e sob 0 comando de referenciais especificos

do campo Iiterario.

Para Osman Lins, os livros - nao todos, mas aqueles "capazes de

ampliar nossa visao das coisas" -, alem de depositarios de um espago

sagrado guardado pela capa, sac produtos de consumo aos quais se atrelam

bens nao consumiveis. "E esses bens, imanentes ao livro - tanto de ficgao

ou poesia, como 0 documental ou 0 que opina -, parecem sempre servir a

liberdade."6 E foi exatamente este 0 denominador comum tematico que

6 Osman Lins, Evangefho na Taba - Outros problemas inculturais brasileiros. Sao Paulo, Sum us,
1979, p. 63.



localizamos ao longo dos ensaios analisados: a liberdade de criticar, sem

amissae ou medo; de opinar, sem ser chamado; de denunciar polfticas

govemamentais equivocadas, num regime autoritario; de apontar mazelas

sociais das quais somos, todos n6s; algozes, cumplices ou vftimas. A nfvel

ficcional, seus ultimos Iivros incluem/exercitam em sua tematica a ilimitada

liberdade de cria<;ao. A Rainha, sobre 0 qual nos debru<;amos

analiticamente, desenvolve 0 tema da liberdade em duas vertentes: criadora

e democratica, Esta e a primeira conexao que estabelecemos neste capftulo,

entre os componentes da amostra selecionada.

Uma segunda conexao diz respeito ao processo construtivo em suas

obras. No decorrer da pesquisa, sentimos a necessidacde de ampliar 0

objetivo de nosso estudo, por nos darmos conta de que e impossivel apenas

"aproximar tematicamente a obra ensafstica da obra ficcional de Osman

Lins". Esse seria 0 ponto previsto de chegada, que passa, nesse momento,

a ponto de partida. Isto por uma razao muito simples: nao estando, em

nenhum momento, dissociadas as duas Iinhas, nao podem ser postas em

confronto, comparadas, cotejadas.

Do ponto de vista dos ensaios, a forma urn tanto ficcional como sao

construfdos sac um indfcio dessa ambiguidade, sobretudo pela utiliza<;ao

de personagens nomeados - Willy Mompou - au graficamente representados

por dois trifmgulos invertidos.7 Tais personagens dialogam com 0 autor,

permitindo-Ihe aprofundar ideias e c1arificar posi<;oes, sendo 6 ensafsta

um delegado da persona do autor. A permeabilidade entre real e imaginario,

notada nos ensaios, esta tambem presente no romance A Rainha dos

Carceres da Grecia, pela forma como e constantemente acionado 0 lastra

referencial da sociedade brasileira, ao mesmo tempo em que e processado

o desnudamento do processo de cria<;ao.

Nossa pesquisa chega a termo com a formula<;ao de uma nova

hip6tese, iniciando-se essa tarefa pela defini<;ao de novos pressupostos.



Observamos que a obra osmaniana e um jogo de interfaces, nela existindo

uma permanente permeabilidade entre 0 imaginario e a realidade. Parte

do sucesso de sua obra decorre, segundo nosso entendimento, do impacto

causado par essa relagao. Seu discurso, seja ele direto (ensaios) ou indireto

(ficcional), e construido a serviyo dessa dialetica. Osman Lins e, no seu

oficio, um ambi-dextro, em nenhum momenta abdicando da hibridez de

seus dotes.

Osman nunca esta de um lade ou de outro do espelho. Poe-se de pe,

os olhos azuis fixos e obstinados, tendo entre as maos a lamina: - espelho

ou pagina? - a mao direita espalmada na face polida, a esquerda do outro

lado, onde a realidade e re-apresentada pela lucida imaginagao do autor.

Partamos, pois, para uma visao ampliada da produgao osmaniana.

Nao nos preocupa a questao de genero, ao falarmos de ensaio e ficgao.

Preferimos estabelecer, a priori, uma distingao entre dois regimes de

produgao diversos, com base em Gilbert Durand. Para ele, 0 imaginario

estende-se a totalidade do campo psiquico, cujo conteudo dinamico

denomina Trajeto Antropol6gico. Este e definido como "0 intercambio que

existe no nivel do imaginario entre as pulsoes subjetivas e assimiladoras e

as intimagoes objetivas que emanam do meio c6smico e social."8

Os regimes, que nao sao agrupamentos rigidos nem formas imutaveis,

estao ligados a representagoes imaginarias organizadas em torno de

esquemas que Durand chama de estruturas,cuja base se assenta na atitude

do homem diante do tempo e da morte. 0 regime diurno diz respeito a
estrutura her6ica, que se relaciona com 0 tempo atraves de um

enfrentamento.O noturno, as estruturas mistica e sintetica, que relacionam-

se com 0 tempo atraves da harmonizagao. No primeiro, tudo e espelho,

16gica, combate, tal como encontramos nos ensaios de Osman Lins. No

segundo, seu contrario emerge, vem a superficie. Espayo e tempo deixam

de ser categorias artificiais criadas peJo homem e aparecem interligados,

tal como os vimos em A Rainha.



Tais elementos, no entanto, nao sac apresentados como dicot6micos

por Durand. Ao contrario, 0 regime notumo compreende duas dimens6es,

a mistica e a sintetica. Na primeira, a relagao com 0 tempo se processa

atraves do refugio, de uma produgao fora do tempo e do espa90: Este 0

universe dos artistas. Na segunda, a relagao se inscreve pela ciclicidade e

o mito do progresso. A Rainha apresenta-se como um ser hibrido, se

emparelharmos 0 discurso do autor eo esquema de Durand. 0 romance,

alem de apresentar as caracteristicas da dimensao mistica do regime

notumo, tem, na figura do Espantalho, ligado a fungao ciclica do plantio e

colheita, um exemplo da ciclicidade da dimensao sintetica.

Durand nao admite a dicotomia, tanto que associa 0 estatico e 0

dinamico, criando um clima de contradigao e tensao constantes. Para maior

esclarecimento, entendamos 0 imaginario como constituido pela luta de

fonias antag6nicas que propiciam uma constela9ao de imagens. Sua

materia prima e a representa9ao.

Mas, a nivel do imaginario, nao s6 por Durand poderemos avan9ar

em nossas conjecturas. Jean Burgos9 apresenta um esquema de

reconcilia9ao dos contrarios pautado na 16gica da alteridade. Esta trata

nao 56 do conhecimento e reconhecimento do outro, mas da incorpOra9ao

de elementos cosmog6nicos, numa postura holistica na qual vida e obra

se confundem. Trata-se de uma visao ecumenica, na qual bem se encaixa

o regime da arte.

Gostariamos de finalizar nosso trabalho apontando alguns veios que

podem ser trilhados por outros pesquisadores. Em primeiro lugar, 0

desenvolvimento do que nos parece ser a tese estetica de Osman Lins: a

de que nao existe um marco divis6rio entre real e imaginario. Para seu

desenvolvimento, acabamos de oferecer algumas pistas te6ricas. Com

isso nao ouso afirmar que 0 autor se debata esquizofrenicamente entre

dois mundos. Ao contrario, minha hip6tese e de que atingiu um estado do
que eu chamaria de gra98 criadora, que alcan90u um narmoniOSO equilibriO



entre 0 ser social e 0 ser criador. Osman Lins enxerga 0 mundo com um

olhar holistico. Dessa primeira sugestao, gostaria de pedir reserva de

dominio, se e que consigo desenvolve-Ia antes que algum aventureiro 0

faga. Vejo ainda como mananciais a serem desbravados por estudiosos

das Ciencias Humanas a questao da identidade (da obra, do cidadaol

personagem, do pais), presente em varios pontos nao s6 de sua ensafstica,

mas tambem em A Rainha. Outro caminho a ser explorado seria 0 cotejo

de sua obra com trabalhos de cientistas sociais contemporaneos a sua

produgao, com enfase especffica na questao do poder.

Por ultimo, apresentamos questoes relativas ao final de A Rainha

dos Carceres da Grecia. Ao encaminhar a agao do romance para um

des-fecho (no senti do literal da palavra), 0 autor tinha a seu encargo dois

problemas. Primeiro, sintetizar (ou nao) as varias instancias mediadoras

que usou para conduzir 0 processo narrativo e executar a obra. Segundo,

promover a amarragao tematica (ou nao), fazendo confluir os subtemas

com 0 tema fundamental da obra, Trabalharemos com a hip6tese de que 0

autor optou pela sintese, representada pelo espantalho da personagem

Maria de Franga, que torna emblematico e que nomeia de "vertice da obra"

(p.147)10. Vertice, a nosso ver, no sentido de confluencia dos temas relativos

a Iiberdade - a de criagao e a democratica -, e dos pianos referencial e

imaginario.

Vejamos como se desenvolve 0 desfecho da vertente relativa a
Iiberdade no processo de criagao. Maria de Franga denominava 0 espantalho

sucessivamente A Brisa, 0 Vento Largo, 0 Sumetume, a Torre, a Chuvarada,

a Criatura, 0 Supeto, 0 Escudo Luminoso, 0 Susto Deles, 0 La, 0 Homem,

o Bacia. Esta figura, multi pia para Maria de Franga, reune, segundo 0

autor, as vinte e sete personagens do Iivro. Fala 0 Espantalho, na pagina

final do romance: "Le-a le-a-Ia, ela me dc'l 0 brago, somos uma vez,

entramos, entramos por uma perna de pinto, saimos, saimos por uma

perna de pato, vemos por ai, ela (Maria) e eu, 0 Bacira, em diregap aos

impossiveis Iimitiferos, ao erumavezifero,"( ... ) (p. 218).



o Espantalho e 0 autor? Com os ingredientes de que dispoe para

desempenho de seu oficio-espago, tempo, personagens, focos narrativos,

situagoes, contexto, - 0 Autorl Espantalho continua lutando? enlouquece?

Ou assume que e apenas um personagem do outro lade do espelho?

No nosso entender, usando total mente a Iiberdade no processo de

elaboragao da obra, sobre ele informando ao leitor e deixando-a em aberto,

Osman Lins, mais uma vez, velada e sugestivamente, 0 faz refletir sobre

o tema na dimensao que propomos, 0 da liberdade democratica perdida.

Fala 0 espantalho: Le-o-Ia! E noite e e dia, e aqui e e la, sou e nao sou eu,

a mutagao, a passagem, 0 trans, YOU indo e ja cheguei, atravesso a janela

e nao saio do lugar, eu no meio da arvore, os bragos abertos (dois ou

quatro?), as maos abertas (quatro ou duas?), 0 coragao aberto, eu disse 0

que?, vamos gente!" (p. 217).

Tentando definir a literatura, Eagleton11 diz termos descoberto apenas

que ela "nao existe da mesma maneira que os insetos, e que os juizos de

valor que a constituem sao historicamente variaveis, mas que esses juizos

tem, eles pr6prios, uma estreita relagao com as ideologias sociais." Ao que

nos parece uma verdade indiscutivel, acrescenta Osman Lins, enquanto

autor de A Rainha, lembrando "narradores e historiadores servem a

diferentes leis." (p.129).

Inicio minha argumentagao sobre 0 papel sintetico do Espantalho

explicitando 0 que para mim, pessoalmente, significa um espantalho.

Originaria de area rural, entendo-o como a simulagao de um ser humane

cuja tarefa consiste, na divisao de tarefas, em afastar os passaros para

que nao consumam e estraguem os graos. A colheita, que tenta preservar,

e a etapa final do processo de produgao, a partir do qual inicia-se um novo

cicio, 0 de distribuigao e comercializagao dos bens produzidos. Dessa forma,

o espantalho e solugao para 0 processo de produgao (do grao, do livro ou

de outros bens, inclusive simb6Iicos). Finaliza, portanto, um cicio que

atendeu ao preparo da terra, ao plantio, a Iimpeza e adubagao, ao



cresci mento, florac;ao, vinga e maturagao dos frutos. Qualquer semelhanga

com 0 processo de elaborac;ao de obra de arte e de construc;ao de uma

ideologia nao e mera coincidencia.

Entendemos que em nossa representac;ao pessoal do espantalho, as

nogoes de protec;ao, forga e fecundidade com poem 0 sentido de construc;ao

qeu assinalamos nos dois ultimos patamares da obra (os dois primeiros

veiculam 0 fracasso). Em nossa leitura dessa figura emblematica, mais

uma associac;ao pode serfeita. Sua figura com roupas esfarrapadas, chapeu

desfiado nas bordas, cabelos desgrenhados, lembra a figura humana do

cortador de cana, trabalhador social mente marginalizado e que conseguiu

organizar-se, no Nordeste, nas Ligas Camponesas, citadas pelo autor no

gancho com 0 real representado por notlcias de jomal. Fala 0 Espantalho:

"De quem foi meu estrambolico chapeu? De um pobre morfetico e surdo-

mudo." (p.216).

o Espantalho (palavra valise?)12 deixa, no entanto, claro, 0 seu papel:

"Debando os passaros, mas nao 0 tempo, debando os passaros, nao a

corrugao, os passaros debando e so." (p.149). Nossa hipotese de que

simboliza a resolug30 das excentricidades formais da obra pode ser

reforgada por duas alusoes nela contidas. Na primeira, modifica-se a

memoria, uma vez que 0 espantalho cre so conhecer 0 tempo presente,

tendo vivido um passado do qual nada sabe. Com isso resolve-se 0

problema do tempo, ja que 0 presente e omitido no discurso de Maria de

Franga. A seguir, 0 espantalho pergunta se "a ausencia de um espago

propicio - agora criado - nao 0 impedia de estabelecer referencias e

apreender a propria identidade." (p.150). Temos, a partir desse momento,

um tempo - agora - e um espago do qual e preciso resgatar a identidade.

Entendemos 0 espago propicio, do qual fala 0 Espantalho, como a

construgao tematica realizada pelo autor - 0 da abertura de possibilidades.

12 Gilles Deleuze chama de palavra-valise aquela que e "fundada em uma estrita sintese disjuntiva".
In L6gica do Sentido. Sao Paulo, Perspectiva, 1974, p49



Mas nao esquegamos a conota<;ao dada ao espantalho, a primeira

vez que foi nomeado por Maria de Fran<;a. Dois verbos 0 caracterizam:

tanger e anular. Acreditamos que 0 espantalho tem, como sintetizador do

tema no n[vel da liberdade democratica, 0 sentido que na verdade

desempenhou 0 govemo militar. Sob suas asas supostamente protetoras,

propondo 0 restabelecimento da lei e da ordem, sob 0 slogan da tradi~o,

familia e propriedade, escondia-se, na verdade, um regime cruel, que

afugentava os passaros Iibertarios, e cortava, castradoramente, os elos de

transcedencia da obra, que os passaros representam a n[vel simb6lico.

Maria de Fran<;a voltara ao campo? "Muitos dos que saem do campo,

sabe-se, ao campo voltariam, se pudessem, tao dincil para eles a vida na

cidade."(p.12). Cidade como constru<;ao: dif[cil como a causa a que se fez

servidora - a liberdade.
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A ORGANIZA~AO SEQUENCIAL
NARRATIVAS INFANTIS NA

CRIAN~A!ADULTO

DAS
INTERA~Ao

Um pri meiro ponto que nos chama a atengao quando examinamos

narrativas produzidas numa situagao interativa saD as frequentes

intervengoes feitas pela audiencia. Um exemplo desta evidencia ocorre

exatamente no inicio do exemplo abaixo:

(1)

I -

OA-

f -
f-

DA-

I-
DA -

diz, como {oi aquela que tu me contou antes"

ah naquela que ((incompreensivel»

[sei, sei]

(+) como {oi aquela (+) que voce inventou"

eu sei uma.

diz pra mim,

vou dizer 0 nome (+) era uma vez uma ilha ai na ilha

Antes que 0 narrador mencione 0 evento a ser narrado, registram-se vckias

tentativas para a recapitulagao do epis6dio. He'! um convite da audiencia

para que 0 narrador conte uma estoria, seguido por um ato de fala, revelador

de que 0 narrador tenta se lembrar do episodio ao qual se refere 0 seu

interlocutor "ah naquela que" (I. 02), ao mesmo tempo que indica que 0

narrador aceita tal convite. Esta sequencia e quebrada pela insergao de

uma outra sequencia do interlocutor a qual se segue uma segunda tentativa

em que 0 narrador demonstra preocupagao acerca da sua performance

narrativa. no sentido de ser capaz de narrar aquele evento especifico "eu

sei uma,," (I. 05). He'! uma nova interferencia do interlocutor "diz pra mim"

seguida de um ato de fala do narrador "vou dizer 0 nome (+)" (I. 06), que



expressa a intenc;ao de determinar a topico central au a proprio nome da

estoria, para, efetivamente, a estoria ser iniciada.

A forma como estes atos de fala se organizam no ato narrativq coloca

em evidencia dais principios Msicos: 1) as estorias sao "objetos
sequenciados" que se articulam com a conteudo particular no qual eles

sao narrados (Sacks, 1978) e 2) a estoria nao e, em principia, um bloco de

fala; ela e construida par segmentos nos quais a fala do narrador se altema

com a fala da audiemcia. (Jefferson, 1978), a que quer dizer que na
construc;ao de estorias ha que se preve normal mente a a/temfmcia de turnos.

o ato de narrar envolve tres tipos de segmentos: 1) uma sequencia na

qual a narrador projeta uma estoria a ser narrada, 2) seqQencias nas quais

a narrador constr6i com a audiencia a estoria propriamente dita e,
finalmente, 3) sequencias em que a audiencia fala a respeito da estoria

narrada. 0 exemplo (2) ilustra tal padrao de organizac;ao.

DA-
1.-

DA-

I-

DA-
I -

DA-

I-
DA-

f -
DA -

(2)

I -
DA-
I -

conta uma pra mim,
ta, (++) a nome da estoria e (++) a bota do bode,

a bota do bode" sei, (+) como e que {oi essa

est6ria"
a bode viu a bota, (+) a bode cal<;ou a bota af ele ele

[sim] [sei (+) af 0 que,,]

teve uma bota com uma pata cal<;ada e tres sem e TRES
[e 0 que,,]

SEM ai a bode deu a bota para a rata a rata sumiu na

[AH tres sem botas, ne,,]

bota,(+) a rata deu a bota para a gala, (+) a gala nao
[sei]

andou com a bota, (+) a a gala deu a bota para para a
[hum]

gato,(+) a gal eh (+) a a gala falou, isso serve uma

casa ai a gala falou, uma casa" a gato alias falou,
uma casa" ai a namorada dele veio e disse,uma casa

para as nossos filhote,

[muito bem (+) 6 DA, essa

197



DA-

1-

estorinhaltulquem toi que te contou essa estorinha"

ninguem, (+) eu Ii,

AH:: voce leu, toi" no Iivro, toi" ((DA acena a cabeqa

afirmativamente)) ah fa, (+) conta outra esforinha

DA" tale aqui olpra ficar pertinho, ((baixinho))

TA,

De acordo com esta organiza<;ao sequencial, a narragao de estorias,

tal como piadas na conversa<;ao, seria composta de tres tipos de sequencias

ordenadas em serie e colocadas de forma adjacente, chamadas por Sacks

(1974) de pretacio (preface) a estoria (the telling) e comenfarios (response

sequences). Nesta estrutura particular destacam-se dois tra<;os distintivos

de uma estoria - a produ<;ao local e 0 condicionamento sequencial

(Jefferson, 1978:220).

Segundo este autor, a produgao de uma est6ria apresenta dois aspectos

discretos: a) a estoria e engatilhada ou emerge no curso de tomadas de

turno, isto e, alguma coisa que e dita em urn momenta particular da

conversagao pode levar urn participante (falante ou ouvinte) a lembrar-se

de uma determinada estoria que pode ser topicamente coerente com a

fala em curso; b) uma est6ria e metodicamente introduzida na tomada de

turno, quer dizer, tecnicas sac usadas para sinalizar a relagao entre a est6ria

e a fala anterior.

Em contextos conversacionais mais longos a emergencia de estorias

se da nao somente pela sua conexao t6pica com falas anteriores, mas

tambBm em raz80 do proprio alinhamento dos participantes, expresso

atraves de retroalimentadores, como urn resultado da monitora<;ao a fala

em desenvolvimento. Nas narrativas que examinamos, entretanto, em razao

de a est6ria estar inserida num contexto conversacional mais curto, em

termos do numero de lances (moves) que antecedem a fala narrativa, a

est6ria e introduzida na sequencia de falas como em res posta a solicitagao

feita pelo interlocutor para narrar um determinado episOdio. A est6ria, entao,



se encaixa ao contexto de tala via a tecnica pergunta-resposta ou, dito de

outra torma, 0 convite para contar uma est6ria, tormulado em termos de

pergunta, eo componente da tala anterior que serve como tonte da est6ria

introduzida, em torma de resposta. Contorme se observa no exemplo (1) a

est6ria nao e produzida como uma subita lembranc.;:a;ela emerge economica

e elaboradamente ao longo da corrente da tala, como um continuum em

relayao a tala anterior. No caso, tem-se 0 esquema: P => R,

pergunta: (+) como toi aquela (+) que voce inventou"

resposta: yOU dizer 0 nome (+) era uma vez uma ilha

(... )

no qual 0 evento narrativo e consequencia de uma pergunta que constitui

o que se pode chamar de e/emento detonador.

Considerar que a est6ria emerge no continuum da fala, grac;:asa um

mecanismo de propulsao, implica em atirmar que, narrada a est6ria, 0

evento conversacional retoma 0 seu estado anterior, 0 que quer dizer que

est6rias SaDsequencia/mente implicativas.

Baseado em Schegloff e Sacks (1973:296), Jefferson (1978:228) afirma

que 0 reengajamento a tala precedente, ap6s a completac.;:ao da est6ria,

diz respeito a materia de condicionamento sequencial em dois sentidos.

Da mesma forma que ocorre na produc.;:aolocal, no tinal da est6ria dois

aspectos discretos podem ser encontrados: a) a est6ria pode servir_como

uma fonte para detonar talas subsequentes coerentes topicamente; b) uma

serie de tecnicas SaD usadas para marcar a conexao entre a est6ria e a

tala subsequente.

Tendo em vista a questao do condicionamento sequencial no contexto

de tala em que as est6rias em exame toram produzidas, 0 tragmento abaixo

(exemplo 3) evidencia uma instancia particular - a tala subsequente e

articulada a pr6pria est6ria, em termos de conexao t6pica, correspondendo

a uma apreciagao, proferida pela audiencia, acerca do epis6diO narrado.



(3)

RO-

1-

RO-

I -

RO -

I -

RO-
I -

filfinal feliz (+) feliz,

final feliz,

cabou a est6ria, ele voltou ao normal com 0 narizinho;

[foil

nao e" nunca mais cresceu, tambem nunca mais contou

mentira, foi ne" ta bom,

foi

brigada, ta"
ta,

Referimo-nos a esta instancia como particular porque, em certas

conversa90es ordinarias, em que est6rias sac inseridas, 0 reengajamento

a tomada de tumo e feito de forma diferente. Uma est6ria e engatilhada,

por exemplo, por uma palavra da fala anterior. Como um continuo na fala,

ela e elaboradamente narrada e, quando atinge 0 ponto de completude, a

conversa corrente e re-impulsionada, partindo do ponto em que foi

abandonada. Desta forma, a interrelac;:ao entre a est6ria e a fala subsequente

e obscurecida, no sentido em que ela e tratada como irrelevante a fala

seguinte.

Evidentemente, 0 reengajamento ao sistema de tomadas de turno,

ap6s a completa9ao de uma est6ria introduzida no curso da fala, nao se da

apenas deste modo. A fala que ocorre subsequentemente a est6ria pode

nao estar topicamente vinculada ao tema da est6ria, como acontece no

exemplo (4).

(4)

030 1- seca, (+) ai ela saiu (+) pela caixa de chocolate, (+)

e voce leu essa estorinha onde"

PA - eu" eu inventei, (+) mas perdeu 0 livrinho,

I - ah:: voce inventou (+) voce ja leu essa estorinha em

algum lugar ja" (+) mas depois voce inventou" nao,



PA-

I -

PA -
I -

voce nunca leu nao, (+) voce que inventou essa

estorinha, num {oi"

foi

certo,

Como ilustra este exemplo (4), a fala subsequente refere-se nao ao

conteudo da est6ria, mas a um elemento da situac;ao narrativa, por exemplo,

o instrumento a partir do qual a est6ria foi acionada, no caso, 0 livro que

serviu de fonte para a invenc;ao da est6ria.

Ocorrem ainda os casos em que 0 reengajamento a fala ordinaria se

faz de forma descontfnua. Eo caso do exemplo (5).

(5)
PA -

I -

PA -
I -

PA -
I -

PA -
I -

e 0 nome do bumbum,

eo nome do bumbum, brigada viu PA, tchau (+) voce vai

[vi]

viajar"

you' amanha,

pra onde"

pra Inglaterra,

en tchau,

Neste exemplo nao se assinala entre a sequencia de fala reintroduzida

e a sequencia narrativa produzida anteriormente qualquer ponto de

vinculagao, seja a nivel de conteudo, seja a nivel da pr6pria atividade de

fala. 0 engate, a partir da introdugao de um novo t6pico, tem como

referencia 0 conhecimento partilhado que existe entre os participantes.

Em razao de estar informada da viagem que PA ira fazer, a interlocutora,

dando por encerrada a est6ria, agradece a narradora pelo atendimento da

tarefa, fecha 0 evento narrativo (despedindo-se - "tchau" (I. 80» e toma 0

tumo para falar sabre a novo t6pico - a viagem.



Como os segmentos analisados ate agora situam-se a nivel de prefacio

da estoria (abertura) e Gomentario da estoria (fechamento), trataremos, a

seguir, do segundo segmento da narragao, postulado por Sacks (1974) - a

est6ria propriamente dita.

Similarmente ao que se demonstrou a nivel da narragao, um recurso

caracterizador da est6ria propriamente dita e 0 processo de

condicionamento sequencia!. Na est6ria, este processo se manifesta de

forma especial: a ocorrencia de um tumo condiciona a realizagao de um

tumo subsequente que, por sua vez, eo elemento desencadeador de um

novo tumo e, assim, tumo ap6s tumo a est6ria e construida.

Embora 0 condicionamento sequencial dos tumos seja um aspecto

importante da est6ria porque demonstra 0 seu carater dial6gico, um outro

aspecto que nos parece relevante para a compreensao do processo

organizacional da est6ria e a estrategia de gestao do turno, entendida como

a maneira pela qual os tumos sao distribuidos durante a interagao narrativa.

Acreditamos que, dependendo do esquema de distribuigc30 dos tumas, bem

como da natureza destes turnos, teremos est6rias formatadas

diferentemente, ou seja, diferentes padroes narrativos. E 0 que

demonstraremos, a seguir.

A identificac;ao de padroes narrativos, adotando-se como criterio de

analise 0 principio de gestao de tumo, implica em se evidenciar a questao

da distribuigao das identidades sociais constitutivas do ate narrativo. Cabe

lembrar que na est6ria h8 participantes que se manifestam na condic;ao de

quem da a informagao narrativa e na condigao de quem recebe esta

informagao, fungoes que podem ser correlacionadas aos papeis de narradorl

audiencia. Neste sentido, 0 narrador assume a identidade de um falante

primario que projeta um tumo mais ample e tem 0 direito de desenvolver

os varios segmentos estruturais da est6ria, que correspondem as agoes

narrativas, ate que ela alcance um ponto de completagao, no caso, a
resoluc;ao; e a audiencia assume a identidade de um falante secundario de

quem se espera reagoes, pequenas observagoes, pedidos de



esclarecimento e informagoes adicionais durante a narragao da est6ria,

sem que estas contribuigoes possam significar troca de papeis.

Desta forma, temos narrativas em que, com a abertura da est6ria, 0

narrador sinaliza que esta iniciando um longo tumo, sendo limitada a

participagao da audiencia. E 0 caso da est6ria abaixo, exemplo (6):

I -

VA-

I -

(6)

VA - era uma vez 0 Pica-Pau eo Pato Donald (+) ai ele

f6ru na rua ai encontraram um amigo (+) 0 nome dele e

[sim]

Mickey ai ele disse Mickey,lo Pato Donald disse, (+)

[sim]

Mickey quer quer ir puma festa la na minha

casa" (+) tem tudo, (+) a ai ele disse,(+) 0 Mickey

disse,.e 0 Pica-Pau vai" ai ele disse, vai porque

Ivai que ele emeu amigo, (+) nossos amigos ai ele

disse, ta certo, eu yOU ai quando chegou la (+)

chegou duas patinha bem bonita ai Mickey ficou

apaixonada por uma e Pica-Pau por outra, nao/e (+) e

(+) Pato Donald por outra ai f6ru morar numa arvore

[foj,,]

(+) teve seus filhotinhos e foram felizes para sempre,

foi mesmo" que est6ria linda;

(Texto 27C, VA, Is. 06-20)

1 -

VA -
1-

VA -

Conforme se observa no exemplo (6), 0 narrador produz um longo

tumo do ti po nuclear 1 no qual se encaixam breves interferencias em forma

de tumos inseridos2, cuja fungao e indicar entendimento "sim" (Is. 8 e 9),

monitoramento "foi" (I. 19) ou avaliagao "foi mesmo" que est6ria L1N::DA,"

(I. 21). Exercem assim, apenas fungao reativa, no senti do em que fecham

a sequencia de fala3. Assinala-se aqui um primeiro formate narrativo que

pode ser assim representado:



1TNan e urn Iongo turno nuclear ern andarnento, produzido pelo

narrador;

e urn sinal indicativo de inserc;:ao e/ou sequenciac;:ao

hierarquica;

lendo-se: Em um longo turno nuclear em andamento produzido pelo

narrador (ITNan) encaixam-se varios turnos inseridos (TI) do tipo re[)etigao

(Re), complementagao (Co), avaliagao (Av), suplementagao (Su), parafrase

(Pa) e indagagao (In), produzidos pela audiencia.

2) a t6pico central da est6ria e desenvolvido num unico e longo turno;

3) os turnos produzidos pela audiencia sac do tipo inserido.

Diferentemente do que ocorre no exemplo (6), percebe-se que, em

certas narrativas, 0 narrador assume de forma restrita a tarefa narrativa e



a progressao tematica da est6ria se da gragas a ocorrencia de tumos em

serie. E 0 que acontece no exemplo (7) abaixo:

(7)
001 I - sei, (+) eh:: AB me conta uma estorinha, (+)

AB - eh::o meu primo se afogou «incompreensivel))

I - sei, como foi"

AB- foi debaixo duma pedra

005 I - ah ele se afogou debaixo duma pedra (+) ai"

AB - o o::to 0 oto meu primo foi salvar ele (+)

I - tava onde" tava onde"

AB- [hum,,]

AB - na praia «fala baixinho»

010 I - na"
AB- praia,

I - sei, ai 0 que foi que aconteceu" (+) hum"

AB- ai a mae dele tava chorando,

I - sei, (+) e dai"

015 AB- ele foi simbora,

I - ele foi 0 que"

AB- simbora,

1- foi simbora" e num salvou 0 primo nao"

AB- salvou,

020 I - como"

AB- salvano (+) foi simbora (+) pra casa,

I - pra casa" (+) e salvou como 0 primo" 0 primo tava se

afogando, ai 0 que e que 0 outro fez"

AB- salvou ele (+) a[ (Ievou) pa dento do onibus,

(Texto 39, AB, Is. 01-24)

No exemplo acima (7), a narrativa e estruturada a partir de uma sene

de tumos nucleares simples constituidos, geralmente, por uma unidade

comunicativa (Ue) e organizados de forma justaposta. Algumas



interveng6es da audiencia saD tumos inseridos que equivalem a um pedido

de repetigao, como ocorre na sequencia abaixo:

AS - ele foi simbora,

I - ele foi 0 que"

AS - simbora,

Entretanto, a maioria dos tumos produzidos pela audiencia saD nucleares,

uma vez que contribuem para 0 desenvolvimento do tema da narragao. A

sequencializagao destes turnos nucleares se da pela ordenagao de

verdadeiros pares adjacentes P - R (pergunta - resposta) que,

funcionalmente, sao de natureza reativo- iniciativa. Vejamos as seqOencias

abaixo:

AS - praia,

I - sei, ai 0 que foi que aconteceu" (+) hum"

AS - ai a mae dele tava chorando,

1- sei, (+) e dai"

Observe-se que os tumos do interlocutor, inseridos na sequencia narrativa,

engatam-se ao tumo anterior atraves do uso de marcadores, tais como,

"sei" (Is. 12 e 14), exercendo, assim, uma fungao reativa. Ao pretender,

entretanto, dar continuidade a narrativa, 0 interlocutor elabora uma pergunta

que exerce uma fungao iniciativa. Trata-se de um segundo padrao narrativo

cuja representagao e a seguinte:

1,2 ... i sao indices numericos que indicam uma ordenagao

progressiva;



lendo-se: blocos de pares adjacentes (pergunta-resposta), constitufdos

de tumos nucleares justapostos (TNJ) encaixam-se, vertical mente, uns

nos outros, na corrente da fala narrativa.

Comparando os exemplos (6) e (7), verificamos que, no primeiro

padrao, a estrategia de gestao do tumo que se evidencia e a de sustentaqBo

da tala, visto que 0 narradorcontrola a tomada deturno, funcionando como

falas tangenciais os tumos inseridos pela audiencia; no segundo padrao,

ao contrario, a estrategia que se destaca e a da passagem de tumo4,

evidenciada pela troca de falantes, que se distribui em verdadeiros blocos

de pares adjacentes (PR).

Com relagao as estrategias de gestao do tumo, podemos dizer que

narrativas ha em que estes procedimentos se dao de forma altemada no

senti do em que se registra por parte do narrador a preocupa<;ao de sustentar

o turno, aceitando e buscando, inclusive, as rea<;oes da aUdiencia, mas se

registra tambem por parte da audiencia a possibilidade de intervir no curso

da est6ria para promover a sua progressao tematica. Um exemplo tipico e

0(8):

(8)

PA-
010

I -

PA-

015

era uma vez a cereja que vivia de cabe<;a pra baixo,
(+) um dia ela tava tomando banho, 0 caracol foi
chamar ela po parque (+) af ela disse ja vou (+) ai

[hum]

ela vestiu a roupa e foi (+) af foram chamar a

joaninha e foram po parque, (+) brincaram brincaram

brincaram ate ficar com sono ai ai chegou a hora de ir

pra casa (+) af eles disseram amanha a gente vai pra

piscina (+) ai ai fez cocorococ6 (+) af

«incompreensfvel)) 0 galo(+)af eles foram pra piscina

I - [hum]



020 PA - (+) ai ai foi tao bom que quando a tartaruga veio

entrar,((incompreensivel)) ela se afundou, (+) ninguem

conseguiu achar ela porque ela entrou dentro do buraco

que ti::nha ((ri))

I - e depois" que aconteceu" ((tala rindo))

025 PA - ela saiu pela caixa de chocolate,

1- e tava onde essa caixa de chocolates"

PA - dento da piscina,

I -dentro da piscina tinha uma caixa de chocolate"

PA - seca,

Neste exemplo, nota-se que, feita a abertura da est6ria, 0 narrador

sustenta a fala, produzindo um longo turno nuclear. Em sobreposigao a
fala do narrador, inserem-se pequenas produgoes da audi€mcia que, embora

se constituam em passagem de tumo, apresentam um can~ter particular-

nao contribuem para a progressao t6pica da est6ria. Ao tumo nuclear que

esta em andamento via a fala do narrador, encaixam-se outros tumos

nucleares produzidos pela audiencia. Sao indagagoes, que se constituem

em agoes t6picas - do tipo introdugao t6pica, cujas fungoes sac encaminhar

os eventos da est6ria, resgatar os eventos nao recapitulados e,

principalmente, promover a atomizagao do evento em andamento,

concorrendo, consequentemente, para a continuidade tematica da est6ria.

Neste caso, confirma-se mais um tipo de padrao que assim se

configura:

e longo tumo nuclear em andamento, produzido pelo

narrador;



lenda-se: Em um longo tumo nuclear que esta em andamento e e produzido

pelo narrador

encaixam-se, de forma altemada, tumos inseridos de

natureza variada

(Tla (Re-Co-Av-Su-Pa-In» e tumos nucleares justapostos do tipo

indagativo

Evidentemente que neste processo de encaixamento a altemfmcia a

que nos referimos nao se manifesta de forma proporcional. Queremos

dizer que para cada tipo de insergao observam-se graus diferentes de

ocorrencia, au seja, os tipos de tumos da audiencia, inseridos no turno em

andamento, produzido pelo narrador, distribuem-se em escalas diferentes.

Em algumas narrativas, as tumos nucleares do tipo indagativo apresentam

uma a/ta incidfmcia em relagao aos turnos de endosso, noutras narrativas,

a incidencia destes tumos e baixa, ocorrendo de forma mais freqCJente os

turnos de endosso. 0 nivel de distribuigao destes dois tipos de turnos e um

aspecto importante nao s6 porque pode denunciar formatos diferentes

dentro de um mesmo padrao, mas tambem porque revela niveis mais altos

ou mais baixos de "competencia narrativa".

E importante estarmos atentos, porem, ao fato de que nem sempre as

indagagoes sac interpretadas pelo narrador como urn mecanisme que

contribui para 0 desenvolvimento das ag6es t6picas. Em algumas ocasioes,

elas sac ignoradas ou tratadas como falas tangenciais. 0 narrador registra
a sua ocorrencia reagindo verbalmente, mas da continuidade a sua fala
como se tivesse percebido apenas uma reagao da audiencia, em forma de
endosso. A atitude que 0 narrador demonstra frente as indagac;oes deve,

portanto, ser levada em conta para a avaliaC;80 da natureza funcional do

tumo.



Em algumas narrativas, a est6ria e produzida atraves de uma unica

tomada de tumo. Exemplo ilustrativo e 0 (9).

(9)

001

VE -

1-

VE -

1-

VE -

I -

VE -
I -

VE -

I - vai contar que estorinha VE"
do elefante,

tEb conta aqui pra mim BEM ALTO, TA"

o elefante era/era uma ve/eh era uma vez um elefante

(+) ia/ai::la vinha uma onga, a[ ele correu,(+) ele

tava com medo a[:: (+) ele ele cai::u (+) dentro do

mar, ele morreu,

o elefante"

sei, (+) e a onga"

a onga ficou viva,

ficou viva, sei, (++) terminou"

terminei, «risos»

Conforme se observa neste exemplo (9), 0 narrador produz apenas

um pequeno tumo nuclear (constituido de poucas UC), nao se registrando

nenhuma interfer€mcia da audiencia, salvo nas sequencias de abertura e

fechamento da est6ria. Este quarto padrao narrativo que aqui se assinala

corresponde a uma notfcia na qual 0 narrador participa a audiencia eventos

acontecidos. Embora esta forma narrativa nao fomega tOOo0 aconteci mento

em sentenga, dirfamos que, em parte, ele corresponde ao que Quasthoff

(1980) chama de participagao (Mitteilung). Assim 0 representamos:



em que: CTNAn e um curto tumo nuclear em andamento, produzido pelo

narrador.

lendo-se: Num curto tumo nuclear em andamento, um acontecimento

e representado.

Concluindo, vale a pena enfatizar a importancia do mecanisme de

gestao do tumo como elemento revelador nao apenas de regularidades

que apontam para diferengas no processo organizacional da est6ria, mas

tambem de niveis de compet{mcia do narrador, constatados a partir do tipo

de padrao em que se enquadra a sua produgao narrativa. Com relagao aos

tipos de padrao que estabelecemos podemos afirmar que 0 padrao 1

denuncia alta competencia narrativa; 0 padrao 3 constitui-se num nivel

intermediario e os padr6es 2 e 4 demonstram baixa competemcia narrativa,

julgamento que colocamos, tendo como referencia os sujeitos da nossa

investigagao.

1 - Segundo Galembeck et alii (1990:86), tumo nuclear e 0 que "contribui

substancialmente para 0 desenvolvimento do t6pico principal da sequencia,

podendo ser do tipo justaposto ou em andamento." Tumo nuclear em

andamento e aquel e que nao se esgota em uma unica intervengao do

falante; a interveng80 subsequente, produzida pelo mesmo falante, de'!

continuidade do tumo anterior. 0 tumo e justaposto no sentido em que se

justapoe a um tumo tambem nuclear.

2 - 0 tumo inserido e marginal em relagao ao desenvolvimento do tapico.

Eles podem serdotipo: refor90, concordfmcia, aviso, antecipagao e pedido

de esclarecimento (intervengao indagativa). Uma observagao aqui e uti!:



quando a intervengao indagativa equivale a um pedido de repetigao (p. ex.

o que?), trata-se de um turno inserido. Se, porem, esta intervengao equivale

a um pedido de esclarecimentpo propriamente dito, podemos considera-Io

como um turno nuclear. (cf. Galembeck et alii, 1990: 88-91).

3 - Quanto a fungao que os turnos desempenham na sequencia

conversacional, podem-se identificar turnos de fungao ilocucionaria

iniciativa, fungao ilocucionaria reativa e fungao ilocucionaria

reativo-iniciativa. (v. Roulet et alii, 1985).

4 - No exemplo considerado (7), as ocorrencias de passagem de turno

foram Gonsentidas pelo falante, sendo sinalizadas pela presenga de

marcadores supra-segmentais, tais como a pausa ou a entonagao

descendente (cf. Galembeck et alii, p. 76-77).

5 - Apresentado no IV Congresso de Lingu[stica Aplicada - Campinas, Sp,

04 - 06/09/95
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A DIALETICA ENTRE A ESCRITA E A LEITURA

EM THE TEMPLE OF MY FAMILIAR (1989)
DE ALICE WALKER E JAZZ (1992) DE TONI

MORRISON

Na tentativa de definir a especificidade do discurso literario nos

mencionados romances de Alice Walker e Toni Morrison quero focar a

dialetica entre 0 ate de escrever e 0 ato de ler.

Alice Walker e Toni Morrison - umas das vozes femininas mais

importantes da Iiteratura afro-americana contemporanea dos Estados

Unidos - consideram 0 ate de escrever como meio de romper 0 silencio, de

extinguir estereotipos falsos, de recriar experiencia num esforgo de escrever

contra a fragmentagao de identidade, a perda de raizes culturais e de forjar

uma identidade coletiva. A estrutura dialetica dos textos e baseada na

consciencia de dualidade (mulherafro-americana), na tensao entre maneiras

diferentes de perceber valores e a realidade, e na fricgao causada pela

interagao entre geragao, raga, classe e sexo. 0 impulso de extinguir e

recriar que caracteriza os textos, esta dialetica que produz uma ideologia

de diferenga como meio de enfatizar 0 carater estetico e espiritual da cultura

afro-americana em contraposigao ao carater empirico-racional e materialista

da cultura anglo-americana e denuncia a influencia destruidora dessa sobre

a cultura afro-americana, este ate de recriar memoria ou fragmentos desta,

mitos e lendas, de fazer surgir figuras e acontecimentos do passado para

resistir a descontinuidade e fragmentagao e um impulso de libertagao e

salvagao. Neste processo, a escrita de Alice Walker e Toni Morrison torna-

se um ate social mente simbolico com uma fungao ideologica utopica que

tem a intengao de encontrar solugoes imaginarias para conflitos sociais

existentes. Esta fungao utopica tanto abrange a relagao entre 0 individuo e

o coletivo, quanta a vida vivida e imaginada. Baseado na nogao do



'inconsciente politico' de Fredric Jameson - isto e, de ler urn texto como

meditac;ao simb61ica sobre 0 destino da comunidade - argumento que a

escrita e a leitura nos romances de Walker e Morrison constituem uma

experi€mcia coletiva social mente simb61ica na qual 0 autor, 0 lehor e a

forma estetica criam 0 inconsciente politico atraves de uma participac;ao

mutua.

The Temple of My Familiar, romance cujo espac;o temporal e

constitu[do por urn mill3nio e que aborda aspectos da vida e realidade nas

Americas e na Africa, focaliza as conversay6es entre urn velho casal, Hal

e Lissie, e urn professor de hist6ria, Suwelo. Alice Walker utiliza estas

conversac;oes, que tern 0 can~ter de rituais, para dar ao texto uma estrutura

oral - artificio que remonta a tradic;ao oral das culturas africanas - e para

deli near a personagem Lissie, uma das protagonistas mais notaveis da

sua obra, obtendo, neste processo, uma mudanc;a radical com respeito a
cosmovisao machista de Suwelo.

No esforc;o de deli near a vida das mulheres negras nos Estados Unidos,

Walker criou com Lissie uma protagonista que manifesta a preocupac;ao

com 0 passado, com as raizes e a tradic;ao afro como elemento fundamental

para a constituic;ao de uma identidade nao-fragmentada: Lissie recorda-

se de tudo; ela e uma mulher que tern muitas vidas e formas. No decurso

da narrativa Lissie descreve as suas "multiplas personalidades" em quatro

mem6rias sonhadas de maneira fragmentada: 1) Uma escrava africana

que e/foi vendida por seu tio e que conta detalhes da captura e da passagem

pelos EUA 2) Uma pigmeia que vive/viveu com os seus primos - macacos

- em arvores. 3) Urn homem branco que e/foi expulso da sua tribo devido

a cor da sua pele. 4) Urn leaD que convive/conviveu pacificamente com

mulheres ate que 0 homem estabelece/estabeleceu a ordem patriarca!.

Estas experiencias magico-realistas - e nao fantasticas por serem baseadas

em mitos e lendas, no inconsciente coletivo afro-americano - de urn passado

presentificado estao ligadas com as personalidades multiplas de Lissie na

sua vida real entre os anos 20 e 80 deste seculo.



Em fotografias ela nunca parece a mesma pessoa: mulheres diferentes,

curandeira, bruxa, feiticeira, Lissie e capaz de interpretar os sonhos de

outras pessoas, de ajuda-Ias a compreender 0 passado como parte

integrante do presente.

Empregando 0 passado e 0 presente altemadamente e situando a

a<;aoem diferentes espa<;os, Walker cria um continuo temporal e espacial.

Este artiffcio, junto com a personalidade fluida de Lissie desconstr6i 0

raciocinio masculino, caracterizado por linearidade racional e 0 substitui

por uma cosmovisao magico-realista feminina. Lissie cria a sua cosmovisao

de maneira oral e onirica (as conversagoes e os sonhos sac sobrepostos),

recriando (e subvertendo) mitos, lendas e hist6ria de uma pespectiva

feminina/feminista. Neste processo Walker reapropria Lissie (a mulher)

com a linguagem Iigada a e baseada na estrutura social do primeiro

matriarcado.

No decurso da narrativa as caracteristicas desta estrutura social -

Iiberdade (artistica), criatividade (magica), inteireza, coabitag80 pacifica,

compreens80 mutua - subvertem 0 raciocinio empirico-racional masculino

e as nogoes de dominag80, cobiga, egoismo e ignorflncia. Desafiando um

catedratico com a sua cosmovis80 empirico-racional, Lissie diz "eu me

lembro de tudo do que estava falando ... algumas pessoas nao

compreendem que e a natureza da mente de lembrartudo 0 que aconteceu.

Ou isto era a natureza ... ate que 0 homem come<;ou a par' coisas no

papel"(80). Nesta cosmovis80 magico-realista e sua tradug80 oral reside 0

inconsciente politico do romance: a retificag80 oral da hist6ria oficial escrita,

da verdade falsificada pela ideologia dominante. Portanto, segundo as

definigoes de Georg Lukacs (The Historical Novel) The Temple of My

Familiar e um romance hist6rico que revela 0 processo hist6rico do ponto

de vista dos oprimidos e marginalizados. No texto 0 inconsciente politico

encontra a sua fung80 na revelag80, por parte de Lissie, dos vestigios e

das conseqQencias desta opressao, coino tambem na delineagao de uma

altemativa imaginaria.



A palavra-chave desta altemativa -concebida como soluc;;aoimaginaria

para a friCVao, a fragmentac;;ao e alienayao do individuo que e um resultado

direto da constante luta entre opressor e oprimido - e imaginayao. Isto e

exemplificado no presente de despedida que Suwelo recebe de lissie e

Hal: dois auto-retratos cujos centros consistem somente em perfis dos dois,

cercado de espac;;o azul. Suwelo tem que re-imaginar os seus amigos -

atividade criativa que simboliza a transcendencia de formas fixas,

definitivas, de um raciodnio empirico-racional, de uma realidade unilateral,

uma atividade que simboliza mudanc;;a. as auto-retratos, portanto,

constituem 0 apex das conversac;;oes que provocam Suwelo a utilizar a

sua imaginayao e, neste processo, a questionar e por fim superar seu

chauvinismo.

A textura oral da narrativa inclui 0 leitor como parte do audit6rio e 0

coloca como ouvinte ao lado de Suwelo, convidando-o a responder, a

participar na conv-ersayao. E Lissie que se dirige a Suwelo e ao leitor ao

mesmo tempo e, neste processo, provoca a ideagao do leitor. As mem6rias

sonhadas de Lissie constituem por um lado delineagao de experiencia, e

por outro convite para experiencia, incitando 0 ouvinte-Ieitor a avaliar a

est6ria do narrador. Ademais, a participagao do leitor e garantida pela

linguagem "rica. Esta linguagem permite ao leitor de fazer-se uma

impressao visual e sensual do texto, de ver, sentir e viver a narrativa de

uma forma mais intensa. Esta participayao e tambem causada pela

fragmentayao das mem6rias sonhadas de Lissie porque exige a organizagao

e analise por parte do leitor para poder decifrar 0 significado pragmatico.

Portanto, pode-se constatar que 0 estilo e a estrutura do texto provocam e

determinam a participagao do leitor na criag80 do significado do texto.

Neste processo os atos de escrever (narrar) e ler (ouvir) tornam-se

uma experiencia que se complementa mutuamente: a narrativa e do autor,

dos personagens, do narrador e do leitor.

No processo de ligar segmentos textuais, de encher lacunas, lugares

nao-definidos (Roman Ingarden) entre segmentos textuais - lacunas que

nao s6 devem a sua existencia a fragmentayao da narrativa mas que sempre



surgem quando varios fios de agao decorrem ao mesmo tempo mas tem

que ser narrados de maneira sucessiva e que dao ao leitor a margem de

interpretagao das cenas, vis6es e acontecimentos sobrepostos - neste

processo, portanto, 0 leitor como tambem 0 personagem Suvvelo-podem

reavaliar as suas pr6prias experiencias, ou em palavras de Wolfgang Iser

em The Implied Reader (294): "A produgao do significado de textos

Iiterarios ... nao s6 compreende a descoberta do nao-dito, que pode ser

assumido pela imaginagao ativa do leitor, mas tambem abrange a

possibilidade de reformular a n6s mesmos e, neste processo, de descobrir

o que antes esquivou-se da nossa consciencia."A consciencia de Suvvelo e

liberada da visao falo-central e iniciada na magia da criatividade feminina

por meio dos sonho-memorias de Lissie; isto e, Alice Walker utiliza realismo

magico, concebido como conceito estetico, como forga libertadora, e

enfatiza nesse processo a fungao ut6pica de libertagao que caracteriza 0

realismo magico na literatura. Suvvelo, depois, e capaz de compreender as

epifanias de sua esposa, de resolver os conflitos com ela e de unir 0 seu

novo ego androgino com ela e amigos deles num espayo ut6pico de

criatividade sexual e artistica - espayo este que faz lembrar aquele no fim

de The Color Purple. Portanto, surge aqui 0 conceito de 'Vvtloleness'

(inteireza) que a escritora teoretizou em In Search of Our Mothers'

Gardens e elaborou na sua obra, isto e, que 0 individuo sem identidade

coletiva continua como ser humane alienado com uma identidade

fragmentada. Mas, no meu ver, e em The Temple of My Familiar, que

Walker amplia este conceito de 'Vvtloleness'. Suvvelo, sobre a influencia de

Lissie, e capaz de inserir a sua identidade individual no coletivo mediante

uma mudanga radical de cosmovisao; uma visao que nao so abrange 0

empirico-racional, mas que vai alem, incluindo as forgas ocultas,

misteriosas, magico-misticas da realidade. Desta forma, 'Vvtloleness' conota

a imagem de uma realidade e de uma cosmovisao mais completa, mais

inteira. A decisao de Suvvelo de escrever uma historia oral de seu povo, de

utilizar, neste processo, 0 passado (a chave dos velhos) para revelar

categorias fundas, veladas, esquecidas da realidade afro-americana - este

universe fabuloso, mitico-misterioso - enfatiza a cosmovisao magico-realista



como meio para arraigar a identidade individual na coletividade. Nisto reside

precisamente '0 inconsciente politico' que 0 leitor ideia para a superficie

do texto: a importfmcia do passado, da historia, dos mitos e das lendas

para 0 presente e para a identidade individual que permanece fragmentada

se nao for baseada no coletivo cultural. Escrito no texto pela autor e, portanto

existente de maneira latente, 0 'inconsciente politico' - este subtexto - tem

que ser tirado de um nivel subjacente para a superficie do texto pela leitor;

ele existe, portanto, au seja, e criado na fusao de dais processos: a da

escrita e 0 da leitura. Alegando que a leitor ideia a 'inconsciente politico' de

um nivel subjacente para a superficie do texto, baseio-me no pensamento

de Wolfgang Iser que definiu este ato em The Act of Reading. A Theory

of Aesthetic Response de seguinte maneira:" ... significagao nem e uma

dad a realidade extema, nem a copia da vida do leitor. Uma realidade que

nao tem existencia propria so pode comegar a existir atraves de ideagao,

e assim a estrutura do texto produz uma sequencia de imagens mentais

que conduz a tradugao do texto na consciencia do leitor"(38).

Toni Morrison considera que entre a ato da leitura e a da escrita existe

uma correlagao importante: "A minha escrita antecipa, requer uma leitura

partici padora. .. Nao se trata so de narrar uma estoria ... trata-se de envolver

o leitor." 1 Em outra ocasiao a escritora sublinhou que as estorias que ela

escreve provocam a comunidade de responder, muito parecido com jazz

au com as atividades em igrejas afro-americanas: "Tadas participam ... nas

estorias ... a leitor participa e eu tenho que dar ao leitor a possibilidade de

responder de maneira que queria que respondesse 0 coro alem dos efeitos

corais no Iivro".2

Em Jazz, a livro mais novo de Morrison, a estrutura e 0 estilo provocam

a participagao do leitor na criagao do significado pragmatico. 0 livro e

caracterizado par uma estrutura e um estilo sincopico e rapsodico de jazz.

E um texto cujas vozes polif6nicas e cujo ritmo sincopico implicam a leitor

numa 'jam session' escrita de perguntas aparentemente infinitas sem

res pastas explicitas. E um labirinto de 'differance' derridiana, um texto

cujo jogo livre sem 'denouement', cuja descentralizagao, cuja galaxia de



significantes Iiberados, cuja natureza de ser livre de significados fixos

influenciam 0 ate de ler e provocam uma atitude ativa no leitor, uma

participagao dele no processo de desfazer e recriar nominagoes e de

estabelecer significagoes multiformes e ambivalentes. Nisto precisamente

reside 0 prazer da leitura em Jazz. 3

Como e que Toni Morrison provoca a resposta, a ideagao do leitor? No

decorrer do romance, a narrativa desorienta 0 leitor deliberadamente,

provocando expectativas somente para frustra-Ias depois e, assim,

determina 0 ato de ler. A narrativa nao e linear nem causal, estorvando 0

leitor de utilizar cronologia na interpretagao dos acontecimentos. Um

discurso fragmentado e mUltiplos pontos de vista causam a deslocagao do

leitor; isto e, sem preparagao ou explicagao ele tem que saltar de uma

cena, de ... de um episOdio ou de um nivel da diegese para outro .. Utilizando

um narrador nao-identifi cad0 como focalizador - um narrador que no decurso

da narrativa muda de um narrador estavel a um narrador instavel - Morrison

evoca a tradigao oral que caracteriza a cultura afro-americana. Neste

processo de traduzir 0 oral para 0 escrito, Morrison inclui 0 leitor-ouvinte

na conversagao/narragao. 0 narrador nao s6 se dirige diretamente ao leitor,

solicitando a sua opiniao, mas 0 proprio estilo provoca a ideagao do leitor:

Morrison nao diz quase nada de maneira explicita mas sugere mediante

uma linguagem altamente metaforica. A consequencia e que 0 significado

completo e detido - 0 que da ao leitor a margem de interpretagao. Ad~mais,

Morrison utiliza 'flashbacks' e 'flash-forwards' para aludir ao que nao foi

dito antes ou para dar-nos uma perspectiva diferente do que ja foi dito e

para aludir ao que sera elaborado mais tarde. 0 que ela disse com respeito

a Beloved, tambem se aplica a Jazz: "0 que nao e dito e tao importante

como 0 que e dito".4

Neste processo 0 texto cria lacunas, vazios, que 0 leitor tem que encher

com significagoes. 0 leitor e desta forma colocado ao lade do narrador,

incluido ativamente na criag80 do significado textual, perguntando,

respondendo e Iigando segmentos: e como se toda a comunidade

participasse no ato criativo - comunidade criada neste processo.



A textura fragmentaria de Jazz frustra a interpretagao totalizadora do

leitor. Jazz, como tamMm Beloved, e baseada numa hist6ria verdadeira,

e como em The Bluest Eye, Morrison comega Jazz com um tipo de resumo.

Somos apresentados aos protagonistas Violet e Joe Trace, um casal cujo

relacionamento anda mal porque Joe, apaixonado por uma garota de 18

anos, matou ela. Alem disso, a narrativa nos comunica 0 ato de profanagao

de Violet no funeral da garota, as visitas de Violet a tia da defunta, e 0

ritual estranho dos dois, Joe e Violet, de mirar uma fotografia da morta que

Violet colocou no seu apartamento. 0 ultimo detalhe deste resumo

introdut6rio e que uma jovem se tom a amigo de Joe e Violet, fato que

constitui 0 come90 deste "trio escandaloso na avenida Lenox". Depois a

seguinte frase: "0 que chegou a ser diferente foi quem matou quem." Esta

frase, 0 emblema do resumo, indica a natureza da seguinte narrativa: vistas

fugazes e fragmentadas que, sugerindo algo, detem muito. 0 leitor

pergunta-se se 0 relato desconstruira afirmagoes feitas com respeito ao

ate criminoso de Joe. Em fim, quem matou quem? Provocando estas

perguntas, Morrison estabelece um dialogo implicito continuo com oleitor

logo no inicio de uma viagem narrativa que e composta, de maneira

fragmentada, dos seguintes epis6dios: a infancia de Joe e Violet no Sui

dos Estados Unidos, 0 casamento dos dois, a viagem para 0 Norte e a vida

na cidade (presumivelmente Nova lorque), a influencia alienadora desta

cidade, flashbacks e flash-forwards que focalizam 0 passado e 0 futuro,

isto e, a mae fantasmal de Joe e 0 amante fantasmal de Violet, 0

relacionamento entre Joe e Dorcas, 0 passado dela, 0 assassinate dela, a

reconciliagao gradual de Violet e Joe e, porfim, a chegada da mogajovem

e 0 comego do "trio escandaloso na avenida Lenox": chegando ao fim,

chegamos outra vez ao infcio do romance, 50 que agora cheio de fragmentos

informativos que facilitam uma interpretagao totalizante. Esta interpretagao

totalizante, que e s6 possivel depois da leitura do romance inteiro, pressupoe

a participagao ativa do leitor durante 0 ate de ler.

A narrativa fragmentaria de montagem cinematografica que rompe

com a linearidade temporal e espacial ativa a ideagao do leitorde multiplas



maneiras. Seguindo a diegese serpenteante, de uma cena a outra, de um

episodio a outro, 0 leitor junta informagoes. A mudanga de uma cena a

outra, de um episodio a outro nao significa 0 desaparecimento destes; 0

que desaparece e sua dominfmcia tematica; a cena, 0 episodio continuam

a existir na mente do leitor, imprimidos de maneira indelevel mediante as

informagoes fragmentadas, sugeridas e as perguntas implfcitas sem

res pastas. Neste processo a leitor liga segmentos, avalia personagens e

seus atos e suas atitudes, enche os vazios entre cenas e episodios ou

perspectivas diferentes (de tipo faulkneriano) destas cenas e destes

episodios. Isto e, a estrutura e 0 estilo do texto oferecem margens de

interpretagao ao leitor e, desta forma, dao-Ihe a liberdade de ideagao

enquanto determinam esta ideag80 simultaneamente; em outras palavras,

a texto determina a ideagao do leitor, permitindo que os impulsos sugeridos

ganhem uma forma individual.

Implfcito nesta narrativa fragmentaria de montagem cinematografica

e muitas vezes uma alteragao sutil de focalizagao. A tarefa do leitor nao e
56 de estar consciente destas alteragoes mas tambem de idear a sua

motivagao subjacente - motivagao esta que 0 texto nao menciona. Esta

ideagao e essencial porque garante a compreensao das sequencias

respectivas que constituem os niveis diferentes da diegese. No processo

de adaptar diferentes pontos de vista e perspectivas a narrador participa

ao provocar e determinar a ideagao do leitor.

o artificio de confrontaro leitorcom diferentes perspectivas da mesma

cena, mudando, questionando e acrescentando detalhes, junto com a ja

mencionado dialogo entre narrador e leitor, serve de aviso ao leitor de

questionar a sua leitura, de revisar a sua analise. Jazz, como toda a obra

de Toni Morrison, constitui uma tentativa de decifrar, em cooperagao com

o'leitor, por que as pessoas fazem 0 que fazem. Dai resulta que 0 texto

constitui um prisma que refrata a verdade em muitos raios brilhantes: a

verdade, Toni Morrison parece nos dizer, e multilateral e relativa. A escritora,

portanto, critica um raciocinio dualista, uma opiniao unilateral que exclui a



outridade das coisas. Porem, e em Jazz que a autora sucede em fundir os

atos da escrita e da leitura para enfatizar este ponto.

A estrutura reflete 0 inconsciente politico que e trazido a superflcie do

texto pela idea<;ao do leitor: uma narrativa fragmentada delineia

personagens fragmentados e deslocados. Tipico da obra de Morrison eo

passado, a hist6ria, como explica<;ao do presente. Joe esta buscando a

sua mae, e perseguido pelo fantasm a dela, pelo fate de nunca a ter

conhecido. Portanto, ele nao tem raizes, nao tem um centro ao redor do

qual possa crescer e desenvolver uma identidade inteira. Violet e alienada

pela imagem onirica de Golden Gray, um homem que ela nunca encontrou

mas s6 conhece atraves de est6rias narradas por sua av6; este amante

imagimkio fragmenta a identidade dela e prejudica 0 seu relacionamento

com Joe. isto tambem aplica-se aos outros personagens: sac individuos

deslocados com identidades fragmentadas. Qual e a saida deste labirinto

alienado e alienarite? Morrison n6s da duas em Jazz, ou melhor ela sugere

duas: amor compartilhado, am or este que se baseia em compreensao,

respeto e na capacidade de perdoar; mas esta troca de amor e s6 possivel

entre individuos conscientes de sua identidade (individual e coletiva),

individuos conscientes das varias influencias alienantes sobre si e dispostos

a com bate-I as, tentando transcender toda autoridade que exerce uma

influencia alienante sobre si num esfor<;ode sers6 a sua pr6priajustifica<;80.

Violet e 0 exemplo de como e dificil e doloroso de realiza-Io, nO.ca~o dela,

de matar " 0 outro eu dentro da gente que e completamente diferente de

quem somos", processo este que se realiza mediante uma conscientizayao

do passado que explica 0 presente. Nesta liga<;80 entre 0 passado e 0

presente reside tambem a possibilidade de remodelar a identidade

fragmentada pelo contato com 0 coletivo cultural: a res posta de Morrison

ao espirito da nossa epoca que enfatiza no meio da globaliza<;ao a isola<;80

e 0 afundamento da identidade do individuo.

Tudo isso pressupoe uma atitude ativa. A mensagem de Violet - "deves

fazer 0 mundo do jeito que queres" eo aviso dela "se voce nao 0 mudar ele

vai mudarvoce e sera culpa sua te-Io deixado mudar" traduz a experiencia



ativa e espontanea ('jazz-like') em Jazz - experiencia que une 0 autor, os

personagens e 0 leitor numa 'jazz session' que produz nao um significado

fixo, fechado, mas possibilidades de significados abertos, multiformes. A

narrativa e de Joe, de Violet, de Dorcas, do narrador, do autor e do leitor;

de fato, a narrativa e da comunidade e 0 valor da experiencia reside

precisamente no fazer e refazer desta experiencia, como e expresso na

afirmagao final do narrador: "Diria, me fa«a, me refaga. Voce esta livre

para faze-Io e eu estou livre para deixa-Io fazer".

Esta declaragao no fim de Jazz aponta para uma das caracteristicas

mais pregnantes da literatura afro-americana de autoria feminina, a saber,

a implicagao do leitor na criagao do significado textual por meio de uma

estrutura oral - estrutura esta que facilita a transmissao dos mitos e lendas

e assim presentifica eternamenta 0 passado e que, atraves de um

relacionamento de 'call-and-response' (chamada-e-resposta) preserva (e

recria) a ligagao entre narrador (autor) e ouvinte (Ieitor), e por extensao, a

comunidade. Como tentamos analisar em The Temple of My Familiar e

em Jazz, este inconsciente politico das obras transform a a narrativa num

ato social mente simb6lico: a recriagao de identidade (imbuindo 0 individuo

com 0 coletivo) num mundo de fragmentagao e alienagao, 0 que e igual a
recriac;ao do humano num mundo desumano e coisificado, reificado. Tais

obras recriam 0 que Georg Lukacs, baseado em Hegel, chamou 0 concreto

na arte, deixando-nos sentir a vida e experiencia como totalidade onde os

elementos, fatos e acontecimentos sac compreendidos como parte de um

processo total. Tais obras constituem tentativas, em tempos modemos, de

reconciliar espirito e materia, essencia e vida. Para Lukacs (Teoria do

Romance) 0 romance, como tentativa de dar senti do ao mundo extemo, e

sempre 0 resultado da subjetividade autoral. E 0 autor mediante a sua

imaginagao que da unidade aos elementos textuais no nivel diegetico.

Para Lukacs, portanto, a imagem fundamental da Iiberdade humana nao e

o her6i do romance - her6i este que sempre fracassa na busca de sentido,

de verdade - mas 0 escritor que no ate de narrar esta est6ria de fracasso

vence; e 0 escritor cuja criagao simboliza uma reconciliagao momentaria



entre espirito e materia. Como tentamos mostrar, em Jazz e The Temple

of My Familiar esta cria<;ao implica tambem 0 leitor e a comunidade e,

portanto, da a esta reconcilia<;ao entre espirito e materia uma nova forga

etica-revolucionaria porque totaliza a meta etica da vida humana como

utopia: um mundo onde espirito e materia, essencia/sentido e vida sao

indivisiveis.
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A MULHER UMA ENCRUZILHADA ENTRE A

VIDA E A MaRTE NA POESIA DE AUGUSTO

DOS ANJOS

Com apenas uma (mica obra, intitulada EU, Augusto dos Anjos

consagrou-se como urn dos grandes vultos da poesia brasileira.

Influenciado pelas teorias de Comte, Haeckel, Darwin, Spencer entre

outros, 0 poeta constr6i uma obra atemporal que nao se limita apenas aos

padr6es estetico~ do Simbolismo ou do Parnasianismo. Sua poesia

ultrapassa as fronteiras temporais dessas duas correntes literEuias e adquire

uma posic;;aode transcendencia.

A obra do autor caracteriza-se por uma mescla de variadas tendencias

esteticas, dentre as quais observamos alguns trayos barrocos, romanticos,

naturalistas, simbolistas, parnasianos, alern de certas antecipayoes da

escola modernista.

A respeito dessa obra "plural", marcada pela presenya de caractedsticas

esteticas diversas, Lucia HELENA (1983: 64) afirma:

"Um poema pluridimensional- nao sera diffcil surpreender-lhe

veios romanticos, parnasianos e simbolistas- 0 EU destaca-se

justamente por esse inusitado dialogo de confluencias

e antecipagoes." (1)

* Aluna do Mestrado em Letras e LingOistica da UFPE.
(1) HELENA, Lucia. Ruina e alegoria em Augusto dos Anjos. in: Uma Literatura Antropofagica.

Fortaleza: Edigoes UFC, 1983, pp. 64.



Entendendo a obra de Augusto dos Anjos como um jogo de

"confluencias e antecipagoes" esteticas, tentaremos analisar a construgao

do perfil feminino a partir da relagao dialetica VIDA-MORTE.

o principal objetivo deste ensaio e observar a representagao feminina

que parece ser mais um dos pontos de confluencia na obra de Augusto dos

Anjos.

Dentm de um esquema triangular, a mulher atua como mediadora

entre 0 infcio (a vida) e 0 fim (a morte):

"VIDA "-+ MORTE

Seguindo um movimento dclico, percebemos a imagem da mulher

como um ponto confluente no qual os universos opostos (vida e morte) se

tocam. Da MULHER parece fluir a VIDA, da vida chega-se a MORTE e,

por fim, atraves da morte e retomada a imagem da MULHER.

Muitas abordagens crfticas de grande importancia ja foram realizadas

a partir dos versos anjosianos, dentre as quais destacamos os trabalhos de

Lucia HELENA (1977 - 1983) e Ferreira GULLAR (1976). No entanto,

investigando a fortuna crftica do autor, nao encontramos nenhuma pesquisa

direcionada ao nosso tema. A partir de entao, acreditamos na relevancia e

no pioneirismo deste trabalho, ja que parece haver ausencia de abordagens

criticas sabre a representagao feminina na obra de Augusto dos Anjos.

2. A Representa~aoda Mulher: Uma rela~ao triplice
Mulher- Vida-Morte

Atraves da representagao feminina, torna-se evidente 0 resgate de

uma imagem naturalista da mulher que esta intimamente relacionada a

dais aspectos fulcrais:



A) Visao realista do amor: adota-se a perspectiva e concreta do Realismo,

sem idealizar 0 amor, estabelecendo um certo grau de frieza e uma maior

racionalidade do sentimento.

B) Aversao ao prazer carnal: busca-se 0 prazer das ideias, ou seja, 0

intelectual e aceito em oposigao ao carnal.

De acordo com a escolha tematica, na qual M a valorizagao do

elemento grotesco, os poemas de Augusto dos Anjos parecem reinventar

o senti mento, ja que 0 amor corresponde ao morbi do. Ama-se 0 que seria

"antilirico" dentro dos padroes esteticos do Simbolismo e do Parnasianismo,

ou seja, ama-se 0 grotesco, 0 insolito, sem eufemismos ou idealizac;:oes:

"Amo 0 esterco, os residuos ruins dos quiosques

(Monologo de uma sombra) (grifo nosso)

"Como ama 0 homem adultero 0 adulterio

Eo ebrio a garrafa toxica de rum,

Amo 0 coveiro - este ladrao comum

Que arrasta a gente para 0 cemiterio"

(Ultimo credo) (grifo nosso)

Surge um novo tipo de amor baseado na objetividade cruel e verossi mil

da realidade. 0 sentimento torna-se traic;:oeiro ( "0 amor, poeta, e como a

cana azeda / A toda a boca que 0 nao pro va engana" - Versos de amor) e
o poeta decide reinventa-Io, amanda aquilo que, em geral, 0 senso comun

renega.

Inventando maneiras de redescobrir 0 mundo e a realidade dos homens,

o poeta prefere encarar a vida de frente com todas as contradic;:oes e

conflitos nela existente.

Dividida entre 0 mundo concreto dos homens e 0 seu proprio universo

interior, a voz poetica descobre-se em meio a um turbilhao de conflitos e

questionamentos.



Dentre os valores antag6nicos (vida-morte; treva-Iuz; carne-espirito

etc ... ), os quais abarcam grande parte dos versos do escritor paraibano, h8

uma valorizagao daquilo que se op6e ao mundo ideal e equilibrado da

humanidade. Logo, tenta-se alcangar a morte, 0 grotesco, 0 caos como

uma especie de refugio para libertar-se da vida miseravel dos homens.

E preciso reinventar 0 amor, uma vez que 0 sentimento cultivado

pela humanidade, de uma forma geral, surge como uma ilusao, uma farsa

que precisa ser desmascarada:

"0 amor da humanidade e uma mentira.

E. E e por isto que na minha lira

De amores futeis poucas vezes falo".

A diferente forma de amar, isto e, 0 amor voltado ao grotesco e a
racionalidade do pensamento cientifico , conduz 0 poeta a uma castragao

do desejo carnal em relagao it mulher:

"Se algum dia 0 Prazer vier procurar-me

oize a este monstro que eu fugi de cas8."

Surge uma nova concepgao do prazer, sendo este percebido enquanto

forga das ideias, sedugao do pensamento intelectual, ao passo que 0 prazer

simplesmente fisico e instintivo e renegado .

o poeta reprime a irracionalidade instintiva do amor e do sexo,

preferindo adotar a racionalidade do pensamento cientifico:

"Gozo 0 prazer, que os anos nao carcomem

De haver trocado a minha forma de homem

Pela imortalidade das Ideiasf".



Como consequencia dessa "reinvenc;:ao" do amor e do prazer constr6i-

se a imagem da figura feminina. Em geral, a mulher representa 0 inicio da

vida, devido a sua capacidade de procriac;:ao. Como uma especie de "matriz

geradora", ela e responsavel pela p'erpetuagao da especie humanE!.

Todavia, nos poemas de Augusto dos Anjos, a imagem da mulher

relaciona-se ao amor irracional dos homens e ao prazer carnal, valores

redefinidos pelo EU poetico.

o perfil feminino e desenhado a partir de uma 6tica naturalista, na

qual a mulher e compreendida como um si mbolo de luxuria, um ser inferior

que causa asco e repugnancia.

o instinto de animalidade e colocado como algo inerente a mulher no

que diz respeito ao plano sexual:

"Cafam sobre os meus centros nervosos,

Como os pingos ardentes de cem velas,

o uivo desenganado das cadeJas

E 0 gemido dos homens bexigosos".

"Sente, a/ta noite, em contorgoes sombrias,

Na vacuidade das entranhas trias

o esgotamento intrfnseco da besta!

E a muJher, funcionaria dos instintos

Com a roupa amarfanhada e os beigos tintos,

Gane instintivamente de luxuria!".

Como observamos nos versos acima grifados, os termos "cadelas",

"besta", "funcionaria dos instintos" sac apenas algumas das express6es

utilizadas pelo poeta na caracterizagao da personagem feminina.



Investe-se no estere6tipo da mulher-femea, tao cultivado pelos

naturalistas, aquela que age instintivamente como um "animal" para

satisfazer sexual mente os homens.

Diante dessa representayao do feminino, 0 poeta torna-se incapaz de

amar "mu/her a/guma", pois reprime seu desejo carnal e orienta 0 prazer

para outras areas.

"Sobre historias de amor 0 interrogar-me

E vao, e inUtil, e improffcuo, em suma;

Nao sou capaz de amar mulher alguma

Nem hfl mulher talvez capaz de amar-me".

A "morte" e tudo aquilo que a representa SaD enfoques direcionados

em oposigao a "vida" e a figura da mulher (matriz geradora da vida).

A voz poetica descarrega toda sua revolta, percebendo a vida como:

"Este ma/dito monstro

Que no meu proprio est6mago alimentor

A partir dessa concepgao, todos os elementos relacionados a vida SaD

tamMm compreendidos diante de uma perspectiva cruel que salienta a

monstruosidade e a negatividade da realidade humana.

Ja que para a humanidade, a mulher simboliza 0 inicio da vida com 0

poder de procriagao, 0 poeta descarrega toda sua ira em direyao a figura

feminina. A mulher sera percebida como urn ser inferior, animalesco e

monstruoso. 0 pr6prio ventre materno, 0 local onde a vida se inicia, sera

observado como uma especie de "dep6sito de larvas", onde os fetos seriam

tipos de"vermes".

"- Tudo que gem no materna ventre

A causa fisi%gica do nojo".



"Ser homem! Esacapar de ser abolto!

Sair de um ventre inchado que se anoja,

Comprar vestidos pretos numa loja

E andar de luto pelo pai que e molto".

"Do destine fatal, presa, morria,

Uma noite entre as vascas da agonia,

Tendo no corpo 0 verme do pecadof".

Como um "depOsito de vermes au larvas", a ventre matemo representa

alar provisorio dos EUS que nascerao. Esse "Iar uteri no" aproxima-se do

mundo que a voz poetica busca a todo instante: um mundo sem luz, sam brio,

individual, inconsciente, no qual 0 feto estaria preso, alheio a miserabi Iidade

da vida exterior.

o universo intra-uteri no e aquele que 0 poeta tenta reencontrar

percorrendo sua mais profunda intimidade, descendo nos labirintos de seu

EU e tentando resgatar sua origem.

Logo, a poeta do EU parece renascer de um "ventre inchado de

vermes", pais deseja justamente exaltar 0 grotesco au a "belo" do mundo

uterino:

"Como a crisalida emergindo do ovo

Para que a campo florido acontece,

Assim, OH! Mae, sujo de sangue, um novo

Ser, entre dores, te emergiu do ventre".

o nascimento seria uma especie de morte simb6lica, uma vez que a

conforto e a paz do feto, dentro do ventre materna, seriam abandonados
em func;ao da realidade exterior, apresentada como cruel e miseravel.



°mundo intra-uterino representa 0 BELO, 0 equilibrio, um verdadeiro

parafso no qual ,ao nfvel do inconsciente, 0 feto estaria protegido, imune

aos conflitos existenciais e as miserias da vida humana representados no

mundo exterior.

Por outro lado, a realidade exterior seria de fate um "inferno", onde

atraves do desenvolvimento ffsico e psfquico, 0 bebe alcangaria a

consciencia de seus atos, torna-se-ia adulto e enxergaria de perto a

miserabilidade, a fragilidade da vida humana.

A figura da mae representa uma "ponte" entre esses dois universos: 0

mundo intra-uteri no (inconsciente) e a realidade exterior (consciente).

Nessa relagao dial6gica entre os dois mundos irreconciliaveis, a mulher

torna-se uma especie de encruzilhada para onde esses dois caminhos

confluem.

Podemos esquematizar a relagao da mae como mediadora entre 0

confronto desses dois universos antagonicos: "0 lar uteri no" e a realidade

exterior.



( ventre materno )

JJ
(encruzilhada)

JJ
(realidade humana)

JJ

Mundo desejado

pelo poeta

EU (inicio- vida)

total identifica<;ao

NASCIMENTO ~ Mundo renegado

¢:: MORTE pelo poeta

Como 0 poeta nao consegue permanecer no mundo uteri no, tendo

que nascer para a realidade exterior (ou morrer para 0 ventre materna),

sua tematica volta-5e justa mente para a degrada<;ao desse mundo exterior

com temas grotescos e m6rbidos.



Alem disso, pelo fate de a mulher ser a "ponte" entre esses dois mundos

e colocar os homens no que seria 0 infemo (mundo exterior), observa-se 0

perfil feminino atraves dos olhos de um naturalista, descarregando uma

crftica ferrenha sobre as "matrizes geradoras" de outros EUS.

Paradoxalmente, 0 nascimento, 0 qual para a humanidade relaciona-

se a vida, representa a morie para a voz poetica. Deixa-se 0 ventre matemo,

sin6nimo de protegao e aconchego, ("Iar matemo") para aventurar-se num

mundo desconhecido, repleto de conflitos, pr6ximo da morte ("catacumba").

"E 0 ar fugindo e a Morte a arca da tumba

A erguer, como um cronometro gigante,

Marcando a transi~iio emocionante

Do Jar materno para a catacumba".

Diante do nascimento como uma especie de morte, 0 poeta imagina-

se como um tipo especial de "feto" que pretende esterilizartodos as "ventres

geradores", pois deseja continuar na escuridao sombria do mundo uterino,

alheio a vida exterior:

"Poeta, feto malsao, criado com os sucos'

De um leite mau, carnivoro asqueroso,

Gerado no atavismo monstruoso

Da alma desordenada dos malucos;

Ultima das criaturas inferiores

Governada por atom os mesquinhos,

Teu pe mata a uberdade dos caminhos

E esteriliza os ventres geradoresf"

Anseia-se a esterilizagao dos "ventres geradores", objetivando evitar

a nascimento de outros EUS, outros seres que conhecerao as conflitos do

mundo exterior.



Par conseguinte, a imagem da mulher - responsavel pelo nascimento

de outras vidas - sofrera as consequencias dessa "lira esterilizadora " .

A prostituta e escolhida como um model a feminino de beleza, ou seja,

a tipo ideal, pois a prostituigao reprimiria de certa forma, a fungao geradora

da mulher que prefere a satisfagao do prazer carnal a simples procriagao.

A figura da meretriz e compreendida como um "amontuado de came",

um "corpo sem dona e sem identidade", com talvez a unica fungao de dar

prazer a outros corpos, cedendo ao poder instintivo do sexo:

"E a meretriz que, de cabelos ruivos,

Bramando, ebria e lasciva, h6rridos uivos

Na mesma esteira publica, recebe,

Entre farraparias e esplendores,

o eretismo das classes superiores

E 0 orgasmo bastardissimo da plebe!

Esterilizadora de 6rgaos ... E 0 hino

Da materia incapaz, filha do inferno,

Pagando com volupia 0 crime eterno

De nao ter sido tiel ao seu destino."

Para nossa sociedade, ainda presa aos resquicios do patriarcalismo,

o destino de quase tad as as mulheres seria 0 de gerar novas vidas, dar a

luz aos filhos, consolidando 0 amor tradicional da humanidade. No entanto,

segundo a voz poetica, a prostituta parece "nao ter side fiel ao seu destino,

refugiando-se na luxuria, na volupia, no prazer simplesmente carnal. Por

isso e que se escolhe esse perfil como 0 ideal feminino.

Como ja salientamos, a mulher e responsavel pela transigao do mundo

uterino ("paraiso") a realidade exterior ("inferno"), atuando como uma

especie de mediadora entre os valores antagonicos que permeiam grande

parte da lira do poeta.



Se par um lado a mulher simboliza a VIDA, como uma matriz geradora

de outros seres, por outro representa a MORTE, 0 contato imediato com a

miserabilidade eo grotesco da realidade humana. Portanto, a representagao

feminina e constituida atraves de um processo dialetico, no qual a-mulher

reflete a dualidade irreconciliavel entre a VIDA E A MORTE.

Quando a imagem da "morte" e apresentada, atraves do processo de

metaforizagao, percebemos facilmente a representayao da figura feminina.

As referencias sobre a morte remetem-nos a uma personificagao da

mulher, ja que esta e uma especie de encruzilhada entre 0 inicio (vida) e 0

fim (morte).

A MORTE seria uma personificagao da MULHER prostituta e ambas

estariam em um mesmo plano de igualdade no que diz respeito a sedugao.

A prostituta seduz os homens pelo aspecto carnal, pela sensualidade fisica,

ao passe que a morte exerce um poder de seduyao e fascinio relacionado

ao misterio, ao imprevisivel depois da vida:

"Esta universitaria sanguessuga

Que produz , sem dispfmdio a/gum de virus,

o amaretecimento do papfrus

E a miseria anatomica da ruga! "

"E a Morte - esta carnivora assanhada -

Serpente ma de lingua envenenada

Que tudo que acha no caminho, come ...

- Faminta e atra mulher que, a 1 de Janeiro,

Sai para assassinar 0 mundo inteiro

E 0 mundo inteiro nao the mata a tome!"



Nos versos acima grifados, a visao animalesca da morte ("universitaria

sanguessuga", "serpente ma de lingua envenenada") tambem pode

representar a caracterizagao do perfil feminino atraves de uma 6tica

naturalista.

A morte enquanto "camivora assanhada", "faminta e atra mulher" nos

remete a imagem da prostituta buscando no prazer uma forma de satisfa9ao

pessoal para saciar 0 desejo.

"Porque a morte, resfriando-vos 0 rosto,

Consoante a minha concepq80 vesanica,

E a alfandega, onde tacla a vida organica

HiJ de pagar um dia 0 illtimo impostor

Por fim, a morte seria uma "alfandega" onde todos os homens teriam

que urn dia pagar 0 "ultimo imposto". Do mesmo modo, a prostituta nos

remete a ideia de alfandega, uma vez que os homens pagam "urn imposto"

ou uma taxa para satisfazer seus desejos atraves do sexo.

Na poesia de Augusto dos Anjos a figura feminina assume

metaforicamente 0 papel de uma encruzilhada entre dois caminhos oppstos,

ou melhor, entre dois universos irreconciliaveis : 0 mundo intra-uteri no,

representado pelo ventre matemo e 0 mundo exterior, caracterizado pela

realidade humana.

Mediadora entre os conflitos existenciais do Eu e responsavel pelo

confronto de valores paradoxais, a mulher toma-se urn complexo enigma

para 0 poeta.

Simbolo da vida, personificagao da marte, a mulhere odiada e amada

ao mesmo tempo diante de uma relagao conflituosa. 0 poeta ama a mulher

enquanto representa<;ao da morte e a odeia como matriz geradora da vida.



De fato, a perfil feminino surge na poesia do escritor paraibano como

uma encruzilhada entre a vida e a morte, entre 0 EU (inlcio) e 0 NAO-EU

(fim).
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o (DIS)CURSO DO RIO E 0 SILENCIO DA

PALAVRA

* COMO NA PALAVRA PALAVRA A PALAVRA

ESTOU EM MIM,

E FORA DE MIM QUANDO VOCE PARECE QUE NAo

DA,

VOCE DIZ QUE DIZ EM SILENCIO 0 QUE EU NAo

DESEJO OUVIR,"



"Palavra prima

Uma palavra s6, a crua palavra

Que quer dizer

Tudo

Anterior ao entendimento, palavra ..."

Chico Buarque

De que verba nos fala a Biblia? "No inicio foi 0 verbo e 0 verba fez-se

carne ..." Teria side a verdade? Ou, talvez, 0 desejo? au, ainda, 0 verba do

silencio? Um silencio contemplativo ao qual chegaria 0 homem ap6s sua

longa jomada de busca da palavra ? Que palavra? Que verbo? Que ato?

Seja qual for a resposta que cada um consiga dessas quest6es, importa

saber que 0 relato que se tern do mundo marca, na palavra, 0 seu inicio -

antes dela, a comunicagao era feita de c6digos essenciais a sobrevivencia;

depois dela, pode-se falar em desejo e distinguir, no homem, esse tra90

essencial.

Quando nasce, 0 bebe nem desconfia que 0 primeiro grito dado, vindo

da dor de respirar, ja espera ser significado para "virar" palavra. Dai por

diante nada mais devera ficar sem um nome. Come9a com um nome

pr6prio, em seguida, um SOBRE- nome - aquele que esta acima do nome

e representa a origem; uma lei.

E assim que cada balbucio e significado, constituindo um serque passa

da necessidade de sobrevivencia ao desejo de desejar - 0 que solavanca a

vida. Eo inconsciente do sujeito se constituira como linguagem; ou seja,

numa formula9ao lacaniana, uma cadeia de significantes forma 0

inconsciente e permite que esses deslizem e sejam significados pelo autro.

S6 que, tal significa9ao, carece de plenitude visto que ela encontra-se

atrelada a significantes que igualmente foram constituidos a partir de uma



falta. Daf a questao circular da linguagem que toma 0 homem seu escravo

e senhor. 8em a linguagem ... a semelhanga com 0 irracional, com a

linguagem ... a constante sensagao de incompletude.

"... a linguagem e 0 misterio que define 0 homem, de que nela a

identidade e a presenga hist6rica do homem estao explicitadas de modo

singular. E a linguagem que separa 0 homem dos c6digos de sinais

deterministas, das inarticulagoes, dos silencios que habitam a maior

parte do ser. 8e 0 silencio chegasse de novo a uma civilizagao em rufna,

seria um silencio redobrado, ruidoso e desesperado com a recordagao

da Palavra."1

Quais serao esses "silencios que habitam" 0 sujeito? Talvez, 0 recalque:

protegao e manutengao do desejo. Diffcil falar de algo que sustenta a vida

e, ao mesmo tempo, direciona 0 homem a um labirinto de satisfagoes

nunca conclufdas.

A palavra apresenta-se no cotidiano fluente e Hmpida, visto que, nesse

espago, ela encontra-se como meio de transmissao, que, segundo Valery,

se perde no exato momento em que e compreendida. Ou melhor, a palavra

utilizada para fazer compreender algo, logo e transformada, ressignificada.

"Cada uma das palavras que nos permitem atravessar tao

rapidamente 0 espago de um e acompanhar 0 impulso da ideia que

constr6i, por si mesma, sua expressao, parece-me uma destas.pranchas

leves que jogamos sobre uma vala ou sobre uma fenda na montanha e

que suportam a passagem de um homem em movimento rapido. Mas

que ele passe sem pesar, que passe sem se deter - e, principalmente,

que nao se divirta dangando sobre a prancha fina para testar a

resistencia!. .. A ponte fragil imediatamente oscila ou rompe-se, e tudo se

vai nas profundezas. Consultem sua experiencia; e constatarao que 56

compreendemos os outros, e que s6 compreendemos a n6s mesmos,

gra<.;:asa velocidade de nossa passagem pelas palavras. Nao se deve de



forma alguma oprimi-Ias, sob 0 risco de se ver 0 discurso mais claro

decompor-se em enigmas, em i1usoes mais ou menos eruditas."2

Mas nao se pode colocar a palavra como vila improdutiva na historia

do homem. Ao contrario. As lacunas deixadas pela falta da plenitude

movimentam 0 sujeito a produgao. Sem esses vazios, a paraliza9aO e
certa e a morte e garantida.

Decompor os vazios da palavra em palavras, ressignificar conteudos

de vida, falar de silencios, brincar com as palavras, cedendo a elas, ao

inves de Ihes resistir. E isso que faz aparecer, na voz do artista, palavras

que deixam em qualquer um a sensa9ao de algo familiar; como uma

paisagem que passa pelos olhos, pela primeira vez, e que parece pertencer

a memoria desde sempre, com riqueza de detalhes.

Na fic9ao, realidade e fantasia se misturam atraves da palavra. Ela

conduz conteudos de uma margem a outra do pensamento, colocando 0

leitor dividido entre 0 que faz parte do imaginario do escritor eo que foi

colhido da vida. Como se essa divisao pudesse ser feita.

Ocorre que, imaginario e realidade se misturam. E e 0 imaginario de

cada escritor que refaz a realidade, segundo seu olhar. Assim como as

palavras sac limitadas e 0 que as i1imita sac as possibilidades de

combina90es, tambem 0 mundo e posto a frente do escritor, sendo{Jue, 0

que 0 diversifica, sac os diversos olhares lan9ados sobre ele.

Sujeito. Olhares. Palavras. No sujeito, esta implicado 0 simbolico; nos

olhares, os canais do inconsciente (e do desejo) e nas palavras a tentativa

de unir sujeito e olhares, buscando, nessa quimica, uma saida para

ultrapassar a fronteira do (in)dividuo - daquele que nao e passivel de uma

verdadeira divisao.

E como uma folha de papel em branco. A medida em que se fazem

marcas, ela passa a ser unica, mas, se, ap6s escrita, ela permanece no



fundo de uma gaveta, sua existencia se restringe apenas a seu criador.

Entretanto, seu criador, um dia se cansara de langar sobre seus escritos os

mesmos olhares. Nesse caso, 0 papel diferenciado devera passar pelo

crivo de outros olhares e outros desejos, para, s6 assim, fazer circular os

significantes e possibilitar 0 entrelagamento de inconscientes.

PALAVRA IMPRESSA

SILENCIO EXPRESSO

"Em meio a tudo 0 que se imprime

aos borbot6es, que palavras se

converterao em expressao? - onde esta 0

silencio necessario para que se possa ouvir

essa metamorfose?"

George Steiner 3

Falar sob(re) palavras permite fazer uma ponte imediata com 0 artista

da palavra, aquele que rompeu com uma escrita uniforme e se aventurou

no bosque lexical, como quem quer Ihe roubar 0 sumo mais medicinal, 0

que faz jung6es jamais experimentadas. Trata-se de Joao Guimaraes Rosa.

Seu universo e vasto, como 0 deserto (interno e externo) por ele

retratado, em Grande Sertao: veredas - importante obra do autor. Seria

impossivel destacarum de seus escritos e acreditarque exatamente nesse

encontram-se reunidos todos os seus experimentos com a palavra.

Entretanto, a escolha teve que ser feita e esta passa pelo criterio passional

de quem escreve. "A terceira margem do rio"4 foi 0 conto escolhido.

3 STEINER, George. 0 poeta e 0 silencio, in Unguagem e si/fmcio. Sao Paulo: Companhia das
Letras. p. 74.
4 Este conto faz parte de seu livro Primeiras Est6rias. Rio de Janeiro: Nova Fronteira. P.32 - 37.



Nesse canto, a ousadia das palavras consta da sua peculiar forma de

escrever, assim como, nos assuntos tratados: dentre eles, 0 silencio e a

nao-palavra5.

Oconto narra a historia de um homem, casado e pai de tres filhos,

que manda fazer uma canoa e parte sozinho pela rio, sem nunca mais

pisar em terra firme au retomar para casa.

Num primeiro momenta do canto, ha a descrit;§o do pai: "... era homem

ordeiro, positivo (... ). Do que mesmo me alembro, ele nao figurava mais

esturdio nem mais triste do que os outros, conhecidos nossos. So quieta."

Essas caracteristicas garantem para a filho (tambem narrador da historia),

um grau de normalidade, que mais adiante e questionado com sua atitude

de mandar fazer para si uma canoa onde so caberia uma ·pessoa.

"Mandou fazer para si uma canoa": a solidao assumida desse ato revala

uma morte simbotica para a mundo das palavras.

Entretanto, essa opgao da nao-palavra e dubia. "Nosso pai nada nao

dizia"6. Sua partida mobiliza a familia, tad as os parentes, a Igreja, as

reportagens e a policia. Que interessante e observar 0 quanta esse retorno

a uma condigao natural - fora da cultura e do que se considera civilizagao

- espanta, incomoda e inquieta as pessoas. As palavras possuem um papel

de encobridoras do ato: 0 que nao pode ser dito e ameagador a condigao

humana, pois pode transformar-se um atuag6es - inesperadas atuag6es.

"Nosso pai nao voltou. Ele nao tinha ido a nenhuma parte. So executa va

a invenC;ao de se permanecer naqueles espac;os do rio, de meio a meio,

sempre dentro das canoa, para dela nao saltar, nunca mais. A estranheza

dessa verdade deu para estarrecer de todo a gente. Aquilo que nao havia,

acontecia. "

5 E importante considerar aqui a diferenga entre 0 silencio, enquanto a ausencia de comunicagao
e a nao-palavra que pode parecer a sill~ncio, 106que 59 diferencia do mesmo na medida em
comunica. Ou seja, a nao-palavra e 0 silencio ruidoso.
6 Esse grito e meu para chamar a atengao a essas duas negagoes. Do ponto de vista da 16gica,
duas negativas correspondem a um positivo. Sob esse prisma, "nada nao dizia", representa que
ele, algo dizia. Ou seja, seu silencio era ruidoso.



A comunicagao vai acontecendo pelo silencio. Eo texto retrata que 0

silencio so e suportado por um e seus filhos que Ihe reserva alguma comida,

roupa, e vive a margem a espera de uma res posta ou explicac;ao para

aquele ato: e um apelo para que as palavras retornem e evitem a

continuidade de sua atuagao.

Esse mesmo filho e tambem 0 narrador da historia. A impossibilidade

de se desligar desse pai, "perto e longe de sua familia dele"7, demonstra a

necessidade de uma identificagao, que se ratifica quando ele deposita no

pai toda a responsabilidade do que Ihe atribuem de qualidades: "foi pai que

um certo dia me ensinou a fazer assim ... " Contudo, ja na posigao de

narrador - portanto observador da situac;ao - ele continua sua fala: "0 que

nao era certo, exato; mas, que era mentira por verdade." Era essa verdade

que ele tinha condigao de sustentar, para que pudesse continuar a margem,

a espera ...

Por outro lado, essa busca de identificac;ao fica comprometida quando

o apelo se faz ao aspecto fisico. Ele nao podia se imaginar parecido com

o pai, ja que este havia se deslocado da condic;ao de homem: "Mas eu

sabia que ele agora virara cabeludo, barbudo, de unhas grandes, mal e

magro, ficado preto de sol e dos pelos, com aspecto de bich08, conforme

quase nu, mesmo dispondo das pec;as de roupas que a gente de tempos

em tempos fornecia."

A medida que 0 tempo vai passando, os outros dois filhos e a mae se

desvinculam (ao modo de cada um), dessa realidade. E a vida segue seu

curso continuo (como 0 rio), menos para 0 outrofilho - 0 narrador da historia.

Este permanece buscando a resposta e 0 resgate de sua historia que teve

7 Esses opostos unidos (perto e longe) retratam com muita clareza a condigao indefinida desse
pai - dessa lei - que nao conseguiu fazer uma opgao definitiva de ir para 0 "longe, no nao-
encontravel". Ao contra rio, sua presenga, marcada pelo sih§ncio, deixa herdeiros: um filho que
assiste a tudo isso vendo 0 tempo Ihe escorrer pelas maos. Ao mesmo tempo, "sua", da ideia de
algo proximo, enquanto que, "dele", revela um distanciamento na referencia que se faz a alguem:
"sua familia dele". De quem e essa familia? Cade a familia?
8 0 grifo e meu. Impossivel uma identificagao com algo tao proximo do animal. Ai encontra-se
uma grande divisao: entre 0 pai simbolico ( 0 ideal), do qual sente falta e que vive preso em sua
fantasia, e do pai da realidade, aquele que ali estava, distante e numa ausencia presente.



seu percurso modificado no dia em que 0 pai resolveu pegar a canoa e

partir.

"as tempos mudavam no devagar depressa dos tempos. (... ) Eu fiquei

aqui, de resto. Eu nunca podia querer me casar. Eu permaneci, com as

bagagens da vida. Nosso pai carecia de mim, eu sei - na vagagao, no rio

no ermo - sem dar razao do seu feito."9

A ausencia do pai era perpetuada pela presen<.;;acontinua do rio - ele,

sim, segue sempre 0 seu curso em diregao ao mar. Mas aquela canoa, ora

acima, ora abaixo, representava a risca de uma "terceira

margem'''indecifravel, que extrapola 0 tempo e 0 espa<.;;o,a vida e a morte.

Linguagem. Metalinguagem. Silencio. Pode-se arriscar dizer que essas

sao as tres margens do ria. A primeira marca a diferenc;a do homem para

a bicho; a segunda, ainda terra firme, aparece do desejo de atravessar a

Iinha do inexpressavel e a terceira, nao-firme, nao ancorada em lugar algum,

remete a um estado anterior, onde 0 homem se reconhece sO,no nascimento

e no momenta da marte, possuindo entre esses dais pontos, uma linha (a

historia) que ira ser percorrida pela palavra.

"Ele estava la, sem minha tranquilidade." Essa tranquilidade, a que se

refere, vem seguida da decisao de tomar a lugar do paL Seria, talvez, a

tranquilidade da ignorancia, de quem esta em "terra firme", agarrado as

limita<.;;oesda linguagem? Esse saber adquirido, de impeto, fez a chamada

ao pai - "ja fez 0 seu tanto ... (... ) a senhor vem, e eu, agora mesmo,

quando que seja, a ambas vontades, eu tome seu lugar, do senhor, na

canoa!. .." Ainda numa mescla de distanciamento e aproxima<.;;ao,sua fala

reflete 0 medo daquele lugar - naquele momenta, fica claro que nao era so

a silencio do pai, que pesava sabre 0 tempo, mas, tambem (e de peso

infinitamente maior), 0 proprio silencio - a certeza de que, ocupar aquele

lugar na canoa, implicava num encontro inevitavel com a dura realidade

9 Alguem teria que ser 0 reservatorio das lembran9as, dos questionamentos e das culpas; alguem

teria que desviar 0 curso continuo da vida, para assumir aquele silencio que incomodava, mas

nunca quis ser trazido it tona.



solitaria do homem: ali e voce e seu silencio contemplativo de todos seus

fantasmas. E um silencio analitico.

E 0 narrador, 0 filho, 0 sujeito , nega esse lugar e foge dele, quando

percebe a intengao do pai em Ihe passar esse remo.

"Sou homem depois desse falimento? Sou 0 que nao foi, 0 que vai

ficar calado. Sei que agora e tarde, e temo abreviar com a vida, nos rasos

do mundo. Mas, entao, ao menos, que, no artigo da morte, peguem em

mim, e me depositem tambem numa canoinha de nada, nessa agua que

nao para, de longas beiras: e, eu, rio abaixo, rio a fora, rio a dentro - 0 rio."

E, com essas palavras finais, se desfaz a magia do silencio, restando

apenas uma ultima possibilidade desse resgate: ser colocado, em morte,

numa canoa. Nesse caso, 0 silencio nao parte de um desejo, mas de uma

ausencia de pulsagao do mesmo. E as "Iongas beiras", Iimites da Iinguagem,

deixam de ser metaforas e nao passam, agora, de demarcagoes da terra

firme, do garantido, do que permite a existencia do contfnuo: 0 rio.

"A terceira margem do rio" deixa espago para diversas interpretag6es,

e e essa mesma hist6ria que inspira Caetano Velozo e Milton Nascimento

numa musica, cujo titulo leva 0 nome do conto.



A terceira margem do rio

Caetano Velozo I Milton Nascimento

Oco de pau que diz: Meio a meio 0 rio ri

Eu sou madeira, beira Por entre as arvores da vida

Boa, da vau, tritriz 0 rio riu, ri

Risca certeira Por sob a risca da canoa

Meio a meio 0 rio ri

Silencioso serio

Nosso pai nao diz, diz:

Risca terceira

Agua da palavra

Agua parada pura

Agua da palavra

Agua de rosa dura

Proa da palavra

Duro silencio, nosso paL

Margens da palavra

Entre as escuras duas

Margem da palavra

Clareira, luz madura

Rosa da palavra

Puro silencio, nosso paL

o rio viu, vi

o que ninguem jamais olvida

Ouvi, ouvi, ouvi

A voz das aguas

Asa da palavra

Asa parada agora

Casa da palavra

Onde 0 silencio mora

Brasa da palavra

A hora clara, nosso pai

Hora da palavra

Quando nao se diz nada

Fora da palavra

Quando 0 mais dentro aflora

Tora da palavra

Rio, pau enorme, nosso paL



UM CANTO PARA A PALAVRA

UMA MUSICA PARA 0 SILENCIO

A letra dessa musica segue 0 passo-a-passo da historia, de Guimaraes

Rosa, acompanhado de uma caracterfstica peculiar a Caetano, que coincide

com 0 escritor em questao: trata-se do extrapolar da Iinguagem; da tentativa

de absorver 0 use da palavra de forma visceral.

Depois de caracterizar a canoa, ele fala do rio: "Meio a meio 0 rio ril

Silencioso serio". 0 rio corre no meio de duas extremidades,

continuamente ... silencioso. A entrada doterceiro, "Risca Terceira", otrago

que a conoa faz no rio, e que determina a descontinuidade - a marca do

diferente numa paisagem perene.

A agua do rio e fluida, como a palavra. "Agua da palavra IAgua parada

pura". Na medida em que se tenta agarra-Ia, ela escapa pelas varias

possibilidades de significagao. Nesse caos, a palavra primeira ... "Proa da

palavra"; aquela que e anterior a qualquer som emitido, aquela que e

condigaodo sujeito do desejo e de suascarencias e, na verdade, 0 silencio ...

"Duro silencio ..." Na historia representado pelo pai; pela lei que encama 0

exilio da palavra. a silencio que rouba a palavra e inquieta a t~dos.

Seguindo a letra da musica, a "Margem da palavra" e tambem 0

silencio, que se situa "Entre as escuras duas/Margens da palavra". au

seja, essa terra firme em que se pisa, essa garantia colhida pelo dia-a-dia

da Iinguagem e a excesso provocado por um mundo modemo, com um

consideravel aumento das "comunicagoes". Essa massificagao da

Iinguagem nao permite mais que se aborde a palavra, apenas que se

subverta 0 verbo, langando-o para 0 futuro. E 0 amanha da palavra; au,

talvez, a palavra do amanha.



"Rosa da palavra I Pum silencio, nosso paL" Nesse momenta do verso,

ele parece fazer men<;:aoclara ao escritor do conto: Guimaraes Rosa que

representa, na literatura, uma ordem especial e modema no uso que faz

da lingua, ao mesmo tempo em que explicita um "puro silencio ... "

Eo rio segue rindo "Por entre as arvores da vida" e "Por sob a risca da

canoa" que representa a sua terceira margem, marcada por aquele "que

nao podia ter esquecimento; e, se, por um pouco, a gente fazia que

esquecia, era s6 para se despertar de novo, de repente, com a mem6ria,

no passo de outros sobressaltos " 11. Era a presen<;:aausente do paL

Nesse trecho encontram-se algumas coisas curiosas: a asa lembra 0

comentario feito por Valery, contido nesse trabalho, onde ele compara a

palavra a uma prancha que se joga ao vento - como algo que vai voar.

Quando se tenta deter essa pranche, a palavra se "quebra". A "asa parada"

eo proprio silencio, pesando sobre a palavra.

"Casa da palavra/Onde 0 silencio mora." Esse silencio mora na casa

de onde saiu 0 paL E vetado falar sobre esse pai que trava questoes sobre

lucidez e loucura. .. "A hora clara, nosso paL" Ao mesmo tempo que ele

sugere 0 recalque, sugere um saber sobre ele.

Alem desses aspectos, destacados nesses versos, tem-se a

possibilidade de juntar os quatro elementos da natureza: asa - ar; casa -

terra; brasa - fogo e a agua, que permeia as dois, trabalhos (canto e musica),

retratado pelo rio.



"Hora da palavral Quando nao se diz nada". 0 momento de partida do

pai e cheio de misterios e coisas nao-ditas. Porem revela-se claro aos

olhos do filho: "nada nao dizia" - dizia tudo. E assim, tambem, quando a

musica diz: "Fora da palavral Quando 0 mais dentro aflora." 0 silencio. A

palavra, em si, diz pouco do que se quer dizer e 0 que se quer dizer e

pouco diante da vastidao do insconsciente. 0 que se quer dizer e, na

verdade, 0 que se pode dizer.

Finalmente, a cangao demonstrando a forga da palavra nos tres

elementos: "Rio, pau enorme, nosso paL" A continuidade da vida e suas

repetigoes, a solidao do sujeito encerrado numa linguagem, que e

movimento e freio de sua vida e, porfim, a lei que possibilita a entrada do

desejo de saber.
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LINGuiSTICA NO BRASIL: ALGUMAS
PERSPECTIVAS *
Francisco Gomes de Matos, UFPE

Hi! 30 anos, fazia-se Lingufstica Descritiva do Portugues e de algumas

Unguas Indfgenas Brasileiras. Trabalhava-se tambem em Lingufstica

Aplicada ao Ensino de Ingles com Ungua Estrangeira. No inicio da decada

de 60 a frase-agao era Procura-se lingUistas. Assim, a Universidade de

Brasflia, na pessoa do Reitor-Fundador Darcy Ribeiro, atraia os

pouqufssimos linguistas brasileiros disponfveis. Ah~m de Aryon Rodrigues,

para a capital Federal foram nosso grande dialet610go Nelson Rossi e a

tao produtiva pesquisadora Eunice Pontes, para mencionardois exemplos.

Nao tivesse 0 autor deste relato decidido permanecer em Recife, na UFPE,

como primeiro professor da disciplina de Lingufstica, certamente teria aceito

o convite da UnB para ali trabalhar a partir de abril de 1962, por

recomendagao de James Wilson, Diretor do SIL local.

A missao de procurar vocagoes para a LingOfstica fez com que eu

tivesse 0 privilegio de conhecer Aryon Rodrigues na epoca, em 1963, nosso

maior pescador de Iinguistas, com a sabia e inspiradora orientagao de Pai

da Lingufstica no Brasil, Joaquim Mattoso Camara Jr. Gragas a Lingufstica,

pude conhecer Ataliba T. de Castilho em memoravel Seminario em Marflia,

S.P, quando 0 convidei para integraro P!.L.E.!. (Programa Interamericano

de Lingufstica y Enserianza de Idiomas).

cursos de graduagao, quais algumas das perspectivas atuais e

antevisoes da Lingufstica que vem sendo construfda no Brasil? A

enumeragao a seguir e apenas ilustrativa do progresso em nossa fascinante,

* Uma versao concisa deste artigo foi apresentada, em uma Mesa-Redonda no I Congresso
Internacional da Associag8o Brasileira de LingOistica, em Salvador, na UFBa, em 12 de setembro
de 1994.



desafiadora caminhada. Alguns dos exemplos poderiam ser objeto de

estudos aprofundados, para que a Historia das Ideias e das Realiza90es

na Linguistica Brasileira possa vir a ter um lugar destacado nos curriculos

dos Programas de pos-Graduayao. Tal documentayao seria baseada em

variadas fontes, particularmente os Anais de eventos (desde os de ambito

local a encontros nacionais ou internacionais, comoeste), teses de

doutorado e disserta90es de mestrado, revistas especializadas e outras

que dediquem espa90 a linguistica, coletaneas (brasileiras e publicadas

no exterior), enfim "fotografias" dos modos de conceber e de fazer

Linguistica e de formar linguistas entre nos. 0 proprio discurso dos linguistas

brasileiros mereceria atenyao por pesquisadores da crescente area-irma

de Analise do Discurso.

Ao desenhar algumas das perspectivas da ciencia da linguagem em

nosso contexto, esclare90 que, as vezes, perspectivas podem ser

entendidas como expectativas ou tendencias promissoras. A ordem de

apresentagao nao reflete hierarquizagao: e fruto de uma sistematizagao

inicial, incompleta, a ser aprofundada, para um tratamento mais adequado

do assunto.

1. A crescente Bibliografia sabre pesquisas. E 0 caso dos sucessivos

volumes do Projeto NURC, de grande vitalidade, pertinencia e potencial

aplicativo e, mais recentemente, do Projeto da Gramatica do Portugues

Falado. Destaque-se a constituigao de Bancos de Dados Informatizados,

particularmente acervos de lingua portuguesa. Sobre 0 NURC, consulte-

se, de Suzana Cardoso, Perspectivas do Projeto NURC Hoje, em Boletim

ABRALlN, N.10, janeiro 1991, p. 69.

2. 0 incremento da mobilidade interuniversitaria dos linguistas

brasileiros.

Ja podemos ser visitantes em nosso pais! A disponibilidade de

Iinguistas vem sendo anunciada em boletins da ABRALIN e da ANPOLL.

Linguistas com senioridade ja prestam relevantes servigos a outras



instituiyoes que nao sua "alma mater". Um exemplo desse expressive

compartilhar de experiencia de docente-pesquisadora: a colega Adair

Palacio, pesquisadora com dupla atuayao: na UFAL (Macei6) e na UFPE

(Recife).

o QUEM E QUEM NA PESQUISA EM LETRAS E L1NGOISTICA NO

BRASIL

Organizado por Luiz A. Marcuschi; Recife, ANPOLL, 1992) relaciona

114 descritores, correspondentes a areas de atuagao. Na nova edigao (em

preparo), certamente haven~ inclusao de outros cenarios para 0 trabalho

dos linguistas nacionais, por exemplo, a Ecolingu[stica, a Linguistica

Intercultural.

4. Expressiva participagao de Iinguistas brasileiros em eventos no pais

e no exterior. Na Linguistica Aplicada, por exemplo, a contribuigao de

compatriotas e cada vez mais apreciada e requisitada. Apesar das

dificuldades financeiras, continuamos a difunfir os resultados de nossas

pesquisas nos mais variados e longinquos f6runs IingUfsticos. Um estudo

critico da atuagao de nossos Iinguistas em eventos intemacionais e regionais

evidenciaria que ja conquistamos nosso lugar ao sol, no contexto mundial.

Exemplo: na AI LA.

5. A presenga de linguistas brasileiros em enciclopedias especializadas

intemacionais. Um exemplo: Lucinda F. Brito, Paulino Vendresen e Ataliba

T. de Castilho sac autores de artigos na extensa (10 volumes) International

Encyclopedia of Language and Linguistics (R.E. Asher, Editor-in-Chief,

o.xford, Pergamon Press, 1993)

6. 0 reconhecimento e a publicagao, no exterior, de teses doutorais

brasileiras. Exemplos: a de Stella Bortoni (UnB), pela Cambridge University.

Press, sob 0 titulo The Urbanization of Dialect Speakers (1985) e a tese



de Doris de Arruda Cunha (UFPE), sobre Discours Rapporte et Circulation

de la Parole, publicada por Peeters/Louvain-la-Nueve, 1992.

Conviria levantar-se todas as teses e dissertac;:oes de brasileiros,

publicados em outros paises, parater-se uma ideia da penetrac;:ao, do

impacto dessas pesquisas na Bibliografia intemacional.

7. A premiagao de teses nacionais, por entidades afins. Exemplo: a

tese de Nelly Carvalho (UFPE), 0 Lexico da Publicidade, defendida no

Programa de Pos-Graduac;:ao em Letras e Linguistica da UFPE, recebeu a

Premio da INTERCOM - Sociedade Brasileira para Estudos

Interdisciplinares da Comunicac;:ao (SP) - em 1994. Essa pesquisa estara

sendo publicada pela Editora Atica em 1996.

8. 0 exercicio de cargos importantes em entidades intemacionais.

Urn exemplo honroso para a Brasil: a colega Leonor Scliar (UFSC), na

Presidencia da Sociedade Intemacional de PsicolingOistica Aplicada.

9. Auspiciosamente, controi-se entre nos uma Historiografia da

Linguistica Brasileira, representada neste Congresso pela Mesa-Redonda

coordenada por Leonor Favero. Podemos vislumbrar pesquisas bem

reveladoras de nosso passado como Iinguistas brasileiros bem como

perspectivas sobre a caminhada a nossa frente.

10. Uma das perspectivas mais positivas e a surgimento de vocagoes

na area da Linguistica Intercultural, centrada na identificagao, analise,

compreensao e, se possivel, solugao de problemas de comunicagao

intercultura1, ate recentemente objeto de atengao primordial por

comunic6logos, tradutologos, contrastivistas (Iembre-se urn desses notaveis

pioneiros ou precursores da Linguistica Intercultural: Robert Lado, autor

de Linguistics across Cultures (Ann Arbor, University of Michigan Press,

1957), interculturalista com quem tive 0 privilegio de estudar e trabalhar

durante urn Mestrado naquela universidade (1959-1960). Dentre as

primeiros Iinguistas interculturais brasileiros, destaque-se Gilda Maria Lins



de Araujo, autora de tese doutoral sabre 0 Discurso do indio Brasileiro:

Subsidios para a Comunica<;ao Intercultural, defendida brilhantemente na

USP em 1993. Registre-se tambem, como evidencia desse movimento

interculturalista que alias, e universal e representado par um entidade, a

AIMAV, Associa<;ao Intemacional para a Desenvolvimento da Comunica<;ao

Intercultural (fundada em Bruxelas em 1963, entao com uma designa<;ao

mais restrita: Pesquisas sabre Metodos Audio-Visuais) a Curso ministrado

neste Congresso pela colega Ignes Signorini, sobre Leitura e Comunica<;ao

Intercultural. Atente-se para a fato de, no citado QUEM E QUEM, haver

um descritor referente a Comunicagao Intercultural (p.367).

11.A participa<;ao de brasileiros em importantes revistas intemacionais.

Um exemplo: Eni Orlandi (UNICAMP), integra 0 Corpo Editorial da

inovadora revista Discourse and Society, dirigida par esse holandes-

brasileiro Teun Van Dyck. 0 inverso e tambem muito significativo: linguistas

do exteriorligados a publicagoes brasileiras. Na revista da ABRALlN, DELTA

encontramos, no Conselho Editorial, expressivos names de colegas do

Canada, da Venezuela, do Pais de Gales, da Alemanha, Inglaterra, Holanda,

dos Estados Unidos.

12. A informatizagao da atividade cientifica em geral e da Linguistica

em particular, vem provocando uma mudanga nos habitos comunicativos

profissionais dos lingCtistas brasileiros: da tradicional comunica<;ao epi-stolar,

passamos ao usa do fax e, cada vez mais intensamente, do correio-

eletr6nico. A nova gera<;ao de Iinguistas, educada nesse novo tipo de

literacia computacional, e muito beneficiada, particularmente nos Programas

de Pos-Graduagao que dispoem e poem a disposigao de docentes e

diseentes de reeursos tecnologieos eada vez mais sofisticados. Ajudar a

intemacionalizar a produ<;ao linguistica brasileira, via e-mail, constitui uma

nova responsabilidade para nos e as que estao sendo preparados para a

trabalho, quer te6rico quer aplicativo, em lingOistica.



13. 0 despertar de uma consciencia humanizadora, de um fazer

LingOistica para 0 bem (individual, comunitario) pode ser apontado como

outra caracteristica promissora da LingOistica no Brasil. A prop6sito,

recordari a que, em meu Posfacio ao Dicionario de Lingliistica e Gra-matica

de Joaquim Mattoso Camara Jr (Petr6polis, Vozes, 1977), formulei varias

indaga90es relacionadas a uma LingOistica Humanistica, dentre as quais

"De que modo podem os falantes humanizar-se ainda mais,

Iinguisticamente?" (p.258)

14. Perspectivas quanto a pesquisas? No Boletim 14 da ABRALIN

(agosto de 1993), sobre trabalhos apresentados na 44a Reuniao Anual da

SBPC na Universidade de Sao Paulo (12-19/08/92), constatamos a

ocorrencia de pesquisas sobre LingOistica hist6rica e descritiva do

Portugues, LingOistica indigena, Informatica e Tradu9ao, Alfabetizayao,

Pragmatica, Dialetologia, Historiografia lingOistica, Terminologia, LingOistica

e Ensino de Portugues como Lingua Materna, Linguas africanas no Brasil.

Uma compara9ao daquelas tendencias com os focos deste Congresso

(evidenciados pelos 29 cursos ministrados) revelaria que estamos engajados

ou interessados em PsicolingOistica, SociolingOistica, LingOistica diacr6nica,

Dialetologia, LingOistica indigena, LingOistica aplicada ao ensino de

Portugues e de outras linguas, LingOistica Matematica, LingOistica

intercultural, Analise do Discurso, NeurolingOistica, Fonologia, Sem~ntica,

Sintaxe, L6gica, Informatica.

A tematica das Mesas-Redonda evidencia que continuamos a construir

uma expressiva tradi9ao em Lingliistica do Portugues e que tem havido

um interesse crescente por investiga90es centradas no discurso.



Como poderiamos caracterizar a caminhada dos linguistas brasileiros?

De analises individuais, pontualizadas, dirigimo-nos para projetos individuais

e coletivos de pesquisa. Chegamos, em seguida, ao territ6rio dos Programas

de Pesquisa. Projetos de pesquisa bem representativos de nosso fazer/

saberfazer LingOistica estao descritos nas paginas do Boletim da ABRALlN,

da revista DELTA e dos ANAIS dos Encontros Nacionais da AN POLL, por

isso, a consulta indispensavel a essas fontes e as listas de teses e

dissertagoes defendidas nos Programas de P6s-Graduagao. Quem desejar

construir uma percepgao adequada do progresso de nossa ciencia conviria

pesquisartambem quae eficazmente a temos comunicado, nao s6 a nossos

alunos, mas ao publico em geral e a midi a: necessitara rTlunir-se de farta

documentagao. Se hoje debatemos menos a centralidade da Sintaxe

buscando uma compreensao integrada, holistica da linguagem (das

Iinguas!), precisamos, alem dessa percepgao pluridimensional, empenhar-

nos em nossa missao mais profunda, como Iinguistas, sabendo honrar

efetivamente a tradigao legada por Matosso Camara Jr.

Nossa produgao Iinguistica esta sendo bem documentada: ha 0

magnifico Iivro de Maria Cristina Salles Altman (USP), sobre Unificagao e

Diversificagao na LingOistica - Pesquisa documental que abrange 20 anos

da atua<;:aodos linguistas brasileiros (Munique, L1NCOM, 1995). Que esse

senso documental seja fortalecido e apoiado por universidades e agencias

financiadoras (CNPq, CAPES, Fundagoes de Pesquisa Estaduais e, mais

abrangentemente, empresas privadas) para que possamos conhecer nossa

hist6ria e, confiantes e bem preparados, prossigamos no desenvolvimento

de nossa missao dignificante e edificante de linguistas coparticipes das

transformag6es s6ciopolitico-educacionais e culturais em nossa patria. Para

que as perspectivas da Linguistica sejam cada vez mais positivas, saibamos

honrar 0 principio de que "fazer ciencia bem e faze-Ia para 0 bem",

aprofundando, assim, nossos objetivos e os resultados das pesquisas. Em

o fazendo assumiremos 0 papel de linguistas-humanizadores.



o T6pico Discursivo no Discurso
Institucionalizado

o presente trabalho representa um estudo programatico dos padroes

de desenvolvimento do t6pico conversacional no discurso institucionalizado.

Define-se t6pico operacionalmente como a tema au assunto de um discurso.

o discurso institucionalizado e um termo generico para uma gama de

interagoes assimetricas em que as participantes nao compartilham de igual

poder, status relativo, papeis e objetivos. Tais interagoes caracterizam um

tipo de genero discursivo em que ha um rfgido controle das estruturas de

participagao dos interagentes no discurso, com um dos participantes

investido do poder institucionalizado de dirigir a discurso. Esta hegemonia

interacional se manifesta em um conjunto de fatores implfcitos e explfcitos

que operam como gatekeepers (obstaculos), entre as quais se destacam

nao s6 a controle do t6pico mas tamMm as padroes de desenvolvimento

e progressao tematica, i.e. ,inicio, continuagao, mudanga, reciclagem,

termino. Uma outra consequencia da hegemonia interacional e a controle

da organizagao tatica da interagao, incluindo as estruturas de participagao

determinantes do sistema de troca de turnos. Outros fatores igualmente

importantes sac a grau de planejamento e a nivel de formalidade da

interagao determinantes do grau de reciprocidade do genero discursivo.

Entre as caracteristicas IingUisticas e nao-lingUisticas, a direcionamento

do discurso se manifesta tanto na linguagem funcional (uso de diretivos) e

nas discrepancias lexicais causadas pelo jargao tecnico das profissoes,

quanta na cinesia e paralinguagem. Evidencia para a estudo deriva dos

padroes de dominagao e/ou participagao no discurso institucionalizado da

sala de aula e da comunicagao medico-paciente. Finalmente a estudo

discute aplicagoes e implicagoes para a ensino e a aquisigao do discurso



na sala de aula e faz sugestoes para a educagao e formagao lingOistica de

profissionais da area medica, juridica e de prestagao de servigos sociais.

o t6pico tem side estudado sob diferentes perspectivas na literatura

lingUistica. Gongalves (1983) apresenta um estudo detalhado do t6pico

discursivo em interagoes dentro e fora da sala de aula, em uma macro e

microanalise do discurso docente. Para efeito deste estudo, adotaremos

uma definigao operacional de t6pico como 0 assunto ou tema de um

discurso, i.e., aquilo que ocupa a atengao dos participantes por um

determinado segmento da conversagao. 0 presente estudo focaliza os

padroes de desenvolvimento de t6pico no discurso institucionalizado. Para

tal fim, uma vez definida a nogao de t6pico discursivo, caracterizaremos

minimamente 0 que e 0 discurso institucionalizado para analisar 0

desenvolvimento de t6pico neste tipo de genero discursivo.

Discurso institucionalizado e um termo generico para uma grande

variedade de generos discursivos que compartilham uma serie de fatores

e tragos que os caracterizam. Alguns exemplos de discurso

institucionalizado sac a interagao professor/aluno, a consulta medica, um

julgamento no tribunal, uma reuniao formal de neg6cios ou a liturgia em

um culto religioso.

A consulta medica, por exemplo, e um evento de fala regulado por

muitos fatores, entre os quais a assimetria de poder entre 0 medico e o(s)

paciente(s) constitui 0 eixo central da relagao e tem efeitos profundos no

processo. Entre muitos outros atributos, 0 estatus profissional do medico,

derivado de sua identidade burocn3tica! aliado aos diferentes objetivos que

o medico e o(s) pacientes trazem para a consulta medica, tama a consulta



medica uma intera~o tensa e conflitante em termos de quadros referenciais

para os participantes.

Quais sac os tragos comuns a estes generos discursivos? Quais sac

os parametros para medir a institucionalidade do discurso? Como

mencionamos acima, ha uma serie de fatores lingOfsticos, interacionais e

discursivos que caracterizam um discurso institucionalizado. 0 discurso

institucionalizado geralmente ocorre em interagoes assimetricas em que

os interagentes estao em desigualdade em term os de poder, status relativo

e distancia social, 0 que gera um rfgido contrale das estruturas de

participagao dos interagentes no discurso. Diferentemente da interagao

natural, 0 discurso institucionalizado constitui uma intera~o tensa em que

muitos fatores de controle contribuem. Os parametras de contrale podem

ser expressos em multiplos aspectos, causadores da assimetria da

interagao. Dentra de uma perspectiva nao s6 descritiva, mas tamMm critica

do discurso, a assimetria interacional nao e s6 resultado do discurso, mas

e condig80 pre-existente ao discurso no mundo real. 0 discurso reflete,

cria, veicula, reforga, perpetua e referenda esta assimetria na atuagao

discursiva dos participantes nos eventos de fala assimetricos. Em um nivel

macra-sociolingUfstico, os parametras da institucionalidade do discurso

podem se medir por aspectos tais como 0 estatus socioecon6mico, os

papeis sociais, os objetivos, crengas e expectativas que regulam a intera~o.

Em um nfvel micro-sociolingOfstico, os fatores sac de ordem discursiva,

conversacional e lingOistica prapriamente dita. Dentre os diversos

parametras reguladores da institucionalizagao do discurso podem se

destacar:

1) a controle do t6pico, ou assunto, nao s6 em termos de conteudo,

mas tambem em termos de progressao tematica, isto e, 0 inicio,

continua~o, mudanga, terminG e reciclagem dos t6picos nao estao sujeitos

a livre negociagao entre os participantes, mas geralmente sofrem

direcionamenta par um ou mais participantes revestidos com 0 poder

institucionalizado que a sua identidade organizacional eo seu papel social

Ihes atribuem. Em outras palavras, nao s6 sobre 0 que se fala, mas tambem



como, quando e porque se fala e determinado pelo participante com

maior poder para direcionar 0 discurso;

2) A organizac;ao tatica da interac;ao, isto e, 0 sistema de troGa de

tumos, vez de falar, a escolha, nomeagao do pr6ximo falante, e as estruturas

de participagao no discurso tambem funcionam como gatekeepers do

discurso. Enquanto, no discurso natural tais aspectos sac livremente

negociados entre os participantes, no discurso institucionalizado eles sac

impostos de cima para baixo pelo poder hegem6nico interacional de um

dos participantes;

3) 0 grau de planejamento e consequentemente 0 nlvel de

formalidade da interac;ao. Embora sempre haja alguma forma de

planejamento em qualquer discurso, os discursos institucionalizados se

situam no polo mais formal e mais planejado do continuum IingUistico dos

generos discursivos, isto e, estao mais pr6ximos da lingua escrita que da

lingua oral;

4) A reciprocidade, nao-reciprocidade do discurso. Embora todo

discurso seja dial6gico, ate mesmo os mon610gos escritos, pois mesmo 0

discurso escrito possui um interlocutor imaginario, ou 0 pr6prio escritor

como destinatario, 0 grau de reciprocidade e menor nos generos discursivos

institucionalizados, uma vez que a participagao no discurso e monitorada

por um ou mais falantes;

5) A Iinguagem funcional, isto e, a sequencia e os tipos de atos de

fala, tais como diretivos, ordens, pedidos, perguntas, que constituem 0

discurso institucionalizado;

6) 0 conhecimento ou saber tecnico, especifico de cada area (e.g.

discurso medico juridico, economes, professores, etc.). Por exemplo, 0

conhecimento tecnico e a especializagao medica empregam um

vocabulario que pode ser fonte de discrepElncias conceituais e lexicais.

Discrepancias conceituais refletem a Gategoriza~o diferente de objetos e

eventos pelo medico e pelo paciente, e tambem as diferentes crengas,

sentimentos e expectativas associadas com estas categorizagoes. AIE~m



destas discrepancias, divergencias tambem podem ocorrer no n[vellexical

em decorrencia das diferentes terminologias empregadas pelos interagentes

no discurso medico. Neste trabalho, ater-nos-emos a interagao professor-

aluno, e faremos referencia principal mente ao estudo de Gon98lves (1983)

sabre 0 desenvolvimento do topico no discursivo institucionalizado da sala

de aula de Portugues LIngua Estrangeira.

Assim, par exemplo, a interagao na sala de aulas e caracterizada par

uma estrutura trfplice de in[ciolresposta/sequencia na qual a tarefa de

desenvolver a discurso fica inteiramente par conta do professor. Senhores

absolutos do discurso, os professores de Iinguas estrangeiras mantem a

controle conversacional durante a aula e se encarregam de dirigir a

interagao, assinalando a comego, a meio e a fim dos diversos estagios au

atividades, bem como a comego e a fim dos dialogos, a controle da vez de

falar, aceitando au sancionando as res pastas dos alunos.

Consideremos brevemente a transagao abaixo, excerta de urn texto

de Gongalves (1983):

(34) - T - Umhum, ok. born, depois, no numero 5, a processo de

transculturagao deu varios resultados no Brasil. Qual foi a

resultado deste processo de transculturagao?

(35) - S - Folclore brasileiro.

(36) - T - Foi a folclore brasileiro. Umhum.

(37) - M - Foi a folclore brasileiro.

(38) - T - Ok. E, alem da influencia original, alem da influencia original

como e que houve outras influencias, Sherry?

(39) - S - sim, houve outros tipos de influencias , umhum, como as do das

europeias.

(40) - T - Umhum. E tambem ados nao-europeus, como as dos ... como as

do Japones ...

(41) - S - Do russo ..

(42) - T - Umhum.



o trecho acima e um trecho de uma transcrigao de uma aula de

Portugues para Estrangeiros em que os alunos haviam lido um texto basico

antes da aula, sobre 0 tema do folclore brasileiro. Na interagao em pauta,

o professor havia ja introduzido 0 topico e a conversa girava em tome das

manifestag6es folcloricas em varias partes do mundo. 0 exemplo (34) e

um lance de sequencia que se inicia com 0 aceite, pelo professor marcado

com umhum e a avaliagao em ok, indicando que a resposta da aluna esta

correta. 0 marcador born sinaliza mUdanga de topico. E acompanhado

de elevagao na entonagao e tambem mudanga na postura cinesica, que

aqui nao podemos ver porque a parte nao -verbal da interagao nao foi

transcrita. 0 novo lance de inicio comega com 0 marcador sequenciador

depois, que funciona como um deitico discursivo, indicando retomada do

assunto ou topico, sinalizando aos interagentes a continuagao da aula e a

localizagao da pergunta no texto da ligao.

o trecho acima(34-42) representa uma volta aotopico superordenado

da aula, que e 0 folclore brasileiro. 0 t6pico do folclore brasileiro tinha side

ja pre-determinado desde a aula anterior, em que um texto sobre as origens

do folclore brasileiro eram discutidas. 0 direcionamento do discurso comega,

portanto, mesmo antes da interagao propriamente dita se iniciar. Embora 0

t6pico do discurso tenha side pre-imposto, as interagentes podem tentar

muda-Io ou negociar um novo topico. Vamos examinar 0 que acontece no

trecho inicial desta interagao, nos exemplos de (01 a 33):

(01) - T - Existe um certo folclore mundial e em cada pais 0 folclore toma

form as diferentes e tal. Por exemplo, na China e tal, ele toma

mais a forma de monstros e tal, ne? E pra nos ja e...

(02) - L - Famoso monstro da Scotlandia.

(03) - T - Yeah, da Escocia.

(04) - L - E. sc6cia.

(05) - L - Que voces podem encontrar tambem em Bush Gardens.

(06) - M - Ai meu Deus do Ceu!

(07) - L - Nosso famoso Pe Grande de Mt. Rainier.

(08) - T - E, tem monstro la?



(09) - L - Sim.

(10) - T - Chama Pe Grande?

(11) - L - Big Foot.

(12) - T - Big Foot.

(13) - M - Oh, Big Foot.

(14) - T - Nao e 0 monstro da, nao e 0 monstro da, nao e 0 abominavel

homem das neves?

(15) - M - Nao, e quase. Mas e urn ... another version of it.

(16) - T - E uma outra versao.

(17)-M-E.

(18) - T - Umhum, umhum.

(19) - M - Mas talvez ele nao seja, ... ele nao esteja aiL

(20) - T - Pode ser. Tomara. Ok. Born, entao vamos ...

(21) - L - Mas sereia ver ...

(22) - T - Verdade

(23) - L - Verdade mora. ..

(24) - T - No Nordeste, em ...

(25) - L - Mas sereia de verdade em Copenhagen.

(26) - T - Oh ...

(27) - L - A estatua da V\Qman

(28) - T - Na Dinamarca. Ok. yeah. a famosa sereia, ela e urn .... 0 simbolo

de copenhagen, ne?

(29) - L - Sim.

(30) - T - Eo simbolo, a sereia. Pois e.

(31) - M - Quando eu penso de Copenhagen, eu penso de

chocolate. Terrivel.

(32) - T - Umhum, umhum. E uma boa. E uma boa associac;ao.

Umhum.

(33) - L - Sim, mas eles tern Copenhagen no (xxxxxxxxxxxxxx)

Em (01) 0 professor nomeia 0 t6pico da conversac;ao atraves de urn

ato de fala de afirmac;ao sobre a existencia de urn folclore mundial, para

passar dai para a forma particular que 0 folclore toma em cada pais ate



chegar ao que interessa, que e 0 folclore no Brasil. Quando 0 professor

menciona drag6es e monstros, 0 tumo e tomado por L, que inicia 0 t6pico

do monstro da Escocia. Embora 0 professortente oferecer uma explicac;ao

metalingQistica oferecendo a correyao da palavra Scotlandia, para Esc6cia,

L, reconhece a correc;:ao, e 0 professor resolve aceitar provisoriamente 0

t6pico introduzido pelo aluno e colaborativamente de Busch Gardens.

Aproveitando a deixa, L introduz 0 t6pico do monstro Pe Grande de

Mt.Rainier e discurso prossegue por um instante em um padrao de t6pico

mais tfpico da conversac;:ao natural, que e um padrao de desenvolvimento

de t6pico por associagao de ideias, que Gongalves (1983) denomina topic

associating (i.e. associayao de t6picos). E a conversa prossegue, com cada

parceiro conversacional acrescentando novas informagoes. Este t6pico e

mutua e colaborativamente construido pelo professor e pelos alunos, ate 0

tumo (18), em que 0 professor sinaliza com 0 marcador umhum, umhum,
que serve de sinal de aceitagao (avaliagao) da contribuic;:ao do aluno, mas

ao mesmo tempo marca interacionalmente, principalmente atraves da

repetigao, a intengao de mudar 0 t6pico para 0 assunto da aula, que e 0

folclore brasileiro. Acontece, porem que L insiste em continuaro t6pico por

ele iniciado. 0 recurso que ele usa e um marcador de constraste

argumentativo, 0 marcador mas. 0 professor responde rapidamente a
contribuigao de L e volta a carga tentando direcionar 0 discurso para 0

t6pico da sala de aula que era 0 t6pico do folclore no Brasil.

Como demonstram Mehan (1979) e tambem Erickson et al (1982),

tanto 0 professor quanto os alunos marcam os Iimites entre fases,

sequencias interacionais, conjuntos topicamente relacionados e partes das

ligoes escolares, atraves de mudangas cinesicas, paralingUfsticas e verbais.

Como nao dispomos, no caso desta transcriyao, de recursos cinesicos e

palalingOisticos, vamos nos ater aos recursos verbais. Entre os multiplos

recursos verbais, destacam-se os marcadores conversacionais que

sinalizam diferentes fungoes discursivas. Assim, no tumo (20), 0 professor

marca, com pode ser e tomara a sua intenyao de aceitar a contribuigao

de L e inicia, entao, as tentativas de redirecionar 0 t6pico dos monstros



para 0 topico da aula, 0 folclore brasileiro. Ha uma superdose de marcadores

conversacionais assinalando esta juntura topica:

o primeiro e0 marcador ok, sinalizando aceite da contribuiyao anterior.

Born sinaliza a intengao de mudar 0 topico e entao indexa 0 proximo

discurso dentro do discurso anterior do topico da aula, 0 folclore. 0 uso do

diretivo vamos verbaliza mais ainda a intenyao do professor de mudar 0

assunto. Mas 0 parceiro nao quer abdicar facilmente do topico por ele

apresentado e ele faz mais uma tentativa de continuar 0 topico da sereia.

A conversa, entao, prossegue em mais um round, com 0 aluno tentando

desenvolver 0 seu topico e 0 professor tentando redirecionar 0 ass unto

para 0 tema da aula. Nao tendo conseguido mudar 0 topico, 0 professor

cede temporariamente e tenta colaborar um pouco com 0 topico de L, a

sereia de verdade que mora em Copenhagen. Isto pode se visto no trecho

entre os tumos (21) a (30).

Embora 0 professor tente colaborar com 0 topico do aluno e nao

descarta-Io diretamente, ele sinaliza varias vezes a intengao de finalizar

este topico por meio do marcador pois e. A primeira tentativa ocorre em

(28), quando, depois de contribuir que a sereia mora na dinamarca, 0

professor tenta encerrar 0 assunto com um ok de avaliagao positiva de

aceite, reforgado por um yeah. Em (30) ele tenta fechar este episodio,

repetindo a palavra simbolo e fechando com 0 marcador episodico pois

e. 0 marcador sinaliza todo 0 fim de um episodio, a estoria da sereia, e

verbaliza a intenyao do professor de dar este episodio por encerrado, com

este marcador indicativo de agao consumada, uma especie de cada

narrativo. A batalha pelo topico, porem, ainda continua e M aproveita a

brecha associativa de Copenhagen com chocolate para introduziro proximo

topico, 0 do chocolate.

Os topicos introduzidos pelos alunos, em geral tem vida curta e nao

sac levados muito longe pelo professor, que redireciona 0 discurso para 0

tema da aula, gerado pelos materiais didaticos, isto e, 0 texto sobre 0



folclore. Mesmo contribuindo um pouco com os t6picos dos alunos, para

nao cortar bruscamente a conversa, pode-se notar como 0 professor marca

explicitamente 0 fim das fases e dos conjuntos topicamente relacionados,

atraves dos marcadores de avaliac;ao e de sequenciac;ao e tambem atraves

de mudangas de postura cinesica e paralinguagem (entonac;ao) que a nossa

transcrigao infelizmente nao permite visualizar.

Finalmente, em (32), 0 professor volta a carga com os marcadores

urn hum, umhum e e uma boa, tentando encerrar 0 epis6dio, atraves

destes marcadores com fungao avaliativa. 0 M, no entanto, nao parece

disposto a abrir mao do t6pico do chocolate, mas falha em manter 0 tumo

por razoes provavelmente metalinguisticas de falta de vocabulario, no

trecho ininteligfvel da transcric;ao. Tal momento de turbulencia e aproveitado

pelo professor que consegue, entao, consumar a mudanga do tumo e do

topico conversacional, redirecionando 0 discurso para 0 topico

superordenado da aula, 0 folclore brasileiro, em (34).

Note-se a multi-ocorrencia de marcadores sinalizando 0 fim deste

conjunto topicamente relacionado. Umhum marca 0 aceite, na forma de

avaliagao da contribuigao anterior. Ok sinaliza 0 fim desta unidade ou

conjunto t6pico. Born, com entoagao ascendente, sinaliza 0 fim de um

trecho do discurso e 0 comego de outro conjunto t6pico. Depois funciona

como um deitico discursivo, uma pista contextual sinalizando aos parceiros

conversacionais onde 0 proximo discurso se insere dentro do quadro.:topico

da interagao em curso. E mais comumente falando, um marcador de

sequencia discursiva, mostrando que 0 discurso a vir deve ser encarado

dentro do quadro topico do folclore brasileiro, 0 tema superordenado da

aula.

Tendo evidenciado 0 papel dos marcadores no desenvolvimento do

topico conversacional em uma pequena amostra do corpus, vamos nos

referir brevemente ao estudode Gongalves (1983) em que 0 autorexamina

exaustivamente, em uma macro e micro analise, os pad roes de

desenvolvimento do t6pico no discurso da sala de aula e em conversas



semi-espontfmeas entre 0 professor e aprendizes de POrtugW3S Lingua

Estrangeira (PLE).

A tabela na proxima pagina, intitulada Table 17, mostra

esquematicamente 0 Continuum 'de dados usados para a analise do

desenvolvimento do t6pico no discurso da sala de aula de PLE. Faremos

alguns breves comentarios sobre partes relevantes daquele estudo para

este estudo do t6pico no discurso institucionalizado:

1) as textos que compunham 0 corpus variavam desde aulas

expositivas de gramatica, ate conversas livre na hora do almogo,

representando os dois p610s do continuum (de um lado, mais parecido

com entrevista, de outro mais, parecido com a conversa livre);

2) Na macroanalise do desenvolvimento do t6pico, foi feita uma

tipologia basica dos t6picos, de acordo com tres criterios:

Interview-like Conversation-like

Gramar Lecture Seminar Lunchroom

Class Class Class Conversation

Features
A. Topic Types

T OZ HK ML SB OZ HK ML SB ML SB HK SB SB TR ML HKOZ

S ML TR ML TR SO SB ML HK SB TR ML

SO pre-established + + +

B. Recycling

T
S

ML SB

ML

ML SB

ML SB
ML SB

ML SB



C. Functional Language

Statements + +
Requests for knoW'! info + +
Requests for real info -/+ -/ + + +

Organizational devices + +

D. Doing Form

Doing Content

E. Topic Control

T
S

F. Talking about topic

Talking topically

G. Topic styles

Topic checking + +
Topic centering +

_Thp~~iatinL ~ _

H. Interaction

Ritualized interaction

Party-administered

I. Topics

Self-generated

Materials generated

generated

context bound

J. Discourse

Planned/detached

Unplanned/involved

K. Language learning modes

Second Language acquisitioo

Formal Language instruction +

Segundo os criterios do conteudo semantico, os t6picos foram

classificados em Substantivos e Transicionais. Segundo a estrutura

conversacional, os t6picos podiam ser Superordenados ou subordinados.

Por ultimo, segundo a fun<;:ao pragmatica, os t6picos podiam ser

Organizacionais, Preparat6rios (housekeeping), MetaJingi.iisticos,
Faticos e Metacomunicativos. Nao podemos entrar em maiores detalhes



aqui sabre esta tipologia, mas as exemplos a seguir ilustram as tipos de

topicos e atividades topicas que esta tipologia classifica:

(C-01) - Nos podemos falar sabre a materia. Nao e problema.

(Superordenado)

(C-02) - Uh, na ultima aula nos vimos a combina<;ao de frases, nos fizemos

aquelas combina<;oes, ne? (Preparatorio)

(L-05) - E a que nos estamos interessados aqui. (Metacomunicativo)

(C-24) - Como se diz ... Como se diz ... dente douce? (Metalinguistico)

(G-154) - E fogo mesmo! (Fatica)

(G-17) - (Laughs). E uma boa, ne? E uma boa. OK. Vamos pegar, uh ... n6s

temos ai uma leitura. (Organizacional)

(L-16) - Muito bem. Vamos ver. OK.

(L-17) - Cornell e Aluito boa. Muito bonita

Urn breve exame do conteudo da tabela 17 nos permite ver muita

informa<;80 que sintetizaremos aqui, para fins ilustrativos apenas:

Quanto aos tipos de t6picos, observe-se que as aulas de Gramatica

(Grammar Class) e as aulas expositivas (Lecture Class) foram abundantes

em topicos organizacionais, preparat6rios e metalinguisticos. Os t6picos

substantivos vieram em ultimo lugar, e foram introduzidos pelo professor.

Os alunos apenas apresentaram uns poucos t6picos, e mesmo assim,

metalinguisticos (duvidas de vocabulario, gramatica, etc) e transicionais

(assuntos fora do tema das li<;oes).

As aulas de Seminario, conduzidas por alunos, com texto preparat6rio

lido previamente, apresentam algumas modifica<;6es nestes padroes. Note-

se que na fala do professor, predominam as t6picos metalinguisticos,

substantivos, preparat6rios, e organizacionais. Os alunos, porem,

introduzem as t6picos superordenados, substantivos metalinguisticos e

organizacionais, alem de t6picos transicionais. Contrastando estes padroes



com os obtidos nas aulas de gramatica e nas aulas expositivas, nota-se

que os alunos, no seminario tem 0 domi nio e a vez de falar e se concentram

mais nos assuntos substantivos e superordenados, com algumas duvidas

metalingUisticas e muito pouca preocupagao organizacional. Nas aulas de

gramatica, as contribuig6es dos alunos eram breves e truncadas e apenas

refletiam preocupag6es metalingufsticas (Le.falar sobre a lingua, em vez

de real mente falara lingua). 0 professor, por sua vez, fazia todo otrabalho

discursivo de conduzir 0 discurso, apresentar 0 t6pico, mudar 0 t6pico e

dirigir a interagao, 0 que se revela na superdose de t6picos organizacionais,

preparat6rios e metalinguisticos, com 0 desenvolvimento do conteudo vindo

em ultimo lugar. Isto exemplifica bem a hegemonia interacional a que nos

referimos anteriormente. Uma consequencia natural e que as chances de

os outros participantes participarem do discurso diminuem drasticamente,

nao s6 quantitativa, mas tambem, qualitativamente, como mostraremos

mais a frente, quando examinarmos os numeros da analise quantitativa

obtidos.

Note-se a mUdanga drastica ocorrida na conversa mais espontfmea

da hora do almogo. A enfase tanto de professores e alunos foi no

desenvolvimento do conteudo (t6picos substantivos e transicionais), com

todos os partici pantes negociando livre mente 0 t6pico da conversa (referente

a materia da sala de aula, ou nao). Houve alguma preocupagao

metalingufstica da parte dos alunos, mas 0 pouco trabalho organizacional

que ocorreu foi por parte do professor, mesmo assim para ajudaros alunos

em duvidas de estruturas e de vocabulario, a pedidos deles. Uma outra

grande diferenga e que enquanto nas atividades de sala de aula 0 t6pico

superordenado era pre-estabelecido e imposto pelo professor e/ou pelos

materiais, na conversa de hora de almogo 0 assunto era livre e da escolha

dos alunos.

B. Reciclagem de t6picos

Os t6picos geralmente foram reciclados pelo professor. Eram

prioritariamente t6picos metalinguisticos e transicionais. Nas aulas de

gramatica e aulas expositivas, os alunos reciclaram t6picos metalingUisticos,



isto e, trouxeram de volta duvidas e questoes sobre a lingua (gramatica,

vocabulario, pronuncia, etc). Na hora do almogo, as reciclagens topicas

eram metalinguisticas e substantivas, isto e, alem de duvidas, tambem os

assuntos de conversa livre eram reintroduzidos Iivremente.

Nao cabe aqui uma analise detalhada de toda a variedade de Iinguagem

funcional observada no corpus, mas alguns comentarios nos ajudarao a

entender os padroes de desenvolvimento de topico e como estes pad roes

sac efetivados na linguagem.

C.1. Predominaram nas aulas de gramatica, por parte do professor, as

perguntas retoricas e/ou perguntas de informagao conhecida (de carater

probatorio, avaliativo). No seminario e na conversa de hora de almogo

estas perguntas nao existiram. Isto revela nao so uma mudanga na atitude

do professor, do papel de informante, animador do jogo interacional e

avaliador, principalmente, para 0 papel de verdadeiro parceiro

conversacional na conversa de hora do almogo onde as perguntas eram

perguntas relevantes, verdadeiras, de conteudo, plausiveis, e sintonizadas

e sincronizadas com 0 assunto em pauta, os topicos da conversa. Neste

tipo de padrao conversacional, nao ha necessidade de mecanismos

organizacionais, que predominam nas interagoes em sala de aula. Na

primeira parte deste trabalho analisamos em detalhe um texto de interagao

em sala de aula e evidenciamos 0 trabalho dos marcadores conversaCionais

no direcionamento da interagao pelo professor. Na interagao na hora do

almogo, ha uma livre negociagao dos topicos da conversa e a presenga de

marcadores organizacionais e desnecessaria, pois 0 discurso esta entao,

mais proximo do discurso natural, espontaneo. Neste tipo de discurso nao

institucionalizado, os assuntos sac livremente negociados pelos

participantes, nao havendo topico superordenado ditado pelo professor ou

pelos materiais. Desta forma nao so os temas, mas tambem a maneira

como estes temas sac desenvolvidos flui Iivremente por escolha dos

participantes. Isto proporciona-Ihes uma liberdade comunicativa e



interacional bem mais ampla, onde as participantes nao estao amarrados

a uma camisa de forga interacional que geralmente caracteriza a interagao

na sala de aula. 0 professor serve, entao, apenas de andaime, de facilitador

da conversagao, sem ditar as normas da execugao da conversa, que fica a

cargo dos interagentes desenvolver colaborativamente.

D. Enfase na Forma Vs. Enfase no conteudo

Esquematicamente, podemos notar que a enfase colocada pelo

professor, nas interagoes mais tfpicas da sala de aula, e muito mais na

forma que no conteudo. Isto e evidenciado nao so pelos tipos de topicos

analisados em A. acima, mas tambem pelos tipos e sequencias de atos de

fala sumarizados em C. Na conversa semi-espontanea da interag80 em

hora de almogo, a enfase e posta no conteudo, com a forma servindo

apenas de auxiliar para °desenvolvimento da conversa que ocupa a fungao

prioritaria e a atengao dos participantes.

Qual a consequencia da hegemonia interacional do professor no

discurso institucionalizado da sala de aula?

Par causa da hegemonia interacional desfrutada pelo professor, gragas

ao papel de interagente privilegiado que Ihe confere a seu status burocratico

de autoridade, a controle do topico nas interagoes em sala de aula esta

centrado no professor. Assim, podemos ver, no grafico da Table-17, a

professor control a a topico nas aulas de gramatica e aulas expositivas,

com as alunos contribuindo apenas perifericamente ao desenvolvimento

do conteudo. Nas aulas de seminario e nas interagoes em hora de almogo,

°controle do topico esta nas maos de tad os as interagentes que competem

para desenvolve-Io e manter a interesse da conversa. Nestes dais ultimos

tipos de textos, a professor apenas facilita a conversa, coloca as andaimes

e deixa as alunos construirem a seu texto, sem redirecionamentos,

mecanismos organizacionais e imposi980 de topicos. Em consequencia,

a conversa flui mais naturalmente, sem a superdose de diretivos (perguntas

e ordens) caracteristicos da sala de aula.



Estatisticamente, podemos comprovaros padroes de desenvolvimento

de t6pieo nos textos analisados, 0 que viria eorroborar a nossa afirmayao

sobre 0 padrao de domina~o do t6pieo eonversaeional pelo professor no

diseurso da sala de aula. Nos textos da sala de aula (aulas de grarnatiea),

o professorintroduziu 87,75% dos t6picos, enquanto os alunos apresentaram

apenas 12.25% dos t6pieos. Nas aulas expositivas, 0 professor eontribuiu

71.6%, enquanto os alunos apresentaram apenas 28.3% da eonversa em

sala de aula. Sem olhar a qualidade da conversa, que ja analisamos em C.

acima, apenas pelo estatistica, se pode concluir que a participa~o dos

alunos no discurso da sala de aula e minima, em termos quantitativos. Em

termos qualitativos, a participayao e muito deficiente, como demonstraram

os tipos de atos de fala e de estruturas que os alunos tern a oportunidade

de praticar dentro do discurso institucionalizado da sala de aula.

Nas aulas de seminario e na conversa livre em hora de almoyo os

mesmos alunos e professores geraram urn padrao conversacional bem

diverse do obtido nas interagoes mais formais do contexte da aula. 0

controle do t6pico ficou livremente negociado pelos interagentes, e os

alunos colaboraram 71.4% dos topicos da aula de seminarios, enquanto 0

professor so contribuiu com 28.5% dos 84 t6picos desenvolvidos nas

interagoes em tela. Na conversa livre da hora do almogo, os alunos

contribuiram espontaneamente 73% dos 52 topicos apresentados, contra

apenas 27% dos topicos do professor, que interferiu minimarne[lte no

desenrolar da conversa. A forma de condugao da interayao pelos

participantes tern consequencias imediatas para 0 resultado da interayao.

Na se~o seguinte, examinamos brevernente os estilos de desenvolvirnento

de topico que ocorrem nos diversos textos do corpus.

As interayoes em sala de aula, do tipo aulas de gramatica e aulas

expositivas caraeterizadas neste estudo, apresentam urn paddlo de

desenvolvimento de t6pico denominado pelos etnometod610gos de 'talking

about topic' em que nao ha uma centragao de subt6picos em torno de urn



au mais t6picos principais, mas a conversa pula desarticuladamente de

t6pico para t6pico, nas tentativas do professor de cobrir a materia (topic

cheking), sem uma preocupa<;ao em se esgotar a assunto e atingir urn

consenso conversacional. E como se 0 professortivesse uma agenda com

t6picos que ele vai checando e passando para a pr6ximo, uma vez

minimamente desenvolvido. Este padrao e total mente diferente do padrao

observado nas aulas de seminario em que as assuntos sao centrad as em

tom a de um tema (topic centering) e desenvolvidos pelos alunos senao

ate a exaustao, pelo menos ate uma plenitude informacional. Na conversa

espontanea da hora de almo<;o, a padrao que se obtem e a padrao de

associa<;ao de ideias, par analogia au par coerencia semantica das

interrelagoes entre as temas. Por exemplo, no texto sabre Fumar nos

Avioes, a conversa prossegue livre mente sabre habitos de fumar em varias

partes do mundo, com as alunos trazendo relatos de suas experiencias de

conhecimento de mundo em rela<;ao ao fumo. As contribui<;oes dos alunos

foram nao s6 relevantes e pertinentes, mas propiciam interesse e

participa<;ao no tema da conversa, levando os t6picos a sua plenitude.

Este padrao de desenvolvimento de t6pico constitui 0 que os

etnometod610gos chamam de 'talking topically', que e uma forma ideal

de desenvolvimento de t6pico, caracteristica do discurso natural. Ainda

mais, na conversa da hora do almogo, as topicos eram auto-gerados pelos

participantes e mais pessoais, enquanto na conversa da sala de aula os

topicos eram gerados e/ou sugeridos pelos materiais instrucionais, Iivros,

ligoes etc., ou pelo proprio professor, sendo, portanto, mais

descontextualizados. Na conversa espontanea da hora do almogo, as

t6picos eram presos ao contexto e referiam-se sabre 0 aqui e a agora da

conversa<;ao, sem interferencia dos materiais e ou do professor para

direciona-Ios.

Como caracterizamos durante todo este trabalho, a interagao em sala

de aula e um tipo de interagao tensa em que os participantes nao tem a

mesma oportunidade de participar, porque, entre outros fatores, ha um



rfgido controle do desenvolvimento do topico e da organizagao tatica da

interagao, com as estruturas de participagao bastante pre-determinadas

pelo professor. Constitui portanto, um tipo de interagao muito mais

ritualizada, em que, tragos como, por exemplo, 0 sistema da troca de tumos

sac impostos pelo professor em vez de ser livremente negoeiados pelos

participantes, como e 0 caso da conversa espontanea na hora do almogo,

a semelhanya do discurso natural. Esta a eonversa de hora do almogo,

portanto, muito mais proxima da oralidade, do discurso nao planejado, do

que da lingua escrita, do diseurso mais planejado., 0 qual caracteriza mais

a interagao institucionalizada da sala de aula. Dentro deste tipo ritualizado

de diseurso institueionalizado da sala de aula, 0 trabalho interaeional de

professores e alunos para a negociagao do significado da interagao e muito

maior, se se quiserchegar a satisfagao interacional mutua. AlE3mde aprender

a falar a lingua estrangeira, os alunos tem que aprender tambem a interagir

dentro da cultura da sala de aula, 0 que representa uma dupla carga de

trabalho, uma vez que a eomunicagao na sala de aula e assiner6nica e nao

facilita 0 desenvolvimento natural do topieo eonversacional. Desta forma,

para eonseguir participar e desenvolver 0 seu topico na eonversa da sala

de aulas, os alunos tem que desenvolver urn esforgo muito maior do que

aquele que teriam para desenvolver um topieo do discurso natural, dadas

todas as limitagoes que analisamos como caracterfstieas do discurso

pedagogico.

Finalmente a moda de conclusao e de sugestoes para futuros trabalhos,

poderfamos nos perguntar: Quais as conseguencias da mudanca na

gualidade da interacao para aguisigao/aprendizagem do discurso na

interay§io da sala de aula?

Se a sala de aulas for encarada como um contexto para a pratica de

ensinar e aprender, a qualidade da interagao entre os participantes sociais

e de vital importancia. Todas as barreiras estruturais, lingufsticas e



interacionais devem ser removidas para propiciar uma interagao satisfat6ria

e significativa para todos os participantes. Isto envolve mudar a atitude

dos professores do papel de donos e diretores do discurso da sala de aula

para 0 papel de verdadeiros parceiros conversacionais. Com esta mudantp,

os alunos podem 'virar a mesa'do jogo interacional e participar mais

efetivamente da conversagao. Tal mudantp de atitude acarreta uma serie

de outras mudanc;as que poderao ser propicias para a aquisigao do discurso

na sala de aula. Algumas das mudanc;as mais significativas sac:

1) no tipo da interal;ao - De uma interagao mais ritualizada formal,

para uma interagao menos institucionalizada, mais espontanea, mais

administrada pelos parceiros, i.e., mais simetrica e igualitc'lria;

2) nas estruturas de participal;ao - 0 acesso ao turno e 0 seu

desenvolvimento seriam mais negociados, em vez de pre-determinados e

ditados pelo professor;

3) Enfase - 0 foco do ensino seria mais no desenvolvimento do

conteudo e menos na forma;

4) A linguagem funcional seria menos caracterizada por atos de fala

diretivos, perguntas ret6ricas e mecanismos organizacionais do discurso.

Haveria mais pedidos de informagao verdadeira e as contribuigoes dos

alunos seriam menos perifericas e truncadas, refletindo uma vasta gama

de estruturas e complexidades caracterfsticas do discurso natural, tais com

as estrategias discursivas interacionais e comunicativas necessarias para

nao s6 pegar 0 turno, mas tambem manter a vez de falar (floor), interromper,

voltar atras, contradizer, negar, concordar, conceder, etc., que caracterizam

qualquer conversa natural.

Em outras palavras, os aprendizes estariam expostos a um input mais

natural, com toda a diversidade estrutural, interacional e discursiva

caracteristica. Isso Ihes daria a chance de nao s6 participar efetiva e

significativamente do discurso ao nivel interacional mas tambem Ihes

proporcionaria um melhor contexte para a pratica de estruturas que, de

outra forma, eles nao conheceriam no contexto da sala de aula.



Considerando que a fungao precipua da interagao em sala de aula e criar

um contexto propicio para a aprendizagem e 0 ensino, cremos que tais

mudanc;as na qualidade da interagao seriam beneticas para a pratica de

aprender e de ensinar.

(01) - T - Existe um certo folclore mundial e em cada pais 0 folclore toma

form as diferentes e tal. Por exemplo, na China e tal, ele toma

mais a forma de monstros e tal, ne? E pra nos ja e...

(02) - L - Famoso monstro da Scotlandia.

(03) - T - Yeah, da Esc6cia.

(04) - L - E. sc6cia.

(05) - L - Que voces podem encontrar tambem em Bush Gardens.

(06) - M - Ai meu Deus do Ceu!

(07) - L - Nosso famoso pe Grande de Mt. Rainier.

(08) - T - E, tem monstro la?

(09) - L - Sim.

(10) - T - Chama Pe Grande?

(11) - L - Big Foot.

(12) - T - Big Foot.

(13) - M - Oh, Big Foot.

(14) - T - Mio e 0 monstro da, nao e 0 monstro da, nao e 0 abominavel

homem das neves?

(15) - M - Nao, e quase. Mas e um ... another version of it.

(16) - T - E uma outra versao.

(17) - M - E.
(18) - T - Umhum, umhum.

(19) - M - Mas talvez ele nao seja, ... ele nao esteja aiL

(20) - T - Pode ser. Tomara. Ok. Bom, entao vamos ...

(21) - L - Mas sereia ver ...



(22) - T - Verdade

(23) - L - Verdade mora ...

(24) - T - No Nordeste, em ...

(25) - L - Mas sereia de verdade em Copenhagen.

(26) - T - Oh ...

(27) - L - A estatua da \l\Qman

(28) - T - Na Dinamarca. Ok. yeah. a famosa sereia, ela e
urn .... 0 simbolo de copenhagen, ne?

(29) - L - Sim.

(30) - T - E 0 sfmbolo, a sereia. Pois e.
(31) - M - Quando eu penso de Copenhagen, eu penso de

chocolate. Terrfvel.

(32) - T - Umhum, umhum. E uma boa. E uma boa associag8o.

Umhum.

(33) - L - Sim, mas eles tern Copenhagen no (xxxxxxxxxxxxxx)

(34) - T - Umhum. Ok, born., depois, no numero 5 0 processo de

transculturagao deu varios resultados no Brasil.

Qual foi 0 resultado desse processo de transculturag8o?

(35) - M - Folclore brasileiro.

(36) - T - Foi 0 folclore brasileiro. Umhum.

(37) - M - Foi 0 folclore brasileiro.

(38) - T - Ok. E, alem da influencia original, alem da

influelncia original, como e que houve

outras influencias, Sherry?

(39) - S - Sim, houve outros tipos de influencias, umhum,

como as dos das europeias.

(40) - T - Umhum. E tambem ados nao europeus como as dos ...

como as do Japones. E as influencias er...

influencias europeias eram do alemao, da

Italia e do Polo ... Polonia e ...

(41) - S - do russo.

(42) - T - Umhum.
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