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Editorial

Este novo nllmero de Investigayoes, 0 segundo neste ana em
que nossa Universidade comemora seu meio seculo de existencia, e a
continuayao de urn empenho do nosso Programa de P6s-Graduayao em
encarajar e divulgar 0 resultado de pesquisas e trabalhos produzidos
por alunos e professores dos nossos cursos ou par colegas de outras
universidades. Alem da produyao habitual, que contempla dois campos
de trabalho, a Linguistica e os Estudos Literarios, uma publicayao
especial neste sexto nllmero de Investigac;:oes: uma entrevista eom urn
dos maiores representantes da inteleetualidade brasileira, Nelson
Wemeek Sodre, que nos honrou eom este momenta de reflexao sobre
nossa realidade. A presenCya do grande critico e historiadar em nossa
revista eorresponde igualmente a intenyao de abertura de urn espayo
interdisciplinar de discussao e troca de ideias, enriquecedor e instigante
por definiyao.

Neste nlllnero de Investigac;:oes se estabelece novo tratamento
editorial a Revista, principiando por urn projeto grafico/editorial que
lhe eonfere novo visual. Pretende-se tambem estabeleeer a seyao de
entrevistas, que mantera em destaque a cada numero urn nome de
expressao em Lingiiistiea e Teoria Liteniria.

Como resultado de uma parceria entre a P6s-Graduayao em
Letras e Lingiiistica e 0 Labarat6rio de Infonnayao Digital do
Departamento Biblioteconomia da UFPE, esta Revista esta sendo
lanyada tambem em versao digital. Este novo veiculo pretende conferir
a Investigayoes mais mobilidade e poder de difusao. Com custos
reduzidos a urn teryo, pretende-se amp liar 0 nllluero de textos
disponibilizados e integrar a nossa Revista a comunidade virtual sem
patria e fronteiras.



Agradecendo aos colaboradores deste novo nlllnero, lembramos
aos leitores e colegas de outros Programas que a Revista esti aberta a
todos os que na Universidade Brasileira - e fora dela - se interessam em
divulgar 0 resultado de seus estudos e pesquisas, no intuito de espalhar
aos quatro ventos 0 que de bom e serio esta sendo feito nos diversos
campos de atividade universitaria.

Luzila Gonvalves Ferreira
Editor



Entrevista: Nelson Werneck
So dre

Jamais deixei de assumir posu:;ao diante dos grandes
problemas do meu pais. Foi pOl' isso que conheci a pristio e
fili privado, pOl' longos anos, do direito de escrever nos
jornais. Nada me demove do meu dever para com 0 meu povo.
A cultum e uma arl11apoderosa nesse combate e a Historia e
a grande mestra: ela ensina que tudo passa, nada e eterno.
Nos tambem passamos e desaparecemos e a vida continua.
Outros virao depois e empunhartio a bandeira. Fiz a minha
parte. Que Olltrosprossigam.

Apresenta~ao

Autor de ensaios basilares sobre a Literatura Brasileira nos
seus fundamentos historico-sociais, 0 Professor Nelson Werneck Sadri
e 0 entrevistado do Prolede - Projeto de Leitura e Desenvolvimento - ,
do Departamento de LetraslUFPE.

Todos os que conhecem 0 conjunto da sua obra, do professor
Nelson Wemeck Sodre, destinada it problema- tiza~ao da Historia da
Literatura Brasileira, sabem da sua metodologia diaIetica, pioneira, no
Brasil, para analisar nosso processo de forma~ao literaria.



Na introduyao da sua "Hist6ria da Literatura Brasileira; seus
fundamentos economicos", ele cita Lukacs: "a dialetica contesta -
escreve 0 mesmo mestre- que existam em qualquer parte do mundo
relayoes simplesmente de causa e efeito. Reconhece, ao contrario, nos
fatos mais rudimentares, a presenya de uma complexa ayao e reayao de
uma e outra. 0 processo total do desenvolvimento hist6rico e social tern
lugar, acima de tudo, sob a forma de urn complexo intrincado de ayoes
e reayoes reciprocas. S6 com urn metodo desse genero e possivel
enfrentar, assim, 0 problema da ideologia. Quem ve nesta 0 produto
mecamco e passivo do processo economico, que the constitui a base,
nada percebera de sua essencia e de seu desenvolvimento e nao
representara 0 marxismo, mas a caricatura do marxismo."

Com efeito, nosso entrevistado compreende a Literatura
Brasileira como expressao do ser humano e da sociedade, "ajustada aos
momentos hist6ricos que presidiram a ec!osao das ideias dos nossos
movimentos esteticos e das obras representativas de nossa inteligencia e
sensibilidade", antecedendo, entre n6s, a categoria visCiode mundo,
preconizada por Lucien Goldman, para quem toda grande obra de arte
resulta ctavisao de mundo do seu autor.

Alem da "Hist6ria da Literatura Brasileira", outro exemplo de
metodo esta no "Ideologia do colonialismo: seus reflexos no
pensamento brasileiro", ensino onde Azeredo Coutinho, Jose de
Alencar, Silvio Romero, Euclides da Cunha e Oliveira Viana sao
analisados a partir das suas visoes de mundo.

Nao obstante, a importancia do pensamento de Nelson
Werneck Sodri: para a investigayao da nossa hist6ria literaria, nao se
encerra na utilizayao do metoda.

Antes de tudo, esta sua obra se incorpora as melhores
produyoes te6rico-cientificas realizadas pela inteligencia brasileira,
cujo objeto de pesquisa tern sido a discussao, a reflexao, a polemica
sobre: 0 que e Literatura Brasileira?

Neste debate, 0 tambem autor de "Formayao hist6rica do
Brasil", "Introduyao a revoluyao brasileira", "Hist6ria da burguesia
brasileira", a par da sua larga erudiyao e cultura, aprofunda a



compreensao e a interpretayao do Brasil para os brasileiros e para 0

mundo, atraves dessa Literatura- ta~ jovem- e tao precocemente escrita
pelos genios de Machado de Assis, Graciliano Ramos, Jorge de Lima,
Carlos Drummond de Andrade, loao Cabral de Melo Neto, Ligia
Fagundes Teles, Guimaraes Rosa, Clarice Lispector, dentre outros.

Carioca, 85 anos, general da reserva, ex-professor, e diretor
interino, do ISEB - Instituto Superior de Estudos Brasileiros-, Nelson
Werneck Sodre e autor, na area de cultura, literatura e estetica, dos
seguintes livros: "0 naturalismo no Brasil", "Sintese do
desenvolvimento literario no Brasil", "Fundamentos da estetica
marxista", "Oficio do escritor: dialetica da literatura", "Sintase da
hist6ria da cultura brasileira".

"Literatura e hist6ria no Brasil contemponlneo"e urn seus ultimos
ensaios editados (Mestrado Aberto, 1987).

Em 1995, publicou, sobre politica e hist6ria, "A farsa do
neoliberalismo" .

o Prolede agradece ao Professor Nelson Wemeck Sodre esta
entrevista- depoimento e a Professora Luzila Gonyalves Ferreira,
Presidente da Comissao Editorial da Investigayoes, pela publicayao.

Professor Aldo de Lima

Coordenador do Prolede -

P - Como 0 Sr. observa, na contemporaneidade dos anos 90, a
re!ayao do Estado e de suas formas de legitimayao, considerando dentre
elas a arte, a Literatura e a educayao, com a sociedade civiP



R - Os anos 90 assinalam a vigencia de urn novo quadro mundial,
cujos efeitos no Brasil sac de facil observa~ao. Esse quadro decorre da
derrocada da URSS e apresenta 0 predominio isolado dos Estados
Unidos e, consequentemente, da forma de Estado que convem aos seus
interesses. Os efeitos, no campo da cultura, tern sido profundos, com a
tendencia a imposi~ao de padroes estabelecidos pela "nova ordem",
cuja escala de valores e completamente diversa da escala anterior, de
urn mundo dividido. As relayoes com a sociedade civil passam a
dispensar 0 uso da forya, da repressao ostensiva, para utilizar
intensamente os meios de comunicayao de massa, mobilizados para a
manutenyao dos referidos novos valores. Desenvolve-se intenso esfor~o
no sentido de manter padroes gerados pelo novo e transit6rio quadro,
pretendendo-o etemo. Trata-se, na verdade, da uniformidade dos
pfultanos.

P - Tendo em vista a crise das ideologias, as teorias finalistas da
hist6ria, a crise da filosofia da praxis, que reinterpretayao 0 Sf. faz do
marxismo para toma-lo capaz de na sua teoriaJpritica compreender e
interpre~r nossa contemporaneidade?

R - A pergunta admite uma pre.missa em que nao acredito. E
preciso, antes de tudo, verificar que houve uma crise da URSS e nao
uma crise do marxismo. A propaganda intensiva e que pretende fazer
crer que 0 marxismo morreu. 0 marxismo, ao contrario do que a
propaganda estabelece como verdade absoluta, esti mais vivo do que
nunca. A pergunta induz uma situayao que s6 existe conforme a
propaganda e que nos e impingida e imposta pela manipulayao maci~a
dos meios de comunica~ao, particularmente os de massa. Nao hi uma
crise de filosofia da praxis e, portanto, nao hi que reinterpreta-la. 0
marxismo e indispensavel, inclusive, para a interpretayao do quadro
novo que 0 mundo apresenta. Nao existe 0 "fim da Hist6ria". E,
preliminarmente, e necessario ver 0 quadro como ele e, na realidade:
nao houve uma crise da URSS, apenas - que seria apenas a crise de urn
modelo - mas uma crise geral, que abrange, e essencialmente, a area
capitalista. Estamos. na verdade, no fim de uma epoca historica.



P - A razao, como instrumento de emancipayao e prom09ao do
humano, tern, tambem, neste seculo, seus defensores convictos. 0 Sr.
se define como urn desses defensores?

R - A resposta exigiria, em primeiro lugar, a definiyao do conceito
de razao. Se 0 conceito permanece na colocayao da pergunta, tal como
foi gerado pela revoluyao burguesa, a Revoluyao Francesa, nao sou um
dos seus defensores. Hi, sempre, da parte de quem detem 0 poder. 0

intento de fazer crer que as suas ayoes sac oriundas da razao. No caso,
como sempre ocorre, a razao e a justificayao do uso do poder. Nao
tenho nenhum motivo para me enfileirar entre os defensores desse tipo
de razao. Ela tem, necessariamente, uma carga ideol6gica inerente. Nao
estou entre os que sac submetidos a essa carga.

P - Como se processou a relayao entre 0 historiador e 0 critico
literario Nelson Wemeck Sodre?

R - De inicio, inclinei-me a literatura, como leitor inveterado e,
depois, escritor. Comecei cedo, na imprensa, sempre como
colaborador iniciado em literatura. Foi depois de adulto, e ja critico de
literatura, com rodape de jomal diario, mantido por urn quarto de
seculo em Sao Paulo, que me dediquei aos estudos hist6ricos, em que
havia sido iniciado por um grande professor. Esse professor era, ao
mesmo tempo, profundamente informado em literatura. Ele me
encontrou, certa vez, com um livro de Coelho Neto, em baixo do brayo,
e me disse, muito serio: "Deixe de ler besteira. Leia Lima Barreto,
Adolfo Caminha". Nao me esqueci da liyao. E precise lembrar que
Coelho Neto era um monstro sagrado, ao tempo da minha adolescencia.
Lima Barreto e Adolfo Caminha eram praticamente desconhecidos. Era
uma nova escala de valores que se colocava diante de mim. 0 professor
sabia da importlncia que a literatura tern para 0 estudo da hist6ria.
Esse entrelayamento foi a base de minha formayao intelectual. Estreei,
em 1938, com urn livro, Hist6ria da Literatura Brasileira. em que esse
entrelayamento e basico. Ao longo da vida, e nao por forya de desejo
meu, a hist6ria pas sou a preponderar, na minha obra, mas jamais me
afastei da literatura. Ela e, sem duvida, 0 caminho mais claro para a
compreensao da vida, da realidade - da hist6ria, enfim.



P - sera que uma hist6ria da literatura de forma!conteudo, como
hoje conhecemos, teria que resultar, necessariamente, de uma
orientayao materialista diah~tica?

R - Qualquer hist6ria, e nao apenas a da literatura, sera mais clara,
mais profunda, se resultar da aplicayao do materialismo dialetico. Este,
longe de ser uma especie de formulario, que facilita mas vulgariza a
analise, serve para a compreensao clara de qualquer fenomeno que tern
hist6ria, isto e, que se desenvolve, que esta sempre em mudanya. Como
tudo 0 que acontece, na sociedade e na natureza, obedece it dialetica,
isto e, se desenvolve por contradiyoes sucessivas, e evidente que a sua
compreensao sera mais faciL e mais pr6xima de realidade, se obedecer
ao raciocinio dialetido. Sem dialetica, nao existe hist6ria.

P - Fazer critica e hist6ria literaria exige a utihzayao do metodo.
Em que medida 0 metodo dialetico foi significativo no seu itinerario de
critico-historiador hterario?

R - Sem 0 metodo dialetico, a minha obra, quer no campo da
hteratur~, quer no campo da hist6ria, nao poderia ter side feita. Sem a
dialetica, ela nao existiria. Ela foi, portanto, essencial para a
elaborayao dessa obra.

P - 0 que falta no conjunto da obra critica e hist6ria literaria de
Nelson Wemeck Sodre sobre a construyao do projeto hterario
brasileiro ?

R - Nao entendo bem do que se trata, quando mencionado "projeto
litenirio brasileiro". Devo dizer, entretanto, que,como toda construyao,
a obra resulta da contribuiyao de variadas pessoas, com variados
metodos: cada urn traz 0 seu tijolo e a soma desses tijolos (soma
algebrica) e que resulta na construyao. Dei a minha contribuiyao.
Qutros apresentaram outras contribuiyoes. A posteridade, se e que ela
vai se preocupar com isso, julgara 0 valor de cada uma e do resultado.

P - Se fizesse urn estudo sobre a critica literaria dialetica, no
Brasil, quais seriam as principais contribuivoes que a SL identificaria?

R - A aplicayao do metodo dialetico ao estudo da literatura teve,
ate agora, poucos autores. A hist6ria literaria, no BrasiL tern se



limitado - e isso acommpanhando a hist6ria como conjunto - a urn
arrolamento de nomes e titulos, com 0 acompanhamento de alguns
juizos de valor. Mesmo a obra de Jose Verissimo, a meu ver 0 maior
desses historiadores, se ressente disso. Lamento, entretanto, que 0

grande critico litenirio que foi Astrojildo Pereira nao se tenha dedicado
mais ao trabalho das letras, absorvido pela atividade politica. Insisti
com ele, em varios momentos, para que escrevesse, nao uma hist6ria da
nossa literatura, mas uma biografia de Lima Barreto, a quem conhecera
muito. Ele sempre se esquivou. "Gosto de ler, nao de escrever", dizia.
Seu livro sobre 0 romance urbano, no Brasil, sobre Machado de Assis e
os capitulos da Critica lmpura, sac amostras importantes do que ele
foi e mais ainda do que poderia ter sido como historiador da literatura.

P - Poderia nos falar sobre as principais contribui96es te6rico-
cientificas que recebeu na constru9ao do seu pensamento de cientista
social, historiador e critico-historiador literario?

R - Nos volumes que escrevi, Memoria de um Soldado e Memoria
de um Escritor, revelei quem foram os meus mestres, aqueles que mais
influiram na minha forma9ao. Como leitor apaixonado, lendo tudo 0

que podia ler, consumi, em literatura, os autores que todo adolescente
consome, quando vitima da paixao pela leitura. Com 0 passar dos anOS
e pretendendo fazer uma releitura, verifiquei que muitos dos idolos da
adolescencia, nao eram tio importantes quanto eu supunha. Os mestres
sac aqueles que resistem it releitura, it passagem dos anOS. As obras
lidas sac as mesmas, mas 0 leitor mudou e, portanto, 0 seu julgamento
tambem mudou. Meu autor predileto, quando jovem, era Anatole
France. Mas percorri todo Balzac, Flaubert, Dickens, tudo, em suma,
que os jovens leitores costumem frequentar. Mas, paralelamente,
dediquei-me it leitura do materialismo alemao, com Haekel, Buchner e
outros. Comecei, quando 0 meu professor de Hist6ria me mostrou 0

caminho, a conhecer os grandes historiadores do passado, desde
Pirenne, a que me ligou antiga admira9ao, ate os mestres dos Annales.
Foi a partir dai que comecei a ler Marx e os marxistas. Muito depois,
fui levado ao estudo da dialetica, com Hegel particularmente. A
dialetica foi urn clarao em meus estudos. No Brasil, Ii os antigos,
depois de passar pelos classicos portugueses. Tive especial estima por



Herculano, mas foi Gama Barros que me fez conhecer mais
profundamente a legislavao que presidiu os descobrimentos e a
expansao comercial. Minha admiravao por Machado de Assis veio
tarde, nao foi ligada it juventude. Seria longo estender-me sobre
influencias.

P - Por que 0 historiador Nelson Wer-neck Sodre pesqUlsa
literatura?

R - Por raz5es ja mencionadas. Literatura e uma forma de
conhecimento da realidade, particularmente da sociedade. Marx era
admirador de Balzac, um monarquista, porque os romances de Balzac
eram 0 levantamento de uma epoca hist6rica; ela nao apenas aumentou
o registro civil como criou personagens mais vivos do que os homens
eminentes do seu tempo. Balzac foi 0 grande historiador da ascenvao
capitalista. A personagem central de sua obra e 0 dinheiro, quando este
funciona como capital. A literatura me facilitou muito a compreensao
da vida em sociedade e, portanto, da hist6ria, a ciencia das ciencias,
como a denorninou Marx.

P - Transplantaviio, ideologia do colonialismo, cultura de
prolongamento, pais periferico, dialetica, dualismo, mestivagem,
dependencia cultural, neoliberalismo. Qual interpretaviio, hoje, sobre 0

BrasiL do cidadao, cientista social, historiador, critico hterario,
professor, general da reserva Nelson Wemeck Sodre?

R - A pergunta e ampla, complexa e demandara para ser bem
respondida em espavo que seria demasiado para a publicaviio deste
depoimento. Creio que a nossa cultura, a brasileira, comevou pela
transplantaviio: como saida unica recebemos 0 acervo cultural europeu,
pela via dos portugueses. Depois comevou 0 que chamei ideologia do
colonialismo, isto e, 0 conjunto de preconceitos que nos foram impostos
e que nossa classe dorninante aceitou, meramente justificat6rio da
exploravao colonial. Dai 0 dualismo cultural: uma cultura de elite e
uma popular. A mestivagem foi a saida espontanea de uma sociedade
dominada pelo escravismo africano. Modemamente, somas
culturalmente dependentes de modelos e padr5es extemos. Comepmos
pela c6pia dos franceses: um critico arguto afirmou que a nossa



literatura era, na epoca, uma forma de mediunidade transatlantica.
Modemamente, 0 modelo e norte americano: 0 mundo, depois do que se
definiu como "fun da hist6ria", deve ser 0 ingles: 0 d6lar como moeda
universal, 0 ingles como lingua universal. Hitler tambem tinha tais
sonhos e acabou como acabou.

A ultima etapa dessa dominac;ao que se pretende etema e 0

neoliberalismo: nao hit mais lugar para nac;oes independentes, 0 mundo
e urn s6 e os americanos sao os donos. Denunciei essa pretensao em urn
livro que me foi pedido - eu ja nao pretendia escrever livros. Esse livro
tern como titulo A farsa do neoliberalismo e discute essa anomalia,
uma especie de cancer economico e social. Jamais deixei de assumir
posic;ao diante dos grandes problemas do meu pais. Foi par isso que
conheci a prisao e fui privado, por longos anos, do direito de lecionar e
ate 0 direito de escrever nos jomais. Nada me demove do meu dever
para com 0 meu pais eo meu povo. A cultura e uma arma poderosa
nesse combate e a Hist6ria e a grande mestra: ela ensina que tudo
passa, nada e etemo. N6s tambem passamos e desaparecemos e a vida
continua. Outros vido depois e empunharao a bandeira. Fiz a minha
parte. Que outros prossigam.



Linguistica Aplicada em Dissertayoes no
PPGLL-UFPE

Introdu~ao

O programa de P6s-Graduayao em Letras e Linguistica da
Vniversidade Federal de Pernambuco tern. dentre suas linhas

. de pesquisa, a Linguistica Aplicada. Vma consulta ao recente
Numero Especial da revista Investiga~oes. Lingiiistica e Teoria
Liteniria, intitulado 20 anos da P6s-gradua~ao em Letras e
Lingiiistica: Realidade e perspectivas, ( Recife, 1996, 100 pp.),
podera dar uma ideia de como os mestrandos do referido Programa
vem realizando pesquisas de natureza aplicativa. Com base na
publicayao citada- indispensavel para uma percepyao inicial do que
esta sendo produzido- apresentar-se-a urn protocolo da leitura feita pelo
autor desta Nota, objetivando sistematizar dados sobre a contribuiyao
de mestrandos it bibliografia em Linguistica Aplicada no Brasil. Antes
de formular as perguntas-chaves motivadoras da leitura, enfatizamos a
necessidade de outros Programas de P6s-Graduayao produzirem
documentos semelhantes -- e tambem em disquete, para agilizar-se 0

intercfunbio interProgramas e interinstitucionais -- para que atuais e
futuros pesquisadores possam saber 0 que foi e esta sendo investigado



e como ter acesso ao conhecimento construido no Pais, em areas
especificas da Lingiiistica.

Convem esc1arecer que 0 autor desta Nota se identifica
profissionalmente como urn lingiiista aplicado e que tern tido 0

privilegio-prazer-proveito de ministrar a disciplina de Lingiiistica
Aplicada no Programa da UFPE, desde seu regresso ao Recife em
1980, ap6s uma feliz experiencia docente no Programa de Pos-
Gradua~ao em Lingiiistica Aplicada ao Ensino de Linguas - LAEL
- na PUC-SP.

A enumerayao seguinte pode ser considerada, tambem, uma
checklist para ler-ser resumos de dissertayoes nesse marco-dominio
interdisciplinar da Lingiiistica Aplicada.

A referencia explicita 0 nome do(a) mestrando(a), ana da
defesa da dissertayao e pagina onde esta publicada a citayao.

A leitura e apenas exemplificativa e nao, exaustiva.

Das inumeras areas objeto de pesquisa aplicativa, estao
represeritadas, na produyao examinada: Alfabetizayao (ou Literacia,
para usar urn conceito-termo mais abrangente), Analise do Discurso,
Analise de Erros, Aquisiyao da Linguagem, Bilinguismo, Disturbios de
linguagem, Ensino de Portugues como Lingua Materna e como Lingua
Estrangeira, Ensino de Linguas Estrangeiras (alemao, espanhol,
frances, ingles), Linguagem e midia.

PERGUNTAS-CHAVE QUALITATIVAS

No Resumo ...

I. Ha referencia explicita a Lingiiistica Aplicada?

"Os conceitos psicolingiiisticos e sociolingiiistico foram agrupados
como psicossociolingiiisticos para mostrar a interdisciplinaridade
enfatizada pela Lingiiistica Aplicada", Vera Lucia de Lucena Moura,
1986, pA8.



" ... pensa-se no trabalho como uma contribuiyao para alargar 0 leque
das pesquisas realizadas, a partir da amilise da conversayao, no ambito
da linguistica aplicada ao ensino de lingua estrangeira" Miguel Espar
Argerich, 1995,p. 82.

2. Explicita-se como sao/podem ser aplicados os resultados cIa
pesquisa?

"As consequencias praticas dos resultados do estudo aparecem em
forma de sugestoes consideradas relevantes a organizayao e
desenvolvimento dos cursos de ingles instrumental no Brasil", Heloisa
Maria Fiuza Boxwell, 1980, p. 18.

"Os resultados ... sugerem linhas de ayao no ensino de alemao para
brasileiros no tocante ao problema da abordagem de expressoes
idiomaticas em te),..'tos",Elizabeth Marcuschi, MARCUSHI, 1986, p.
45.

3. Ha menyao de alguma proposta pedag6gica?

"... sugerimos uma proposta didatica para 0 estudo da frase no
primeiro grau", Francisca Nubia Nogueira, 1983, p. 30.

" ... apresentamos uma proposta para a capacitayao de professores de
portugues e metodologia da lingua portuguesa (na rede publica),
MarIos de Barros Pessoa, 1989, p.55.

4. Destaca-se a metodologia usada?

.- Para a elicitayao dos dados, utilizou-se a tecnica de protocolos
verbais a vinte universitarios selecionados do Curso de Letras da
UFPE ...", Fatima Maria Elias Ramos, 1992, p. 61.

'-fizemos a analise de urn corpus constituido de redayoes de alunos de
quarta e quinta series de uma escola estadual situada na periferia de
Natal". Maria das Gra<;asSoares Rodrigues, 1995, p. 80



5. Alude-se a algum tipo de solu~ao ao problema abordado na
disserta~ao '1

" ... este estudo propoe algumas solu~oes para 0 aprimoramento da
reda~ao de te:>..ios institucionais ...", Neide Rodrigues de Souza
Mendon~a, 1985, pAl.

" ... este estudo podeni ajudar na confec~ao de material diditico para 0

ensino da lingua de sinais nas escolas especializadas para crian~as
surdas" Tanya Amara Felipe, 1988, p. 90.

6. Chama atenyao para discrimina~ao, preconceitos lingiiisticos?

"A pesquisa tratou de revelar os mitos e os preconceitos que
configuram 0 ideal de lingua portuguesa que os autores de livros
didaticos tentam impor..." Marcos Araujo Bagno, 1995, p. 85.

o SER HUMANO NAS PESQUISAS:

A luz de uma Lingiiistica Aplicada verdadeiramente centrada
no apriIhoramento do ser humano, como vimos preconizando desde a
publica~ao de urn apelo intitulado Toward a human-improving Applied
Linguistics, no boletim The linguistic Reporter, Washinigton,D.C.,
center for Applied Linguistics, september, 1982, pp.6-7, concluimos
esta Nota com a indaga~ao: Que seres human os constituiram 0 foco
das pesquisas em Linguistica Aplicada no PPGLL da UFPE, de 1980 a
1995'1Antes de respondermos, salientaremos que, para nos, a primeira
pergunta a ser feita por quem faz Linguistica Aplicada e esta: Quem
pode/podera beneficiar-se dos resultados da investigayao em linguistica
aplicada? Onde, quando, como, porque e para que? Essa pergunta
reflete nossa cren~a de que precisamos aplicar bem a lingiiistica,
aplicando-a para 0 bem (pessoal, comunitario) .

Seres humanos nas disserta~oes examinadas ( lista e ordem alfabetica):
afasicos
aprendizes de linguas( portugues. estrangeiras. indigenas)
bebes



crian9as com sindrome de DOV,l1
indios
jornalistas
medicos
professores
radialistas
surdos
universitirios

OS PAPEIS DOS LINGUISTAS APLICADOS NO SECULO
XXI

A medida que se aproxima 0 novo seculo, reafirma-se 0

compromisso dos que fazem Linguistica Aplicada, de que 0 estudo
sistematico, interdisciplinar,dos problemas linguisticos com que se
defrontam pessoas, grupos, comunidades e particularmente a resolu9ao
criativa de muitos desses problemas, esta a exigir urn empenho cada
vez malor de trabalho cooperativo interuniversitaro, nao apenas de
ambito local, nacional, regional, mas mundial. Urn notivel exemplo
desse espirito de cooperayao internacional foi dado, recentemente, com
a publica9ao, em Barcelona, Espanha, do documento Declara~ao dos
Direitos Lingiiisticos ( em cataUlo, frances, Ingles e espanhol ),
resultante da Conferencia Mundial de Direitos Linguisticos, realizada
naquela cidade, sob os auspicios do PEN Club International, ClEMEN
( Centre Internecional escarre per les Minories Etniques lies Nacions )
eUNESCO.

Esse texto, de 27 paginas, evidencia como organiza90es nao
governamentais de todos os continentes uniram-se em prol de uma
causa humanizadora e para a qual 0 Programa de P6s-Gradua9ao em
Letras e Linguistica da UFPE vem contribuindo, a partir de uma
colabora9ao especial ao Seminario Internacional de Direitos Humanos
e culturais ( AIMAV- UNESCO-UFPE ), realizado na Faculdade de
Direito, de 7 a 9 de outubro de 1987 do qual resultou 0 texto
Declara~ao de Recife.



Vma consulta a lista de institui90es signatarias da DVDL,
dentre as quais a Associa~ao Internacional de Lingiiistica Aplicada (
AILA) e a Federation Internationale des Professeurs de Langues
Vivantes ( FIPLV ), demonstra quao importante e acreditarmos e
pormos em pratica 0 principio de que comunicar e compartilhar,
principalmente atraves de a'(oes que objetivem a Humaniza'(ao do ser
humano.

Que, em fazendo Lingiiistica Aplicada Humanizadora, nossos
mestrandos e doutorandos atuem como lingiiistas aplicados
humanizadores.

Que a contribui'(ao de p6s-Graduandos continue inspiradora
para outras turmas e frutiferas para a compreensao e solu'(ao de
problemas lingiiisticos tanto intra quanto interculturais.



O interesse pela rela~ao entre fala e escrita vem dizimar 0

falante idealizado, nao mais permitindo que se confunda a
lingua com a gramatica codificada. Na realidade, esta

afirma~ao s6 e valida para os estudos que consideram as condi~5es de
produ~ao dos enunciados, em que os usuarios da lingua "situam-se em
contextos reais e SaD submetidos a decisoes que seguem estrategias
nem sempre dependentes apenas do que se convencionou chamar de
sistema linguistico", (Marcuschi,1995).[grifos meus] Essa nova
concep~ao de lingua permite que se identifique 0 porque da
inadequa~ao de varios estudos sobre a rela~ao falalescrita como
afirmam Tannen (1985), Bibber (1988), Marcuschi (1995) entre
outros.

A Hist6ria comprova a primazia da escrita sobre a fala. S6 a
partir da no~ao de competencia comunicativa de Hymes (1970) e que a
rela~ao FIE propriamente dita foi introduzida nos estudos lingiiisticos.
Contudo, e visivel urn enviesamento nas abordagens, conseqiiencia da
tradi~ao cultural e/ou da propria metodologia aplicada.

Dentro desse quadro preconceituoso para com as
caracteristicas da oralidade, a situa~ao dos estudiosos da prosodia e
ainda mais conflituosa, em especial com respeito a entoa~ao. De urn

J Mestre em Lingiiistica pelo Programa de P6s-Gradua9ao em Letras e
Lingiiistica da UFPE



lado estao aqueles que Ihe atribuem uma fim9ao gramatical. Sao os
seguidores de Halliday (1967), entre os quais se destaca Chafe (1985,
1987, entre outros). Do outro lado estao os simpatizantes das ideias de
Bolinger (1958), observando a entona9ao numa perspectiva
interacionista (cf. Brazil,1975,1978,1985; Crystal, 1969,1975, entre
outros). Para estes, 0 tom pode ser associado a categorias discursivas
enquanto que para aqueles, unidades gramaticais sac relacionadas it
entoa9ao. Para estes que creditam it entoa9ao uma fun9ao atitudinal 0

descredito que sofrem e decorrente da dificuldade te6rico-metodol6gica
de descri9ao da dinfunica contextual do discurso interativo."E mais
matematico" um modele pros6dico de representa9ao das estruturas
sintaticas (Fretheim, 1987), por exemplo, ou ainda um estudo que
apresenta uma rela9ao da pros6dia na escrita com a pros6dia na fala
(Chafe, 1987), porque assim se permanece sob 0 abrigo da tradi9ao.
Na realidade, todos estao classificando as arvores que descobriram sem
darem aten<;ao ao fato de que elas fazem parte da mesma floresta.
Principalmente se buscarmos compreender a existencia da pros6dia na
escrita como uma conseqiiencia de um conhecimento socialmente
adquirido, portanto, intemalizado a partir da intera9ao. A divisao da
lingua nos niveis sintatico, semantico e fonol6gico e conciliadora dos
problemas metodol6gicos no tratamento it sintaxe e it semantica, mas
problematizante para os estudos da pros6dia, e geradora desse
arquipeIago representado pelos estudos da pros6dia.

Para este trabalho, entretanto, nao cabe tal tarefa. Como ja foi
dito anteriormente, 0 meu objetivo neste momenta e mostrar que a texto
verbal da telenovela apresenta mais caracteristicas da escrita do que da
fala, embora pare9a espontaneo. Parto da hip6tese de que a
naturalidade com que se apresenta e fruto da habilidade que os atores
possuem de interagir com e a partir do teAio escrito. Habilidade essa
inerente a qualquer atividade lingiiistica em que esteja envolvida a
compreensao lato sensu, e it qual chamarei de habilidade pros6dica.

Parto do pressuposto de que 0 texto verbal da novela
apresenta muito mais caracteristicas da escrita do que da fala, embora
esta transmita uma naturalidade que faz com que 0 te1espectador a
reconhe9a como "igual it vida real" distante, portanto, de um texto



escrito. Nao pretendo fazer uma analise da conversa9ao nem tampouco
avaliar performance de atores. E importante que diga, tambem, que
nao pretendo apresentar uma categoria analitico-descritiva que sirva
para detectar as caracteristicas do te}.io telenovelistico. Para isso, seria
necessario 0 acesso ao texto escrito dos atores bem como uma
grava9ao em video do processo de filmagem para que ficassem
registradas todas as modifica90es empreendidas no texto escrito, as
quais acredito serem da responsabilidade dos atores e do diretor da
novela. Vma aprecia9ao do autor do te}.io sobre 0 material que chega
ao telespectador tambem deveria ser considerada.

Assim, esta definido 0 norte deste trabalho cuja analise consiste
em observar, grosse modo, quae proxima da fala natural est:i a fala na
telenovela e quais caracteristicas da escrita 0 telespectador percebe
nesta fala. Concordo plenamente com Marcuschi (1995:05) ao afirmar
que dentro de uma sociedade heterogenea com rela9ao ao letramento
como a nossa, 0 tratamento it oralidade se torna relevante. A televisao e
importante nesse contexto nao apenas pela atividade de letramento que
representa, mas tambem porque nos expoe a uma modalidade de uso do
sistema'da lingua que de certa forma contraria a nossa consciencia
espontanea a respeito da fala e, no entanto, e compreendida por pessoas
dos mais variados niveis de letramento. Para que "entre em cena a
FALA" (plagiando Penna,1995) e necessario descobrir como ela est:i
organizada para que possamos entender 0 seu funcionamento por traz
das cameras e por causa delas

o corpus desse trabalho subdivide-se em tres partes:

Parte I: Grava9ao em video cassete de dois capitulos consecutivos das
novelas Historia de Amor e Cara e Coroa exibidas as 18:00h
e 19:00h respectivamente, nos dias 14 e 15 de janeiro proximo
passado. A primeira delas encerrada no principio de fevereiro e
a segunda com 0 termino anunciado para final de marc,:o
Destes capitulos 5 dialogos foram e}.iraidos para analise:



Parte 2 : Grava<;aoem fita K7 de entrevistas a 5 informantes, os quais
se subdividem em 2 gropos, conforme a atividade profissional
que realizam. Sao eles:

grupo 1: empregadas domesticas (2 informantes)

grupo 2: estudantes universit<irios (3 informantes)

Parte 3 : Aplica<;aode urn questiomirio escrito. informantes foram
submetidos ao questiomirio apos a entrevista e informantes
apenas responderam ao questionario.

A analise da parte urn foi feita sobre a transcri<;ao do primeiro
capitulo gravado da novela Historia de Amor. Segue 0 modelo do
projeto NURC com alguns acrescimos para os aspectos prosodicos,
segundo a orienta<;ao da Teoria Interacional da Entoa<;ao de Brazil
(1985). Os outros capitulos serviram a observa<;ao do evento para a
descri<;aode suas regularidades.

Da segunda parte do corpus foi feita a transcri<;ao livre dos
trechos onde os informantes definiram as caracteristicas da fala e da
escrita. Da ultima parte apenas algumas reflex6es foram feitas a partir
do confronto dos dados obtidos dos informantes que foram submetidos
a entrevista com os que nao 0 foram.

As considera<;6essobre a rela<;aofalaJescrita tern por base as
argumenta<;6esteoricas apresentadas por Tannen (1982 e 1985), Biber
(1988), Chafe (1985) e Marcuschi (1995). Quanto aos aspectos
entoacionais e sua impOItincia para esse campo de estudo parto dos
trabalhos de Chafe (1987), Bennett (1981), Local, Kelly & Wells
(1986), Schaffer (1984), Fretheim (1987), entre outros, embora nesse
trabalho sirva apenas para uma reflexao.

"A d~ferenr;amaior entre FE esta na maneira como cada um
organiza e transmite as informac;i5es'· (Marcuschi, 1995:12).Refletir
esta afirmativa nos faz entender que as caracteristicas distintas entre
FIE sac fruto da existencia de diferentes formas de apropria<;ao da



lingua, desde que motivadas pela mesma causa (principio). Sao em
numero de sete os principios apresentados pelo autor (cf.
Marcuschi,1995:06 a 10) : (1) Principio do sistema unitario; (2)
Principio da diferenya de representayao: (3) Principio da Variayao
Lingilistica: (4) Principio da diferenya nas condiyoes fisicas de
produ<;ao; (5) Principio da relevancia tipologica: (6) Principio da
defasagem temporal na produ<;ao teA1:ual;e (7) principio da rela<;ao
forma e fun<;ao.

Com base nesses principios, Marcuschi apresenta criterios
determinantes das diferen<;as entre FIE, a partir dos quais as
caracteristicas sac estabelecidas. Observe-se 0 quadro ilustrativo a
segUlr:

RELA<:Ao FALAIESCRIT A

CRITERIOS DETERMlNANTES DAS DIFEREN<:AS

condicoes fisicas de produ~ao condi~oes de comunica~ao organiza~ao da informa~ao

etlVolvea rela,ao do produtor c! envolve a rela,ao do produtor envolve 0 efeito das duas
o conte>.10fisico com 0 ate de produ,ao rela,oes sobre 0 material

linrnistico

falante escritor falante escritor nafala na escrita

tempo linear tempomaior tendencialme tendencialmen rarefa9ao maior
nte te monologada informacao densidade

dialooada informacao
naopode pode apagar 0 presen9a dos ausencia dos intuitividade planejamento

apaoar 0 dito dito parceiros parceiros e eiabora9aO
nao pode pode consultar caraternao caniter

consultar para para prosseguir publico pilblico
prosse!!Uir

os reparos sac os reparos nao espontaneida racionalidade
publicos e sac publicos e de e feflexao

podem vir do nao atingem 0

ouvinte leitor
o falante pode o falante nao envolviment distanciament
observar seu pode observar 0 0

ouvinte e suas seu leitor
rea,oes diretamente

No quadro acima, ve-se claramente que as diferen<;asentre fala
e escrita sac uma conseqilencia da maior ou menor pressao das



condiyoes fisicas de comunicayao que imprimini uma forma, causani
um efeito sobre 0 material linguistico, ou seja, sobre a organizayao da
informayao. Isto significa dizer que as caracteristicas que envolvem as
estrategias de formulayao, observadas na perspectiva do continuum
tipol6gico, terao a sua forma e funyao pr6prias para cada modalidade
da lingua. Por exemplo, quando pensamos na presenya de um marcador
conversacional na tradiyao da AC podemos afirmar que eles s6 estao
presentes na fala espontfmea. Como enta~ explicar um "tag ending" em
uma carta informal? Ou ainda, sera que num artigo de jomal, ou em
qualquer outra forma de teA'to escrito nao existe alguma marca cuja
funyao seja igual a de um marcador conversacional? (com certeza ja
existem respostas a estas perguntas

E dito que os MC(s) sac tambem responsaveis pela impressao
de naturalidade a fala, juntamente com os fenomenos de reiterayao
(hesitayao, correyao, retoques, comentarios, perplexidades lexicais)
(Marcuschi, 1992:28). Ao estabelecer as formas e fun<;oes para a
repetiyao na lingua falada Marcuschi (1992), ainda, deixa bem claro
que algumas marcas da oralidade contribuem para a progressao
tematica: outras assumem funyoes importantes na organizayao
gramatical, como ha aquelas que tem um papel importante para a
interayao. Fazendo parte do processo de continuidade e descontinuidade
da fala, todas essas marcas tem 0 seu papel relevante nao s6 para a
compreensao do texto oral, como tambem para imprimir-Ihe
naturalidade. Apresenta a repetiyao .como uma das principais provas
disso (WackemageL apud Marcuschi,1992 ).0 que nao se sabe,
entretanto, e qual a participayao da pros6dia e como ela se da.

o que se pode conduir e que algumas caracteristicas "x"estao
mais para a fala assim como outras tantas ''y''estao mais para a escrita,
desde que observados a partir do mesmo principio. Com esse raciocinio
e possivel se pensar uma classificayao da pr6pria fala. Observe a
ilustrayao abaixo:



Oralizac;:aodeurn texto escrito

~
(interac;:aoface- (interac;:aoface-a- Nao-artificial
a-facesem tema facecomtema

pre-fixado) pre-fixado)

o material sonoro, aquilo que e percebido como mais ou menos
"natural" conduz a reflexao sobre a possibilidade das pessoas serem
mais ou menos "habeis" com esse nivel da lingua.

A fala na telenovela apresenta-se com uma naturalidade
atestada pelos telespectadores (apresentado mais adiante). Este
testemuriho nos faz pensar sobre 0 que empresta a fala essa
naturalidade tilo evidente mesmo em atividades distintas como a leitura
em voz alta (no telejomaL por exemplo) e as telenovelas. Refletindo
sobre 0 assunto suponho que a resposta se encontre na existencia de urn
sistema de significado inerente a pros6dia, particularmente a entoac;:ao.

Juntar essas duas questoes, a naturalidade e a entoac;:ao, e
creditar a pros6dia uma parcela de responsabilidade pela compreensao
que se da na interac;:aohumana. E ampliar, inclusive, a noc;:aode
interac;:aopor admitir que a leitura em voz alta no telejomal e interativa
se demonstrar naturalidade. E atribuir urn papel social e cultural a esse
fenomeno, sobre 0 que Bennett(l980:07 e 08) apropriadamente nos
alerta para 0 fato de que as analises da pros6dia ate entilo, nao
assumem essa perspectiva eliminando qualquer possibilidade de
entendimento da compreensao como urn processo socialmente adquirido
dentro da conversac;:aocomum.

Retomando a questio da fala na telenovela, pode-se dizer que 0

ator devera demonstrar sua habilidade pros6dica no momento de



transfonnar seus textos decorados em teAio oral. Anjos (1995) em
trabalho sobre a compreensao nos dialogos das telenovelas, considera
que a fala nesse evento pode aproximar-se ou afastar-se da fala natural
pela maior ou menor presenya de marcas da oralidade.Em sua analise
refere-se a entoayao como urn recurso usado por detenninado ator para
que 0 seu personagem demonstre nao haver compreendido 0 que 0 seu
interlocutor desejava (Anjos,l995:04). Para ela, a possibilidade da fala
na novela apresentar mais ou menos caracteristicas da fala e
consequencia da diferenya temcitica entre os dialogos em funyao do
horario em que a novela e exibida, da participayao do diretor e da
habilidade dos atores. Afinna que a diferenya de tema traz implicay6es
para a estrutura da fala.Acrescento, aqui, que, alem desse aspecto
tematico, tambem influi na estrutura da fala a diferenya entre os
dialogos devido as caracteristicas individuais dos falantes(personagens)
envolvidos na interayao que detenninam 0 nivel de lingua (mais fonnal,
menos fonnal) e a maiar au menor atenyao a norma. A respeito das
marcas de compreensao propriamente ditas, parece-me que as
conclus6es a que chega estfto diretamente ligadas ao texto escrito
sendo, portanto, de inteira responsabilidade do autor da novela. Com
isto eIa esta afinnando, em certa medida, que os atores estfto apenas
"parroting"(reproduzindo sentenyas prontas) 0 texto escrito. Voltamos,
assim, a quesmo da naturalidade.

Para efeito de analise a transcri9ao foi organizada de modo a
que as cenas que se completam ficassem em sequencia. Os criterios
para a seleyao dos dialogos analisados foram os seguintes: ( l) sac
desprezados os mon6logos e qualquer outra forma de intera9ao que
nao seja face a face: e (2) sac selecionadas as cenas cujas personagens
exemplificam niveis sociais distintos.

Com base nesses criterios tem-se as seguintes interay6es
quanta aos seus participantes compondo, assim, os textos verbais:



texto 1 grupo de amigos de classe media baixa
faixa etaria variada
local: sala de estar

texto 2 avo e casal de netos de classe alta
faixa etaria: 90 anos

+ 20 anos
local: sala de estar

texto 3 cozinheira e motorista
faixa etaria: ela + 50 e ele + 30
local: cozinha da casa dos patroes

texto 4 cozinheira, 0 dono da casa e sua filha
faixa etaria: meia-idade (cozinheira e patrao)

filha + 25

texo 5 quatro amigas de classe alta
faixa etaria variada
local: sentadas it mesa it beira da piscina
Observe, a seguir, os textos que foram analisados:

(Helena e sua filha Joyce poem a televisao no centro da sala de
visitas de seu apartamento num subzlrbio do Rio de Janeiro. vaG
assistir ao programa do Assun9aO. pai da Joyce e ex-marido da
Helena. junto com alguns vizinhos que vao chegando. incluindo 0

porteiro do pnidio e sua esposa)

I Helena:
2

joyce 0 pessoal ta demorando
daqui a poueo 0 programa eome9a



3
4 Joyce:
5
6
7 Helena:
8
9
10
II
12 Joyce:
13
14 Helena:
15
16
17
18
19
20
21
22 Joyce:
23
24 Xavier:
25
26 Helena:
27 Marta:
28
29 Xavier:
30
31
32 Marta:

34 Helena:
35
36 Marta:
37
38 Joyce:

e nao chegou ninguem
calma mae (rindo)
ainda falta uma hora
voce ta mais nervosa do que eu viu
ai eu to nervosa eu to ansiosa eu to feliz
eu to tudo ao mesmo tempo
ai meu deus eu fiz esses canapes
a marte vai trazer uns salgadinhos
ce acha que da
claro da sim 0 pessoal ja jantou
( )s6 vai pra beliscar com a cerveja
ai 0 que eu ja belisquei la dentro
enquanto fazia esses canapes
nao nao tern jeito
a ansiedade bate
eu tenho que come<;:arbotando alguma coisa na boca
eu acho que eu devo ter ficado
com alguma fixayao na fase oral viu
nao e terrivel isso
e voce eu e noventa por cento da humanidade
(Helena ri e 0 Xavier entra na sala)
helena a cerveja ta geladinha
tern espayO na tua geladeira
ah:: deixei uma prateleira s6 pra isso ve la
os salgadinhos que eu trouxe tilo dentm da sacola ...
bota nos pratinhos xavier
aBUsas do seu maridinho ne
ritinha vem aqui ( pra ve )
da uma ajudinha pro seu velho
eh: no:ssa ta parecendo festa heim
nao alias e ... uma festa mesmo ne
ai se eu pudesse eu contratava a banda de musica
soltava foguete (risos)
e os jomais com a noticia da volta do assun<;:ao
voce [guardou joyce
[jft recortei tudo



39
40 Xavier:
41 Joyce:
42
43 Marta:
44
45
46 Joyce:
47 Helena:
48 Rita:
49
50 Joyce:
51 Helena:
52 Xavier:
53
54 Marta:

55 Helena:
56
57
58
59
60 Xavier:
61
62
63 Marta
64
65 Helena:
66
67 Marta:
68
69 Marta:
70

depois eu te mostro
e alice cade num vai ver a estreia do vovo
va::i agora ela tit dormindo mas na hora "h"
ela vai t:i acordada tomara
com essa confusao toda tadinha da alice
ela vai ficar assustada
num vai entender nada
eh: (entram 0 porteiro e sua esposa)
varno entrando gente escolhendo urn born lugar
oh dona helena trouxe uns risoli
tao quentinho ainda
[hum: rita brigada
[uhum maravilha (fala mais alto que a Joyce)
sabe 0 que mais helena eu acho que eu vou abrir
a primeira loirinha pra rebater a ansiedade
nossa se a gente ti assim imagina 0 assunc;ao
(retomada da cena: entra mais uma vizinha.Nesse
momenta percebe-se pelo dialogo a seguir que essa
vizinha estaria.voltando a sala ap6s ter posta seu filho
para dormir)
e ai... edu dormiu
G-R-A-<;-A-S-A-D-E-U-S (senta-se)
assim eu posso assistir 0 prograrna em paz ...
xava ... agora eu vou aceitar
aquela cervejinha
ih: essa daqui acabou ...
vou pegar outra pra voce
nao fica ai que eu mesma pego (sai da sala)
helena .. afinal ela te contou
onde passou 0 natal
nao disse nada ... chegou ta~ misteriosa quanto partiu
fiquei sem gra<;a de perguntar ne
eh: eu tambem ...mas nem pra joyce
ela se abriu
(tsu tsu) nem com a joyce gosado ne
uma pessoa ta~ doce ... tao arniga ...



71
72
73 Marta:
74
75 Xavier:
76
77
78 Joyce:
79 Ritinha:
80 Joyce:
81
82 Ritinha:
83 Helena:
84
85
86 Marta:
87 Helena:
88
89 Marta:
90
91
92 Helena:
93
94
95 Todos:
96

niio quer dizer nada da vida particular
a gente tern que respeitar
eh claro ... mas que da uma curiosidade hoRRlvel
la isso da
gente gente tit quase acabando 0 programa
que vem antes do programa do assun9iio
daqui a pouco ele tit no ar
como demora niio
joyce sera que eu posso ver se alice acordou
pode mas niio faz nada pra ela acordar niio ta
acho melbor ela ficar dormindo
tit eu vejo pela porta prometo
geDte sera que 0 carlos tit lembrando
que oprograma e hoje
ele disse que fazia questiio de assistir
voce Dao avisou que era hoje
eu avisei mas ... sabe como ele e ocupado
tern mil coisas na cabe9a pode ter [esquecido De

[hum::
eu se fosse voce dava uma ligadinha pra ele
iih num custa nada
eh tambem acho s6 que eu acho que eu vou ligar
lit de dentro tit mais calmo ...
passa 0 telefone por favor (falando para Rita)
hum:: (risos)
(Helena vai ao quarto com 0 telefone)

(D. Olga e seus netos. Bianca e Bruno. estao na sala de televisao da
casa da avo. Elas aguardam 0 programa do Assun9ao enquanto 0

rapaz Ie um livro. 0 telespectador percebe que ele esta atento if
conversCT dCTsduCTs)



97V6:
98
99 Bianca:
100 V6:
101
102 Bianca:
103
104
105
106 V6:
107
108
109
110
III Bianca:
112 VO:
113
114 Bianca:
115
116 V6:
117
118

119 Bianca:
120 VO:
121
122 Bruno:
123

124
125
126 VO:
127 Bianca:
128 V6:
129
130 Bianca:

a que horas come9a esse programa
do pai da joyce heim
deve ti pra come9ar vo e sempre tarde mesmo
(bocejando discretamente) eu ja estou ficando
e com urn sono danado
eu tambem s6 yOUver 0 comecinho ...
s6 pra ver como e que 0 pai da joyce ti
e1a me fa10u que e1e ti muito ansioso ...
mas muito animado tambem
eu calcu10 ...
eu fico muito feliz pe1a joyce
e pe1a: helena
agora dizem que a mulher dele tambem
e uma exce1ente pessoa ne
aham
o carlos me disse que e1a vem dando
muita for9a a e1e desde 0 acidente
eh: a va1quiria e incrive1 vo
uma mu1her e tanto
eu acho me1hor... a gente nao deixar...
a rafae1a ver a gente ver esse programa
aqui nao ... (a camera mostra Bruno que esti 1endo por

tras das duas)
( riso )
porque se nao a paz ... que vinha reinando
aqui nesta casa ... vai por agua abaixo heim
a bronca da minha mae ... seria s6 comigo vo
e eu num you assistir 0 programa nao (levanta-se,
fecha 0 1ivro )
t6 muito cansado ... tive urn dia agitado
eu you dormir [boa noite
[vai filhinho [vai
[boa noite bruno (bem baixinho)
seu irmao tit mesmo decidido a cortar tudo
o que se refere it joyce heim
eh ... se fosse em outros tempos e1e taria Iii....



131
132
133 V6:
134
135

na casa da helena
assistindo 0 programa co1ado na joyce
eh e1e ta sofrendo muito
mas ele tern muito carater esse menino viu
ele vai dar a volta por cima

( A cozinheira. Chica. e 0 motorista da casa do casal Zuleica e
R6mulo conversam na cozinha enquanto ela prepara um chil para a
filha dos patroes. A dona da casa esta na Europa)

136 Chica:
137
138
139 Motorista:

140
141 Chica:
142
143
144 Motorista:
145
146
147
148 Chica:

149
150 Motorista:
151
152 Chica:

paulinha nao comeu quase nada no jantar
vou fazer esse cha pra ver se pelo menos e1a toma ...
e de: ... hortelL. faz muito bem pro estomago
tambem nao estou muito bem do estomago nao viu
chica ...
to com uma queima9ao danada
nao vem dizer que e da minha comida nao hi...
eu to fazendo tudo muito leve quase sem tempero ...
por causa do doutor romu10
nao chica 0 meu nao e comida nao e nervoso
e nervoso essa situa9ao ai toda da luzia viu ...
eu vou acabar tendo uma ulcera ...
voce vai ver s6
piOf e a paulinha coitada... com tanto nervoso com
tantos problemas ...
tern que prejudicar a saude de1a ne
eu to achando ate a paula mais animada
chica
isso e1a ta gra9as a deus ela tit reagindo ... e uma
mulher de fibra ...
ela ate: vai pra casa amanha (ele levanta-se e pega
uma xieara de eM)
ai eu tenhO tanta pena viu



155
156
157 Motorista:
158 Chica:
159 Motorista:
160
161
162
163
164 Chica:
165
166
167

eu gosto quando ela ta aqui .
mas a paulinha ... ela precisa retomar a vida dela ...
a chica vem ca sobrou agua quente ai
tem ai 6 ... pode pegar
vou fazer um chasinho pra mim tambem viu ...
ah chica ... essa hora e a hora que eu sinto
mais saudade da neuza viu
gostava tanto de tomar um chazinho assim ...
final de noite
olha eu vou levar isso la viu
na volta eu tome um chazinho ai com voce .
eu sei que nao da pra substituir a neuza De .
mas da pra fazer companhia

(A cozinheira Chica se aproxima da .filha de seus patroes. a Paula.
que estit conversando com seu pai. 0 Dr. R6mulo. numa sala intima
da casa)

168 Paula:
169 Chica:
170 Paula:
171
172 Chica:
173 Paula:
174 Chica:
175
176 Pai:
177
178
179
180 Paula:

meu cha ... brigada chica
de nada
brigada mesmo ... viu hum:: que perfume
e de hortela
e: tirei la do jardim ...
uhum
vai fazer muito bem pro seu estomago ...
o senhor quer tambem doutor
eh:: bem chica voce sabe que eu nao sou
muito chegado a chazinho ne ...
agora ... uma dosezinha de uisque
pegava bem ne
hum acontece paiziDho ... eu nao sei se 0 senhor se
lembra meu amor
mas 0 senhor ta de dieta De



182
183
184 Pai:
185

186 Chica:
187

dieta de alcool dieta de fumo ... e dieta
DE gordura
e eu sei ... eu estou proibido de tudo 0 que eu gosto
de sua mae inclusive ... [que nao chega nunea
Paula: [0: pai (quase inaudivel)
so mais uns diazinho e a dona zuleica tit aqui de volta
so mais uns dias (sai chica)

( Quatro amigas conversam a piscina de um clube. no que parece ser
um encontro de .Iim de tarde. A conversa gira em torno de uma delas.
a Paula. que estit se separando do marido. enteado de uma das
participantes do diitlogo. a Rafaela. Sabe-se que tres delas jit
estudaram no exterior e que a Rafaela e extremamente
preconceituosa com pessoas de classe d~ferente da sua)

188 Paula:
189
190 Rafaela:
191
192
193
194
195
196 Paula:
197
198
199
200
201
202
203 Vandinha:
204 Paula:
205

quer dizer que a olga tambem proibiu a
minha entrada na easa dela
calma paula eu s6 estoll dizendo isso
pra evitar uma situa~ao eonstrangedora ...
eu tambem achei que a vo foi radical demais
eu disse isso pra ela ... mas voce conhece a vo
ela decidiu assim a casa e dela
e nao ha nada que eu possa fazer
enfim avo e neto se merecem
sac farinha do mesmo saeo ...
oh ela e do tipo de pessoa reaeionaria autorititria ...
eu aeho isso horrivel horroroso
primeiro 0 carlos me proibe de entrar na cliniea
agora a olga
quero mais e que eles morram
paula
na:o e verdade e verdade que proibam ...
que eontratem seguran:~a que armem trinehe:iras



206
207
208 Vandinha:
209 Paula:
210
211
212'
213
214
215
216
217
218
219
220 Vandinha:
221
222 Paula:

223
224
225

226
227
228
229

230
231
232 Paula:
233
234
235
236
237
238

porque eu nao tenho mais a menor intenyao
de procurar 0 carlos ...nunca mais
tern certeza disso paula
e verdade voces tern ate 0 direito ...
de duvidar ne porque eu ja falei isso tantas vezes
enfim nunca fiz nada ...
mas dessa vez e diferente ...
eu canse:i sabe
cansei de fazer 0 papel de idiota
eu yOU me trata:r yOU me cuida:r
pensando ate em fazer uma viagem enfim ...
quero voltar a viver
talvez voce devesse ter ido com a zuleica
nessa viagem paula
eh: talvez mesmo ...
teria evitado urn monte de coisas
imagina gente ... 0 maximo que eu conseguiria era fugir
de urn problema ...
ia chegar Ii:...
nao ia aproveitar na:da e pior ...
eu podia voltar ainda mais doi:da de paixao pelo
carlos ...
nao dessa vez e diferente sabe
se eu viajar nao vai ser pra fugir de alguem ...
vai ser pra me re-encontra:r...
vai ser uma especie de acerto de contas comigo mesma
sabe
eu to me devendo isso
acho que voce ta certissima paula
t6 falando is so do fundo do corayao viu gente ...
e a primeira vez primeira vez nessa hist6ria toda
que eu tenho vontade de me ver livre disso ...
sabe viciado ... uma pessoa vicia:da
que de repente quer se ver livre do vieio
pra poder ter mais sucesso no tratamento enmo ...
to assim que nem viciado ...



241
242
243 Vandinha:
244 Rafae1a:

245
246
247
248
249 Vandinha:
250
251
252 Paula:
253

254
255

256
257

nilo eu:: to pensando mesmo ate em voltar pra analise
sabe
eu quero cuidar da minha cabe:ya cuidar da minha
cu:ca ...
eu quero procurar toda especie de ajuda ...
que eu puder
nos tambem vamos te ajudar paula
voce sabe 0 quanto eu desejei ver voce e 0 carlos
juntos ...
mas eu acho que aGOra
voce tomou a atitude correta paula
paula voce ta mesmo ...
pensando em abrir milo do apartame:nto da mesa:da
nilo isso eu acho urn absurdo paula
abrir mao de tudo
de jeito nenhum e urn direito que voce tern
ah gente eu nilo sei ainda to muito confusa com isso
quando a minha mae chegar ela vai me ajudar a
resolver isso tudo ...
mas eu odeio a ideia sabe
de saber que eu dependo de carlos pra morar pra
comer pra vestir...
(suspira)
fico olhando a minha volta isso tudo aqui me faz muito
mal...

eu nao sei mas alguma coisa mudou dentro de mim ...de
verdade

Toma-se evidente com a leitura dos textos acima que estes nao
sao afetados pe1as marcas de continuidade e descontinuidade proprias
do processo de construyilo da fala em situayao interariva. Numa
situayao real de fala os turnos nao seriam negociados mo
pacificamente. E mais, nao existem truncamentos nem hesitayoes, como
tambem nao se percebe sinais de incomprensao au correyoes. Tem-se,
portanto, urn evidente apagamento das marcas de oralidade
caracteristica da interayao espontfmea.



Talvez seja possivel postular que existem graus de naturalidade
no texto da novela. As situa90es interativas de gropos que representam
a camada popular da sociedade, com mais de dois participantes em
situa9ao informal - tema descontraido, discutindo banalidades, como no
te:\.'toI - apresentaria urn grau de naturalidade distinto quando 0 gropo
envolvido numa situa9ao interativa semelhante fosse representante de
urn outra nivel social (texto 5).

Por outra lado, urn aumento no envolvimento com 0 outro
(pelas nominaliza90es acrescida da entona9ao adequada ao efeito de
sentido pretendido) acrescimo nas repeti90es e marcadores (ambos com
destaque a entona9ao) tambem afetara a sensa9ao de naturalidade
esperada na fala da telenovela. Sendo assim, e possivel conduir que e 0

conjunto de todos esses fatores que compoe a fala natural. Quanto mais
a fala caminhar na dire9ao da escrita mais 0 falante tera que preencher
as lacunas deixadas pela ausencia das marcas que refletem as
estrategias de formula9ao do te:\.'to.0 preenchimento dar-se-a com uma
coesao fonol6gica peculiar a leitura em voz alta atenta a compreensao
do Ouvil~.tena intera9ao.

De modo geral, pode-se dizer que os textos analisados
apresentam poucas caracteristicas da oralidade, mas aproxima-se da
fala natural pelos aspectos mencionados, 0 que obviamente nao esgota
os te:\.'tospara uma caracterizayao da fala na telenovela. A naturalidade
atribuida a fala dos atores na interpretayao de seus personagens e algo
incontestavel por parte dos telespectadores. Contudo, os gropos de
informantes que colaboraram com essa pesquisa curiosamente
focalizaram essa questao sob angulos diferentes.

o gropo 1, composto pelos alunos universitarios,
demonstraram uma consciencia do nivel pragm<itico da lingua.
Referiram-se as diferenyas entre a fala e a escrita como decorrentes do
uso reconhecendo a impossibilidade de existencia do falante ideal. Ve-
se, assim, que os falantes letrados observam a lingua e seu
funcionamento.

Para 0 informante "T", por exemplo, oao natural significa
perceber a existencia do te:\.ioescrito. No caso do nao ator utilizado em



algumas propagandas, em sua opiniao "6 como se tivesse lendo, sabe,6
tipo uma leitura, enquanto que urn ator nao, ele faz vamos dizer uma
re-leitura". Para "C", do mesmo grupo, a ausencia de naturalidade se
cia pela omissao da fala do dia-a-dia, das situayoes reais de fala.
Acredita que as novelas possuem "palavras de facil acesso todo mundo
pode entender, mas uma pessoa chega na casa da outra e diz 'sente-se
por favor'ninguem fala assim". Para ela a novela "peca nas menores
coisas ai fica faltando uma naturalidade, uma coisa ilio ficil de resolver
e nao resolvem, falha do texto escrito". nao parece estar muito segura e
atribui a falta de naturalidade ''!alvez a entonayao, a expressao". E
categorica ao afirmar que "0 te:\.'toescrito e central para a naturalidade
sem mexer na estrutura da frase". A ultima informante desse grupo,
"F", afirma ter observado que a fala na telenovela apresenta
"colocayao pronominal 10, colocayao verbal 10" e que nao e assim que
as pessoas falam: "nem Nelly ...que e professora de portugues".
Curiosamente associa 0 usa do Me ao sotaque e afirma que nunca
aparecem nas novelas. Quanto a propaganda a da Farmacia dos
Pobres, apenas classifica a fala da nao atriz dizendo que "6 falso, e
tetrico, nao e natural, e horrivel". Define a fala na novela dizendo que
"nao e natural porque ninguem fala corretamente 0 dia inteiro
...seguindo a gramatica".

o gropo dos semi-letrados, composto por duas empregadas
domesticas, observa a lingua focalizando 0 falante. Entende as
diferenyas na fala como decorrentes das diferenyas de nivel social entre
os interactantes. Ao serem indagadas se a fala na novela era igual a
fala na vida real, associaram 0 "real" ao tema (infelizmente nao houve
uma reorientayao topica no momenta da entrevista que favorecesse a,
discussao da naturalidade). A informante "A" demonstra saber da
existencia do texto escrito, 0 qual e "estudado que so". Reconhece urn
born ator "pelo jeito de falar". Apesar de fazer essa referencia a fala
dos atores, quando indagada a respeito de qual ator/atriz ela citaria
como urn born ator, sua resposta parece estar ligada a uma
identificayao pessoal com 0 papel que ele representa e nao
propriamente a sua interpreta9ao. Afirma existir marcadores c girias tal
equal na fala esponmnea.



A segunda informante desse grupo, "V", embora demonstre ter
observado a fala na telenovela (nao existe palavrao, nao
esculhamba"), tambem centraliza sua analise nos falantes: "na TV a
discussao e iguala do rico ... os gra-fino briga uma discussao mais
elevada, dos pobre baixa logo (ri) baixa logo 0 nivel e: palavrao 6
tudo". Ao continuar sua definiyao dizendo que a discussao na TV nao e
"nem do nivel mais alto nem do nivel mais baixo" parece ter
consciencia que a linguagem usada e preferencialmente coloquial. Nada
sabendo dizer a respeito da presenya ou nao de marcadores parece estar
segura ao afirmar que "os antigos trabalham melhor que os de agora".
o mau ator e aquele em que sua fala "6 uma coisa assim lenta muito
semgraya".

A partir do que foi exposto neste trabalho, 6 possivel afirmar
que 0 texto verbal da novela apresenta mais caracteristicas da escrita
do que da fala e, ainda assim, e uma fala natural. A naturalidade na
fala a da telenovela 6 uma prova de que a forma pros6dica dos
enunciados tern que estar de acordo com os niveis 16xico-gramatical do
discurso para que se possa perceber a intenyao comunicativa do
falante.

Nesse ponto, parace oportuno finalizar retomando a definiyao
de fala natural apresentada no inicio do trabalho, fazendo uma reflexao
sobre 0 que empresta a fala essa naturalidade mo evidente mesmo em
atividades distintas como a leitura em voz alta (no telejornal) e as
novelas, por exemplo. Observe a ilustrayao a seguir:



FALA NAO- NANOVELA NO TELEJORNAL ESCRlTA
ESPONTANEA ESPONTANEA

Sem tema pre-fixado corn terna com terna com tema com tema

I I I I I
(texto a ser construido) (texta ja constmido)

Repeti930 mais
evidente(com
propriedade
interacional)

MCs MCs interacianais IMCs quase naa h:\ MCs naa hi MCs naa ha
Interacionais:muitos

-------------------(recursos pros6dicos e paralingUisticos/metalingtiisticos se
encarregam de ernprestar maior naturalidade a fala)

Com base na analise do corpus e na ilustra9ao acima e possivel
afirmar que a fala na telenovela e natural porque seus atores utilizam
recursos pros6dicos e paralinguisticos que s6 se efetivam quando os
atores estio envolvidos no processo de compreensao da construyao de
sentido do te:\.'to escrito. Assim, saD capazes de contextualizar
(atualizar) suas falas sem que estejam parroting 0 texto escrito. 0
mesmo se da com a leitura em voz alta no telejomal. Entretanto 0

aspecto decisivo para a naturalidade e a forma de segmenta9ao· dos
enunciados junto com a entoayao.
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Desvios Articulatorios no Processo de
Aquisi<;ao da Linguagern: Urn Estudo de

Caso

I -INTRODU<:Ao

E ste trabalho destina-se a descriyao do repert6rio fonol6gico de
urn informante de 5 anos de idade, a partir dos trayos
distintivos, buscando evidenciar os desvios de aquisiyao da

linguagem, particularmente dos fonemas lvi, hi, Iz/, I'A,Ie do grupo
fonernico Itrl em inicio de silaba. Tais desvios possuem implicayoes
importantes para 0 processo de alfabetizayao.

Crianyas que nao apresentam estabilizayao de trayos
distintivos em seu repert6rio fonol6gico refletirao esses problemas na
escrita. Produyoes como '·vazia ,. (por "fazia"), "brocuro·· (por
"procurou"), "gero ,.. (por '"quero") e "icodro·' (por "encontrou"),
presentes nas redayoes dos alunos da rede publica de ensino de
Pernambuco, ilustram a transferencia do desvio fonol6gico para a
gratia.

Baseadas em abordagens estruturalista (Jakobson) e gerativista
(Chomsky e Halle), aliamos metodos quantitativos e qualitativos,
privilegiando os ultimos, a analise dos erros articulat6rios.



11.1 Vma abordagem estruturalista
A origem dos estudos fonetieos remonta ao mundo

helenieo/romano, quando se preoeupava apenas em relaeionar
valorativamente as letras do alfabeto (eserita) das linguas estrangeiras
as letras dos alfabetos grego e latino.

Com 0 Cireulo Lingiiistieo de Praga, notadamente sob a figura
de Roman Jakobson, e formulada a ideia de fonema como unidade
minima composta por um feixe de tract0s distintivos os quais se opoem
dentro de um par minimo.

Mais tarde, Jakobson desenvolve uma teoria fonologica
segundo a qual a crianctaadquire a linguagem mediante a aquisiyao dos
tract0s distintivos: os fonemas sac intemalizados porque a crianya
aprendeu a contrastar unidades distintas, significativas. Afirma ainda
que alguns trayos ou gropos de trayos sac pre-requisitos para a
aquisiyao de outros.

A fim de estabelecer um sistema de trayos que cobrisse as
oposiyoes ocorrentes em toda lingua, Jakobson, juntamente com seus
seguidores, Fant e Halle, fez um inventirio minimo de trayos de duas
naturezas: prosodicos (tom, forya e quantidade) e inerentes. Os trayos
inerentes seriam em numero de 12, subdivididos em trayos de
sonoridade e de tonalidade e estariam definidos em termos bimirios, (+)
ou (-), conforme a presenya ou ausencia deles no repertorio fonologieo
do falante (vide quadro abaixo). A aquisiyao dos trayos seria, portanto,
pre-requisito para a correta produyao dos fonemas.

TRACOSDESONORIDADE TRACOSDE TONALIDADE
• vocaIico! nao-vocalico • ';!Xave!agudo

• consonantaV nao-consonantal • rebaixado! sustentado
• compacto! difuso • incisivo! raso
• tenso! frouxo

• surdo! sonoro

• nasaVoral

• continuo! descontinuo
• estridente! doce
• brusco! fluente



No processo de aqUlsl~ao da linguagem, os tra~os seriam,
paulatinamente, incorporados, obedecendo a uma evolu~ao hierarquica,
partindo de estruturas e contrastes mais simples para os mais
complexos, como esta indicado a seguir: 1) vocalico/consonantaL 2)
oral/nasal: 3) distin~ao entre labial e dental: 4) diferencia~ao com base
em mais de urn tra~o, incorporando os novos tra~os aprendidos ao seu
repert6rio. Jakobson aponta para a aquisi~ao dos contrates nao-
vozados antes dos vozados, embora nao se tenha detido nesse estudo.
Assim, os desvios articulat6rios decorreriam de uma incorreta
aquisi~ao desses tra~os.

11.2 Uma abordagem gerativista
o que fundamentara nossa analise e descri~ao sera 0 trabalho

de Chomsky e Halle, "The Sound Pattern of English" (1968), 0 qual
introduziu algumas modifica~6es it teoria de Jakobson.

Chomsky e Halle buscam regras fonol6gicas suscetiveis de
generaliza~ao e formaliza~ao de processos naturais, reintroduzindo, na
analise sincronica, descri~6es processuais antes utilizadas apenas para
analises· diacronicas, como: assimila~ao, nasaliza~ao e palataliza~ao:
ditonga~ao e ainda processos que apag~ segmentos.

No desenvolvimento dessa teoria, reformulam 0 sistema de
tra~os proposto por Jakobson, Fant e Halle, resultando no seguinte
esquema:

VOGAIS
(Silabicos)

CONSOANTES
(Nao-silabicos)

[+Soantes]
Glides

Liquidas
Laterais

Vibrantes
Com base nesse sistema de 13 tra~os, apresentamos os tra~os

distintivos relevantes para 0 sistema consonantico do Portugues do
Brasil, apresentado por Callou & Leite (1993:72):

[-Soantes]
Oclusivas
Fricativas
Africadas
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Quanto as realizay5es da lateral vibrante Irl em nossa lingua,
esse e urn estudo muito controvertido. A fonetica tradicional e a
fonologia gerativa saD incapazes de dar conta de suas ocorrencias, as
quais, segundo Lopes (1975:102-103) variam muito quanto ao modo e
ao ponto de articulayao por cada regiao do pais. Esse autor aponta a
impossibilidade de uma classificayao segura.

o que se afirma tradicionalmente e que existem duas especies
de Irl que se op5em fonologicamente apenas em posiyao intervocalica.
Contudo, devido a peculiaridade de nossa regiao, em inicio de palavra,
so produzimos a fricativa velar /hi, enquanto nas regi5es SuI e Sudeste
predomina 0 emprego da vibrante simples. Em posiyao final de palavra
('"assoar"), 0 usual, no Nordeste, e a omissao, optando-se por urn
alongamento da vogal anterior ao "r" (la' sua:!).

No nosso estudo, trabalharemos com as seguintes
representay5es: /r/, como em "caro", /hi, como em "carro" e "rato", e
Ix! como em '·porta". Embora reconheyamos essas realizay5es
distintas, no nosso corpus, nao verificamos desvios significativos,
apenas a produyao da fricativa Ix!, como em "vermelho" (Ivex'mezu/) e



em "porque" (/pux'ke/), apresentando uma aspira9ao malOr e a
omissao de Ix! em "anive[8]sario".

Baseados nesse sistema de tra90s proposto par Chomsky e
Halle, varios estudos foram desenvolvidos visando a descri9ao dos
desvios de articula9ao como conseqiH~nciados erros nos tra90s, bem
como a elabora9ao de programas de corre9ao desses desvios.

o metodo utilizado para identifica9ao, qualifica9ao e avalia9ao
dos problemas articulat6rios foi aquele fomecido pelo McDonald Deep
Test of Articulation (in: McReynolds, 1975), cujos passos esmo
descritos a seguir:

1) levantar os fonemas testados:

2) preparar "worksheets", registrando a quantidade de
respostas corretas, substitui90es e omissoes de cada fonema, assim
como 0·.numero de vezes em que os tra90S distintivos foram usados
corretamente, a fim de identificar 0 tra90 ainda nao assimilado pela
crian9a:

3) computar, mediante "analysis sheets"- quadro formado pelo
total de escore dos "worksheets" para cada tra90 distintivo - os tra90s
corretos no repert6rio da crian9a para, dai, analisa-los e verificar 0
grau de evolu9ao do informante.

Com vistas a coleta de dados, realizamos duas sessoes de
entrevista. A primeira sessao, que teve uma dura9ao media de duas
horas, visou a urn levantamento geral do repert6rio fono16gico do
informante e consistiu na aplica9ao da tecnica de elicita9ao de
palavras mediante a apresenta9ao de figuras. Em seguida, os dados
foram transcritos e os fonemas desviantes, identificados. Para a
segunda sessao, providenciamos a elabora9ao e aplica9ao de urn teste



de articula<;iio a fim de verificar a realiza<;iio de cada fonema e
assegurar a ocorrencia de pares minimos. Utilizamos a tecnica de
imita<;iio: produziamos a palavra e, em seguida, pediamos ao
inforrnante que a repetisse.

Assim, 0 "corpus" utilizado para descrever 0 repert6rio
fono16gicodo inforrnante e seus eventuais desvios articulat6rios consta
de dados coletados em ambas as sessoes e constitui-se de 134 palavras.
Destas, s6 enfatizaremos as que apresentaram desvios articulat6rios.

Antes de iniciarrnos a descri<;iio propriamente dita, vale
salientar que esse teste foi aplicado cerca de tres meses ap6s a primeira
sessiio, com vistas a consubstanciar a pesquisa e verificar eventuais
altera<;oes no repert6rio do inforrnante, posto que a aquisi<;iio da
linguagem e urn processo evolutivo deterrninado pe1a assimila<;iio e
transferencia de tra<;os distintivos. Durante 0 processo aquisitivo,
alguns fonemas podem apresentar instabilidade em sua ocorrencia,
justificando a preponderancia do fator tempo.

v -DESCRH;AO E ANALISE DOS DADOS

V. 1 1a sessao
Objetivos: levantar 0 repert6rio fono16gico do inforrnante e

estabelecer os fonemas desviantes, procedendo-se a elicita<;iio de
palavras mediante exposi<;iiode gravuras.

Destacaremos, para transcri<;ao e analise, as produ<;oes dos
fonemas desviantes verificadas.

PALAVRA PALAVRA
FONE TRANSCRI- COR- FO TRANSCR1- PALAVRA FONE- TRANSCRI- COR-

MA CAO RESPONDE NE- CAO CORRESPON MA cAD RESPONDEN
FONETICA NTE MA FONETICA DENTE FONETICA TE

!v! ['ofu] "ova" !v ['sebrA] "zebra" !v [sapo'nes] "japones"
[anife'saryu] "aniversario" [teleti'saw] "televisao" [besa'fio:] "beija-flor"
[sex'fesA] "ccrveja" [ka'sa:] "casar" [sela'derA] "geladeira"
[ati'aw] "aviao" [bra'siw] "Brasil" [re'l siw] "reI6gio"
[f 'f ] "vov6" [a'su] "azul" ['pasinA] "pagina"

[ka'falu] "cavalo" ['h sA] "rosa" ['s ya] ')6ia"

[ka'fexnA] "caverna" [ti'sorA] "tesoura" ['S xnaw] Hjornal"
['tidyu] "video"



Os fonemas lvi, Iz/ e Iz/ foram sempre substituidos por seus
respectivos pares cognatos [f], [s] e [s]. Esses pares, [v]:[f], [z]:[s]
e[z]:[s], numa classifica9iio fomStica tradicional, constituem as
consoantes fricativas, sendo as primeiras labiodentais, as segundas,
linguodentais e as ultimas, apico-alveolares. 0 que diferencia cada urn
dos elementos do par entre si e a sua vibra9iio·nas cordas vocais, ou,
segundo uma analise fonol6gica dos tra90s distintivos, 0 tra90 [sonoro].
Podemos concluir, de antemiio, que 0 informante tende a dessonorizar
as fricativas, ou seja, produz sempre 0 elemento surdo do par.

Segundo Jakobson, em sua teoria dos tra90s distintivos, a
crian9a adquire, inicialmente, 0 tra90 [-sonoro] ou "niio-vozado",
embora ele niio se tenha aprofundado nesse estudo. Contudo, aos cinco
anos, ja se espera uma intemaliza9iio dos contrastes surdo/sonoro, 0
que niio observamos no nosso entrevistado.

Com rela<;iioao fonema lA!, de "espanta[A]o", nossa crian<;a0
substitui, em todas as palavras ocorrentes, pela fricativa posterior
sonora [z]. Vejamos os exemplos:

FONEMA TR~NSCRI<;::Ao PALAVR4. COR-
FONETICA RESPONDENTE

/')../ [mU"Z8:] "'mulher""
["t£zA] "'velha'"

[tra"bazA] "'trabalha ..
[me"z :] "'melhor""
[tu"azA] "'toalha"

Em todos os exemplos, 111,1 encontra-se em contextos
intervocalicos de silabas finais. Resta-nos analisa-Ios nas posi90es de
silabas inicial e medial, embora sua ocorrencia em silaba inicial
verifique-se em pouquissimas palavras de nossa lingua, como "lhama",
e no pronome obliquo "lhe".

FONEMA TRANSCRI<;:Ao PALAVRA COR-
FONETICA RESPONDENTE

Ix! [anW;" sarhv] "'aniversario"
[ka'f8xnA] "'caverna"
[sex'fesA] "cerveja"



Constatamos uma oscilayao na realizayao de Ix! em silabas
nao-intervocalicas nas palavras "anive[8]sario" e "cave[x]na". Ambas
possuem mesmo padrao silabico e ambiente fonetico, contudo ha 0

fonema zero em uma, enquanto, na outra. 0 fonema /hi ocorre
adequadamente.

A ausencia de Ix! em "aniversario" parece dever-se a uma
regra de assimilayao. A dessonorizayao do fonema precedente e 0 Isl
subsequente, ambos [-sonoros], produzem uma fricativa laringea ou
uma aspirayao surda, quase imperceptivel ao ouvido humano. Segundo
uma abordagem estrutural fonetica, If! e Isl sao produzidos na regiao
anterior e 0 Ix!, na posterior, sendo aqueles surdos. Por isso,
dessonorizaram 0 Ix!, impedindo sua percepyao pelo ouvinte.
Certamente, com 0 uso de instrumental fonetico, poderiamos afirmar,
com seguranya, sua omissao ou realizayao.

No caso da palavra "cavema", a consoante subsequente e a
nasal [n], consoante sonora, 0 que acarretara a sonorizayao de Ix!,
tomando-o, portanto, audivel. Por ora, a omissao de Ix! em
"aniversario" nao sera objeto de estudos mais aprofundados.

Os fonemas expostos ate agora participam do padrao silabico
CV. Algumas estruturas silabicas do tipo CCV ocorreram em
vocabulos do tipo:

GRUPO PRODU<;Ao PALAVRA GRliPO PRODU<;Ao PALAVRA
FONEMICO FONEMICO

ifli fbesa 'flo: 1 "beija-flor"' 'br fbra'siwl "Brasil"'
Itf' rlra'baA-AI '1rabalha .. [·priku] ·'brinco··

[pre'n ] '1reno" /dri r'drakulAl "dracula ..
lri 'atru I '1ealro ..

ifIJ/ r'fIJiidil "fIJande"
r'mostrAl "'mostra·· /pr ['prelu] "prelo ..

'prikul "brinco"

Merece destaque 0 encontro consonantal TR. Diante das
vogais nasaladas [e] e [I], nosso informante realiza 0 [tr] como [pr]:
nos casos em que antecede silaba constituida de vogal ou consoante
oraL ocorre adequadamente. E recomendavel sua verificayao em



silabas iniciais, mediais e finais quando acompanhado por vogais orais,
como em "trago", e ainda por vogais nasais como la!, 101e lul, como
em "tranco", "tronco" e "trunfo".

v. 2 2" sessao
Esta etapa serviu para testarmos os possiveis fonemas

desviantes detectados na 1a sessao em todas as posiyoes silibicas:
PSIT, PSIA, PSMTNI, PSMTL PSMANI, PSMAI, PSFT e PSF A?

Apresentamos quadros-resumo das prodw;oes. 0 quadro I
mostra os vocabulos aplicados no teste de articulayao, enquanto 0

quadro II apresenta a transcriyao fonetica do resultado desse teste.
QUADROI

"desviar"
"teve"
"cova"

"casar"
"ouso"

2PSIT (Posis;ao Silaba Inicial Tonica): PSIA (Posis;ao Silaba Inicial Atona): PSMTNI
(Posis;ao Silaba Medial Tonica Nao-Intervocalica): PSMTI (Posiyao Silaba Medial
Tonica Intervocalica): PSMANI (Posiyao Silaba Medial Atona Nao-hltervocalica):
PSMAI (Posis;ao Silaba Medial Atona Intervocalica): PSFT (Posis;ao Silaba Final
Tonica); PSFA (Posiyao Silaba Final Atona).



IzJ
['satu]

[si'Lenu]
[i'sstu]

[max'seya]
[iss'saw]

[maxss'a:]
[ma'sa:]
['frasA]

[lea'sa:]
['owsu]

/1..1
['U:mA]

[ka ').a:]
['fizA]

Para verificayao da silaba travada Itr/, elaboramos 0 corpus
seguinte e transcrevemos as realizayoes respectivas:

"trago"
"Tempra"
"tromba"
"tranca"
"tripa"

I'pragu/
rteprN
I'propAI
rtrakN
I'pripN

"tranco"
"trezena"
"atraso"
"tropa"

I'traku/
Itrs'sellAl
la'prazu/
I'tr pN

"retranca"
"trinca"
"trinta"
"estrago"

Irs'trakAl
I'trinkAl
I'pritAl
les'tragu/



Encontramos instabilidade na produc;ao de IA!: substitui-o por
Iz/ e inverteu sua posic;ao com relac;ao a silaba subseqiiente.
Semelhante a lateral palatal IAI, a silaba travada Itrl apresenta
flutuac;6es: ora e produzida, ora e substituida por Iprl. Em conte:\.1:os
semelhantes, como "trinta" e "trinca", houve essa variac;ao, 0 que vem
de encontro as nossas primeiras observac;6es de que seria produzido
apenas diante de vogais nasaladas iii e lei e em silaba inicial.

QUADRO III - PRODUC;:OESFONEMICAS DESVIANTES
SEGUNDO A POSIc;:Ao NA SILABA

+
Iz/ (0)

(0)
8
8
8
8
0

(0)
8
8

57



+
+
+

Iz) (0)

+
+

Iz) (3)II) (2)
+

Sumariando os disturbios evidenciados no repert6rio do
informante, podemos engloba-los em dois grandes grupos: 0 dos
fonemas absolutamente ausentes de seu repert6rio e 0 dos fonemas
desviantes, ocorridos apenas sob determinadas circunstancias. Os
demais desvios sac irrelevantes ao nosso prop6sito, enquanto
constituem tentativas bem sucedidas de ajuste aos padroes foneticos do
adulto.

Ao primeiro grupo, pertencem as fricativas If I e Iz/. Sob
quaisquer condi90es, esses fonemas nao foram produzidos.

E importante salientarmos 0 caso da lateral IA/. Na primeira
coleta de dados, 0 informante nao a produziu em momenta algum,
substituindo-a pela fricativa Iz/. Na segunda sessao de entrevista, cerca
de tres meses depois, observamos a ocorrencia do fonema em questao,
embora ele ainda nao estivesse consolidado no repert6rio do
informante. Esse fato justifica a hip6tese de que a troca de IAI por Iz/
se trata de urn processo evolutivo de aquisi93.0de fonemas.

Quanto aos fonemas Ivl e hi, foram substituidos pelos
respectivos pares cognatos If I e Is/. A substituiy3.o da lateral IAI pela
fricativa Iz/, par sua vez, nao oferece consistencia para afirmarmos que



a crianya nao realiza 0 trayo [+sonoro]. E verdade que, entre os pares
[v]:[f], [z]:[s] e [s]:[z], 0 trayo distintivo e 0 da sonoridade, mas, se 0

sujeito dos testes nao 0 tivesse no seu repert6rio, nao substituiria IAI
pela fricativa sonora posterior Iz/. Se ele adquiriu urn fonema com 0

trayo [+sonoro], 0 problema se coloca em termos de adaptayao do trayo
aos contextos que 0 exigirem.

No outro grupo, esoo a fricativa sonora Iz/, que se realizou em
substituic;3.oa lateral IA/, a lateral IAI (considerando a segunda coleta
de dados), e a oclusiva It/. Esta oclusiva, formando silaba travada com
a vibrante Ir/, realizou-se como Ipl algumas vezes. A explicayao para
esse fenomeno parece encontrar-se na conclusao do trabalho de
Viana(l984), sobre a realizayao das oclusivas pelas crianyas no
Portugues do Brasil.

Segundo essa autora, a realizayao das oclusivas, mormente os
fonemas Ip/e It!, apresenta padroes VOT3 muito variados,
diferentemente dos adultos, que possuem dois ou tres padroes. Ela
atribui 0 fato as tentativas foneticas da crianya de imitar a linguagem
do adulto. Isso ocorre porque a crianya brasileira, semelhante ao
constatado no estudo do espanhoL realizado por Macken & Barton(in:
Viana, 1984), s6 faz distinyao entre os trayos [+vozado] e [-vozado]
por volta do 4° ano de vida. Em posic;ao medial, esses fonemas
assumem uma estrutura vozada, por isso, sac produzidos e audiveis. Ja
em inicio de palavra, toma-se mais dificil essa percepyao. S6 quando se
estabelece a distinc;ao entre os trac;os sonoro e nao-sonoro e que os
padroes VOT tomam-se mais consistentes e perceptiveis.

Para esse estudo, Viana utilizou 0 espectograma e pode
perceber os padr5es foneticos na realizayao das oclusivas. Em nosso
caso, sem auxilio de qualquer instrumento, toma-se impossivel
fazermos urn progn6stico. Necessitariamos de uma analise fonetica
instrumental a fim de verificar, com mais acuidade, se 0 informante
emite VOT distintos na produc;ao de palavras como ''trinco'' ['priku] e
'·primo" ['primu], se 0 Ipr/, em substituic;ao ao Itrl da primeira palavra

'YOT (Yoice Onset Time) - padrao sonoro dos [onemas registrado pelo
espectograma.



tern 0 mesmo padrao do segundo Iprl estando ambos em inicio de
palavra. Defendemos a hip6tese de que ele apresenta padroes diferentes
entre si, mas, como 0 trayo [+sonoro] nao esta bem estabilizado,
impede a nossa percepyao auditiva. Para a crianya, nao ha duvidas na
diferenya entre os pares, embora nao os articule distintamente. Ainda
com base em Viana, se 0 problema esta no trayo [+sonoro], as medidas
utilizadas para as fricativas podem se transferir para a soluyao deste
problema tambem.

As consequencias desses disrurbios para a aqUlswao da
lectoescrita sac varias. Se a alfabetizayao consiste em aliar,
significativamente, fonema a letra, representando os sons linguisticos
na grafia, e a produyao fonemica esta comprometida, certamente, isso
sera refletido nos atos de ler e escrever. Por exemplo, a crianya nao
distinguini Fkasal de I'kazal, respectivamente, "caya" de "casa",
podendo vir a desenvolver uma dislexia. Logo, os fonemas devem ser
treinados durante esse periodo de modo a crianya distingui-Ios.

Vma proposta para resolver 0 problema seria apresentar a
crianya lista de palavras (usando a tecnica de McReynolds (1975) para
a generalizayao e transferencia de urn trayo) que contenham 0 fonema
desviante, em conte:\.iosos mais variados possiveis. Para nosso estudo,
a chave parece residir no fonema Izi. Acomodado esse fonema as
situayoes que 0 exijam, como nas palavras 'jogo", "caju", passa-se as
demais fricativas e verifica-se se houve a transferencia do trayo
[+sonoro].

Ap6s a assimilayao, acomodayao e transferencia desse trayo as
demais fricativas sonoras Ivl e IzI, inicia-se 0 tratamento com a lateral
IA/. Para esse segundo fonema, deve-se elaborar listas de palavaras que
contenham os trayos de IA!. Sugerimos trabalhar com vocabulos que
tenham 0 fonema IV e, a partir dai, seguir para IAI, comeyando do trayo
anterior para 0 posterior. E s6 depois contrastar pares mimmos ou
complementares que apresentem os fonemas Izi e IAI.



o desconhecimento das causas dos distilrbios fonol6gicos nas
escolas leva, muitas vezes, a ausencia de medidas corretivas. A maior
parte dos eITOSprovenientes desses devios e considerada de natureza
ortografica. As crianyas permanecem, assim, escrevendo e lendo
incorretamente. Fundamental e a capacitayao dos profissionais do
ensino basico, de modo a identificarem os desvios e encaminharem os
aprendizes a urn treinamento que busque a estabilizayao dos fonemas e
dos seus trayos distintivos.
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Ave, Armas!

A rnontagem (ave+armas) expressa em Avarmas, que nomeia
urn conjunto de contos de Miguel Jorge, publicado pela Atica
em 1978, aponta para urn dos muitos recursos poeticos que

ele e tambem outros contistas brasileiros, sobretudo a partir da decada
de 60, passaram a incorporar ao tex'to narrativo. Mas, ate aqui, 0

conto passou por urn longo processo de transformayao.

Oconto tradicional - como uma hist6ria que se desenrola
linearmente ante os olhos do leitor, com principio, meio e fun; contendo
urn conflito quase sempre muito claro para 0 leitor; numero reduzido de
personagens sem nenhurna profundidade psico16gica: urn curto lapso de
tempo e espa<;orestrito: absoluta objetividade, com a enfase na a<;ao
das personagens e nao no que se pode depreender delas - ja aparece no
Brasil no seculo XIX, por volta de 1840. A partir das primeiras
experiencias precursoras em jomais, por volta de 1836, 0 conto vai,
com 0 tempo, ganhando dimensoes literarias. Entretanto, segundo
afirma Herman Lima, "se 0 conto literario nao comeyou com Machado
de Assis, firmou-se com ele, recebendo-lhe das maos trato que nenhum
dos outros anteriormente the haviam dado (...)". No que se refere a
narrativa curta, as primeiras publicayoes de Machado sao de 1860. Sua
primeira obra publicada no genero, Contos fluminenses, e de 1870,

1 Mestre em Teoria cia Literatura. Poetisa, ensaista e Professora Aqiunta (aposentacla) do
Departamento de Letras cia UFG.



cern anos portanto antes da fase de intensa experimentayao por que
passou 0 conto brasileiro.

Assis Brasil considera que somente com a publicayao da obra
de Samuel Rawett, Contos do imigrante, de 1956, vai-se desviar 0

curso da narrativa curta brasileira. Para ele, este contista, judeu-
polones que veio aos seis anos para 0 BrasiL "quebra a tradiyao
machadiana entre nos", sendo 0 inventor do conto de flagrante, a
semelhanya de Tchekov. E Antonio HoWfeldt, em Conto brasileiro
contemporaneo, enumera, buscando tambem a opiniao de criticos
abalizados, as caracteristicas dos contos de Rawett, cuja primeira e 0

fato de se construir centrado em personagens. Sumariando, as outras
caracteristicas seriam a destruiyao do enredo, ou a presenya de uma
trama armada de modo tenue, 0 que fatalmente vai destruir a nOyao
clara de tempo e espayo: a frase sincopada, apropriada a dureza e
situayao de angustia que envolve 0 seu texto e a personagem; a pobreza
fabulistica compensada por uma riqueza de ayao interior, expressa
atraves de certas tecnicas narrativas, tais como monologos interiores e
soliloquios: a revelayao do "bicho homem", a sua solidao e a sua
dificuldade de comunicar-se ou ate a sua incomunicabilidade. Dentre
estas, estao algumas das principais caracteristicas do chamado conto
experimental, ou seja, daquele conto em que os seus criadores
experimentaram novas formas ou processos de escrever a narrativa
curta.

Para Alfredo Bosi, entretanto, foi Alcantara Machado, filho de
uma tradicional familia paulista, "quem por primeiro se mostrou
sensivel a viragem da prosa ficcional, aplicando-se todo a renovar a
estrutura e 0 andamento da historia curta". E isto, e born ressaltar,
quase 30 anos antes das experiencias de Rawett. Seus livros de contos
Brits. Bexiga e Barra Funda, de 1927, e Laranja da china, de 1928,
de fato constroem-se nas picadas abertas pela prosa experimental de
Mario e Oswald de Andrade. 0 interessante e que tanto ele quanta
Rawett trouxeram a cena 0 emigrante. E muitas vezes a nossa memoria
nos trai: ao falar "Gaetaninho", canto de Alcantara Machado, nos
lembramos de "Gringuinho", de Samuel Rawett, trocando, as vezes, ate
mesmo 0 titulo de urn pelo outro.



Estudiosa do conto brasileiro, a Professora Vera Tietzmann
Silva realiza, em 1991, urn dos estudos mais completos sobre as
narrativas de Laranja da china, assinalando, pela primeira vez na
critica, esta peculiaridade estilistica do autor paulista que nao escapa a
urn leitor critico: a aproxima~ao de sua arte literaria a cinematografica,
arte que se desenvolvia aquela epoca. A Professora Vera analisa
fartamente, dentre outras peculiaridades estilisticas, a tecnica da
montagem cinematografica que Alcfmtara Machado ta~ bem logrou
transferir para os seus contos. Esse ensaio, denominado "Montagem e
humor em Laranja da china", saiu nos Cadernos de Letras da UFG,
serie Literatura Brasileira, numero 06, em 1991. E depois em
Passando dos limites, obra publicada pela Editora da Universidade
Federal de Goiis em 1995.

Sensiveis as novas linguagens artisticas surgidas por volta do
Modernismo, como a do cinema, os ficcionistas, dentre os quais os
contistas, passaram a incorpora-las no seu texto, alterando
radicalmente a estrutura do genero narrativo. Com 0 tempo, a dilui~ao
do enredo, enfim, da fibula ou hist6ria: a ausencia de contomos nitidos
da personagem; a indefini~ao do tempo e do espa~o, levam a fic~ao a
invadir as fronteiras do genero lirico, incorporando tambem as
caracteristicas do poetico. Alias, Emil Staiger, ao teorizar sobre os
generos, demonstra que eles nao funcionam, como queriam os
clissicos, em compartimentos separados, isolando-se em lirico, epico e
dramatico. Hoje, sao, na verdade, como vasos comunicantes, fluindo 0

lirico e 0 dramatico para 0 epico, ou seja, caracteristicas da poesia ou
do teatro podem estar num teAio narrativo, ou vice-versa, numa
perfeita intercomunica~ao.

Avarmas, lan~ado pela Atica em 1978, e urn excelente exemplo
de obra que leva ao extremo tecnicas de experimenta~ao literaria.
Gilberto Mendon~a Teles, no prefacio que faz para este livro, situa
Miguel Jorge dentro da linha "universalista", ao lado de Jose Veiga, e
afirma que 0 autor de Avarmas "tern sabido introduzir as mais
audaciosas modifica~6es na linguagem de seus contos". E mais:
contrapondo esta obra ao livro de estreia de Miguel (lan~ado ha quase
30 anos), intitulado Antes do ttlne!, Gilberto aponta, nessa de 1967,



algumas imperfeiyoes proprias de urn estreante, mas afirma que em
Avarmas, escrito nao menos do que dez anos depois, "as vacilayoes
cedem lugar a uma bem pensada construyao de linguagem, e a
consciencia da linguagem como urn jogo assume a sua plena
manifestayao". 0 critico percebe tambem, com muita clareza, as
tecnicas da linguagem artistica presentes na obra em questao (como a
do cinema), mas considera que "e sem duvida 0 apelo it linguagem
poetica que se faz visivel em todos os contos".

Na serie de contos de Avarmas. pode-se verificar, de fato, 0

que teoriza Emil Staiger: todos os generos, num au noutro conto, de
forma mais ou menos radical, convivem entre si, ou interpenetram-se.
A narrativa "Macro Micro", por exemplo, que examina relayoes de
trabalho, estrutura-se totalmente sob a influencia da linguagem
cinematografica. Ja 0 conto "Putein" incorpora de tal forma a
linguagem dramatica que, com ligeiras adaptayoes, acabou se
transformando em peya para teatro, incluida na obra Teatro
contempor{meo, publicada por Miguel Jorge em 1981. 0 proprio titulo
do livro,de contos em questao e uma forma de montagem poetica, com
born rendimento expressivo. Em Avarmas, aglutinayao de avers) e
armas, ja existe a ambigiiidade propria do genero lirico, oferecendo
varias leituras possiveis, que passamos a compreender melhor depois
de lida a obra ou dentro de seu contexto. Melhor ainda: depois de "ler"
a visao-de-mundo do autor, de compreender como ele ve 0 mundo e,
dentro dele, 0 homem. No prefacio mencionado, Gilberto Mendonya
Teles, compreendendo 0 clima poetico que impregna os contos, faz a
primeira leitura do titulo numa direyao metalingiiistica, dizendo que
"Avarmas. (...) mistura de aves e armas, sugere 0 encontro (0 jogo) da
linguagem alada da poesia com a linguagem armada nessas narrativas:
ala-se, para armar; ou arma-se para alar. Tanto faz".

Tentando olhar para a profundidade humana captada par
Miguel, atraves do poetico, cremos que pelo menos mais tres leituras
poderao emergir da profundidade do texto para 0 titulo. Uma, de cunho
ironico seria: " Ave, armas!" Talvez urn grito de resistencia e deboche
ante urn mundo desumanizado, dentro do qual nao somos mais do que
frageis aves a serem abatidas no voo existenciaL Ou uma especie de



cruel e ironica forma de saudayao, que remete aquele "Ave, Cesar, os
que vao morrer te saudam", proferido pelos condenados antes da morte
na arena, para deleite dos romanos, na era dos Cesares. Ao mesmo
tempo, subjaz urn "Ave, armas!", soando como uma f6rmula para
exorcizar 0 mal: Deus nos livre delas! Nao e sem razao que 0 conto
"Avarmas", homonimo da obra, se realiza numa atmosfera aterradora,
que sugere a Revolu~ao de 64. 0 ilustrador das duas ediyoes de
Avarmas, Aderbal Moura, captou muito bem tal sentido,
materializando esta ideia ao longo das paginas do prefacio de Gilberto
Mendon~a Teles, onde estes dois elementos (aves e armas) estao
justapostos. Ai, atraves de urn estrato 6tico prenunciador, 0 leitor
podera ver aves desorientadas que passaram pela linha de fogo (uma
das quais, ja atingida, mergulha no abismo), e 0 cano duplo de uma
arma de grosso calibre, explodindo rumo a outras fora de nosso campo
de visao, vendo-se entretanto a mao do atirador firme no gatilho. Outra
leitura ainda seria a possibilidade de uma antinomia ou de dois p6los
opostos: aye x armas. De urn lado, a fragilidade do ser humano: do
outro, a forya das institui~oes, "a rede de constri~oes", como diria italo
Calvino, que liquidam 0 homem ou a humanidade do homem.

A maioria dos contos deste livro, lembrando Cortazar ao se
referir ao conto modemo, "fuzilam Descartes pelas costas": quase nada
pode ser racionalmente explicado, desaparecendo as rela~6es de
causalidade, bem como tudo quanta se conhece nos decalogos do
chamado conto tradicional. A primeira narrativa, "Decima Quarta
Esta<;ao", por exemplo, estrutura-se dentro de "uma neblina ou
nebulosa", para usar uma expressao do pr6prio autor. A primeira
dificuldade para 0 leitor iniciante e que este conto se constr6i num
processo de intertextualiza~ao, ou seja, ele se constr6i sobre urn pre-
texto (ou urn texto preexistente), que SaD passagens biblicas da paixao
de Cristo ou fragmentos dessas passagens. Elas, por sua vez, servem
de sustenta~ao ao ritual da "via-sacra", instituido pela Igreja Cat6lica,
ou, mais precisamente, pelo povo de Jerusalem com base na mem6ria
dessa paixao.

Existe uma fabula ou enredo, mas como se ele fosse urn tecido
esgar~ado ou que apresentasse os espayos vazios de uma renda. A



fabulayao, a trama, ou de modo mais simples, a forma de 0 autor tecer
o seu texto nebuloso, vai deixando nao urn tecido fabulistico compacto,
mas apenas indicios, fragmentos de ayao aqui e ali. 0 leitor e chamado
a participar do processo de criayao, preenchendo as lacunas, unindo os
fios para formar 0 tecido da est6ria.

A personagem principal, urn Eu inominado, aparentemente
comeya a viver, num mon610go interior, a sua flagelayao. Na terceira
linha, assim se expressa: "e eis aqui a minha imagem deflagrada". Este
e 0 momenta da irrupyao dessa personagem anonima no texto.
Deflagrar significa mesmo irromper repentinamente, inflamar-se com
chama intensa, centelhas ou explos6es. Este e tambem 0 metodo de
composiyao do autor - relfunpagos de cenas, aqui e ali, comp6em 0
conto. "Eis ai os gritos a turma as vozes a multidao em progressiva ira
movendo-se num ponto numa neblina ou numa nebulosa". Nao e a
turbo em progressiva ira, em acordes biblicos, mas a turmo. 0 milenar
e 0 modemo se imbricam e 0 que se move num ponto nebuloso, numa
neblina, e tanto urn tempo biblico ancestral como urn novo tempo
dentro de uma narrativa que se engendra. Numa neblina, instaurada por
uma in&:cisao semiol6gica conscientemente buscada (tudo e e nao e 0

que discurso parece dizer), urn hoinem sentenciado e condenado
cumpre urn ritual, que se entrecruza, de morte na forca e na cruz. A
crucificayao, habito que os romanos herdaram dos cartagineses para
subjugar os povos sob seu dominio, sobretudo os judeus, era a mais
lenta e dolorosa forma de execuyao. No final do conto ela prevalece. As
duas formas de execuyao devem assumir urn sentido simb6lico no
conto. 0 ilustrador, atento, captou tambem a duplicidade do suplicio,
ilustrando 0 fundo da pagina que precede a "Decima Estayao" com uma
sinistra forca e a personagem, em primeiro plano, com uma coroa de
espinhos na cabeya, it moda de Cristo.

Este homem, que suporta urn duplo suplicio, sofre urn triple
castigo: 0 do "condenado seguindo com as maos amarradas no meio da
rua", 0 da multidao enfurecida que 0 acompanha para assistir ao
sacrificio e aquele das centenas de olhos que 0 espreitam atraves da
janela - todas elas, formas severas de tortura e reprovayao, nas quais 0
homem se tern especializado.



Na primeira, segunda, terceira e quinta estayoes, ha claras
referencias ao duplo suplicio, com expressoes como "estou diante da
forca", " corda e cruz", "corda ao meu pescoyo" e "corda presa ao
pescoyo", respectivamente. Mas 0 ritual que predomina e 0 da
crucificayao, com 0 flagelo, 0 suplicio ja registrado em nossa memoria
crista. Fragmentos de cenas relatadas nos evangelhos vao-se mesclando
com as de urn homem comum, que, por analogia, pode ser qualquer urn
de nos. Urn homem que sofre privayao da liberdade humana; nao pode
provar sua inocencia de uma suposta transgressao; suporta a traiyao do
amigo, especie de Pedro biblico que, no entanto, se iguala a Pilatos,
lavando as maos para isentar-se de responsabilidade naquele crime.
Que tern, como Cristo, urna mae que sofre por ele e com ele, e urn pai (
poderoso-ausente) que nao afasta 0 calix da agonia. Diferentemente,
este homem (medico? farmaceutico?) que tambem cura, mas nao por
meios e:\.'traordinarios, tern mulher e filho e uma inIancia (unica epoca
da vida de Cristo de que nao se tern registro), uma infancia paradisiaca,
onde aprendeu 0 carcere e 0 saIto para a liberdade.

Oconto, numa atmosfera de "Comicio, procissao ou coisa
parecida, nao fosse 0 sangue a molhar a terra", termina, ao que parece,
com a crucificayao do homem e a agonia que precede a sua morte:
"esse pedir de agua, de agua, de agua, agua, agua". Esta sede nao e
fisica. Na esfera do simbolico, pode ser a sede 0 desejo da completude
humana. Mas a vida da personagem tern mesmo esse desfecho?
Literalmente, ela mOrrena cruz?

o leitor principiante podera imaginar que ai se desenrola a
historia de uma personagem que de fato revive a flagelayao de Cristo,
passando par uma outra via-crucis. Na verdade (se se pode falar em
verdade na ficyao), a ayao e interior e nao e:\.'terior. Froto de urna
pressao psicologica, tudo se passa na cabeya da personagem que,
dentro de urn espayO limitadissimo - 0 carcere - por uma razao que
desconhecemos, imagina tal suplicio. Par isso, na Primeira Estayao,
numa especie de delirio, "que vem e C .. ) foge", a personagem ve tudo
"numa neblina ou nebulosa" ou "por entre sombras", chegando a dizer
mesmo "tenho uma visao", referindo-se ao enforcamento. A diluiyao do
enredo, armado de forma tenue e descontinua, colabora para que 0



leitor pouco habituado se esqueya de informayoes que, ao serem
juntadas, nos dao as chaves do quebra-cabeya. Esta especie de
narrativa constr6i-se mesmo como urn jogo. E de fato uma arte
interativa, semelhante a alguns jogos de computador.

Ha duas modalidades de tempo neste conto. Varias expressoes
conotam que 0 tempo, em que acontecem os fatos narrados, com 0

difuso epis6dio da crucificayao, e 0 convencionalmente denominado
tempo psicol6gico. Este e interior, subjetivo, imensuravel, criado pela
imaginayao daquela personagem anonima que vive urn drama que
desconhecemos e que precisa ser decifrado. Nao podemos mensurar
quanta tempo ela gasta em seus "delirios", em forma de mon6logos
interiores, embora eles se estendam ate a decima quarta estayao.
Expressoes tais como "e tu sentias caminhar" (II estayao): "As cenas se
sucediam e tu tentavas metralhar a mem6ria com cenas sucessivas" (IV
esta<;ao): "e as batidas dos martelos (. ..) poderao ser uma visao tao-
somente minha" (V esta<;ao): "As lembran<;as" (VI esta<;ao): "colocando
recordayoes em cada lugar" (VIII estayao): "A coisa [0 delirio] veio
voltand~ lentamente (IX esta<;ao): "A agonia novamente" (X estayao);
A agonia da noite . ( ... ) "E nao te resta nada mais (. ..) a nao ser pensar
e estar vivo pelo pensamento" (XII esta<;ao) todas elas, dentre outras,
saD indices de urn tempo puramente interior ou psicol6gico.

Todavia ha tambem, neste conto de MigueL urn outro tempo: a
cronol6gico. Mas em vez de ser ele exterior, objetivo, mensuravel,
perceptivel ao leitor, com alusoes as horas do dia ou outras marcas
temporais explicitas, tal como acontece nas narrativas tradicionais, nao
e facil depreender 0 seu lapso. Tem-se a impressao de que ele, como
costuma acontecer em qualquer canto, nao abarca mais do que urn dia
na vida do "prisioneiro", pois ha referencia a manha, na Primeira
Estayao, e a "agonia da noite" na Decima Segunda. Sao dados jogados
aparentemente ao acaso, mas, mesmo assim, balizadores deste tempo
cronol6gico.

Nota-se igualmente urn espayO psicol6gico, criado pela
imaginayao ou delirio do narrador-personagem (a rua, 0 caminho, onde
se reedita uma flagela<;ao semelhante it de Cristo) e urn espayo fisico,
"concreto", onde ele se encontra, aparentemente aguardando 0



julgamento de um crime que desconhecemos, espayO que, numa
primeira leitura, se pode entender como sendo 0 de uma prisiio.

A ayao, conseqiientemente, e tambem puramente intema. Nao
hit 0 que se pode chamar de ayao extema. 0 tempo todo 0 homem
(anonimo) se encontra encerrado e talvez imovel em urn carcere, ou
especie de carcere, ciandovoltas "dentro de si mesmo", 0 que vale dizer
perdido em suas elucubrayoes. Nao se desloca dentro deste espayo. So
a sua memoria, ou a sua psique, viaja. Todavia e na "Terceira
Estayao", quando se adensa 0 sentimento de angustia da personagem,
que ela se refere, em primeira pessoa, ao "frio fetido feio chao deste
carcere". Depois, mudando-se 0 angulo de visao para a segunda
pessoa, uma voz narradora afirma na "Oitava Estayao": "Tu estas
novamente naquele carcere". E reafirma, dentro do mesmo foeo
narrativo, na "Decima": "Teu carcere era como a casa de tua inf'ancia".
Por fim, na "Decima Terceira", altemando-se novamente 0 angulo de
visao para a primeira pessoa, a propria personagem confirma: "0 som
(...) chegava-me atraves das barras de ferro de umajanela de cinquenta
anos". Janela de cinquenta anos. Eis novamente a ambiguidade propria
do poetico. Alem de objeto fisico amarrado a uma cronologia, esta
janela assim qualificada pode referir-se a um ser maduro (de cinquenta
anos) que de sua prisao humana ("barras de ferro") consegue auto-
avaliar-se. Talvez por isso mesmo a personagem, atraves da visao de
uma segunda pessoa, admite nao the restar mais nada a fazer "a nao ser
pensar e estar vivo pelo pensamento".

Observe-se, de passagem, que 0 autor usa, do principio ao fim
da narrativa, estes dois angulos de visualizayao da historia: primeira e
segunda pessoa. Esta ultima modalidade nunca apareceu em narrativas
convencionais. E um recurso de experimentayao. A altemancia dessas
duas modalidades focais parece assumir um sentido simbolico de
cumplicidade. Um certo modo de dizer que 0 "eu" e 0 "outro" se
entreolham e se identificam.

o desfecho, no conto tradicional, representa a soluyao de um
conflito. Numa primeira leitura, podemos niio alcanyar 0 verdadeiro
conflito desta personagem nem a sua causa. Mas facilmente
percebemos que ha um conflito e ele se expressa na angustia e solidao



de um homem sozinho no carcere, que abraya seus pr6prios brayos e
suas pemas, fechando-se numa posiyao fetal, angustia e solidao que 0

levam a uma especie de delirio. Assim sendo, diferentemente do conto
tradicional, nao hit soluyao propriamente dita. Quando a narrativa se
fecha, nao se sabe se finalmente ele esta sendo crucificado, se chegou
ao limiar da loucura ou se continuara prisioneiro, inclusive de seus
pr6prios delirios. Se e louco, e urn louco epis6dico, pois escreve suas
visoes dentro da prisao, que pode, como ja admitimos, ser a prisao
humana ou a do pr6prio "eu", rechayado para as profundezas abissais
do ser.

Mais de uma vez, temos referencias ao ate de escrever. Na
"Decima primeira esta~ao", a personagem (e ai entra urn jogo
metalingiiistico), refere-se as palavras que registra em seu "cademo de
notas", "palavras com forya de poesia". Ha um momento, dentro da
narrativa, em que fica particularmente claro que a personagem escreve
ou registra, dentro do carcere (humano ou nao), a sua hist6ria. E na
"Decima terceira estayao" onde se Ie: (...) "e urn turbilhao de coisas e
cores projetavam-se a minha frente e eu tinha uma caneta na mao e
algumas palavras na mente (...) e poderia grava-Ias naquela parede
vincada de musgo e estrias verdes e pequenos bichos e podia-se ver
agora uma lesma que subia lentamente seu caminhar e eu tambem num
lento caminhar que ainda e meu tenho a parede e a caneta e as palavras
e a agonia e escrevo sem vacilar sem tremer sem pensar nos homens
que rondam 0 carcere e pedem meu corpo (...) e escrevo ainda". Neste
ponto, comparece urn fragmento em forma de poesia. Mas a poesia esta
menos la do que aqui. Ou tanto aqui quanto la.

Esta linguagem assintatica, presente no texto de Miguel, e sem
sinais de pontuayao, quando 0 foco narrativo e de primeira pessoa,
corre por conta do mon6logo interior a que se entrega a personagem, e
assim chamado porque se passa no mundo interior ou psiquico da
personagem, que fala consigo mesma. As palavras, neste caso, contem
"varios niveis de consciencia antes que sejam formulados pela fala
deliberada", como afirma Robert Humphrey. E como se fizessemos
uma redayiio sem deixar as ideias passarem pelo filtro policiador cia
razao. Pois bern, 0 mon6logo interior e sobretudo 0 fluxo-da-



consciencia sac tecnicas empregadas pelos ficcionistas modemos, sob a
influencia da psicanalise, para figurar 0 tempo psicologico, interior,
com base na memoria associativa: "lembran9a puxa lembran9a". 0
monologo interior se constroi na area preverbal da consciencia, e 0

texto se apresenta como se fosse urn registro de fala ao sabor da
emo9ao. Dai a legitimidade dessa linguagem assintatica e ausencia de
pontua9ao. 0 mesmo nao acontece quando 0 narrador se apresenta em
segunda pessoa, como se fosse uma voz da propria consciencia do
narrador. Ai comparece uma sintaxe correta e todos os sinais de
pontua9aO. Nada na obra de urn verdadeiro criador literario, como e
Miguel Jorge, acontece por acaso. Ha uma razao para a escolha dos
focos narrativos que se altemam. Se toda esta narrativa tivesse urn foco
distanciado de terceira pessoa, evidentemente 0 resultado teria sido
completamente outro.

E oportuno esclarecer aos iniciantes que metalinguagem e urn
termo tecnico sem nenhuma complexidade. Significa uma linguagem
sobre outra linguagem. Por exemplo, a poesia, ou melhor, 0 discurso
poetico constitui metalinguagem porque se constroi sobre a linguagem
denotativa ou comum. Mas ha 0 poema metalinguistico ou metapoema,
ou seja, aquele em que 0 poeta fala sobre a propria essencialidade da
poesia, sobre a cria9ao poetica. No caso do autor de Avarmas, ao fazer
oconto em questao ( e tambem outros deste livro), muitas vezes ele nos
oferece as coordenadas de como realiza 0 seu exercicio litenirio. Ao
insinuar que a personagem, que ele criou, escreve a sua historia,
Miguel (ou 0 criador) introduz uma informa9ao acerca da natureza de
seu proprio texto ficcionaL dizendo que esta personagem escolhe
"palavras com forya de poesia", quando quem faz isto e ele proprio.
Isto e efetivamente 0 que acontece em sua narrativa. A linguagem,
atraves da qual 0 autor pronuncia-se sobre a sua propria criayao,
revelando a sua consciencia criadora, tambem se chama
metalinguagem. E, por sinaL constitui uma das tendencias da narrativa
contemponmea que tern invadido, ate mesmo, 0 conto infanto-juvenil.
Esta minha tentativa critica de compreender 0 texto de Miguel Jorge e
tambem considerada metalinguagem. Ou melhor, metametalinguagem.
Ha outras especies e outros niveis de metalinguagem, que nao vemos



sentido aqui aprofundar. 0 parentese e para evitar uma "afetayao
intelectual", de que nos fala Eduardo Portella, que gera
incomunicabilidade ou bloqueia a comunicayao.

Um conto contemporaneo geralmente e feito para dizer alguma
coisa do ser em existencia, mesmo que aparentemente ele pareya nao
dizer nada. E este, como se ancora no poetico, aponta para um possivel
caminho aleg6rico. 0 carcere, por exemplo, pode ser 0 da condiyao
humana. A via-crucis, a empreendida pelo homem neste mundo. E
comum dizer-se: cada urn tem a sua cruz. E, por extensao, 0 seu
Pilatos, 0 seu Judas, 0 seu Pedro, os seus algozes: mas tambem, 0 seu
cireneu, a sua Veronica, 0 seu Jose de Arimateia, e, quem sabe, ate um
interesseiro bom ladrao, e par ai vai a analogia.

Na Decima Primeira e sobretudo na Decima Terceira Estayao,
tomamos conhecimento de que a personagem escreve a sua hist6ria,
usando "palavras com farp de poesia". Julio Cortazar. em seu ensaio
"Situayao do romance", afirma algo igualmente valida para 0 conto
contemporaneo: "0 romance entra em nosso seculo com evidentes
manifestayoes de inquietayao formal, de ansiedade que a levari a dar
por fim um passo de incalcul:ivel importancia: a incorporayao da
linguagem de raiz poetica, a linguagem de expressao imediata das
intuiyoes". Mas ele adverte que esta evoluyao, que implica 0 avanyo da
poesia sobre a prosa nao liquida 0 romance (nem 0 conto) como tal,
porque a maioria de seus objetivos continuam a margem dos objetivos
poeticos. 0 que ela permitiu foi um furo em profundidade, pois
segundo ele "0 que chamamos poesia implica a mais profunda
penetrayao no ser de que e capaz 0 homem. S6 ela "cruza as camadas
superficiais sem ilumina-las de todo, centrando seu foco nas dimensoes
"profundas" do ser.

De fato esta narrativa de Miguel Jorge se constr6i com
palavras que podem deflagrar uma carga semantica subjacente -
reveladoras do humano - que se encontra na profundidade do texto e
nao na sua superficie. As palavras guardam um sentido simb6lico que
prccisa ser buscado mais aIem. E nota-se ainda a presen9a da metitfora
continua que leva 0 conto para 0 caminho da alegoria. 0 que se diz nao
e certamente 0 que se quer dizer. Para Angus Fletcher, "Falando em



termos simples, a alegoria diz uma coisa e significa outra diferente".
Tzvetan Todorov, que julga esta conceitua9ao muito ampla, lembra
uma acep9ao mais modema e mais restritiva do termo, dizendo que "a
alegoria e uma proposi9ao de duplo sentido, mas cujo sentido proprio
(ou literal) se apagou inteiramente". Por exemplo, no conto em apre90 a
personagem, sentenciada em pra9a publica, e presa e submetida a urn
duplo suplicio: morte na forca e na cruz. Literalmente isto acontece?
Ou em outras palavras: e de fato esta a historia que se conta? Vamos
notar que 0 sentido literal se apagou em favor de outro muito mais rico
de significado, que nao existinl sem 0 nosso esfowo de compreensao.

Comecemos entao pelo simbolismo ou pela metitfora da forca.
Este meio de execu9ao, por estrangular a garganta, pode figurar os
instrumentos que interditam ou reprimem a fala e, por extensao, 0
pensamento, e que podem ser representados pela familia, religiao,
escola, enfim por todas aquelas formas de controle social que acabam
impondo uma ideologia, quase sempre de forma traumatica. A fala e a
marca do humano e tambem de nossa existencia. Por meio dela,
exercitamos direitos fundamentais, como a nossa liberdade de
expressao e de pensamento. No conto, mecanismos de coer9ao
impedem a personagem de falar, de se defender, tal como na Terceira
Esta9ao: "eu buscava a todo momenta dizer alguma palavra uma so
palavra que fosse mas a palavra nao vinha nao vinha nao vinha". A
mesma impossibilidade de fala acontece na Sexta eSta9aO:"Sabes mais,
que poderas gritar tua inocencia. Mas sentes urn travo na garganta e
tua lingua ficara presa ao ceu da boca". Ou na Nona: "e minha voz
gruda a garganta". Travo envia, por associa9ao sonora, a palavra
trava, que assume ° sentido de freio.

Se a forca se associa a interdi9ao da fala, a cruz, ou a
crucifica9ao remete aos suplicios da came e, no caso em questao, ao
refreamento da paixao humana. Como forma de subjugar, 0 flagron ou
azorrague foi usado pelos romanos na flagela9ao da came durante 0
ritual da crucifica9ao, inclusive na de Cristo. 0 cilicio pelos padres,
sobretudo (mas nao somente) na Idade Media, refreando os desejos
camais. 0 ato de crucificar pode assumir dimens5es profundamente
simb6licas: cravos nas maos, nos pes, espada no peito (ou no cora9ao).



Simbolicamente ficam manietados (ou crucificados) os instrumentos de
caricia (maos), de ir e vir (pes) e aquilo que se convencionou considerar
a sede do sentimento humano (0 corayao).

Resumindo: 0 ficcionista criou uma narrativa que, numa leitura
superficial, parece falar de urn condenado a morte. Mas na
profundidade ele fala do ser em existencia, do processo de castrayao de
sua fala e da manietayao de seus sentimentos. Mente e corpo sao
subjugados ao longo da historia ou da biografia de cada urn de nos. So
ha, e isto esta claro tambem na narrativa, urn momenta paradisiaco em
nossas vidas: a inf'ancia. Infuneros poetas e mesmo filosofos falam
deste momenta magico ou edenico. A personagem torturada de Miguel
Jorge tenta "metralhar a memoria com cenas sucessivas da boa
infiincia". Mas este paraiso nao suporta, como 0 outro, a transgressao.
Veio "0 salto para a liberdade". E este costuma ser 0 momenta em que
quase todos nos sucumbimos. Daqui para a frente, suportamos a culpa.
Avarmas carrega, como marca da queda humana, este estigma ao longo
de suas paginas, embora muitas vezes 0 autor esteja, visivelmente,
ironizan,cioa religiao. Sobretudo a cristiano-catolica que nos impregna
do fel deste sentimento que, de tao antigo, se perde na noite do tempo.

o controle social e necessario. Nao se pode pensar uma
sociedade com os seus integrantes exercendo cada urn a sua liberdade
sem limites. Seria 0 caos. Mas ha sociedades, dentre elas algumas
primitivas, que realizam esse controle de forma menos traumatica.
Dizem que 0 indio jamais espanca uma crianya ou diz nCio a uma
crianya. Aos poucos, vao-se impondo aos membros da comunidade os
limites necessarios e criando-se uma escala de valores propria, de
forma mais natural, ao que parece. A personagem criada por Miguel,
em certo ponto da narrativa, exclama: "No principio 0 principio 0

principio". Ou seja, no come<;o,0 preceito, a regra, a lei. A reiterayao
da palavra pode parecer mero ludismo. Mas enganam-se os que
porventura assim pensam. Este discurso tern forya de poesia.

Para compreender este conto de Miguel Jorge, sera necessario
olhar para 0 homem de nosso tempo. Longe do Teocentrismo da Idade
Media, do Antropocentrismo da Idade Modema e mais pr6ximo do
Racionalismo, que vem de longe e entra com urn pe na Idade



Contemponlnea, 0 homem de Avarmas coincide com 0 Tecnologismo
da Era Cibernetica. Parecido com a maquina, que 0 descentra e 0

coloca "dando voltas dentro de si mesmo", este homem, sempre it
procura de si mesmo e do sentido da vida, se debate no "no sense" de
uma existencia totalmente desumanizada. Dai 0 6dio em lugar da
fraternidade: "a multidao em progressiva Ira (...) num oscilar de corpos
e dentes" (I); "todas elas [as portas] colhiam 0 6dio, a injustiya, a
intamia ( ) sangrentos insultos" (II): "cornigo estao sempre os meus
algozes ( ) chibatadas e insultos (...) todos envolvidos na pr6pria ira"
(III): "e voltavam as palavras de insultos e cusparada" (V). Tudo vai
numa progressao de 6dio e desumanidade, "insultos (...) ayoites" (XII),
ate a personagem ser pisoteada, 0 que precede "0 som seco do martelo
martelando pregos" na Decima Quarta Estayao, que fecha a narrativa.
Oconto sugere que ha outras formas modernas de crucificar 0 Outro. E
o 6dio, proveniente do esvaziamento da fratemidade, da desumanizayao
propria de nosso tempo hist6rico, talvez seja a mais cruel e eficaz
dessas formas.

Avarmas mostra uma flagrante inversao: 0 homem e fera, mau,
desprovido de conteudos de humanidade: 0 animal e, por sua vez,
antropomorfizado, humanizado, bom. A narrativa "A vendedora de
selos" ilustra muito bem isto, se a compararmos com a "Decima Quarta
Estayao" e aquela denominada "Avarmas", que abrem e fecham 0 livro,
respectivamente. Nestes dois contos, mas nao somente neles, temos
requintes de maldade humana. A visao do animal em "A Vendedora de
Selos" ja e bem mais generosa do que a do homem naqueles contos
mencionados. Vejamos: "Os casais demonstram a mais intensa
amizade e jamais se apartam, numa infindavel permuta de caricias.
Quando um morre, 0 outro fica cantando seu apelo inutil, 0 piar
lamentoso de aye inconsolavel".

Ao longo da obra, ha temas que vem reiterados, como 0

massacre do humano no homem: 0 processo de liquidayao da liberdade
humana: a solidao humana: 0 vazio humano: 0 milenar sentimento de
culpa que herdamos, via cristianismo.

Miguel nao costuma recusar temas. Incursiona ate mesmo pelo
submundo, alcanyando os ultimos lirnites da degrada<;:lohumana com



"Putein", onde ha, inclusive, indicios da dessacralizavao do sagrado,
com alus6es a santa ceia em meio a um conte:\.1:oque envolve a
degradavao humana. Ao flagrar aspectos humanos sordidos, 0 autor
entra em sintonia com 0 pensamento de Virginia Woolf que afirma em
um ensaio de 1929: "Desde que voces escrevam 0 que desejarem
escrever, isso e tudo 0 que importa; e se vai importar por seculos ou
apenas horas, ninguem pode dizer. Mas sacrificar um fio de cabel0 de
suas opini6es, uma nuanva de sua cor, em deferencia a algum Diretor
com um vasa de prata na mao ou a algum professor com uma regua de
medir escondida na manga, e a mais abjeta das traivoes".

Alem disto, Miguel Jorge trans ita livremente pelas fronteiras
que delimitam as diversas especies de conto, saltando, por exempl0, do
alegorico em "Decima Quarta Estavao" para a caracteristica hesitavao
entre 0 estranho e 0 maravilhoso ou aquela hesitavao entre 0 real e 0
imagimirio propria do fantastico, de que nos fala Tzvetan Todorov,
presente em "Vespera de Pfmico" e "Vendedora de Selo": desta para 0

absurdo de "Numa Gota D'agua", com abolivao total da logica: dai
para narrativas aparentemente fantasticas, criadas, por exemplo, sob 0
clima onirico ou de alucinavao de um pos-operatorio ainda com a
personagem narradora sob efeito de anestesico, como em "Jogo de
argolas" : ou para outras conduzidas pela voz narradora estressada ou
em choque, "algemado entre palavras", de um vestibulando, como se
pode ver em "Branco Sobre Branco"; ou ate mesmo pela voz de uma
mulher portadora de distlirbios psiquicos, em busca do filho morto
(num visivel clima de Revoluvao de 64), como acontece no conto
"Avarmas".

Oconto experimental corresponde ao triunfo da forma - seus
exitos maximos, como ja disse alguem, foram formais e 0 seu apogeu,
em Goias, foi na decada de 70. Mas um bom contista nao fica apenas
na experimentavao formal. Podemos travar uma linha evolutiva que
comece com os apologos e contos a moda de Trancoso, sempre com
uma livao de moral a tirar no fim, passando pelo conto de ideia com
Voltaire. de flagrante com Tchecov, ate desaguar, mais tarde, no
experimental. Entretanto, a fase de intenso experimentalismo ja passou
entre nos. Nos Estados Unidos, par exemplo, onde os ficcionistas



llllcrararn a fase de experimentayao antes de n6s, estes contos
comeyararn a desaparecer a partir de 1930, com os tough writers
(escritores duros), a quem interessa a ayao em si, "a manifestayao ativa
do pr6prio homem".

o que nao se pode desconhecer e que 0 livro de Miguel Jorge
ilustra e representa bem urn momenta da °hist6ria da literatura
brasileira. E se esta especie de conto nao agrada a muitos de nossos
leitores, isto nao constitui urn caso isolado. 0 critico e ficcinista Julio
Cortizar, urn dos melhores representantes do conto fantistico, foi duro
com os que exigiarn facilidades litenirias num estudo denominado
"Alguns aspectos do conto", quando assim se expressa:
"Contrariarnente ao estreito criterio de muitos que confundem literatura
com pedagogia, literatura com ensinamento, literatura com doutrinayao
ideol6gica, urn escritor revoluciom'trio tern todo 0 direito de se dirigir a
urn leitor muito mais complexo, muito mais exigente em materia
espiritual do que imaginam os escritores e os criticos improvisados
pelas circunstancias e convencidos de que seu mundo pessoal e 0 unico
mundo existente, de que as preocupayoes do momenta sao as unicas
preocupayoes validas". E adverte mais: "Cuidado com a facil
demagogia de exigir uma literatura acessivel a todo mundo. Muitos dos
que a ap6iarn nao tern outra razao para faze-lo senao a da sua evidente
incapacidade para compreender uma literatura de maiar alcance". E
lembrando Maik6vski, que recomendava escola ao povo quando 0

partido the pedia uma arte mais popular, 0 critico-escritor arremata, em
outra memoravel passagem: "Nao se faz favor algum ao povo se se lhe
propoe uma literatura que ele possa assimilar sem esforyo,
passivarnente, como quem vai ao cinema ver fitas de cowboys. 0 que e
preciso fazer e educa-lo, e isso e, numa primeira etapa, tarefa
pedag6gica e nao literaria".

A tarefa de Miguel Jorge e liteniria. E desta ele se
desincumbiu muito bern, representando 0 seu momento hist6rico-
literario e dando a nossa ficyao, ao lado de Jose Veiga e de outros seus
contemporaneos. 0 alcance universal que faltava a literatura goiana.



BIBLIOGRAFIA

ASSIS BRASIL. A
Brasil. Rio
Editorial SuI
1971.

Literatura no
de Janeiro:

Americana.

BOSI. Alfredo. Historia concisa da
literatura brasileira. 3a ed.
rev. e ampliada. Sao Paulo:
Cultrix, 1980.

CALVINO. Halo. Seis propostas
para 0 proximo milenio. Trad.
lvo Barroso. Sao Paulo:
Companhia da Letras. 1990.

CORTAzAR Julio. Valise de
cronopio. Cole<;:ao Debates.
Trad. Davi Arrigucci Jr. e Joao
Alexandre Barbosa. Sao Paulo:
Perspectiva. 1974.

HOHLFELDT. Antonio Carlos.
Conto brasileiro
contempordneo. Porto Alegre:
Mercado Aberto. 1981.

JORGE, Miguel. Avarmas. Sao
Paulo: Atica. 1978.

. Antes do tzinel. Goiania:---
Editora da UFG. 1967.

___ . Teatro moderno. Goiania:
Editora da UFG. 1981.

PORTELLA. Eduardo. Teoria da
comunicaqiio. Rio de Janeiro:
Tempo Brasileiro. 1970.

SILVA. Vera Tietzmann.
"Montagem e humor em
Laranja da
china".In:Cadernos de Letras
da UFG. Serie Literatura
Brasileira. n. 06 Goiania:
Depatamento de Letras da
UFG. 1991. Ainda in:
Passando dos limites. org.
Sidney Valadares e Janaina
Amado. Editora da
Universidade Federal de
Goias. 1995.

STAIGER. Emil. Conceitos
jill1damentais da politi ca. Rio:
Tempo Brasileiro, 1969.

TELES. Gilberto Mendon<;:a. 0
conto brasileiro em Goias.
Goiania: Departamento
Estadual de Cultura. 1969.

___ . "A (des)continuidade" em
Miguel Jorge. Prefacio a
Avarmas. Sao Paulo: Atica.
1978.

TODOROV. Tzvetan. lntroduqiio a
literatura fantastica. Cole<;:ao
Debates. Trad. Maria Clara
Correa Castello. Sao Paulo:
Perspectiva, 1975.

WOOLF. Virginia. Um teto todo
seu. Trad. Vera Ribeiro. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira.
1985.



A Fabrica<;ao das Verdades

P risioneiros de.n.ossoshabitos - 0 cos.tumee a primeira servidao
-- somos tambem, e nao menos, prisioneiros de nossa
linguagem.Pouco basta a quem queira ler indicios do

defasamento de nossos discursos politicos ou academicos: os
ehavoes, essa ma moeda estilistiea e inteleetual, ja dizem do quanto
quedamos prisioneiros de ideias envelhecidas, que vamos repetindo
por nao ousarmos repensa-Ias.

A compulsao a repeti9ao e seguradora. Conforma 0 homem a
grei, ao grupo. A "palavra de ordem ", jargao critico ou credo
dogmatizado: ai 0 homem arma certezas circunstanciais, das quais
queda prisioneiro. E cedo se sabe que nem as certezas ideol6gieas
servem para superar as contingencias individuais. Ha sempre urn
inutil dispendio de si quando alguem se aferra a criterios defasados.
Quando nao percebe que aquilo em que ereu, cedeu ao tempo. Que
tambem os credos caducam. E que por isso carece de coragem
assurnir a contingencia das valora90es que ate entao pareceram
paradigmitticas. Em rnilitantes mais intransigentes que criticamente
exigentes, quando algum desencanto acontece, 0 desejo se desvia para
suplencias simples. Talvez por ai caiba uma analise do apego ao
burocratismo -- e a conseqiiente esterilidade intelectual. As supostas
ideias claras mascaram mentiras.



Os estere6tipos -- moeda cunhada para obter 0 consenso, e cuja
circulayao e sentido fazem-se no fecho do circuito social -- suprem
mal a indigencia de ideias. A maior parte do tempo partilhamos da
ilusao dessas palavras que aparentam certezas s6 por sufocarem em
n6s as duvidas. Nesses discursos perdemos 0 deleite primeiro da
pulsao criadora das imagens -- agora transformadas em conceitos -
por onde ecoa a voz da vida.

o incessante processo de estereotipia faz tomar como real,
como natural, todo urn universo de referentes fabricados. No mais
comum de nossa praxis social, vivemos de convenyoes. Acolhemos as
verdades que nosso circulo social fabrica.

A ideologia se define pelo seu carater unificador. Nascemos, e
ja as palavras estiio todas habitadas: carregam 0 imaginario
lingiiistico do grupo onde nascemos. No entanto, em cada palavra
ecoa criayao. Sinal lustral de seu momenta primevo. E s6 depois que
esse verdor se enrijece em conceitos. Aqui se fabricarn, se forjam
nossas verdades. Dativeis.

E culturalmente circunstanciadas. 0 lugar onde 0 discurso se
produz, produz a realidade do discurso -- seu sentido. Em todo
discurso a linguagem da conta do saber historicamente ai acumulado.

Se 0 fi16sofo se serve do arsenal da analise linguistica para
desconstruir os estere6tipos conceituais -- que reduz nossa visao it
viseira -- ve entao, facil, que e preciso reverter a linguagem para
vislurnbrar algo alern do evidente. 0 evidente e apenas urn ponto de
vista, na cornplexidade do real. Estreitarnento que urna dada pratica
social operou, na configurayao que impos. As gramaticas expressam
urn determinado tipo de posse do real.

Das duas ordens de fenomenos -- os ditos fzsicos e biol6gicos
de urn lado, e os cllltllrais - nenhuma, hoje, parece "simples".
explicando-se tao 56 no campo onde se manifesta. (Tampouco °
crescente dominio dos mecanisrnos da vida tern implicado,



infelizmente, na sabedoria de viver.) As teorias cientificas mais
recentes -- as estruturas dissipativas, a teoria do caos, a teoria dos
fractais -- tentam traduzir a turbulenta instabilidade que a descoberta
da polidimensionalidade dos fenomenos instalou no espirito da ciencia
atual. Descobertas e inven~oes -- que se sucedem em ritmo acentuado
- alteram nossos habitos e nos obrigam a descobrir e inventar outros
criterios que permitam compreender a dinamica multifacetada desse
processo.

As certezas com que ate enta~ trabalhavamos nao dao conta e
se adaptam mal a complexidade dos fenomenos contemporaneos.
Deixamos urn mundo de coordenadas fixas e de significados
confirmados, para discutirmos deslocamentos e derivas sistematicas.

Esse novo tempo da ciencia pede uma nova alian~a , para
falarmos como Ilya Pigogine, quando desvela, a nossa surpresa, que
todo fenomeno tende para a maxima complexidade. 0 controle da
realidade mio cabendo no cabresto curto de nossos conceitos.

A fun~ao do fil6sofo atual e fazer uma nova leitura do mundo,
levando em conta 0 aporte recente da investiga~ao cientifica. A nova
alian~a -- necessaria -- remete para tempos remotos disputas entre
filosofia e ciencia, ciencia e religiao, religiao e estetica: a
interdependencia que hi em tudo pede solidariedade entre os saberes,
frequenta~ao fecunda. 0 fechamento disciplinar, a "feudaliza~ao do
saber", e a exclusao conseqiiente, sao empobrecedores. Cedo
engendram esclerose conceitual. As estruturas mais fecundas se tecem
nas rela90es ineditas que transcendem os limites de suas
especialidades e ampliam sua visao. A exclusao e empobrecedora. 0
isolacionismo e sempre sintoma paran6ico. Enquanto 0 fenomeno
humano, 0 fato cultural, remetem alem.

o texto inquiridor tern a fun~ao de ir buscar 0 outro real --
aquele que nao se deixa ver porque a aparencia 0 impede. Texto que
deve con/vocar: invocar urn real que alargue as estreitezas do
presente que, sem isso, pode parecer intransponivel. Fechado. Porque
a realidade e sempre urn espayo lacunar. De vagas certezas e duras
duvidas.



Crise e perda das garantias anteriores. E tambem urn ganho
em liberdade. Contra 0 risco de que se pare e dogmatize urn aspecto
da realidade, uma transcriyao do real -- que e apenas a rede simb6lica
lida em dado momenta da hist6ria.

Grande parte de nossas nOyoes e valores vem de urn outro
tempo, deslizaram no campo cultural -- e estao ai deslocados, como
blocos de gelo num mar impedido it circulayao de outros sentidos. A
ideologia se define pelo seu carater unificante. Uma critica social da
linguagem, por onde essas nOyoesnavegam, reenvia a uma critica da
razao que os funda. A critica da linguagem esta aliada it critica do
poder que a manipula. Revoluyao, modemidade, progresso, sac
termos cuja hist6ria semantica ajuda, por sua variayao de enfoque, a
avaliar 0 peso de nossas 0P90es culturais.

A linguagem tern sempre uma funyao interpretante. Modelante.
Nossa percepyao de mundo, e oa linguagem, e pela linguagem que se
forja. Nos estereotipos perceptuais fabricadores de verdades.
Pensamos ver, julgar -- e sac esses estereotipos inculcados em nos,
que por nos veem, julgam. Dai a comum ventriloquia social: as
pessoas opinam cerzindo pedayos de opinioes ouvidas aqui e ali. E
quando a opiniao sedimenta, tende a tomar-se cren<;a. E e a crenya 0
que fundamenta urn habito de ayao. De oitiva: tudo 0 que, ouvido e
repetido, nao passa por esse erivo eritico, nos anula 0 pensar. Enos
reduz a eco a voz. H:i no entanto os que nao se inquietam, mesmo em
niio compreendendo: veem, tiio so, 0 que sabem ver. Nao sabendo ver
mais, tomam por real a impostura que lhes e imposta. Pior: veem, sem
surpresa, serem seqiiestrados os seus sonhos.

E a possibilidade de sonhar-se ( que e querer-se ir aMm de si ) e
uma das dimensoes fundamentais da vida. E nao hi que confundir
devir e devaneio. Como a funyao do real nao deve ser mera
eonformayao aos valores do grupo sociaL a funyao do irreal
(digamos, por comodidade ), e operar toda uma dramaturgia interior
animada pelo desejo. Tudo figura fortemente investida de afetividade.



Nossos sonhos nos definem. A funyao imaginante nao e simples
operayao intelectual: e sobremaneira uma aventura do desejo.

A dimensao literaria -- 0 sonho em vigilia - e ja urn ato de
insubordinayao a realidade. Urn prete:\.io contra as estruturas
impostas a realidade por urn determinado poder que assim manipula
o plural dos possiveis, levando a aderir a juizos implicitos. A
dimensao literaria relativiza. E urn discurso interrogativo, ainda
quando semelhe ser assertivo seu modo. Desmonta nossos concertos
de verdade -- transit6rios e historicizaveis -- resultantes de uma
organizayao temporaria de linguagem. Maquinayoes de urn poder de
plantiio que nomeia a seu proveito 0 mundo. Porque 0 homem resulta
da articulayao de crenyas e desejos estruturados em uma determinada
linguagem.

MITO: UMA CONFIGURA<;AO DE MUNDO

A pemiria de nosso tempo se expressa na pequenez de nossos
mitos. Mitos descartaveis, sern forya de imantayao. Sern poder de
sustentayao quando 0 cotidiano exaure. A qualidade de vida depende,
tambem, das faculdades mitopoeticas que 0 homem se fabrica. A
fragilidade de nosso momento: 0 sequestro do sonho e 0 banimento do
mito. A Razao, que pretendia destruir os mitos, criou outros, menores,
seus sucedaneos.

o positivismo -- contrapartida leiga do cristianisrno -- quis
irnpor ordem a experiencia. Mas a experiencia e algo diniimico:
forma e movirnento, estrutura e processo. Ordem: uma no<;aoabstrata
dada por uma necessidade operacional, quando a profusao do mundo
nos escapa e ameaya.

o positivisrno, sombra gelada das Luzes, foi de forte
irnpregnayao no Brasil dos tenentes, nos comeyOS do seculo. 0
estigma do controle marcou urn longo momenta da cultura brasileira.
Houve avan<;os, e certo: aurnentamos a extensao dos trilhos. Mas
sequestramos 0 sonho, sustenta<;aoda vida. No plano politico, tudo



desaguou numa epoca cujo tra<;omais flagrante e a mediocridade e a
resigna<;aocultural.

No desfecho de 0 Nascimento da Tragedia, Nietzsche,
contundente, dint: "Temos aqui nossa epoca atual, resultado de urn
socratismo consagrado ao e:\.1:erminiodo mito. 0 homem, hoje,
desprovido de mito, sente-se perdido em meio a todo 0 seu passado e
entrega-se a busca frenetica de raizes, mesmo entre as mais remotas
antiguidades. Que significa nossa imensa fome historica, nossa
apropria<;ao de inumeras outras culturas, nosso absorvente desejo de
conhecer, senao a perda do mito, de uma patria mitica, do utero
mitico?".

As muralhas miticas nos protegem da avalanche do vazio
primordial. Cria, por sobre 0 caos da insignificancia, uma vontade de
forma. Baliza. de beleza 0 mundo.

Em sua forma os mitos mudam. Formas sempre em fuse de
metamorfose. Seu sentido acompanha as necessidades do presente. E
salutar que 0 seu sentido varie -- e que assim, se lhe impe<;a a
estagna<;ao. Porque e sempre da perspectiva do presente que
abordamos a tradi<;ao filosofica. Damos-Ihe 0 sentido de que carece
nosso horizonte. 0 processo intelectual e de adapta<;ao. Do contrario,
fariamos mais exercicio de memoria que de inteligencia.

Como a conforma<;ao superficial aos costumes cedo gera
conflito entre nossa natureza inata e essa outra, segunda, a social,
assim nossa rela<;iio com os textos da tradi<;iio: urn sentido ali
estagnou e logo lan<;aapenas uma luz palida por sobre as premencias
do presente.

Sao frageis os mitos sustentadores do mundo contemporaneo.
Mas os mitos modemos foram poderosos, ate entiio. Do mito da
Razao ao mito nihilista, passando por seus sucedaneos: 0 mito do
desenvolvimento, 0 da comunica<;ao,0 da modemidade.

A fuculdade mitopoetica, configura~ao do dese.io que move a
hist6ria, age sobre 0 real, sempre. Marxismo, cristianismo -- sistemas
que carregam., simultaneamente, uma critica da realidade e uma



imagem, ja, da outra realidade postulada. Quase sempre casando os
prestigios da ciencia com os da moral.

Marxismo e cristianismo, ambos revolucionam valores,
revertem padroes. Reivindicando, movem. Ja 0 mito da informatica e
urn mito neutro: nada nega, nada postula. Mero instrumento, precisa
que a faculdade mitopoetica tome-o e confira a significayao que 0

presente pede.

Os mitos emudecidos deram lugar a espectros de esperanya:
buzios, cristais, loto. Provando apenas a dimensao de nossa
desesperanya e desnorteio. 0 mito da fe -- salutar -- resultou hoje na
proliferayao de formas de histeria coletiva, de fanatismos e fetiches
particulares. 0 mito da ciencia -- necessario -- se desfigura na busca
ins6lita de paliativos tecnicos. Nao morrem, os mitos. Mas
degeneram, quando nao geram novos pontos de galvanizayao da
vontade criadora, na transcriyao da vontade de configurayao do
mundo. Porque 0 homem e uma ponte entre 0 caos e a forma.

Mito: modo de apreensao dos fatos obscuros, na tentativa de
torna-los mais inteligiveis, criando causayoes, conexoes, que nos
amanse 0 mau misterio do mundo.

A liberdade metaf6rica e sempre maior que a conceitua!. Ela
permite par em relayao sistemas complexos. E assim, instaurar uma
aproximayao mais efetiva de encadeamentos que antes escapavam: 0

modo de apreensao positivista, todo de causa e efeito, buscava
agentes lineares. A nova concepyao -- p6s-mecanica quantica,
indeterminista, ondulat6ria -- ve, ja, que as fenomenos observados nao
seguem todos e necessariamente uma s6 ordem da natureza.
Fenomenos de aparencia sistemica simples trazem intema uma
dinfunica tal que tudo toma quase impassive!.

A tcoria do caos, que tanto se cleve a Mandelbrot quanta a Tien
Yien Li, ou a James York, tenta apreender a complexidade de alguns
fatos. E, da economia politica it leitura de manuscritos literarios, das



cotayoes flutuantes da Bolsa, as previsoes meteorol6gicas, sua
aplicayao se estende.

De Newton a Boltzman., a clencia buscou princlplOs
universais. Como os universais filosoficos: ilusao que, num momento
de equilibrio, uma sociedade estende a configurayao que faz do
mundo. Na uniformidade das leis (fisicas e morais), ela espera fazer
face ao futuro. Iii com Engels se viu que os valores sac relativos: nao
derivam, de modo direto, do mundo objetivo -- mas das relay6es do
homem com os objetos. Melhor: Nietzsche aplica urn golpe fatal it
pretensao de verdade universal. Foucault, arquiteto pelo avesso,
desenterra as bases falsas de nossa certezas. As estruturas
dissipativas ( Ilya Prigogene ) mostram que num dado sistema, a
energia, em vez de levar a entropia, conduz a formayao de uma nova
ordem, isto e, de novas estruturas.

Quando Guimaraes Rosa remunerou a tradiyao barroca
brasileira, estava inaugurando urn tempo novo em nossas letras.
Alargando urn paradigma rigidamente estruturado, mediante a
explorayao de todos os niveis da linguagem: 0 coloquial, 0 culto, 0

onirico, 0 hist6rico. Desmonta assim os estere6tipos perceptuais. A
mitologia roseana, porque devolve it linguagem a riqueza de registro
que caracterizou a profusao barroca, atualiza a tradiyao.

Antes da invasao em massa da midia, a literatura era quase que
o espayo privilegiado da veiculayao dos mitos sociais. E, porque
marcado pelo peso de parametros precisos, 0 romance moldava-se por
essa visao linear: it mulher burguesa cabia responder it expectativa de
sua classe. Se cedia ao desejo, se se entregava fora do campo
asseptizado pelas convenyoes, era excluida, degradada -- quando nao
degredada mesmo.

A prosperidade economica contemporanea toma tudo relativo.
Nada IS irrevogiivel. 0 destino e urn capital que se reinveste, aqui ou
ali. 0 enredo de sentido unico perde seu peso arbitriirio. Transforma-



se numa sene de experienclas, de jogadas de iguais chances.
Reversiveis. A cada urn cabe carater para "dar a volta por cima". No
que a concepyao do romance moderno reencontra e reedita,
deslocando-o, 0 registro barroco. Novidade e assombro face aos
possiveis que se delineiam.

A metafora e urn pequeno mito ( Vico ). 0 espayo litenirio e 0

espayO do questionamento contemporaneo. Lugar da engenhosa re-
invenyao do mito, no sentido nietzschiano: aquiloque criamos para
que crelamos.

A capacidade mitopoetica fabula os fatos: do havido, fica 0

campo do depois -- de onde nascerao as lendas. E e em torno do mito
que se funda 0 gropo social. Tambem: e por seus mitos que ele se
mede.

"0 mito e 0 nada que e tudo " ( Fernando Pessoa ). Porque e
em funyao do desejo comum que 0 gropo social se solidifica. Com os
mitos, fabricam-se as verdades. Verdades m6veis, como a forma dos
deuses. -- phisticos. Mas, sendo sempre urn meio de opor a
consciencia do caos, uma vontade de forma. Constante proliferar,
por onde a vida toma empenho.

A tradiyao recente, positivizante, desmitifica 0 mundo para
aprisiona-lo num gigantesco juizo analitico. A ciencia, por seu modo
metonimico de apreensao, agindo por contigiiidade, em tudo vendo
agencias e encadeamento: a religiao, por atribuir, no modo
sined6quico, qualidades sacrais as coisas comuns.

Hoje, perdida muito da ilusao universalista, a registro
metaf6rico tenta configurar a surpreendente complexidade do real.
Urn real que e sempre mais possivel que provavel. Que mms se
explicita do que se explica.

o mito que a literatura veicula e sempre de uma perspectiva
move!. Para inquirir aquilo que, de fato, nos move. 0 te:-.'1o,quando



em modo alerta, impede que uma visao das COlsas seJa
instrumentalizada pelo poder de plantao que, assim, quer conferir
sentido unico. Confiscando seus sentidos possiveis. A percepC;ao e
uma rede de interpretac;oes e recomposic;oes. 0 sentido mais real de
urn texto: aquele que melhor responde as necessidades do seu tempo.
A func;ao literaria transfigura 0 real em ficc;oes que fac;am ver 0

comum de modo singular. Pondo, por sobre a rede do real, oculos
diferentes -- como ja antes de Adam Schaff diz Nietzsche -- para
alargar nossa visao do cotidiano. Vale lembrar ainda Guimaraes
Rosa: Miguilim, miudo e miope, poe oculos ocasionais: nao e tanto
que agora veja menos ou mais -- e que assim, comeC;aaver diferente.

o mito participa sempre do principio da invenc;aoinstauradora.
Do desejo criador. Da fabula<;ao fundante. As tribos totemizam urn
animal fundador que imanta 0 grupo e confere identidade. A penuria
dos nossos mitos se diz na sua pouca consistencia -- ja se
metamorfoseiam degradando-se. A midia, que tudo medeia, minimiza
os mitos que soergue. Toma-os descartaveis. Toma estreita a
concepC;aode realidade. "Voce decide: no pragrama, a regra imposta
ao jogo reduz a complexidade de qualquer questao ao limite binario
do sim e do nao.Quando a captac;ao do fato requer reimagina-Io em
muitas dimensoes.

Vma causac;ao e sempre urn reducionismo. Tal simplismo
conceitual advem da ideia de que tudo seria explicilvel. Tudo caberia
num determinado esquema. A estrutura simples seria a marca do
mundo. A relac;ao causa-efeito ja explica malo que se passe num
sistema simples. Explica menos ainda urn sistema de organizac;ao
mais complexo. Como 0 que ocorre na estruturayao dos seres vivos.
Porque a ayao aqui nao se produz por contato (como as bolas do
bilhar). Aqui a ac;ao se desencadeia numa pauta de relac;6es. E so de
forma indireta que ela se vincula com a fon;a que a liberau.

Hoje, a partir da termodinfunica pos-classica, percebe-se que a
simplicidade nao e 0 estado mais natural da materia. Tudo se



estrutura em formas em cambio continuo. E ainda Prigogine quem diz
a ciencia ocupar hoje a singular posic;ao da escuta poetica da
natureza. Aristoteles faz phantasia (aparic;ao), derivar de phaos (luz)
como a indicar que a re-imaginac;ao do acontecido deva ser essa
concatenac;ao interpretativa - uma necessaria outra luz, secundando 0

fato.

o risco reducionista vem de longe: ja aparece no esquematismo
logico socratico. E e responsavel pela reviravolta decisiva na vida
cultural grega. Dele herdamos, via cristianismo, 0 legado pesado da
rigidez moralizante. 0 mito da verdade absoluta entristeceu 0 mundo.
A partir dai, 0 homem se viu a encarnac;ao da dissommcia. Aqui
abriu-se a brecha, lugar do conflito entre crenc;a e vida -- fonte de
nossas neuroses.

Nossa integridade psiquica, medusada pelo poder paralisante
do universal da verdade, par sua consecuc;ao impossivel, substituiu 0

impulso de vida pela seguranc;a da resignac;ao. Mas 0 melhor do mito
e nao nos poupar a colisao her6ica com a realidade. Faetonte ou
Icaro: na transgressao ha urn transcender os limites que a convenc;ao
quer estreitos. 0 mito e urn sonho da vontade. Nao ha que confundir
devir e devaneio.

Tempo dos deuses. Tempo dos mitos. Permanencia e
transformac;ao. Quando mesmo morressem os deuses, 0 mundo nao
seria mais facil ao homem que entao, teria que alc;ar-se a dura
dimensao deles. Ao novo Atlas as avessas, 0 mundo seria mais leve,
talvez -- mais sobre ele pesaria 0 fado de ser seu proprio padrao, num
girar de acasos. Num mundo onde a profusao dos possiveis mais
ameac;a.

Por fim, a concepc;ao roseana toca a de Fernando Pessoa.
Deuses e mitos pontuando a configurac;ao do misterio do mundo.
"Deus existe mesmo quando nao M." (Grande Sertao: Veredas.
Jose Ol)mpio, 15 ed. Rio, 1982: p. 49)



A vida nao 6 entendiveL diz ele a16m. Carece portanto de se
dernarcar uns pontos, para a travessia. E finca-se 0 rnito. 0
questionamento da linguagern -- espa<;ofundante da sociabilidade --
- parece ser 0 paradigma ernergente de nossa conternporaneidade.
Literatura 6 0 lugar do dialogo socratico de nosso tempo. Lugar da
inven9ao ( rernetendo ao 6timo latino) de uma identidade sempre a
refazer. Ao hornern e enta~ dado dormir. Porque ele sonhou urn deus
que 0 vela.
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A Representa9ao do Outro Como Campo
de Estudo Intercultural

I. APRESENTA<,::AO:

E ssa apresenta~ao tem por objetivo indicar globalmente 0

metodo, 0 tema e 0 objetivo e em panorama geral do metodo
desse campo de pesquisa.

No que diz respeito ao Metodo, a exposivao sera feita por ondas
sucessivas entrecortadas de trechos de analise ora paradigmil.tica ora
sintagmatica.

No que tange ao tema, obviamente ele pertence a uma
diversidade de dominios de conhecimento, Os ne6fitos descobrirao que
o exame de contexto social e de suma importfu1cia nesse tipo de
pesquisa. Sera precise frequentar neste sentido a sociolinguistica de urn
M. A. K. Halliday (Linguage as Social Semiotics, London, E. Arnold,
1978) ou de urn P. P. Giglioli (Language and Social Context. Penguin,
1972). No cora~ao mesmo do trabalho esoo a S6cio-antropologia, a
Linguistica (Pragmatica, Enuncia~ao), 0 Comparativismo (hterario e
nao-hterario), a Semiologia. Na periferia, - para falar impropriamente,
- se encontram a Fenomenologia, a Psicanalise, a Narratologia, a
Hist6ria. Dificil porem sustentar esse modo didatico de explana~ao. A
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pesquisa e, na verdade, uma teia de aranha onde todos os fios se
entrecruzam sem aquela topologia do centro/periferia.

Retomando a enumera<;ao iniciada com a sociolingiiistica,
acrescentamos que 0 estudioso necessita de freqiientar uma s6cio-
antropologia como a Gilberto Freyre ou trabalhos exemplares como 0
de Francis Affergan, autor de urn livro program<itico: Exotisme et
Alterite I Exotismo e Alteridade (Paris, PUF, 1987), como os dos
participantes de uma homenagem ao Antrop610go frances Roger
Bastide (L 'Autre et L 'Ailleurs) I 0 Outro e 0 Alhures, Paris, Berger -
Levrault, 1976). Na mesma orienta<;ao que ados admiradores de
Bastide, tern que ser destacados L 1ci et L 'Ailleurs I 0 Aqui e 0
Algures, e Ecrire la d~fference I Escrever a diferen<;a(Annales Nos 16
e 17, CRAA, Universite de Bordeaux, 1993). A literatura comparada
chama este campo de pesquisa: IMAGOLOGIA (cf. Pageaux, D. H. e
Machado, A. M. Edi<;oes 70). Historiadores da indole de Michel
Hartog 0 reivindicam explicitamente numa publica<;aocomo Le Miroir
d'Herodote: essai sur la representation de L 'Autre I 0 espelho de
Her6doto, ensaio sobre a representayao do Outro (Paris, Gallimard,
1980). ".

Muito pr6ximos dos confrontos interculturais entre Gregos e
Xiitas real<;ados por Michel Hartog sao aqueles que fenomen610gos
cristaos como Emmanuel Levinas, P. 1. Labarrere, Paul Ricoeur
instalam, sob a dialetica da lpseidade (0 si) e da Alteridade (0 alter,
lat. de outro), entre as pessoas ou dentro das pessoas. 0 livro de Paul
Ricoeur, Soi-meme comme um autre I Si mesmo como urn outro (Paris,
Seuil, 1998), e urn excelente testemunho desse pendor fenomenol6gico.

Cabia a Roland Barthes, desde 1957 (Mitologias I
Mythologies, Paris. Seuil Ie, depois, L'Empire des Signes. Geneve,
Skira, 1970) exemplificar 0 poderoso contributo que constitui a
Semiologia, na evidencia<;aoda ideologia que govema a representa<;ao
do outro. Como se sabe, a Psicanalise vem reforyar essa evidencia<;ao
ao estabelecer as motiva<;oes inconscientes veiculadas pelos
estere6tipos. Mas sem duvida a Lingiiistica da Enunciayao e a
Pragmatica sao destinados a desempenhar urn papel de suma relevancia
analitica: de onde fala quem fala, e para quem prioritariamente: quais



as inferencias a se fazer a partir de nomeayoes, predicados, objetos,
situayoes ativadas no cemirio, nas conversayoes. E para encerrar essa
lista das ferramentas, mencionamos a Narratologia, dentro de uma
Poetica lato sensu que abarcaria todos os generos do discurso. A
Narratologia esclarecera uma multidao de escolhas em nada inocentes:
voz narrativa, distribuiyao de papeis, tipos de eventos, de lugares, de
herois, etc. Nao foi chamada em especial a Retorica, sendo ela
demasiadamente ambiqua.

Inutil insistir: e uma pesquisa pluri- ou interdisciplinar1 Seja
qual for 0 aspecto considerado e 0 material de amilise eleito (textos
literarios, panfletos, conversayoes, discursos usuais, correspondencia,
textos cientificos, tex10s da moda ou publicit:irios, pintura, escultura,
geografia, etc.), tudo se relaciona de um ou de outro modo com a
linguagem. A hipotese de qualquer pesquisa desse tipo supoe implicita
ou explicitamente a famosa hipotese lingiiistica-antropologica de
Worth-Sapir: pelo melhor ou pelo pior, as linguas e as linguagens
recortam de maneira peculiar 0 mundo de experiencia e impoem
categorias axiol6gicas. Contudo, estilos de apreciayao e escalas de
valores novas sac suscetiveis de ser trazidas por certos discursos ou
intervenyoes cientificas, artisticas ou outras, por qualquer empresa de
conscientizayao. Essa segunda proposiyao e magnificamente
desenvolvida, em niveis de lexico, sintaxe e ret6rica, inclusive de
ret6rica narrativa, par Roger Fow'ler (CriticG LingilisticG, Lisboa,
Fundayao Calouste Gulbenkian, 1994 - original Ingles 1986). Nossa
pesquisa, predominantemente alimentada pela literatura ficcional, tern
emprestado a sua justificayao dessa posiyao. Afinal 0 objetivo e, via
conscientizayao, alertar os espiritos e faze-los fraternizar de uma
cultura para outra. Fowler sera por conseqiiente 0 teorizadar que nos
pormenores acompanhara as monografias ainda para ser
confeccionadas.

I Remetemos a nossa eonfereneia de 1991 prommciada na Fundaj, Recite, sobre
"Multi-pluri-trans e inter-disciplinaridade", publicada por ORelio Cultural, junho,
1995, Goiiinia - GO.



N6s mesmos ja temos ilustrado pesquisas dessa indole com um
livro publicado pe!a Editora da Universidade de Montreal: Le Negre
dans Ie roman blanc / 0 Negro no romance do branco (1980).

Achamos necessario porem rever e estender este nosso trabalho
anterior. 0 Nucleo nao estudara apenas rela~oes etnicas das Africas,
das Americas e das Europas. Embora no BrasiL muitos trabalhos
restem a fazer sobre 0 Negro e 0 Indio, sem deixar de faze-Ios
aprofundaremos tambem outros tipos de rela~oes: de um sexo para
outro, de uma regiao para a outra, de uma categoria profissional para
outra: de um bairro para outro, de uma faixa etaria para outra, etc.,
temos micro-culturas em confrontos, e que dinamizam tanto a literatura
quanto os comportamentos, os discursos sociais, publicitarios,
artisticos. Nossa convic~ao e que, sob 0 estandarte do intercultural, vao
ter um novo sopro a analise do discurso, os estudos de
etnometodologia, as pesquisas sobre a conversa~ao, 0 dialogismo de
Bakhtine, 0 confronto das literaturas marginais e das literaturas
institucionalizadas. 0 cosmopolitismo finissecular, a busca de
identidade das mulheres, dos homossexuais, a procura de
reconhe~imento e de cidadania, as campanhas de valoriza~ao do
patrimonio Hist6rico e artistico, 0 projeto ecol6gico, a teologia da
liberta~ao, ate as negociayoes mercadol6gicas (Mercado Comum
Europeu, MERCOSUL, etc.) incitam a desenvolver 0 tema
intercultural neles implicado direta ou indiretamente. Todos os contatos
todos os confrontos, todas as reivindicayoes tacitas ou exprimidas, as
dominayoes e as servidoes, transitam pela representayao que do outro
imaginamos ou inferimos.

Por ser uma tao rica area de reflexoes, "A Representa~ao do
Outro" ambiciona ser 0 titulo de uma cole~ao. Sao monografias
peri6dicas que pretendemos elaborar com nossos colaboradores. Quem
se familiarizou com certos ensaios da Editora Atica, quem leu Benedita
G. Damascen02 ou David Brookshaw3 compreende que 0

2 Benedita G. Damascene. Poesia Negra no Alodenzismo Brasileiro. Campinas,
Pontes, 1988
3 David Breekshaw. Ra\!a e Cor na Literatura Brasileira. Perto Alegre, Mercado
Aberte, 1983



comparativismo inter-etico(ou inter-sexual ou inter-genero, inter-
religioso, tambem) (0 feminismo tambem, no caso de Luiza Lobo)4 nao
e novidade no Brasil. Melhor ainda, 0 Negro no Brasil, uma
bibliografia de 232 paginas da Funda9aO Joaquim Nabuco, Recife,
1994 (coordenadora: Lucia Maria de Oliveira Gaspar), testemunha da
vitalidade presente desse ramo de estudos no pais.

Antes das orienta90es sobre paradigma e sintagma, vamos
oferecer uma ilustra9ao das analises de conteudo que podem surgir no
caminho do pesquisador. No decorrer das considera90es sobre as
abordagens paradigmatica e sintagmatica, apresentaremos urn esb090
do metodo semio16gico.

II-I. analise de conteudo:

Tomamos Les Demi-Civilises, romance canadense dos anos 30.

Em Les Demi-civilises de Jean-Charles Harvey, estamos num
centro de esqui, em Stoneham, no carnaval de inverno. Hi urn baile.
Durante este baile, "des danses etourdissantes" (dan9as estonteantes).
Quem sac aqueles musicos com sua "musique endiablee ,. (musicas
endiabradas)? Sao "Negres" ou "Noirs"(negros). Estamos em 1934,
mas nao poderiamos deixar de lado nem esta fonte remota de urn
estere6tipo tenaz, nem essa abertura percuciente desse romance critico:

"La danse s 'avivait a mesure qu 'avan9ait la mdt. L 'orchestre jouait
une musique endiablee. une musique de negres. La vengeance du noir
sur Ie blanc dAmerique filt de lui donner son art enfantin. ses
gambades. ses cris de betes en rut". (L'Actuelle, Montreal, 1966,
p.88).

(A dan9a se avivava a medida que a noite avan9ava. A orquestra
tocava uma musica endiabrada, uma musica de pretos. A vingan9a do



negro sobre 0 branco da America foi dar-Ihe sua arte infantil, seus
pulos alegres, seus gritos de bichos no cio.)

Uma unica inscri<;aoneste livro, mas quae rica! Procedendo-se
a aDlilise de conteudo5

, isso da, com as inferencias, nonnaliza<;oes e
transfonna<;oes necessarias:

· Os negros criaram uma musica endiabrada.

· Os negros produziram uma arte (musical) infantil.

· Os negros sac os inimigos dos brancos (na America).

· Os negros conseguiram fazer 0 branco aceitar sua
musica e sua dan~a.

· Os negros se vingaram dos brancos nesta aceita~ao.

· Os negros pulam de alegria e dan~am como crian~as.

· Os negros gritam e dan~am como bichos no cio.

o sentido conotativo vai mais longe que estas inferencias
textuais. A evoca~ao da cadeia "noite ... diabo ("endiabrada") ... pretos
... vingan~a ... negros ... bichos no cio" irradia urn efeito de medo e de
amea~a para 0 branco. A evoca~ao da cadeia "infantil...pulos de
alegria ...gritos ..." vale por uma redu<;ao mental, psicol6gica, que
conduz fatalmente a animaliza~ao do preto/negro que culmina na
expressao "bichos no cio". Urn temor difuso, 0 de uma lendaria
potencia sexual - explosao temivel e imprevisivel do comportamento
animalesco, impulsivo, do negro/preto - talvez nao esteja ausente do
inconsciente narrativo que preside a inscri<;aono discurso da expressao
/bicho no cio/. Pois a continua<;ao do texto impoe diabo ("grimaces
mephistopheliques" / "caretas mefistofelicas", p.88) e sexo ("Tout it
I'heure nous allons faire I'amour it la franr;aise" / "Daqui a pouco
vamos fazer amor a francesa", p.89). A indecisao do discurso quanta
ao investimento idiossincratico do narrador no emprego dos tennos

5 Nesta pagina e nas paginas a seguir, tudo que e em negrito tern valor de indicayao
rnetodo16gica.



"NegrelNoir" ("preto"/ "negro") nao e nitida; 0 texto e longo 0 bastante
para impor tal problema de OpyaOlexical.

Emana de Les Demi-civilises urn poder de reduyao do negro
americano prestigioso 0 bastante para fazer carreira no romance do
Quebec? 0 exame subseqiiente das obras "maiores" no-lo dira. Mas
paramos aqui essa brevissima apresentayao, para iniciar aquilo que
mais nos parece crucial em nossos estudos: uma abordagem
sintagmatica seguida de uma analise paradigmatica. A sintagmatica
requer todavia uma conteA1Ualizayao onde intervem tentativas de
tipologia, exame dos componentes do corpus que mais alimentam
categorias, os efeitos de conteAio ou referentes associados. Portanto,
nao ha separayao estanque entre paradigma e sintagma. Consideramos
ate necessaria uma varredura paradigm:itica antes de embrenhar-se na
proposta de leitura paradigmatica seguida de algumas orientayoes
preliminares a uma abordagem sintagmatica.

11-2 Varredura Paradigmatica

Consultem a tabela da pagin<l:seguinte. A coluna das obras,
significante de superficie multipla, sugere a nossos ollios urn
nivelamento de todas as entidades africanas, 0 que e ao mesmo tempo
urn primeiro estere6tipo e urn obstaculo metodo16gico ao estudo de
nacionalidades especificas. Com efeito, 0 significante de superficie
Liberia. Liberia cheri engloba pelo menos dois outros significantes:
/Bandjul-a-fedida/, isto e, a Gambia, e a Guine Equatorial. Alem disso,
no intertexto desta Liberia se encontram inscritos os Estados Unidos da
America e a Costa do Marfim. Esta, quando se fecha 0 livro,
suplantara em civilizayao, em refinamento e em atrativos uma Liberia a
deriva da America tanto quanta da Africa. De sorte que, subvertido
pela narrayao, 0 titulo finalmente se reescreve em estilo denotativo:
Costa do Marfim. Costa do Marfim querida (C6te-d'Ivoire. C6te-
dlvoire cherie). Com 0 n° 8 eo nO 10, temos tres discursos sobre 0

mesmo pais neste extrato de corpus, pois Mon seul amour de Paul
Vialar e uma intriga costa-marfinense. Em Le Bal des vautours, e em
Angola que entram em cena varias cobiyas (capitalismo ocidental,



oriental e sul-africano). E, no entanta, le-se ali uma imagem do Zaire.
L 'HiveI' sur Ie Tanganiyka e Les Fruits de la passion SaD duas
inscric;oesmetaf6ricas e sined6ticas: infelizmente em Yoga. No entanto,
tanto no teA'tode ficC;aoquanta no eA'tra-texto social nao se deixa de
falar (ignorancia ou ma fe? ) sob 0 modo da unidade, a respeito de
nac;oese da unidade, a respeito de nac;oese territ6rios especificos.

N6s desejariamos ter separado 0 que e diverso, discernir a
unicidade sob a multiplicidade, recusar a esquematismo de uma falsa
Africa univoca dentro dos textos. Mas estes nao nos permitiram faze-
10. Estas entidades nacionais que se chamam Burundi, Zanzibar,
Etiopia, Somalia, a Historia confundiu-as comodamente. Pessoalmente,
nos rechac;amos esta comodidade para nao perpetuarmos uma
simplificac;ao realista, para aumentarem 0 "efeito de real". Ninguem
poderia negar que 0 discurso romanesco de nosso corpus pertence ao
fiHio realista, com tudo 0 que isso comporta de procura ferrenha do
verossirrul. Apesar de tudo, a duvida permanecera para 0 grande
publico. Este ainda consome a obra de arte tanto como meio de evasao
quanta como meio de se instruir sobre 0 real proximo e distante. Cabe
aos auto res tomar as precauc;oes que seu trabalho impoe na 6tica de
uma massificac;ao da literatura ...

Gastamos grande quantidade de minucias e nao menor
quantidade de horas para confeccionarmos uma tabela de cinqiienta
entradas na coluna das qualificac;oes (os estere6tipos) para trinta e
cinco obras, na coluna vertical. 0 resultado nos parece desproporcional
em relaC;aoaos esforc;osdesprendidos. Sera sempre assim enquanto nao
houvermos encontrado 0 meio, sem sobrecarregar a legibilidade, de
atribuir uma valencia au quota de freqiiencia por obra a cada item au
categoria estereotipica. Ainda assim, seria insuficiente para demarcar
convenientemente 0 campo do estereotipo, dada a sua dispersao
desigual atraves dos personagens de urn romance. Entretanto, apesar de
sua baixa rentabilidade, a tabela tern urn valor indicativo para 0

investigador. Ela indica, conteAio de enunciac;ao a parte, uma certa



correla<;:ao entre as categorias recorrentes das obras. Representa
tambem urn horizonte atipico dos quatro quintos dos te},.'tosnegadores
(-) ou marginais (0) quanta a certos estere6tipos. No condensado anexo
da tabela finalmente retida (p.7), levando-se em conta nossa
familiaridade com os dados das obras mencionadas, podemos efetuar
uma dupla leitura: uma leitura paradigmatica, de cima para baixo, para
cada categoria ou tra<;:o semantico recenseado, e uma leitura
sintagmatica, da esquerda para a direita, para cada obra repertoriada.

Acreditamos ter observado, quanta ao romance policial sobre a
Africa que, despojado de suas estereotipias de estruturas, ele se
confunde tranquilamente como qualquer "romance de crise".
Chamamos romance de crise urn romance de luta pelo poder, como La
Condition humaine, de Malraux. A a<;:aose passa em x dias e a tensao
diminui no desenlace. Tal e 0 caso de Chimeres noires de Jean
Larteguy, onde os agentes "secretos" saG conhecidos de todos como 0

que sao. Tal e - exceto no fim - 0 caso de Les Crocodiles ont toujours
faim de Irving Le Roy. Basta suprimir dos SAS os espioes e seu roteiro
sexual-interracial, substitui-Ios por experts ou assessores para
transforma-Ios em romances de crise. L 'hiver sur Ie Tanganiyka e
L 'Etat sauvage de Conchon provam isso.

Os poucos romances de tipo psicol6gico, cujo universo se
destaca das obras de serie ou das obras precedentemente citadas, senio
mantidos em sua ordem pr6pria: Les Mangues vertes, Alain et Ie negre
SaGromances de antes das independencias africanas: Je suis mal dans
to peau de Gilbert Cesbron e Le Tam-Tam de Jonathan de Jean
Raspail serao tratados pelo que sao, isto e, relatos marginais.

Les Fruits de la passion

(Papuasia)

De urn lado, 0 duro /invemo/ da recoloniza<;:ao e da
retribaliza<;:ao: do outro, urn idilio branco/negra, vitorioso sobre a
segrega<;:aoracial. 0 Chifre da Africa (nO 4 e n° 5) nao requer
comentirio. A partir dos EVA, Envozttements sur commande (Vie
Saint-Val) programa uma atividade cientifico-ficticia no Zaire. Em
suma, em dez livros, temos mais ou menos quinze paises "diegeticos".



Se pudessemos superpor as entidades teAwais africanas que trazem as
mesmas rubricas, teriamos nove delas: a Liberia, a Guine-Bissau, a
Zambia, a Costa do Marfun, os Camaroes, 0 Zaire, Angola, a Somalia,
a Eti6pia, as quais acrescentamos um enclave australiano, a Papuasia.
Somente uma leitura combinada, a um s6 tempo sintagmatica e
paradigmatica, permitiria entrever as possibilidades e os limites desta
redw;ao.

Antes de chegarmos la, destaquemos no plano vertical algumas
concordancias e discordancias. Tomemos par exemplo a categoria tez
escura. A primeira vista, esta categoria e larga demais para designar
um africano. 0 que nao impede que seja empregada como urn criterio
de identificayao e de diferenciayao nos teA'tosestudados. Cada vez que
um personagem e apresentado no texto, seu atributo parece ser
automaticamente 0 matiz de sua pigmentayao: 10 negro/, lum negro/,
lum homern!, Ido mais belo negro/, Inegro como tinta/, Icor de cafe com
leite/, Icor de pao torradol. Em oposiyao, temos 10 branco/, 10 europeu/,
10 homem louro/, e para as mulheres la mestiya!, la negra!, luma
negra!. Identificados assim, os individuos se opoem entre si pelo grau
de assunyao eA'tema: Ix! e mais claro que Iyl (em Envoutements sur
commande). os liberianos sao 'plus noire que culs sales" ("mais
negros que cus sujos").

De todos os nomes de paises do corpus, /Liberia! e sem
controversia aquele que polariza mais a etiqueta Inegrol em sua pureza
essencial. Segue-se a Somalia, mas com uma dupla ambiguidade. Os
somalianos, os somalis, sac de um negro-"carvao" ou de um "negro-
tinta". Mas um contrapeso formidavel atinge a sensibilidade do leitor
com a instalayao da mestiya Fuschia na dinfunica do teA'to,ao lado de
Maiko, 0 super-agente secreto louro.

Ademais, 0 autor tece outras correlal;oes "reequilibradoras"
que entreveremos numa leitura posterior de nossa tabela.

L River sur Ie Tanganiyka, no Burundi, poe em cena uma
mesti<;a ruandesa que ocupa tilo visivelmente 0 primeiro plano
narrativo que foi precise deixar 0 conjunto sob 0 signo da partilha. Os
burundianos sao relegados a sombra da diegese. As zonas de sombra se



alternam com as zonas de claridade quanta a teAwaliza9ao do Inegrol,
o que justifica 0 indice de "equivocos" na tabela (p.?).

o mesmo se da para SAS Ie Tresor du Negus, na Eti6pia, onde
os amaras, unicos contactos locais do her6i branco, sac mesti90s ou de
uma ra9a paracaucasiana. A Abidja de ass 117 (nO 8) toma
emprestada sua ambigiiidade de leitura aos papeis de primeiro plano
desempenhados por /mesti9as! tanto por urn inspetor !negrol. Em Sur
un volcan it Abidjan, como em toda parte, 0 sinal (+) e urn indice de
normalidade, urn indicador de apresenta~ao contextual do /Noir! e
por vezes do /Negre!, que qualificaremos de neutro: grau zero, de valor
d6itico ou economico, ou variante de Ihomrne!. Em contrapartida, 0

sinal (-) e indicador de uma categoria estereotipica; este expoente
atinge sua negatividade hiperb6lica quando .a mesmo leul oscila sob 0

dardo da amargura, da c6lera ou de toda outra for9a emotiva de Inoir/,
!negre!, ou ainda quando 0 locutor corrige !negre! por !noir/ sob a
pressao de uma censura tacita (L Etat sauvage, caso de Avit: Alain et
Ie Negre, caso de Alain.

1'ais considera90es poderiam ser empreendidas no livro ate 0
esgotamento do corpus. Mas 0 obstaculo metodol6gico da
multiplicidade dos paises sob urn mesmo titulo s6 sera retirado se se
canalizar 0 fluxo das observa90es em dire9ao a categorias, qualquer
que seja 0 livro ou pais, as custas de algumas redu90es e elimina90es.

Transportemos agora nossa leitura para duas outras categorias
significativas: origem simiesca e ferocidade tribal. Primeiramente, a
origem simiesca. Ela esta ausente em Le Bal des vautours (Angola),
em L Hiver sur Ie Tanganiyka (Burundi), em Les Fruits de la passion
(Papuasia), em Le Dernier round au Cameroun d -ass 117
(Camaroes), em Sur un volcan it Abidjan (Costa do Marfim), em Mon
seul amour. Isso se explica facilmente. 0 narrador de Le Bal... se da a
uma jornalista francesa aberta a urn dialogo cultural internacional, a
despeito de uma agressividade verbal fortemente enraizada num
etnocentrismo europeu. Francesa, nascida mordaz, ela satiriza Deus eo
mundo, a si mesma e aos franceses antes de mais ninguem. Serve-se de
seu corpo, a procura de sensa90es imediatas, as exigencias de sua carne



nao admitem considera90es bio-raciais, 0 que seria limitar seu campo
de prazer. Assim, ela se entrega ao gozo onde 0 encontra. Chibambi, 0

grande negro, sera um dos seus cobaias. Bom para os sentidos, bom
para 0 espirito.

Nosso ultimo embara90, nesta altura de nosso assunto, foi 0
delicado problema da referencia a atualidade politica intemacional. as
romancistas das series ISASI e lOSS 1171,os autores das obras sobre 0
Katanga, 0 GaMo, 0 Burundi, 0 autor dos Crocodiles, 0 de Petits
blancs VOIIS serez tous manges nao hesitam em chamar pelo nome
personagens politicos africanos bem conhecidos, dos quais alguns sac
presidentes de republicas. Tais autores poem em cena personagens que
aprovam ou condenam certas politicas. Notamos a mesma coisa no que
diz respeito as obras sobre 0 Levante e 0 Oriente Medio. Sera que isso
se explica pelo fato de muitos autores (Larteguy, 0 canadense Pierre
Gelinas, Pierre Chastenet) terem chegado ao romance atraves do
jomalismo e nao terem querido renegar sua antiga profissao? Ou pela
vontade de quererem "ser realistas" a todo pre90? au pela sem-
cerim6n~a de uma ra9a imbuida de sua superioridade? Seria preciso,
para cada caso, interrogar a instancia de enunciacao, e enilio se veria
que os chefes de Estado da zona "francesa"- a Costa do Marfim, 0
Senegal, 0 Gabao e em alguns aspectos os Camaroes - sac poupados,
que 0 chefe de Estado do Zaire ocupa um posto mais ou menos neutro,
mas que outros sac maltratados tal como os boys que eram [por seus
amos] no tempo da colonizayao.

Uma debil escusa e a men9ao de De Gaulle com valencias
diversas. Mas De Gaulle e da casa. Os africanos nao. Uma razao, a
unica boa, e que 0 romance nao e a vida e que nao se deve ceder a
ilusao realista, que os personagens contemporaneos e as coisas
contemporaneas nomeadas estao ali para darem a narrativa.

As mulheres francesas e belgas de L Hiver sur Ie Tanganiyka
que nao parecem descontentes na passagem dos jovens tutsis, ao
narrador que e um assessor frances de ideias humanitarios, nao seria
verossimil atribuir insultos da ordem do negro-mico, do negro-macaco.
a mesmo se da com 0 branco apaixonado de Les Fndts de fa passion,



com os agentes especlals que paqueram as mesti9as e que
monopolizam 0 discurso em dois ass 117, nos Camar6es e em
Abidja - dois lugares bem cotados na Africa ocidental.

Niio nos esque9amos, ao ler 0 discurso romanesco sobre a
Africa deMon seul amour, que 0 autor e um admirador de Houphouet-
Boigny (presidente da Costa do Marfim); ele dedica seu livro Safari
verite a seu caro "amigo, 0 presidente Houphouet-Boigny".
Verossimilmente, a imagem do /negro/ nao podia ser rebaixada demais
nas narrativas precitadas. Alguns "monstros" erram pelo reino do
Burundi. Mas SaD poupados em nome do que se ama. Mais
exasperadas do que as de ass 117, as maquinas narrativas dos SAS
sobrevoam 0 cenario e levam ao paroxismo a oposi~ao maniqueista
dos bons e dos malvados. as carrascos e os maniacos da metralhadora
SaDdiabos hipostasiados sob fezes de /macacos/:

Mangano recuou... e ficou, simiesco, espantado (p. 137, fala do
narrador).

as caras daqui (os Freemen) comunistas off-limits (grifado) da mesma
forma como macacos da floresta (Les nativos, p. 57)

A milicia: "caras sujas de bestas". Todos, mesmo engravatados, SaD
-"primitivos selvagens do Ubangul"(p. 63, na fala de Dex, 0

americano).

Como esse jardim dos suplicios e tambem urn jardim das
delicias para os que SaD vidrados em mulheres, era preciso nao
exagerar demais, sob pena de estragar 0 efeito. Dai uma certa
dificuldade de se levar a serio a/origem simiesca/ dos etiopes e dos
somalis. as zaireanos em Envoiitements sur commande nao merecem,
alias, este excesso de indignidade (ver tabela).

Em Envoiitements sur commande (como estamos longe das
Chimeres noires de Jean Larteguy!), a parte os deslizes de um certo
americano da California, que baba sua necrofobia na solidao e na
logorreia, a parte 0 ato-falho inc6ngruo de um ex-mercenario
esfarrapado e em transe, zaireanos e zaireanas SaD altamente
apreciados. Sobram, no pelourinho da injuria sem matizes, os



liberianos. Todo mundo os castiga: os africanos do Senegal e da Costa
do Marfim tanto quanto os brancos: para eles, esses negros sao
/macacos/:

Essa canalha suja de Monrovia (...) sao mais negros e pretos do que
cus sujos (p. 21) (urn senegales).

Nazistas chocolates (ibidem).

Estrume... Fascistas negros ...Lacaios a servl<;O dos Estados
Unidos Pais de constipados ...(p. 21, 30, 93). Oficiais preto-
carvao mallavados ...(narrador, p. 87, agente americano, p.94).

Entre eles mesmos, os liberianos nao se privam do luxo de se
aplicarem 0 mesmo remedio com que os estrangeiros os envenenam:

Esse cao obeso, sequer urn Freeman verdadeiro. Urn nativo, e
de ra<;a"peuhl" ainda por cima. Os mais "insuportavelmente fedorentos
e simiescos" (aparte de Hebbs. assessor de Mangano, p. 115)

Durante uma disputa, Hebbs grita a Mangano: "Estrume
horrivel...Infecto sub-homem"(p. 131) e depois: "Ei, morra,
macaco ...Escarro ...Gotejando de...(interrup<;ao)".

De sorte que neste pandem6nio que e a Liberia, a /barbilrie/
esta nos rostos e nos cora<;oes.E e, uma vez mais, a face simiesca que
programa os gestos ou os explicita. Neste mesmo eixo semantico da
"primitividade", poderiamos acompanhando as tabelas, ler
sucessivamente, 0 canibalismo, ou ferocidade tribal, 0 fetichismo, etc.
Mas 0 esbo<;o de leitura ja e suficiente para concretizar 0

paradigm<'tticonuma leitura sintagm6tico, a guisa de ilustra<;ao da
metodologia empregada.

11-3) Orienta~oes para Analise Sintagmatica:

Come<;amos aqui a levar em conta tudo aquilo que Gerard
Genette chama de paratexto ou peritexto. Vamos nos mesmos intervir
"no Jogo", arrolando tres epigrafes servindo de cataforas au senhas



para os leitores virtuais provaveis da serie paraliteraria camada
"romance popular frances".

"( ... ) Basta observar nos vagoes de primeira classe de urn trem quais
sao as leituras da 'elite" para que se perceba que a literatura industrial,
mesmo a mais estereotipada, possui em si mesma uma constante e fiel
consumidora"

(Robert Escarpit, Le Litteraire et Ie social, Flammarion, 1970, p. 253-
254).

analfabetismo da massa africana: 80%

"( ... ) a Afriea e uma area de eivilizav6es orais: ( ... ) 0 livro, de
importavao recente, remete constantemente a modelos eulturais que sac
aqueles da civilizavao europeia"

(Jacques Chevrier, La Litterature negre, Armando Colin, 1974, p.
264).

Estas epigrafes signifieam que a cumplicidade leitor-romance
se estabelece em primeiro lugar entre os europeus ou os brancos do
ocidente. 0 que autoriza entre as linhas umas piscadelas maliciosas em
relavao a minoria longinqua (negros, chineses, arabes ... ). 0 que
tambem permite apostar numa certa mitologia grosseira acessivel a
todos os que moram no espal;O cultural ocidental. Esta mitologia feita
de elementos primarios e a mesma que garantiu 0 sucesso de filmes
como 0 bom. 0 mau e 0 feio ou King Kong. 0 essencial e que a
maquina seja eficaz. Umberto Eeo. semiotieista italiano, chama de
"bipartiyao maniqueista", 0 jogo mecanieo dos "James Bond"de
Fleming: de urn lado 0 Bern, do outro 0 Mal, e todos os personagens se
perfilam a titulo de substitutos por tras de Bond ou do Bandido. Bond -



ou a ordem do Bem, ou a Ra<;aeleita, a vossa escolha - ganha sempre
em oito lances. A mecanica narrativa e azeitada para este efeito, com
peripecias diversas, provas de labirinto, ataque da mulher-vamp, e
todos os ingredientes. Assinalaremos no momenta oportuno esta ars
combinatoria nos romances policias e nos romances de costumes de
nosso corpus.

Preocupamo-nos sobretudo em centrar 0 interesse, ainda que
apenas para descentrar a perspectiva narrativa, no personagem negro,
em sua representa<;ao fisica e moral, seus papeis, e na ideologia
conotada por sua textualiza<;ao.Para garantir 0 maximo de fidelidade a
este recentramento de perspectiva, demos uma aten<;aominuciosa as
insHincias enunciativas, isto e, buscamos sempre saber "quem fala" e
a quem "se fala". Foi precise frequentemente voltar ao horizonte
narrativo tal como instituido pelo autor, porque era 0 tinico meio de
nao 0 trair, de fundamentar implica~oes ideo16gicas coerentes. No
plano da enuncia<;ao,0 principal obstaculo para 0 estabelecimento do
sentido, nos 0 encontramos em Pierre Danton, Irving Le Roy e Vic
Saint-Val, em razao de seu tom sarcastico. Nao ha nenhum indice
demarcador que permita saber onde termina a zombaria, 0 humor
gratuito, a truculencia para rir e onde e leul do narrador-autor abole
sua distancia com 0 real instituido pelo texto e assume 10 dizer-e-
fazerl em toda plenitude.

Mas como 0 procedimento deles e bastante constante para
parecer um modo de escrita, Freud vem entao em nosso socorro.
Segundo "0 jogo de palavras e suas rela<;6escom 0 inconsciente", tudo
leva a crer que urn inconsciente narrativo esta trabalhando nestes
livros onde 0 tom zombeteiro domina: no fim das contas, isso postula a
assun<;ao de uma distancia vertical, a escolha de uma posi<;ao de
superioridade diante das pessoas e das coisas descritas. E se
cometermos 0 crime (aos olhos dos estruturalistas ...) de abandonar 0

texto para interrogarmos 0 extra-texto, ficara evidente que, para alem
dos narradores privilegiados de origem americana (Irving, Danton)
afirma-se urn espayo cultural frances de onde emanam forya, prestigio,
lideran<;a em face do Terceiro Mundo. Com efeito, a Fran<;a envia
assessores tecnicos, a Fran<;aenvia armas, a Fran<;aconduz 0 jogo - ou



entende faze-Io - numa conferencia da ACCT (Agencia de Coopera~ao
Cultural e Tecnica) em Abidja. Inspecionar as usinas dos sentidos onde
se fabrica 0 discurso de referencia dos discursos literarios, investigar
ate nos seus lugares mais secretos as posi~oes dos sujeitos falantes, tal
eo trabalho que Fran~ois Flahaut acaba de realizar com muito rigor em
La Parole intermediaire (Seuil, 1978). Conviria meditar
principalmente sobre a pagina 99, a se~ao sobre "Acte illocutoire et
place", a se~ao sobre "L'Espace de realisation des sujets". Remetemos
a esta obra 0 leitor preocupado em ultrapassar nossa ingenuidade de
consolo freudiano.

Seja como for, nao podemos fechar este parentese
epistemologico sem nos perguntar se tais obras, visivelmente dirigidas
a urn publico ocidental (e chauvinista), nao fazem pouco caso demais
da planetariza~ao das comunica~oes, isto e, da presen~a inevitavel
entre 0 seu destinatario desse Terceiro Mundo que elas
menosprezam ...

Mais algumas considerayoes quanta ao metodo. Como ja
demos a enteder, combinamos analise das estruturas textuais,
semi6tica, analise do conteudo, analise tematica. De fato, predomina a
semi6tica, ou 0 estudo das combinatorias narrativas. Apreendemos
redes de signos que dao origem aos papeis, aos personagens, seus
agenciamentos e justaposi~oes, seus reagrupamentos em estruturas na
pagina ou num capitulo ou de urn capitulo a outro. Nossa leitura
esfor~ou-se por apoiar-se 0 mais possivel nas marcas formais do
discurso, por tratar os personagens Inegrol na mesma condi~ao de
palavras (ou lexemas) ordinarias, "nomes comuns", signos-objetos que
ocupam posi~oes particulares dentro do relato. Esta no~ao de posi9fio
(topos) reveste de uma importancia capital em nosso estudo. Urn signo
e essencialmente para nos de ordem topologica (tapos, lugar). Vma vez
que todo signo e diferencial no plano axiologico (plano dos valores), 0

signa Inegrol chama 0 signa Inao-negrol como seu correlato. 0 Inegrol
esta sempre em intera~ao, mesmo que apenas com 0 autor nascido
frances e Ibrancol - quando vem a falta na cena visivel do te;\.io (caso
de urn mon610go) qualquer parceiro de dialogo para 0 heroi. Pudemos
chegar it constatayaO de que 0 Inegrol esta no mais das vezes em



rela9ao (+) de erotismo e de saber-ser com a /branca!, e em rela9ao (-)
de poder e de saber-fazer com 0 /brancol. Fragmentos de leitura
tematica ou isotopica (isto e, por elementos conteAiuais reiterados)
eixados no /negro/ ou na /mesti9a! trouxeram it luz micro-estruturas
encaixadas, cadeias de rela90es por vezes inesperadas.

Neste primeiro nivel de leitura semi6tica dominado mais pela
aten9ao aos significantes (as formas sob as quais se apresentam os
nomes, os objetos-personagens), superpoe-se urn segundo nivel
dominado pelo enchimento semantico. Todas as estruturas que se
articulam (por metonimia ou por sinedoque) ou que se
invertem/estavam it espera de urn significado (ou sentido) que tentamos
- entre varias possibilidades - conferir a elas. 0 implicito das formas
(ouformantes ou significantes) se explicita. 0 sentido denotativo (ou
sentido de superficie ou aparente) do teAio, da situa9ao resumida ou
desenhada, recebe neste segundo nivel urn outro sentido ou urn
suplemento de sentido (uma conota~ao). Para atingir nossa meta, ora
procedemos a reformula~oes, resumos, aplicando sobre os textos os
procediInentos da analise de conteudo: ora apelamos em nosso auxilio it
hermeneutica (ou arte de interpreta9ao) psicanalitica ou simb6lica
(hist6ria das religioes, cosmogonias anfigas).

Ate agora, na varredura paradigmatica, haviamos efetuado
antes de tudo algumas leituras-teste, depois constituimos uma tabela de
tra90s negr6ides. Esta tabela por sua vez permitiu uma sucessao de
leituras dos estere6tipos que sao insignias ou sinais teAiuais do /negro/
de tipo muito negr6ide. Veio em seguida a constitui9ao deste outro
modelo-chave, 0 da /mesti9a!, urn macro-signo onipresente nas series
policiais. A mesti9a e "lida" como urn ser-sintese, 0 que nos conduz em
linha reta ao tema do casal bieolor ou uniao mista. Esse aspecto da
pesquisa nao fara parte da presente monografia, onde nao sera tambem
exemplificado a analise sintagmatica. Nossa satisfa9ao e que ela ja
interferia discretamente na revisao livro ap6s livro do corpus. A
revista cadernos de Estudos Sociais, FUNDAJ, Vol.2, n° 10, Jan-Junho
de 1996- contem urn modelo de nossa autoria de tais analises





morada e seus modos familiares de pensar -- acrescentou 0 porta-
voz da Editora.

Enfim, Diario de China / Journal de Chine, do antrop6logo e
escritor Michel Leiris:

Em outono de 1955, Michel Leiris faz parte de uma delegavao da
Associavao das Amizades Franco-Chinesas convidada a visitar a
"Nova China". Durante as cinco semanas de estadinha, Michel
Leiris redige urn diario de bordo desprovido de lirismo como de
qualquer "leirismo".

Somem seus sonhos pessoais. 19ualmente sumidos sao ai a
dimensao subjetiva do olhar, os humores, os estados de alma, as
voltas a si proprio, como se ele quisesse suspender juizo,
comparavao, ou melhor qualquer reflexividade. So parecem dignos
de interesse as coisas e os fatos do lugar (... ). Ao passar a cortina
de ferro. ao sobrevoar 0 deserto de Gobi. Leiris "teria de uma certa
maneira ultrapassado as fronteiras de seu "eu". A China
apresentava-se a ele como uma sociedade em evoluvao, como uma
alteridade em movimento, que seu diario se esforvava de restituir. "

Tal e tambem a metodologia de analise do discurso
preconizada por Eni Pulchinelli Orlandi, em Terra it Vista (ver
bibliografia a seguir).

o pais longinquo, a terra estrangeira esti ai, no operario, no
outro sexo, no idoso, na "outra torcida organizada", no outro partido
politico, no discurso loueo, no discurso de careere, na fala da crianya
ernpirica e ficcional, na rnulher irnaginaria, na cultura oral/popular. 0
rnesrno, sac os sonhos nossos: 0 outro. as terras de la, sao os pobres, os
excluidos. Ou rnelhor, a dialetica do rnesrno e do outro e a perCepyaO
sagrada de urn quinhao geografico do lado do Peru e do lado do
Equador, de urna POryaO de poder entre 0 patronado e 0 trabalhador, de
espayO de liberdade entre 0 Mestre e 0 Aluno, etc. E precise se
conscientizar. Ao afirrnar-se na "heterogeneidade constitutiva" do
interdiscurso, voce antagoniza ou de-Iegitirniza ou apaga 0 "alter" (de
dentro e de fora) de seu ego ... Desconfiar portanto da "16gica da
diferen9a" de tipo "colonialista" (ou coronelista). (vide F. Affergan, na
bibliografia).



Resumo: Depois de uma apresenta9ao global dos dominios das
Ciencias Humanas que abrange esta pesquisa (Lingiiistica,
Sociologia. Antropologia, Hist6ria ...). do dialogo entre
culturas e sub-culturas que ela persegue (minorias etnica,
se\.'Uale politica). procedemos a urn desbravamento de terreno
de carater epistemol6gico. Fornecemos algumas orienta90es
metodol6gicas sobre a amilise de conteudo. a abordagem
paradigmatica e sintagmatica a leitura semi6tica. Predomina
neste apanhado 0 contex10 africano e os problemas de rela90es
inter-etnicas. Para conduir. indicamos a tonalidade etica
desse tipo de pesquisa, oferecernos uma bibliografia de obras
te6ricas suscetiveis de guiar 0 principiante.
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Intertextualidade Critico-Poetica:
o Paideuma Faustiniano

INTRODUCAo

O canone literario brasileiro, alem de sua comprometida
substfulcia, a!nda nao absorveu de fo~a .devida certos autores

..que, por nao apresentarem quantltahvamente uma obra
e:\.'tensa,estariam em desacordo com 0 padrao daqueles '·consagrados".
Mario Faustino e urn desses que, nao fossem algumas afinidades com
determinados condiscipulos (Haroldo de Campos, Benedito Nunes,
etc), teria sua produyao, esta divulgada com precariedade, ofuscada
totalmente pelo falso glamour de boa parte da "pleiade irnortal" de
autores nacionais.

Mario Faustino dos Santos e Silva era piauiense de Teresina,
nascido a 22 de Outubro de 1930 e falecido no dia 27 de Novembro de
1962, num acidente de aviao proximo a Lima (Peru), no Cerro de La
Cruz. Apos uma temporada nos EUA, em dois momentos distintos, urn
como vencendor de uma bolsa de estudos (lingua e literatura inglesas)
em concurso do Institute of International Education, outro como
funcionario do Departamento de Informayao Publica da ONU,
assumiu, no Brasil, uma postura de grande relevancia, atraves de uma
produyao critico-poetica, sobretudo no periodo (1956-1959) em que
dirigiu a pagina Poesia-Experiencia do Suplemento Dominical do



Jomal do Brasil. 0 seu unico livro publicado em vida, 0 Homem e
Sua Hora (1955), mais especificamente em sua segunda parte, SETE
SONETOS DE AMOR E MORTE, no poema EGO DE MONA
KATEUDO, sera a fonte para urn estudo que tern como fim identificar
o seu projeto poetico, aqui denominado lntertextualidade critico-
poetica.

Manter-se em dialogo constante com a tradi~ao literaria,
canonica e nao canonica, autores da antigiiidade e da
contemporaneidade, era parte de urn posicionamento indispensavel ao
autor idealizado por Faustino, como melhor artifice (miglior fabbro),
ao modo poundiano. E na "sistematica" £rase proverbial Make it new,
disseminada por Ezra Pound na imagem emblematica do Paideuma1

,

correspondencia orgamca das formas no conjunto de uma determinada
cultura, ou conhecimento· adquirido, no sentido etimologico, que
Faustino cria seu "desvio"] hermeneutico, bem ilustrado em seus
Ditilogos de Ojicina:

- 0 que nada tem a vel'. como percebo. com 0 pai-deuma
mistico de Frobenius.

- Claro: nCio se trata de um espirito coletivo. pairando
acima das partes e determinando 0 funcionamento destas.
Trata-se. apenas. do quadro geral. da estrutura - do proprio
fato. ja reconhecido desde Aristoteles. de que as coisas. pOI'
estarem em conjunto. formam uma outra coisa com existencia
propria. que tem de ser levada em conta como algo mais que
a soma de seus componentes.5

Deste paradigma, exposto por Faustino em tom informal, e que
se pode delimitar os pressupostos instrumentais de sua intimidade com
outras literaturas, no caso aqui, a lirica grega, 0 verso safico, Safo de

1 Paideuma (ncu8WjliX): "a ordenas;ao do conhecimento de modo que 0 proximo
homem (ou geraS;ao) possa achar, 0 mais rapidamente possivel, a parte viva dele e
gastar urn minimo de tempo com itens obsoletos". Defini<;ao do proprio Ezra Pound.
Cf. Abc da literatura. Sao Paulo: Cultrix, 1970. p. 161.
2 Cf. Harold Bloom (1991). A angllstia da injluihlcia. Rio de Janeiro: Imago.
3 Mario Faustino (1977). Poesia-expen·i!llcia. Sao Paulo: Perspectiva. pp. 48-49.



Lesbos (s6c.VII-VI a.c.), tomado como nucleo de seu poema, nao s6
ao nivel da cita<;ao, mas tambem como estrutura multiforme de uma
poetica que reflete em si mesma sua diversidade ontol6gica.

Para que se proceda 0 desvelamento critico do metodo
faustiniano, deve-se buscar um refor<;osintomatico de uma abordagem
detida num plano que descortine as camadas de sua elabora<;ao.Assim,
em seguida, sera vista a razao do fator intertextualidade, suas bases
hist6ricas partindo dos estudos realizados por Mikhail Bakhtin, para, a
posteriori, deter-se numa analise dos dois te:\.'tos,Safo (0 fragmento ao
qual se remete Faustino) e Mario Faustino (0 poema palimpsesto da
"decima musa", Safo)4, a arquitetura-palindromo da leitura possivel
que encerra 0 Paideuma Faustiniano.

2. INTERTEXTUALIDADE (Principios Dial6gicos: Bakhtin et
alii)

o conceito de intertextualidade e suas significa<;oes
aproximadas as expressoes dialogismo e polifonia5

, causa alguns
equivocos epistemol6gicos, ja que a defini<;aocateg6rica deste nao se
atribui ao pr6prio Bakhtin. Por isso, procurando evitar ao maximo
desentendimentos epistemicos, faz-se necessaria uma volta ao te:\.'to
bakhtiniano, principalmente par uma fundamenta<;ao que busque
encontrar em suas origens uma maior consistencia argumentativa.

A tematica da carnavalizar;ao, esta siro deve ser 0 motivo
conciliador do sentido de intertextualidade instaurado na critica por
Julia Kristeva, apoiado em seu L:7JJ.I.&lOJTlK7J Recherches pour une
semana(vse, onde diz:

C 'est. par consequent, dans Ie carnaval que Bakhtine ira
chercher les racines de cette Iogique dont if est ainsi Ie
premier a aborder l"etude. Le discours carnavalesque brise
les lois du Iangage censure par la grammaire et la

4 "Decima musa" e 0 apelido dado a Safo por Platao.
5 Cf. Diana Luz Pessoa de Barros, Jose Luiz Fiorin (orgs.) (1994). Dialogismo,
polifonia, illtenexrualidade. Sao Paulo: Edusp.



semantique, et par ce meme mouvement il est une contestation
sociale et politique, [ ..]. 6

Este status heterodoxo da linguagem e que indica sua natureza
dial6gica e, deste modo, sua condi9ao "mutante", que nos estudos de
Bakhtin sobre 0 romance dostoievskiano, passam com urn irrecusavel
teor de representa9ao a sua natureza dialetica. Como escreve 0 proprio
Bakhtin:

Ao tornar relativo todo 0 exteriormente estiTvel. constituido e
acabado, a carnavalizar;fio, com sua enfase das sucessoes e
da renovar;fio,permitiu a Dostoievski penetrar nas camadas
profundas do homem e das relar;oeshumanas, -

A intertextualidade, em sua dinamica dialogica, permitira, por
exemplo, enquanto elemento camavalizador, a integr~ao de registros
linguisticos distintos, como no poema de Mario Faustino a ser
analisado,

Tzvetan Todorov, comentando Bakhtin, observa que toda
representa9ao da linguagem remete ao seu enunciador, tomando
consciente do que e a lingua, fazendo surgir a identidade de quem
atraves dela fala, Estas anota90es se apresentam apos uma referencia
direta ao texto bakhtiniano De fa prehistoire du discours
romanesque:

Dans Ie processus de creation litteraire, l'eclairage
reciproque d'une langue maternelle et d'une langue errangere
[quand l'oevre y fait recours] souligne et objective
precisement Ie cote "conception du monde" de l'une et
I 'autre langue, leur forme interne, Ie systeme axiologique qui
leur est propre. Pour la conscience qui cree l'O?Vrelitteraire,
ce ne sont evidemment pas Ie systeme phonetique de la langue
natale, ses particularites morphologiques, son lexique

6 Julia Kristeva (1969). LTlf-lE1UJrlKTl.recherches pour line semanalvse. Paris: Seuil.
p.83.
o Mikhail Bakhtin (1981). Problemas da politica de Dostoievski. Rio de Janeiro:
Forense-Universitaria. p.145.



abstrait. qui apparaissent dans Ie champ eclaire par la
langue etrangere. mais precisement ce qui fait de la langue
une conception du monde concrete et intraduisible
absolument; precisement Ie style de la langue en tant que
totalite. 8

E preciso que se faya uma conversao da aplicabilidade destas
teorias, costumeiramente centradas no romance, pois aqui interessa sua
pertinencia dirigida ao texto poetico de Mario Faustino.

Carlos Reis desenvolve a analise do te",10poetico promovendo
uma aproximayao dos conceitos de intertextualidade e palimpsesto,
possibilitando "descortinar, sob 0 te",10presente, inscriyoes anteriores ,
ja desvanecidas, mas ainda perscrutaveis"9. A partir da imagem
arquetipica da descida aos infernos, 0 autor relaciona os te",10s de
Virgilio, Dante, Carlos de Oliveira e Miguel Torga, todos marcados
pela mesma referencia imagetica. De maneira semelbante, Gianfranco
Contini no ensaio Dante e a memoria poetica 10, reline Virgilio, Dante
e Petrarca, para ele "esta utilizayao dos clasicos como reserva de
citayoese notavel em Dante, e e por isso que a Eneida e mae e ama da
sua poesia".

Numa concepyao nao tao divergente, Gerard Genette elabora
conceitos como 0 de paratextualidade, dai pas sando a outras nuances
terminol6gicas como arquitexto e hipertexto, todavia sem negar sua
fundamentayao:

Le premier a ete. voici quelques annees. explore par Julia
Kristeva. sous Ie nom d ·intertextualite. et cette nomination
nous fournit evidemment notre paradigme terminologique. Je
Ie d~finis pour ma part. d 'une maniere sans doute restrictive.
par une relation de copresence entre deux ou plusieurs textes.

8 Mikhail Bakhtin aplId Tzvetan Todorov (1981). AIikhai"l Bakhtille Ie prillcipe
dialogiqlle. Paris: Seuil. p. 97.
9 Carlos Reis (1992). Tecllicas de analise textual. Coimbra: Almedina. p. 127.
10 III: "Poerique". No. 27. Coimbra: Almedina, 1979.



c ·est-a-dire. eidetiquement et Ie plus souvent. par la presence
effective d 'un texte dans un autre. 11

Michel Foucault, de outro modo, com terminologia pr6pria,
tambem apresenta suas venias it catadupa de versoes te6ricas fundadas
na seara dial6gica: "por outro lado, 0 comenmrio nao tern outro papel,
sejam quais forem as tecnicas empregadas, senao 0 de dizer en/1m 0

que estava articulado silenciosamente no texto primeiro,,12.
Comenmrio, neste sentido, como qualquer especie de te}"ioque remete a
urn anterior. Outra vez, e uma nomeclatura e suas finalidades, em
Foulcault declaradamente ideol6gicas, que absorvem 0 caniter
dial6gico da analise do discurso.

Como foi dito anteriormente, interessa it analise do te}"io de
Mario Faustino, seu di6logo com 0 texto satico, a hibrida<;ao
lingiiistica, grego/portugues, como instrumentos do seu projeto critico-
poetico, sua intertextualidade. Alargando 0 escopo da escritura
bakhtiniana, a pluralidade de sentidos do discurso textual, Edward
Lopes conclui:

De modo parecido. lingua nenhuma constitui um sistema
semiotico homogeneo. As linguas sao. inversamente. mesclas
nunca inteiramente resolvidas e homogeneizadas de dialetos.
socioletos. idioletos. jargoes. normas e registros diversos.
desse conjunto mult~f6rio e contraditorio derivando a
multitextualidade do discurso. POl' tudo isso. 0 sentido de
uma obm liter6ria efruto de uma constru9ao dialogica.13

Desejando expandir 0 conceito de intertextualidade, vale uma
ressalva it outra nOyao fundamental, a parodia, nao se considerando
esta nos limites estreitos de quase urn "genero", com sua caracteristica
redutora de pastiche, ou adereyo ironico na obra literaria. Parodia,
etimologicamente urn "canto ao lado" (par6- ao lado, ao longo: ode-

II Cf (1982) Palimpsestes fa fitterature au second degre. Paris: SeuiL p 8.
12 Michel Foucault (1996). A ardem do discurso. 2. ed. Sao Paulo: Loyola. p. 25.
13 Edward Lopes (1993). A palavra e os dias: ensaios sobre a leoria e a pnitica da
literatura. Sao Paulo: UNESP: UNICAMP. pp. 91-92.



canto)14, esta deve ser a significa9ao mais abrangente, pois urn canto
ao lado pressup6e seus ecos, suas ressommcias, urn contraponto
espectral, 0 "Cavossonante escudo nosso I palavra: panaceia" de urn
poema faustiniano15

. Linda Hutcheon diz que, quanta it par6dia, deve-
se notar que "a sua ubiqiiidade em todas as artes deste seculo exige que
reconsideremos tanto a sua natureza como a sua fun9ao" 16

, estas,
natureza e fun9ao, distintas, revigoradas no poema de Mario Faustino.

A intertextualidade, doravante, nao se fecha como urn
paradigma estamental. Porem, abre-se como uma rosa dos ventos,
apontando para dire96es varias, reunidas em tome de urn centro
comum, a natureza plurivoca do signa lingiiistico. Mario Faustino
condensou em seu Paideuma essa pesquisa constante da linguagem,
nada obstante, uma obra em processo, cujo metodo se ergue sobre a
ideia de uma verdadeira intertextualidade critico-poetica. 0
inacabamento da obra literaria e 0 pre-requisito da intertextualidade.
Os sinonimos bakhtinianos "inacabamento de principio" e "abertura
diaI6gica", pin9ados por Leyla Perrone-Moises em A intertextualidade
crftica, onde analisa Roland Barthes, Michel Butor e Maurice
Blanchot, acrescentam ao direcionamento ample da intertextualidade:

E preciso trabalhar pela abolic;fio de duas especies de
fronteiras para que haja uma verdadeira intertextualidade. a
qual se situa. pOl' agora. no dominio da utopia: a fronteira
discursiva (ou generica) e a .fronteira textual. A primeira
serve para separar dois tipos de discurso no nosso caso:
discurso poetico e discurso critico: a segunda diz respeito a
areas de propriedade. isto e. as diferentes extensoes de obras
cuja integralidade e protegida pe los nomes dos auto res. ]7

A intertextualidade crinco-pohica situa-se no ambito dessa
aboli9ao de fronteiras. A poetica faustiniana desobstruiu a via atraves

14 Em grego :rr:apco8ta: (:rr:apa- ao lado, ao longo~ co8TJ- canto). Cf. Gerard Genette,
op. cit., p. 17.
IS Mario Faustino (1985). Poesia completa poesia traduzida. Sao Paulo: Max
Limonad. p. 91.
16 Linda Hutcheon (1985). Uma teon'a da parodia. Lisboa: Edi<;oes 70. p. II.
17 III "Poetique", op. cir., p.214.



da qual a poesia, nao mais urn simples arranjo de palavras com fins
decorativos, alia-se a critica, tambem nao mais uma mera "bula"
classificatoria. Esta e a "defesa" que toma Paul de Man, a das leituras
possiveis de Bakhtin, ao escrever, criticamante, sobre as interpretayoes
das teorias bakhtinianas, pois "to imitate or to apply Bakhtin, to read
him by engaging him in a dialogue, betrays what is most valid in his
work,,18. Ler e aplicar Bakhtin nao quer dizer emoldura-lo em
definiyoes absolutizantes, entretanto, empreender a proliferayao do
estimulo dialogico que the e pertinente.

3. SAFO X MARIO FAUSTINO ("Arquitextura" Poetica: uma
analise)

Diante da necessidade de uma identificayao concreta das
relayoes intertextuais entre Mario Faustino e Safo, toma-se
indispensavel uma exposiyao do cO/pus poeticum. Primeiro, 0 poema
de Mario Faustino, seguido de uma reproduyao fac-simile do
manuscrito, por razoes de critica genetica relacionadas a analise deste;
em seg~ndo, pelas mesmas razoes, duas versoes do poema de Safo.
Apos suas leituras, sera retomada a apreciayao critica de ambos,
intertextos.

Dor, dor de minha alma, e madrugada
E aportam-me lembranyas de quem amo.
E dobram sonhos na mal-estrelada
Memoria arfante donde alguem que chamo
Para outros brayos cardiais me nega
Restos de rosa entre lenyois de olvido.
Ao longe ladra urn corayao na cega
Noite ambulante. E escuto-te 0 mugido,
Oh vento que meu cerebro aleitaste,

18 Paul de Man. Dialogue and dialogism. In Gar\! Saul Morson & Caryl Emerson
(eds.) (1989). Rethinking Bakhtill. Evanston: Northwestern. p. 114.



Tempo que meu destino ruminaste.
Amor, amor, enquanto luzes, puro,
Dormido e claro, eu velo em vasto escuro.
Ouvindo as asas roucas de outro dia
Cantar sem despertar minha alegria.

OSOUKSflSV a crsAava
KatnA~taOS~, flScratOS
VUK,S~, napa o' spxs8' wpa ,
s')'o)Os llova Ka8suow .19

.6.S0UKSflSv a crsAavva Kat nA~tUOS~, flScrat oS
VUK,S~ , napa o' SPXs,' CDpa, syw os llova Ka,suoO)
20

encobriu-se a lua
e tambem as Pleiades, meia
noite, a hora passava,
eu durmo s6.

Para que seja adotada uma coerencia na transcri~ao
feita por Faustino, devido as varia~oes nas duas versoes dos originais

[0 Sato (1990). Poemas y fragmentos. Trad. Juan Manuel Rodriguez Tobal. Madrid:
poesia Hiperion. pp. 166-167. "Las Ph~yades ya se esconden, / la luna tambien, y
media / la noche, las horas pasan, / y voy acostarme sola."
20 Safo (1954). In Amhologie de la poesie grecque. Trad. Robert Brasillach. Paris:
Stock. pp. 95 e 95.
"La lune s"est eoueMe,/Les Pleiades aussi./ll est minuit, l'heure est passe, / Je suis
seule etendue iei'"



das publicayoes do poema de Safo, admite-se como padrao prosodico a
primeira, 0 que sera esclarecido adiante, mas como padrao grafico a
segunda, ja que 0 manuscrito em fac-simile traz em maiusculas a
forma KATEYM2 (KATEUDO) e nao KA8EYM2 (KATHEUDO).
Assim, Faustino optou, talvez por ser a versao que conhecia, pela
variante jonia-eolica KATEYM2 (KATEUDO). Ja a forma atica
KA8EY M2 (KATHEUDO), com a letra 8 (TH), explica-se: "dans
quelques verbes anciens - qui ne sont plus sentis comme des
composes - l'augment est en tete. Ex: Ka8woco, dormir, impf.
EKa8woov it cote de Ka811UOOV,,21. Sua composiyao deriva de KaTa,

ayao para baixo (ex.: catMora), e wow, dormir, repousar, ou seja,
unindo as duas palavras, deitar para dormir. No encontro de uma com
a outra, cai 0 a da primeira, juntando-se a vogal E aspirada da
segunda, resultando em 8 (TH). Alem disso, ha outras variayoes
dialetais e tipogrMicas, no caso de qualquer equivoco de ediyao,
importando destaca-Ias apenas como ilustrayaO, pois nao compoem a
citayao faustiniana. Sao elas: OEOUKE/ ~80UKE; a / a ; crEAava /
cr8Aavva ; I1AlltaOEC;/ I1AlltaOEC;; EPX88/ 8PXET; copa / copa .

Certamente, Safo representava para Mario Faustino urn
modele de vida e obra exemplares. A vida em Lesbos, como em outras
localidades eolicas, dava it mulher uma maior autonomia quando
comparada a outras regioes da HeIade. Ela mantinha em Mitilene, por
volta do ano 600 a.c., uma escola para a formayao de jovens mOyas,
chamava-se a "casa das musas" (/-lOtcr07tOA0C;OtKta / moisopolos
oilda) , onde se aprendia poesia e musica, devotando-se a deusa
Afrodite. A respeito disto escreve Andre Bonnard:

Uma coisa e certa: a mulher. em Mitilene. anima a vida da
cidade com 0 seu encanto. os seus trajes. 0 seu espirito. 0
casamento fa-Ia entrar. como em toda a regiCio e6lica
(recordemos Andr6maca). em pe de igualdade na sociedade
dos homens. Participa na cultura musical e poetica do seu
tempo. Rivaliza com os homens no dominio das artes. Se os
costumes e6licos reservavam um tal lugar a esposa. nao e de



sUJpreender que tenham ao mesmo tempo exigido escolas
onde as raparigas se formassem para esse papel que se
esperava das mulheres.22

E deste "museu", de musas, desta arquitetura lirica projetada
no espavo didatico ambiguo da casa safica, pagina e sitio hist6rico, que
Faustino ensina ao leitor e a si mesmo 0 reconhecimento da riqueza na
tradivao literaria, fazendo-se novo, sobretudo em nosso canone. Como
diz Bonnard, "Safo e urn pais estranho, cheio de maravilhas,m.

A identificavao do padrao pros6dico e uma atividade
complexa, isto por conta' algumas vezes, da imprecisao da transcrivao
dos originais. Entretanto, partindo da estrofe da primeira versao em
quatro versos, descobre-se, como metrica provavel, uma sequencia
acefala na versificavao, esta mantida em cada urn deles. Tal sequencia
consiste em: 10. silaba acefala: 2a

• silaba longa; 3a
. e 4a

. silabas breves:
Sa. silaba longa; 60. silaba breve; 70. e 8a. silabas longas. Dai surgindo:
- u u - u - - , ou melhor, urn coriambo e urn bachius. Eis ai
uma possibilidade, mas nao uma definivao. Ha quem os classifique
como uma sequencia de dois jonicum a maiore ( - - u u).
Imprecisoes a parte, fica-se com a primeira. Estas irregularidades, ou
riquezas, tipicas da pros6dia e6lica, estes versos diversificados, sac
chamados versos logaedicos. Mas deixando de lade a "polironica"
natureza dos versos saficos, cabe agora retomar 0 tonus da
intertextualidade entre os autores.

o elo entre Safo e Faustino consiste na estrutura silabica, isto
e, mais exatamente a estrofe safica, tres versos de metrica - u - -

- u u - u - U , urn quarto, chamado adonico, - u u - ,
podendo-se dizer, em sua versificavao, em relavao a metrica dos tres
primeiros, uma precursora do nosso decassilabo, correlata do padrao
pros6dico em lingua portuguesa, e nao naquela forma de pes fixos,
trimetros, tetrfunetros, hexfunetros etc ..

22 Andre Bonnard (1984). A civi!iza9tio grega. Lisboa: Ediifoes 70. p. 84.
23 idem. p. 83.



Cada verso do soneto faustiniano possue uma metrica,
espelhada na safka, que obedece ao seguinte esquema em quantidade
de silabas:

Dor, dor de minha alma, e madrugada ==:> metrica faustiniana

A cita<;ao do verso da "decima musa", Ern ilE MONA
KATEYLlQ (EGO DE MONA KATEUDO), funciona como urn
fuso metalinguistico do soneto faustiniano. A forma compactada das
estrofes permite ao leitor mais atento revisitar uma proposta estr6fica
distinta, renovada e, simultaneamente, arcaica. Ser arcaica nao
significa ser ultrapassada, mas pertencer sempre as origens numa
trajet6ria meta-hist6rica, romper a virtualidade do tempo como uma
testemunha que se atualiza a cada instante que se reapresemta, e disso
Faustino faz proveito. ao tomar sua transcri<;ao urn gesto auto-
reflexivo, critico e poetico. Segundo Phillipe Willemart, "um primeiro
texto desencadeia a constitui<;aoda memoria da escritura ou do bau de
determinado conto, romance ou poema,,24. A intertextualidade
perpassa os limites dos generos, desloeando-os, eonfundido-os, enfim,
aproximando-os. -

Safo e Mario Faustino, no espayo da pagina, fundidos na
escritura, interpenetram-se, fundam uma relayao Scriptor et Lector,
Lector et Scriptor, bifronte, palindromo, ou seja, intertexto critico-
poetico. Atraves de Safo, Faustino ensina ao leitor, mostra-se
eonheeedor, afirma-se como "fazedor de versos" (verse-maker). Seus
decassilabos, e s6 seus, sao outros de sabor e6lico.

Tematicamente, 0 sentimento de isolamento, 0 "eu (...) s6" de
Safo, faz-se 0 "eu (...) escuro" de Faustino, e vice-versa, ambos
velando a ausencia. A noite e a companheira comum a ambos. Tanto
Safo quanto Faustino despem seus versos da companhia "f:'teil" dos
mitos, e abandonam-se numa natureza despovoada, reerguida na

24 Phillipe Willernart (1993). TJniverso da criar;rJo litera ria . Silo Paulo': Edusp. p.
131.



subjetividade da consclencia lirica que dial6ga com a pr6pria
linguagem, ja que tudo se recolhe.

A arquitetura do poema de Mario Faustino e "arquite:\.wra" do
poema safico. Tema contra tema, estilo contra estilo. A "festa" poetica,
"camaval" aleg6rico, "interte:\.waliza-se" numa dimensao alem, pois e
precise "mudar de vida", na visao imaginaria da contempla9ao, como
prescreve Faustino referindo-se ao verso de Rilke (Torso Arcaico de
Apolo) :

- Precisamente: "Du musst dein Leben aendern'·. diz toda
obra-prima a quem. contemplando-a. pOl' ela e nela morre e
ressucita. Toda grande poesia. em particular aquela do tipo
"comovente ....relembra ao homem sua grandeza. seu alto
destino. Recorda. igualmente. a quem vive. a seriedade. a
importancia da vida. A esse ponto estamos quase no ut doceat.
Nisso }a se esta de acordo: tu mesmo disseste que toda poesia
verdadeira e didatica. E nenhum meio de comunica9Cioensina
tCioprofimdamente. e de modo tCia inesquecivel. quanto a
poesia.25

Mario Faustino presta sua contribui9ao ao canone brasileiro,
por ter realizado, ainda que para alguns de forma exigua, uma obra
eritiea e poetiea inegavelmente signifieativa. Na proposta do soneto
aqui analisada sob 0 foco intertextual, a "metafora t6piea" e a
linguagem, sua reflexao na inten9ao de sua po6tica, 0 Paideuma
Faustiniano.

o teor estilistieo e tematieo do poema, a "arquite:\.wra" liriea,
rejeita a frui9ao debil da leitura faei!. A obra literaria se consagra,
tautologicamente, na "grande temporalidade" de que fala Bakhtin:

As grandes obras da literatura levam seculos para
nascer. e. no momenta em que aparecem. colhemos apenas 0



fhito maduro. oriundo do processo de uma lenta e complexa
gestm;Cio.Contentar-se em compreender e explicar uma obra
a partir das condic,:i5esde sua epoca. a partir das condic,:i5es
que the proporcionou 0 periodo contiguo e condenar-se a
jamais penetrar as suas profundezas de senUdo. Encerrar
uma obra na sua epoca tambem nao permite compreender a
vidafittura que the e prometida nos seculos vindouros. e esta
vida fica parecendo um paradoxo. As obras rompem as
fronteiras de seu tempo. vivem nos seculos. ou seja. na
grande temporalidade.16

Olema "repetir para aprender e criar para renovar", vinculado
a critica poundiana, assume na poesia de Mario Faustino urn carater
inexcediveL ajusta-se e contorna os entraves antepostos pela
"influencia" .

Em EGO DE MONA KATEUDO, le-se "no motivo incidental
do amor,m, a unidade critico-poetica da composiyao faustiniana. A
estirpe de artifices devotados a leitura critica, naquilo que separa de
irrelevante, dos congeneres tradicionalizados, toma a liyao, nada
encomiastica, da tecnica dominada, expressa na refen~ncia discreta da
poesia de Mario Faustino. Discreta por nao se prestar as futilidades de
rebuscamentos imiteis, tao usual nos "rimadores" "didaticos" do
panorama hterario brasileiro, porem, impondo-se naturalmente, em
decassilabos her6icos ou versos "livres", como 0 faz Mario Faustino
em sua obra, sem poupar 0 trauma da insuficiencia aos leitores. Hi,
antes de tudo, urn interesse no outro, leitor ou escritor, que se debruya
sobre a pagina, e assim acontece entre ele e Safo, como nos versos de
urn outro, Holderlin:

26 Mikhail Bakhtin (1992). Esrerica da criar;ao verbal. Silo Paulo: Martins Fontes.
p.364.
27 Benedito Nunes. 0 "fragmellto" da juvemude. III Alfredo Bosi (org.) (1996).
Leitura de poesia.
Sao Paulo: Atica p. 180.



Die Gesetze aber. die untel' Liebenden gelten.
Die sehonausgleichenden. sie sind dann allgeltend
Von del' El'de bis hoch in den Himmel.
Und del' Vater thront nun nimmer oben allein.
Und andere sind noeh bei ihm.
Viel hat erfahren del' Mensch. Del' Himmlischen viele
genannt.

Seit ein Gesprach wir sind
Und horen k6nnen voneinander.28

Isto "que sornos" (wir sind), "urn co16quio", urn didlogo, e 0

que quer dizer tambern Mario Faustino, pais requer determinadas
principios, que se reconhecern na tarefa de busca pelo ernprego da
linguagern. 0 Paideuma Faustiniano estabeleceu seus criterios e
aguarda urna armada digna.

28 Holderlin (1959). Foemas. Trad. Paulo Quintela. Coimbra: Atliintida. p. 300. "
Pois - ve - e 0 cair da noite do tempo I Mas as leis que valem entre os amantes, I
As leis da bela reconciliayao, sac enta~ validas I Desde a terra ate ao alto ceu. I E 0

Pai ja nao reina la em cima sozinho. I E hit outros ainda ao seu lado. I Muito
aprendeu 0 homem. Dos Celestes muitos nomeou, I Desde que somos um coloquio I
E podemos ouvir uns dos outros."
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Romancistas Chicanas e a Dialetica
Entre a Identidade Individual e a

Identidade Coletiva:
Helena Maria Viramontes, The Moth and Other Stories (1985),

Sandra Cisneros, The House on Mango Street (1985) e Ana
Castillo, So far From God (1993)

Though political reality (the fact that patriarchy defines women
and oppresses them accordingly) still makes it necessary to
campaign in the name of women. it is important to recognize that
in this struggle a woman cannot be: she can only exist negatively.
as it were. through her refusal of that which is given.

Toril Moi"

As obras de Helena Maria Viramontes. Sandra Cisneros e Ana
Castillo .constituem uma importante contribui<;ao a hteratura
chicana,' literatura esta que testemunha uma explosao de

criatividade feminina tanto na poesia como na prosa e na critica
literaria desde a decada 80. 0 fato que as chicanas conseguiram
conquistar este espa<;o, que a voz feminina enriquece de uma maneira

1 Departamento de Letras -UFPE
2 Toril Moi, SexuaUTextual Politics: Feminist Literary Theory (New York:
Methuen, 1986), p. 163.
3 A literatura chicana e uma das 'minority literatures' dos EUA.



destacada 0 COrpUScrescente da literatura chicana - antes uma esfera
consagrada dos escritores masculinos -, mostra que a mulher chicana
esta superando 0 complexo de inferioridade incutido nela pelo sistema
patriarcal e, ganhando forya do seu sexo e da sua raya dentro do
horizonte cultural chicano4

, esta estabelecendo uma nova consciencia
mestiya atraves de uma estetica feminina que, segundo Maria Hererra-
Sobek expande "the boundaries of Chicano literature and literary
criticism, offering neVi vistas and new possibilities. ,,5

Sendo marginalizadas pelo racismo da sociedade anglo-
americana e pelo machismo da cultura chicana, as chicanas tern que
guerrear em duas frentes. As obras analisadas neste ensaio demonstram
que a escritora chicana, utilizando a realidade s6cio-politica da sua
experiencia como fundo,6 delineia a dialetica entre a identidade coletiva
e a identidade individual feminina desafiando valores que a
condicionam dentro do horizonte cultural chicano. Viramontes,
Cisneros e Castillo, combatendo a limitayao da identidade individual
feminina pelo sistema racistaJpatriarcal, descrevem mulheres
reificadas, fragmentadas e alienadas - mulheres que adotaram os
valores do outro - e rnulheres rebeldes que tentam tomar controle dos
seus pr6prios destinos, que tentam 0 que as escritoras realizam atraves
do ate da escrita: buscar e levantar uma voz assertiva. Neste processo,
a narrativa toma-se urn ato socialmente simb6lico, urn ate engajado e,
portanto, politico.

Os oito contos em The Moth and Other Stories7 de Helena
Maria Viramontes constituem 0 cicIo de vida e rnorte, retratando
garotas, mOyas,mulheres adultas e idosas. Perante 0 fundo da realidade
chicana, Viramontes elabora a dialetica entre a identidade individual e

4 A heranya mestiya do chicano e de origem espanhola, mexicana e indigena.
5 Maria Hererra-Sobek, Helena Maria Viramontes, eds., Chicana Creativity and
Criticism: Charting New Frontiers in American Literature (The
Americas Review, VoLl5, No.3-4, 1987), p. II.
6 Maria Hererra-Sobek argumenta que "Mexican American women's concern for
political and social oppression are primary vectores structuring many of their
works. "Maria Hererra-Sobek,op. cit., p. 10.
7 Helena Maria Viramontes, The Moth and Other Stories (Houston: Arte Publico
Press, 1985) Referencias de paginas serao dadas entre parenteses no texto.



a identidade c01etiva focalizando os valores culturais e SOCialSque
determinam a vida das chicanas nos EUA. Ela delineia as atitudes
rebeldes das protagonistas - atitudes que questionam estes valores
condicionantes - e 0 preyo que tern que pagar pelos seus atos. 0 foco
da critica implicita e 0 sistema patriarcal, sistema este fortemente
caracterizado pelo machismo - 0 pai, 0 marido ou 0 irmao mandando
na filha, na esposa, na irma - e sancionado pela igreja.

Em "Growing" a mOyaNaomi rebela-se contra 0 seu pai - urn
ato que implica uma critica implicita a atitude passiva da sua mae - e
contra a igreja, os dois simbolos da ordem e dos valores patriarcais que
condicionam 0 livre desenvolvimento da sua identidade individual.
Naomi detesta nao poder sair sem a sua irma mais jovem "chosen by
Apa to be Naomi's chaperone" (31). Naomi tenta explicar em vao a sua
mae que "the United States is different. Here girls don't need
chaperones. Parents trust their daughters" (31). Enquanto a mae
(dominada pelo pai) nao a compreende, 0 pai mIo confia nela: "TV
ERES MUJER he thundered like a great voice above the heavens, and
that was the end of any argument, any question, because he said those
words not as a truth, but as a verdict, ..." (32).

Alem do pai, os amigos tambem a fazem sentir que 0 fato de
ser mulher implica condicionamento de liberdade. Depois do come90 da
sua menstrua9ao tratam-na de maneira diferente, evitam-na e excluem-
na do jogo de bola. Em consequencia disso ela come9a a atuar de
maneira diferente, ou seja, Naomi ve-se pelos olhos dos outros, comeya
a ser condicionada pela lei patriarcal. ou nas palavras do narrador, "she
could no longer be herself' (38). Mas Naomi nao aceita este
condicionamento e rebela-se contra esta ordem patriarcal participando
no jogo de bola ainda que isso seja considerado indecente. Neste
processo ela afirma a sua identidade individual e rejeita os valores
patriarcais da sua identidade coletiva.

Em "The Moth" a narradora autodiegetica filtra as suas
relayoes familiares e a sua experiencia conflituosa de menina enquanto
assiste a morte da sua avo - urn evento que simboliza 0 fim da sua
inrancia. Mediante dialogos entre a mOyae a av6, mon6logos interiores
e flashbacks, Viramontes quebra a cronotopia linear, cria uma textura



polifonica e focaliza neste processo dialogico - urn diaJogo multiforme
entre 0 autor e 0 narrador, 0 autor/narrador e as personagens, entre as
personagens e entre 0 texto e 0 contexio - 0 conflito entre a filha, 0 pai
e a igreja. Ela rejeita ir it missa embora 0 pai insista "to save my
goddam sinning soul" porque "if I didn't go to mass every Sunday ... I
had no reason to go out of the house" (25). Em vez de ir it missa ela vai
it casa da sua avo. A ava, uma curandeira - 0 simbolo da sabedoria
mitico-magica da cultura chicanaS - compreende-a e ajuda-a no
processo de desenvolver uma identidade individual que e imbuida pelo
inconsciente coletivo chicano, isto e, a ancia, narrando contos, mitos e
lendas it jovem, transmite as tradi90es e raizes culturais e neste
processo ancora a identidade individual da m09a na identidade coletiva
da cultura chicana. As palavras de Naomi na hora da morte da sua avo,
"I heard you, Abuelita ...", e a imagem de falenas voando do corpo da
velha - 0 simbolo do cicIo infinito de morte e vida, da vida que se nutre
da morte, do mito cosmogonico que 0 fim sempre constitui urn novo
come909 - evocam a mensagem implicita que algo foi transmitido da
avo it m09a e que este 'algo' - a essencia do inconsciente coletivo -
substitur a essencia da cren9a cat6lica e liga Naomi as raizes do
coletivo chicano no processo conflituoso de buscar e afirmar a sua
identidade individua1.10

Em "The Cariboo Cafe" Viramontes vai aIern do horizonte
cultural chicano, isto e, do processo de auto-defini9ao e irmandade com
outras chicanas com 0 fim de encontrar uma nova consciencia feminina

g A avo como encamayao da sabedoria feminina - urna sabedoria que preserva e
revela a palavra, a hist6ria e a identidade - e urn dos assuntos principais da literatura
chicana particulannente aquela de autoria feminina. A av6 - a mulher - e 0 simbolo
da ligayao com os primeiros ritos do homem. Como catalisadora do mundo mitico ela
pertence it familia de ancias e feiticeiras que povoam os mundos ficcionais de
Homero, Shakespeare, Rojas, Dickens, James, Carpentier, Allende, Belli, Morrison,
Naylor e Walker, entre outros.
o Veja Mircea Eliade, Mito e Realidade (Sao Paulo: Perspectiva, 1994).
10 A atitude critica das escritoras chicanas perante a igreja cat6lica explica-se pela
misoginia da mesma, mas tambem POf ela ter sido a fOfya motriz da conquista e
destruiyao das culturas indigenas mexicanas - raizes culturais com as quais os
escritores chicanos identificam-se na sua busca de identidade entre duas culturas
distintas, a saber: a mexicana e a norte-americana.



fora dos conceitos masculinos dominantes de posse cultural e
autoridade literario, para estabelecer uma ligayao universal entre todas
as mulheres marginalizadas e sofridas em consequencia de politicas
masculinas. Focalizando 0 destine de uma mulher centro-americana
que durante a guerra civil perde 0 seu filho, empreende uma odisseia
atraves da America Central e entra nos EVA como imigrante ilegal,
Viramontes denuncia a guerra e a ditadura, destacando a atitude
absurda do homem que costuma matar e comparando-a com aquela da
mulher que e de dar vida. Mediante urn desfecho tnigico - a irnigrante
ilegal e presa e expulsa dos EVA - Viramontes apela as chicanas para
ajudar aos irnigrantes ilegais, estabelecendo neste processo uma
identidade feminina universal cujo simbolo sac os gritos da
protagonista no fim do conto - gritos "for all the women of murdered
children, screaming, pleading for help from the people outside ..." (74).
Este conto, portanto, cujo estilo de realismo social reflete a
preocupa<;ao da escritora com a opressao politica e social, 1

1 cria
esteticamente uma nova consciencia mestiya no sentido de Jose
Vasconcelosl2 e de Gloria Anzaldua. 13

Em "Birthday" (como tambem em "The Long Reconciliation")
Viramontes aborda 0 assunto de aborto. Alicia, depois de urn arduo
processo de auto-avaliayao decide abortar pensando que "the
responsibility of having a child didn't fit into my scheme of loving."
Para ela amor nao significa "the dogmatic, religious meaning of
procreation" mas " satisfaction, happiness ..."(43). Desafiando os
valores religiosos e patriarcais da sua cultura, Alicia toma controle do

11 Esta preocupas;ao determina tambem 0 seu romance Under the Feet of Jesus
(1995) que delineia a est6ria de urna familia migrante nos campos de frota da
California.
12 Jose Vasconcelos, La Raza Cosmica: Mision de la Raza Ibero-Americana
(Mexico: Aguilar SA de Ediciones, 1961).
13 Gloria Anzaldua, BorderlandslLa Frontera (San Francisco: Spinsters/Aunt Lute,
1987) A ideia central de Anzaldua com respeito it nova consciencia mestis;a a ser
criada pela mulher de cor focaliza a transcendencia de dualidade, do pensamento
dualista mediante unl processo de desconstrUl;ao do 'eu' fragmentado e alienado e de
reconstrus;ao de urn 'eu' coletivo que tern como objetivo de converter "the small l'
into the total Self' (83) e de curar "the split that originates in the very foundation of
our lives, our culture, our languages, our thoughts" (80).



seu corpo mas paga 0 preyO de isolayao e solidao visto que nem a
familia nem 0 companheiro a compreende ou ajuda. Viramontes parece
querer sugerir que vale a pena pagar este preyo (ganhando auto-
definiyao de identidade individual) do que aquele da internalizayao dos
valores patriarcais com a implicita perda de identidade individual,
valores personificados no comentario do companheiro de Alicia (que
nao assume qualquer responsabilidade pela gravidez): "Why weren't
you taking anything? You know better .... You're a girl. You're
supposed to know those things" (42).

Os temas da sexualidade e da irresponsabilidade do homem
surgem em todos os contos e servem para delinear 0 que a critica
chicana Norma Alarcon chama "the crisis of meaning as women.,,]4
Esta crise de significayao como mulher e causada pela atitude rebelde
por parte da mulher de rejeitar a vida de 'mulher/mae' definida e
determinada pela lei patriarcal (que Julia Kristeva chama "symbolic
contract,,]5). Amanda em "The Long Reconciliation", descontente com
a sua vida sexual, resolve-se a abortar e romper 0 seu relacionamento
com 0 marido, desembarayando-se de tudo 0 que a condiciona;
condicionamento simbolizado no flashback que traz a voz da mae it
mente da protagonista durante 0 coito: "The pain was too great, her
mother said, she must bear it clench your teeth, children are made by
pain ..." (83), e no comentirio do padre que the disse, "It is so hard to
be female Amanda, and you must understand that that is the way it was
meant to be ..." (84). 0 discurso que desmistifica a ideologia do
sistema patriarcal e que delineia a crise de significayao como mulher na
luta pela liberdade, pela autodeterminayao, e caracterizado por
franqueza e, revelando a psique da mulher, person~fzca a mulher,
esteriotipada e tipificada em grande parte da literatura chicana de
autoria masculina: ou seja, a narrativa desmonta a imagem da mulher
boa, simbolizada pela Virgem Maria, mulher pura, inocente,

14Nonna Alarcon, "Making Familia From Scratch: Split Subjectivities in the Work
of Helena Maria Viramontes and Cheme Moraga," in Chicana Creathity and
Criticism: Charting New Frontiers in American Literature, op. cit., p.157.
15 Veja Toril Moi, ed., The Julia Kristeva Reader (New York: Columbia
University Press, 1986), p. 101.



compreensivel e passiva, mulher que deve ser protegida, que tern uma
forya intrinseca dada por Deus, que tern capacidade de sofrer e se
dedica exclusivamente ao marido e as crianyas, e da mulher ma
simbolizada por Eva, mulher tentadora e sedutora que representa 0 mau
mediante 0 amor e a paixao, que manipula e enfraquece 0 homem. Este
discurso revela 0 contrario; destaca que a atitude irresponsavel do
homem - sancionada por uma sociedade determinada pela lei patriarcal
- enfraquece e aliena a mulher. Olivia, em "The Broken Web", lembra-
se da crise de identidade que foi provocada pelo ostracismo que ela
sofreu por ter vivido junto com urn homem sem ser casada. Quando "he
left one afternoon" (52) ninguem da comunidade comentou sobre isso;
pelo contrario, todos falaram mal dela, achando que ela bem 0 merece
visto a indecencia do concubinato.

o veredicto do pai de Naomi, "TV ERES MUJER" simboliza a
lei patriarcal cuja ideologia 0 discurso de The Moth and Other
Stories quer desconstruir (Derrida) mediante a luta (que implica uma
crise de identidade) por uma nova consciencia mestiya. Essa
consciencia tern como inconsciente politico (Jameson) a ligayao
dialetica entre a identidade individual e coletiva: desafiando os valores
patriarcais que a condicionam, a mullier chicana deve tomar controle
sobre 0 seu corpo e a sua mente sem negar as suas raizes culturais, ou
seja, libertayao e emancipayao sac afirmayoes da voz feminina dentro
do horizonte cultural chicano.

A tentativa de estabelecer esteticamente uma nova consciencia
mestiya caracteriza tambem The House on Mango Street de Sandra
Cisneros.16 Nos contos e vinhetas que compoem 0 li\:To, Cisneros
exprime uma perspetiva ideol6gica dos marginalizados, da condiyao da
mulher chicana no processo de delinear 0 desenvolvimento de uma
garota que, querendo ser escritora, ideia uma casa, urn espayOcriativo
para s1.

Mango Street e uma placa de rua que indica urn bairro de
chicanos, porto-riquenhos e imigrantes mexicanos. A casa onde

16 Sandra Cisneros, The House on Mango Street (Houston: Arte Publico Press,
1987). Referenyias de paginas serao dadas entre parenteses no texto.



Esperanza e a sua familia vivem, uma casa velha, pobre e ruidosa da
qual ela quer sair, constitui 0 comec;oda reflexao narrativa por parte da
protagonista. Esperanza descreve 0 exterior velho da casa e estabelece
simultaneamente uma relac;ao entre a casa e 0 'eu' dela, transformando
neste processo a delineac;aoextema numa descric;aometonimica do 'eu';
tendo vergonha da casa ela tern vergonha de si: "You live there? The
way she said it made me feel like nothing. There. I lived there. I
nodded. I knew then I had to have a house. A real house. One I could
point to" (9). Dai resulta 0 desejo por uma casa diferente, urn outro leu',
urn outro nome, uma identidade diferente: "In English my name means
hope. In Spanish it means too many letters. It means sadness, it means
waiting. It is like ... a muddy color" (12). A crise de identidade cultural,
porem, e tambem uma crise de significac;ao como mulher. Esperanza
tern 0 nome da sua bisavo mexicana, uma mulher cujo espirito livre foi
reprimido por seu marido e que "looked out the window all her life, the
way so many women sit their sadness on an elbow.... I have inherited
her name, but I don't want to inherit her place by the window" (12). A
casa, portanto, simboliza uma prisao domestica, urn espac;o que sufoca
a identidade individual.l7 A vontade de Esperanza de dar-se urn novo
nome, "a name more like the real me, the one nobody sees" (13),
significa, portanto, a afirmac;ao de uma identidade feminina que nao e
determinada pela lei patriarcal.

A critica desta lei, constituindo 0 inconsciente politico do livro,
e bem explicito na vinheta "Alice Who Sees Mice" na qual 0 narrador-
protagonista descreve 0 dia a dia de sua amiga. Alice, cuja mae
morreu, tern de levantar-se cedo para preparar 0 cafe da manha e 0

almoc;oque 0 pai leva ao trabalho. Ela considera as "tortillas" que faz
para 0 pai nao como simbolo da identidade cultural mas como emblema
da ideologia patriarcal que prescreve 0 papel e 0 lugar da mulher na
sociedade. as seus estudos acadSmicos, estudando "all night" (32),

17 Neste romance Cisneros inverte a utopia nostalgica de Bachelard. Utilizando a sua
metaf6rica como poetica de espac;o, como dialetica do interior e do eX1:erior,isto e,
como aqui e la, Cisneros delineia a aqui nao como um espayo de Iiberdade e
felicidade (Bachelard) mas como uma prisao e uma fonte de alienac;ao e
fragmentac;ao. V~ia Gaston Bachelard, The Poetics of Space (Boston: Beacon Press,
1969).



indicam uma saida desta prisao, uma nova consciencia mestiya que
implica uma redefiniyao da identidade individual e coletiva.

Esperanza tao pouco aceita 0 papel e 0 lugar prescritos pela
ideologia patriarcal. Ela decide sair da casa de Mango Street para viver
numa casa na qual ela pode construir urn espayo de liberdade, urn
espayo que e "a house all my own. With my porch and my pillo"v, my
pretty purple petunias. My books and my stories. My two shoes
waiting beside the bed. Nobody to shake a stick at. Nobody's garbage
to pick up after" (l00). Esperanza, a mOya, comeya a construir este
espayo mediante 0 ate da escrita que se torna neste processo urn ate de
libertayao, exemplificado no seguinte poema que ela Ie a sua tia: "I
want to bel like the waves on the sea/like the clouds in the wind/but
I'm me./One day I'll jump/out of my skin.fI'II shake the sky/like a
hundred violins" (56).

A casa pela qual Esperanza anseia e uma casa onde ela pode
ter 0 seu quarto,18 e uma rnetilfora pela casa de narrayao e nao se deve
equiparar a escapismo ou aculturayao. Esperanza quer sair, mas ainda
incapaz·· de faze-Io, ela comeya a escrever sobre a sua realidade e
experiencia. 0 ate de escrever significa a nascente consciencia mestiya
dela: ela sai de Mango Street para voltar ("They will not know I have
gone away to come back", 102): ate poderia se dizer que ela nunca sai
de Mango Street, 0 simbolo da cultura chicana/mexicana/latina, porque
Mango Street faz parte dela, ou seja, a identidade individual e coletiva
sao entrelayadas. No nivel da arte Esperanza transcende a sua condiyao
de objeto determinado pela lei patriarcal e define-se dentro do horizonte
cultural chicano mediante 0 ate de escrever sobre a realidade social da
mulher chicana/mexicana/latina. Neste processo, ela destr6i a sua
identidade (0 Outro) especular irnposta pela ordem patriarcal e liberta a
sua verdadeira feminilidade.19

18 Veja Virginia Woolf, "A Room of One's 0\ .••.11."

!" No tocante it mulher como 0 Outro especular do homem veja Luce Irigaray,
Speculum de l'autre femme (Paris: Minuit, 1974).



Em So Far From God,20 Ana Castillo utiliza a categoria
estetica do realismo magico e a oralidade para criar e delinear uma
nova consciencia mestiya, urn ethos, uma cosmovisao e uma
comunidade - comunidade que 0 escritor e critico chicano Tomas
Rivera definiu como "place, values, personal relationships, and
conversation. ,,21A te:\.wra oral do romance, que tern as caracteristicas
de urn "speakerly text, ,122 serve para representar a tradiyao oral da
cultura chicana e, junto com a diegese magico-realista como veiculo de
uma nova consciencia mestiya, para dar uma significayao coletiva a
alienayao e fragmentayao humana.

Em Borderlands/La Frontera a poetisa e critica chicana
Gloria Anzaldua esboya uma nova consciencia para a mestiya veneer a
sua crise de significayao como mulher, 0 seu "estar neplantla."23
Segundo Anzaldua a mestiya deve permanecer "flexible", dilatando "the
psyche horizontally and vertically." Ela deve mudar de "analytical
reasoning" baseado em "rationality ... toward a more whole
perspective, one that includes rather than excludes." Ademais, ela deve
operar "in a pluralistic mode", tolerar "contradictions" e "ambiguity" e
tamar "the ambivalence into something else." Por fim, ela deve unir "all
that is separate", isto e, ela deve "break dovm the subject-object duality
that keeps her a prisoner and ... show in the flesh and through the
images of her work how duality is transcended."24

20 Ana Castillo, So Far From God (New York: Pltune, 1993). As referencias de
paginas serao dadas no texto.
21 Tomas Rivera, "Chlcano Literature: The Establislunent of Community" in Luis
Leal, Fernando de Necochea, Francisco Lomeli, Roberto G. Trujillo, eds., A Decade
of Chicano Literature (1970-1979). Critical Essays and Bibliography (Santa
Barbara: La Causa, 1982), pp. 9-17.
22 Hemy Louis Gates, "Zora Neale Hurston and the Speakerly Text" in Jefferson
Humphries, ed., Southern Literature and Literary Theory (Athens: University of
Georgia Press, 1990), pp.142-169, defme 0 "speakerly texi" assim: "... in a speakerly
text, certain rhetorical structures seem to exist primarily as representations of oral
narration rather than as integral aspects of plot or character development".
23 A escritora mexicana Rosario Castellanos defme este "estar neplantla". seguindo a
defini"ao dos astecas, como "terra intermediaria ... terra de nil1guem." GUnter W.
Lorenz, Dialogo com a America Latina (Sao Paulo: E.P.U., 1973), p. 194.
2~ Gloria AnzaldUa, op. cit.. pp. 79-80.



Em So Far From God Ana Castillo utiliza uma narrativa
magico-realista para mostrar como esta dualidade e ambigiiidade, estas
contradiyoes podem ser transcendidas. A serie de ayoes que abre 0

enredo e transmitida por urn discurso realista: "La Loca was only three
years old when she died." Urn narrador heterodiegetico da outros
detalhes sobre a familia da menina no mesmo tom neutro, objetivo,
filtrando os pensamentos e reayoes da comunidade de Tome, uma
pequena aldeia no interior de Nova Mexico. Durante 0 funeral, porem,
urn elemento ins6lito, sobrenatural e introduzido na diegese: a
ressurreiyao de La Loca. A menina levanta-se, sai do caixao, fala com
as pessoas presentes, eleva-se, voando ao telhado da igreja, e volta para
o chao, convidando as pessoas com fe a segui-la na igreja onde ela
pretende rezar por elas (21-25). Esta serie de acontecimentos ins6litos
nao constitui nem "une dechirure, une irruption insolite ... dans Ie
monde reel,,25que produz 0 efeito de "astonishment,"26 "desarroi,'t27 e
"hesitation"28 no leitor, personagem e/ou narrador nem 0 que Chanady
chama "antinomy, ,,29mas e entrelayada com a primeira serie de eventos
de forma harmoniosa, ou seja, 0 sobrenatural e naturalizado e aparece
como fato: a reayao dos personagens, a atitude do narrador e 0 estilo
narrativo contribuem a naturalizayao do elemento sobrenatural e criam
neste processo uma te;\.wra mitgico-realista caracterizada por uma
interayao harmoniosa dos elementos diegeticos naturais e
sobrenaturais30

. Os personagens, depois da admirayao inicial, aceitam

25 Roger Caillois, Anthologie du fantastique, Vol. 1 (Paris Gallimard, 1966), p. 8.
26 Eric S. Rabkin, The Fantastic in Literature (Princeton: Princeton University
Press, 1976), p. 41.
27 Louis Vax, La seduction de l'etrange: Etude sur la litterature fantastique
(Paris: Presses Universitaires Fran'faises, 1965), p. 160.
28 Tzvetan Todorov, Introduction a la Iitterature fantastique (Paris: Ed. du Seuil,
1970), p. 29.
29 Amaryll B. Chanady, Magical Realism and the Fantastic (New YorkILondon:
Garland, 1985). Ela define "antinomy" - urna das caracteristicas de urn texto
fantastico - como "the simultaneous presence of two conflicting codes in the tell.i.
Since neither can be accepted in the presence of the other, the apparently
supernatural phenomenon remains inexplicable." (p. 12).
30 A harmonia que caracteriza 0 discurso e 0 relato de urn texto magico-realista
tambem distingue a cosmovisao magico-realista do universo onde todos os



a ressurreiyao como urn fato naturaL referindo-se a mesma no decurso
da narrativa como se fosse urn rnilagre real. 0 narrador nao mostra
nenhuma surpresa perante 0 acontecimento. Ele e urn observador, uma
voz da comunidade, que apresenta 0 conteudo e representa as
distancias, os tipos de registro assurnidos, a focalizayao dos
personagens e da ayao de maneira objetiva e prosaica: "The crowd
settled dovm, some still on their knees, palms together, all looking up at
the little girl like the glittering angel placed at the top of a Christmas
tree. She seemed serene and, though a little bit flushed, quite like she
alwavs did when she was alive. Well. the fact was that she was alive.
.." (24). Este elemento, que cham~i "authorial reticence,"3! e tao
importante para a naturalizayao do elemento sobrenatural e 0 resultante
estabe1ecimento de harmonia entre os dois c6digos
(naturallsobrenatural) como a atitude dos personagens e urn estilo
marcado por urn tom objetivo e neutro. Deste 0 inicio do romance,
portanto, Ana Castillo cria uma diegese magico-realista, uma textura
que se pode considerar uma metitfora pela mudanya de urn raciocinio
puramente racional para urn modo de pensamento mais pluralista, ou
seja, uma metafora pela transcendencia de dualidade, ambigiiidade e
contradiyoes e, assim, pe1a nova consciencia mestiya esboyada par
Gloria Anzaldua. Ana Castillo emprega urn discurso magico-realista
para recriar/revelar a superficie e os niveis interiores, escondidos da
realidade. No processo de acrescentar aspectos fantasiosos
(pressentidos, imaginados, baseados em fe) a aspectos empiricos
(concretos, baseados em razao), a escritora cria/delineia a cosmovisao
magico-realista de uma comunidade - 0 objetivo deste procedimento
estetico.

No decurso da narrativa 0 narrador nao-identificado - urn
artificio que evoca a maneira oral de contar est6rias, uma tradiyao na
qual 0 falante, representando a comunidade, pode tomar-se ouvinte e
vice versa, uma tradiyao na qual as est6rias parecem ser contadas nao

fenomenos sao ligados mediante meios secretos de correspondencia. Veja Julio
Cortazar, "Para una poetica" em La Torre, 2, 7 (Puerto Rico, 1954), pp. 121-138.
31 Roland Walter, Magical Realism in Contemporary Chicano Fiction
(FrankfurtlMain: Vervuert, 1993), p. 20.



por urn narrador individual mas pelo povo, pela comunidade inteira -
focaliza a familia de La Loca e expande esta focaliza<;ao
simultaneamente a comunidade inteira de Tome. Este emprego de
multiplos pontos de vista e diferentes perspectivas velados num
discurso plurivoco cria urn fluido espa<;odia16gicono qual 0 individuo
(0 'eu') e 0 coletivo (0 'outro'/o 'nos') se cruzam, complementam e
amalgamam. Urn dos exemplos deste discurso polif6nico, que evoca a
tradi<;aooral da cultura chicana, e 0 epis6dio no qual Sofi, a mae de La
Loca, anuncia 0 seu plano de candidatar-se a prefeita de Tome a uma
comadre (sem nome e, portanto, 0 simbolo da comunidade). Antes deste
dialogo entre as duas mulheres, Castillo colocou urn mon6logo interior
que pinta as reflexoes da comadre com respeito a Sofi e sua familia. 0
tom destas reflexoes e altamente oral. A frase introdut6ria do
mon6logo, que come<;asem transi<;ao, informa 0 leitor, que faz parte
desta (recria<;ao/revela<;aode) comunidade mediante a sua idea<;ao,que
ela repetiria a est6ria do encontro com Sofi mais tarde a outras
comadres. 0 mon610go, que abre com "You knmv, la pobre Sofi had
never had one moment of fun all those years .." (133) e e caracterizado
por frases como "But everyone understood ..." (133), "Everybody still
remembered ..." e "... nobody ... had been able to explain ..." (135),
parece como skaz (Bakhtin)/" como reflexoes faladas, comunicadas a
outras comadres. Este mon6logo revela-se como urn di:ilogo polifOnico
no qual v:irias vozes se encontram recriandolrevelando a comunidade e
no qual a cronotopia (espa<;o e tempo) e caracterizada nao por
linearidade mas por urn continuum espacial e temporal, uma cronotopia
na qual hoje come<;ouontem, na qual uma condensa<;aoe concretiza<;iio
espacial dos indices temporais criam uma presentac;iio do tempo no
espa<;oe vice versa. Por isso, 0 di:ilogo entre Sofi e a comadre, que se
segue ao mon6logo da comadre, toma-se implicitamente num di:ilogo
entre Sofi e toda a comunidade.

Mediante este discurso polifonico Ana Castillo transmite a
cosmovisao coletiva por meio de identidades/consciencias individuais.
A cosmovisao e de natureza magico-realista que abrange as categorias

32 0 skaz e urn discurso que atua no proprio discurso, dando a esse uma entona9ao
oraL



empiricas, racionais e imaginadas da realidade - categorias que
constituem as dimensoes vitais da fe, do horizonte cultural desta
comunidade: a ressurrei<;aode La Loca, 0 seu contato com espiritos e
figuras mitomagicas (La Uorona), a recupera<;ao rniraculosa de
Caridad (a Irma de La Loca que, urn dia depois de ter sido estuprada e
mutilada, levanta-se completamente curada), os seus conhecimentos e
as suas predi<;oesmagicos e a apari<;aode espiritos que conversam com
personagens vivos, todos estes fenomenos nao s6 tern 0 que Roland
Barthes em "L'effet de reel" define como verossirnilhan<;adiscursiva,33
mas assumem 0 carater de fatos para os personagens com fe. A fe
desempenha urn papel importante neste processo: ela condiciona a
realidade porque e capaz de transformar 0 sobrenatural no natural,
conferindo credibilidade aos fenomenos miraculosos. A fe revela-se
como motor que causa a transcendencia de dualidade e contradi<;oes,
possibilitando uma rela<;aoharmoniosa entre as categorias naturais e
sobrenaturais da realidade. Em consequencia disso 0 que na 16gica e
impossivel toma-se possivel no imaginario34

A fe e 0 elemento fundamental da cosmovisao magico-realista e
a chave para a compreensao da fun<;ao e significa<;ao desta
mundividencia no romance. No epis6di6 inicial La Loca, depois da sua
ressurrei<;ao, falando do telhado da igreja, desafia os que duvidam da
sua viagem de "hell .,. to purgatorio and to heaven" e do seu mandato
de Deus para rezar pelo povo de Tome dizendo: " '0 si no, you (Father
Jerome), and others who doubt just like you, will never see our Father
in heaven' " (24). Esta observa<;ao de La Loca deve-se justapor aquela
do Padre Jerome quando ele tenta consolar Sofi da moTteda sua filha: "
'As devoted followers of Christ, ... we must not show our lack of faith
in Him at these times, and in His, our Father's fair judgement, Who

33Roland Barthes, Le bruissement de la langue (Paris: Ed. du SeuiL 1984), pp.
167-174.
34No pr610go de El reino de este mundo (La Habana: Letras Cubanas, 1984), Alejo
Carpentier salienta a importancia da "fe" para a cosmovisao magico-realista: "Para
empezar, la sensaci6n de 10 maravilloso presupone una fe. Los que no creen en
santos no pueden CllTarsecon milagros de santos" (7). Mircea Eliade e da mesma
opiniao: "Si no hay fe no es posible acceder a la verdad sobrenatural 0 mitoI6gica".
Mito y Realidad (Madrid: Guadarrama, 1968), p. 19.



alone knows why we are here on this earth and why He chooses to call
us back home when He does' " (22). As duas observa<;oespreconizam
fe, mas com diferentes objetivos. Enquanto 0 padre associa a fe a uma
atitude passiva num sistema de cren<;ade ordem hienirquica, La Loca,
mediante a sua atitude, da um exemplo de como praticar a fe
ativamente. Neste epis6dio, Castillo desconstr6i 0 raciocinio puramente
racional (aparentemente 0 padre nao cre em milagres) e a ordem
patriarcal do pensamento cristao ocidental. A atitude de La Loca - a
mulher - da uma significa<;aofeminina/feminista a fe. A fe em Deus
deve ser praticada ativamente por mulheres. Este novo conceito de fe
tambem e exemplificado nas atitudes de Felicia e Caridad. Os
tratamentos de Felicia, uma curandeira que inicia Caridad em
tratamentos holisticos, sac baseados na cren<;a em Deus, numa fe
"based not on an institution but on the bits and pieces of the souls and
knowledge of the wise teachers that she met along the way" (60). Esta
fe, adquirida mediante um processo de introspec<;iioe raciocinio critico,
possibilita Felicia a crer nos seus tratamentos e a curar com as suas
maos, a sua mente e com ervas. Felicia explica 0 milagre da
convalescen<;ade Caridad com voli<;iio:"... you healed yourself by pure
will" (55). Implicito nisto e 0 inconsciente politico desta nova forma de
fe: a fore;a de vontade feminina que leva ao ativismo, ou seja, a fe na
for<;ade vontade feminina toma milagres possiveis. A escritora utiliza
fe para criar um novo etos da mulher chicana - um etos que liga 0

individuo a coletividade e que da ao individuo uma identidade inteira e
concreta (Hegel, Lukacs) dentro de uma cosmovisao magico-realista,
liberando-o da sua fragmenta<;ao,aliena<;aoe reifica<;ao.Castillo, como
se dialogasse com as ideias de Gloria Anzaldua num processo de
intertextualidade, indica a alma da mulher como lugar de
conscientiza<;iioque leva a forma<;aode uma nova consciencia mesti<;a.

A parte realista desta cosmovisao e exprimida par um estilo de
"ecriture engage" (Sartre) - estilo de realismo social que transmite a
preocupa<;ao social da escritora. Influenciada por suas filhas - a fe de
La Loca e Caridad numa realidade ampliada, a atitude rebelde de
Esperanza e a atitude materialista mortal de Fe - Sofi torna-se 0

simbolo do ativismo feminino no romance. A sua for<;a e energia de



organizar as mulheres de Tome contra a explorayao e opressao provem
da fe numa realidade magico-realista na qual 0 impossivel pode tomar-
se possivel mediante mera forya de vontade. As suas filhas mostram-Ihe
que se pode escolher na vida e que "life itself' e "defined as a state of
courage and wisdom and not an uncontrollable participation in society
... " (250). Nesta narrativa socio-realista, Castillo, praticando 0 que
Sartre chamou "devoiler c'est changer,"35 descreve 0 ativismo de Sofi
perante 0 fundo da realidade passada e presente da experiencia chicana
no estado de Nova Mexico: a usurpayao da cultura anglo-americana e
as consequencias devastadoras sobre 0 estilo de vida dos chicanos, ou
seja, a perda da terra (da subsistencia) e da identidade. Segundo
Castillo, os chicanos que saem da regiao, vendendo a terra aos anglos,
ou que optam pelo 'American way of life', como Fe, 0 emblema da
reificayao,36 exp6em uma atitude conformista, passiva, ignorante e
suicida - atitude esta que e melhor exemplificada pelos trabalhadores de
uma fabrica que trabalham "in silence as usual" sem saber "what was
going on around them ..." (189) - sendo seres humanos completamente
alienados e coisificados. Sofi, porem, e todos os que se unem a luta
pela justiya e por uma vida decente, atuam como sujeitos. Eles criam
uma consciencia coletiva que fusiona interesses e assuntos individuais,
coletivos e universais, abrangendo a poluiyao do meio ambiente, 0

desmatamento, 0 desemprego, a AIDS e as guerras em varias partes do
mundo. Denunciando a destruiyao causada pelo estilo materialista de
vida, a escritora delineia urn estilo de vida e uma cosmovisao
altemativos que san caracterizados pela igualdade de direitos entre
homem e mulher, e pela fusao da cosmovisao magica da cultura
chicana-indigena (baseada na "interconnectedness of things" e na
"responsibility we have to 'Our Mother,' and to seven generations after
our own" 242) com a Weltanschauung empirico-racional de urn
ativismo coletivo ocidental.

35 Jean-Paul Sartre, Qu'est-ce que la litterature (Paris: Gallimard, 1948), p. 30.
30 No romance a cosmovisao magico-realista de La Loca, Caridad, Felicia e Sofi e
justaposta a mundividencia empirico-racional de Fe. Ela e 0 emblema da
transformac;ao de todas as funyoes e qualidades humanas em mercadoria. Veja Georg
Lukacs, Historia e Consciencia de CIa sse (Porto: Escorpiao, 1974), pp. 97- 231 e
Lucien Goldmann, DialHica e Cultura (Sao Paulo: Paz e Terra, 1991), pp. 105-152.



Vtilizando 0 modo estetico do realismo magico e a oralidade
para criar, revelar e transmitir uma atitude existencial - urn ethos - Ana
Castillo atribui ao realismo magico e it oralidade uma funyao utopica
de libertayao, salvayao e preservayao como meio de resistir it
descontinuidade, fragmentayao e alienayao individual e coletiva. 0
inconsciente politico (Eagleton/Jameson) reside precisamente nesta
funyao utopica que tern como objetivo de ligar 0 individual com 0

coletivo, de encontrar uma soluyao imaginaria a isolayao e
"desyoizacion'l37 do individuo.3S A cosmovisao magico-realista e a
oralidade ( urn discurso polifonico que cria urn espayo carnavalesco
baseado no artificio de expansao do particular/individual ao
coletivo/universaI39

) funcionam como ep~fania libertadora que
possibilita aos personagens a iluminar as camadas escondidas da
realidade, a moldar os seus destinos individuais, a recriar as suas vozes
e identidades (femininas) tanto no horizonte cultural chicano como no
conte:\.'touniversal. Neste processo Ana Castillo cria esteticamente uma
nova consciencia mestiya: uma consciencia utopica e "concreta,,40
como resposta aos conflitos existentes, uma consciencia
femininalhumana que, superando dualidades e contradiyoes, inclui em
vez de excluir, une em vez de separar.

Helena Maria Viramontes, Sandra Cisneros e Ana Castillo
utilizam a escrita como ato engajado no nome nao so da mulher
chicanallatinalmestiya que vive nos EVA mas de mulheres em geral.
Elas demostram que numa sociedade patriarcal "a mulher nao pode ser:
ela s6 pode existir de maneira negativa, ... mediante a rejeiyao do que e

37 A palavra e de Carlos Fuentes. Veja John King, ed .. Modern Latin American
Fiction: A Survey (London/Boston: Faber and Faber, 1987), p. 142.
38 A grande preocupayao do romance moderno e p6s-moderno e a desintegrayao da
personalidade humana.
3" Com respeito a carnavaliza9ao liteniria veja Mikhail M. Bakhtin, La poetique de
Dostoievski (Paris: Ed. du Seuil, 1970), pp. 151-183
40 Trata-se aqui de uma utopia que e baseada na realidade e que exprime esperanya,
uma utopia baseada em ideias imagimirias que "continuam, de maneira antecipada,
as coisas existentes em direyao as futuras possibilidades da sua outridade, do seu
melhor." Veja Ernst Bloch, Das Prinzip Hoffnung (FrankfurtJMain: Suhrkamp,
1985), pp. 163-164. A tradu9ao e de minha autoria.



dado."4! Esta reJel~aO, porern, irnplica a cria~ao de urna nova
consciencia feminina dentro do horizonte cultural chicano/latino e do
horizonte hurnano universal: irnplica, portanto, urna existencia positiva,
ou seja, a transformas;ao do "s}mbolic contract" para encontrar urn
lugar - nao herdado da lei patriarcal - nurn contrato andr6gino que e
baseado em igualdade e justiya4C

41 Toril Moi, op. cit. A traduyiio e de minha autoria.
42 Com respeito a isto pode se constatar a intertextualidade entre as tres obras
analisadas neste ensaio e 0 que Julia Kristeva escreveu no seu ensaio "Women's
Time" Signs: Journal of Women in Culture and Society, 7:1 (Autumn 1981), pp.
13-35: "What can be our place in the symbolic contract? If the social contract, far
from being that of equal men, is based on an essentially sacrificial relationship of
separation and articulation of differences which in this way produces conununicable
meaning, what is our place in this order of sacrifice and/or of language?" (23).
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