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Editorial

Este novo numero de Investigagdes. o segundo neste ano em
que nossa Universidade comemora seu meio século de existéncia, € a
continuagdo de um empenho do nosso Programa de Pos-Graduagdo em
encorajar ¢ divulgar o resultado de pesquisas e trabathos produzidos
por alunos e professores dos nossos cursos ou por colegas de outras
universidades. Além da producdo habitual, que contempla dois campos
de trabalho, a Lingiiistica ¢ os Estudos Literarios, uma publicacdo
especial neste sexto numero de Investigagées: uma entrevista com um
dos maiores representantes da intelectualidade brasileira, Nelson
Werneck Sodré, que nos honrou com este momento de reflexdo sobre
nossa realidade. A presencca do grande critico e historiador em nossa
revista corresponde igualmente a intengdo de abertura de um espago
interdisciplinar de discussdo e troca de idéias, enriquecedor ¢ instigante
por definicéo.

Neste numero de Investigacdes se estabelece novo tratamento
editorial a Revista, principiando por um projeto grafico/editorial que
lhe confere novo visual. Pretende-se também estabelecer a secdo de
entrevistas, que mantera em destaque a cada numero um nome de
expressdo em Lingiistica e Teoria Literaria.

Como resultado de uma parceria entre a Pos-Graduacdo em
Letras e Lingiiistica ¢ o Laboratorio de Informagdo Digital do
Departamento Biblioteconomia da UFPE, esta Revista estd sendo
lancada também em versdo digital. Este novo veiculo pretende conferir
a Investiga¢cdes mais mobilidade ¢ poder de difusdo. Com custos
reduzidos a um tergo, pretende-se ampliar o numero de textos
disponibilizados e integrar a nossa Revista a comunidade virtual sem
patria e fronteiras.



Agradecendo aos colaboradores deste novo niimero, lembramos
aos leitores ¢ colegas de outros Programas que a Revista esta aberta a
todos os que na Universidade Brasileira - e fora dela - se interessam em
divulgar o resultado de seus estudos e pesquisas, no intuito de espalhar
aos quatro ventos o que de bom e sério esta sendo feito nos diversos
campos de atividade universitaria.

Luzila Gongalves Ferreira
Editor
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Entrevista: Nelson Werneck
Sodré

A Historia € a Grande Mestra
Nelson Wemeck Sodré

Jamais deixei de assumir posicdo diante dos grandes
problemas do meu pais. Foi por isso que conheci a prisdo e
fui privado, por longos anos, do direito de escrever nos
Jjornais. Nada me demove do meu dever para com o meu povo.
A cultura é uma arma poderosa nesse combate e a Historia é
a grande mestra: ela ensina que tudo passa, nada é eterno.
Nos também passamos e desaparecemos e a vida continua.
Qutros virdo depois e empunhardo a bandeira. Fiz a minha
parte. Que outros prossigam.

Apresentagio

Autor de ensaios basilares sobre a Literatura Brasileira nos
seus fundamentos historico-sociais, o Professor Nelson Werneck Sodré
¢ o entrevistado do Prolede - Projeto de Leitura e Desenvolvimento - ,
do Departamento de Letras/UFPE.

Todos os que conhecem o conjunto da sua obra, do professor
Nelson Werneck Sodré, destinada a problema- tizagdo da Historia da
Literatura Brasileira, sabem da sua metodologia dialética, pioneira, no
Brasil, para analisar nosso processo de formacdo literaria.



Nelson Wermneck SODRE

Na introdugdo da sua “Histéria da Literatura Brasileira; seus
fundamentos econdmicos™, ele cita Lukacs: “a dialética contesta -
gscreve 0 mesmo mestre- que existam em qualquer parte do mundo
relacOes simplesmente de causa ¢ efeito. Reconhece, ao contrario, nos
fatos mais rudimentares, a presenca de uma complexa acgdo e reacdo de
uma ¢ outra. O processo total do desenvolvimento histérico e social tem
lugar, acima de tudo, sob a forma de um complexo intrincado de agdes
¢ reagdes reciprocas. S6 com um método desse género é possivel
enfrentar, assim, o problema da ideologia. Quem vé nesta o produto
mecanico ¢ passivo do processo econdmico, que lhe constitui a base,
nada percebera de sua esséncia e de seu desenvolvimento € nio
representara 0 marxismo, mas a caricatura do marxismo.”

Com efeito, nosso entrevistado compreende a Literatura
Brasileira como expressao do ser humano e da sociedade, “ajustada aos
momentos histéricos que presidiram a eclosfo das idéias dos nossos
movimentos estéticos e das obras representativas de nossa inteligéneia e
sensibilidade”, antecedendo, entre nods, a categoria visdo de mundo,
preconizada por Lucien Goldman, para quem toda grande obra de arte
resulta da visdo de mundo do seu autor.

Além da *Histéria da Literatura Brasileira”, outro exemplo de
método estd no “lIdeologia do colonialismo; seus reflexos no
pensamento brasileiro”, ensino onde Azeredo Coutinho, José de
Alencar, Silvio Romero, Euclides da Cunha e Oliveira Viana sio
analisados a partir das suas visdes de mundo.

Nédo obstante, a importincia do pensamento de Nelson
Werneck Sodré para a investigagdo da nossa historia literaria, nio se
encerra na utilizagdo do método.

Antes de tudo, esta sua obra se incorpora as melhores
produgdes teodrico-cientificas realizadas pela inteligéncia brasileira,
cujo objeto de pesquisa tem sido a discussdo, a reflexdo, a polémica
sobre: o que ¢ Literatura Brasileira?

Neste debate, o também autor de “Formagdo histérica do
Brasil”, “Introducdo a revolugdo brasileira”, “Histéria da burguesia
brasileira”, a par da sua larga erudicdo e cultura, aprofunda a
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A Histéria é a Grande mestra

compreensio € a interpretagdo do Brasil para os brasileiros e para o
mundo, através dessa Literatura- tdo jovem- e tdo precocemente escrita
pelos génios de Machado de Assis, Graciliano Ramos, Jorge de Lima,
Carlos Drummond de Andrade, Joao Cabral de Melo Neto, Ligia
Fagundes Teles, Guimardes Rosa, Clarice Lispector, dentre outros.

Carioca, 85 anos, general da reserva, ex-professor, e diretor
interino, do ISEB - Instituto Superior de Estudos Brasileiros-, Nelson
Werneck Sodré ¢ autor, na area de cultura, literatura e estética, dos
seguintes livros: “O naturalismo no Brasil”, “Sintese do
desenvolvimento literario no Brasil”, “Fundamentos da estética
marxista”, “Oficio do escritor; dialética da literatura”, “Sintase da
histdria da cultura brasileira”.

“Literatura e histéria no Brasil contemporineo™ um seus ultimos
ensaios editados (Mestrado Aberto, 1987).

Em 1995, publicou, sobre politica ¢ historia, “A farsa do
neoliberalismo™.

O Prolede agradece ao Professor Nelson Werneck Sodré esta
entrevista- depoimento ¢ a Professora Luzila Gongalves Ferreira,
Presidente da Comissdo Editorial da InvestigagOes, pela publicagéo.

Professor Aldo de Lima
Coordenador do Prolede -

Projeto de Leitura e Desenvovimento

ENTREVISTA

P- Como o Sr. observa, na contemporaneidade dos anos 90, a
relagiio do Estado e de suas formas de legitimaggo, considerando dentre
elas a arte, a Literatura e a educacéo, com a sociedade civil?



Nelson Werneck SODRE

R- Os anos 90 assinalam a vigéncia de um novo quadro mundial,
cujos efertos no Brasil sfo de facil observagdo. Esse quadro decorre da
derrocada da URSS ¢ apresenta o predominio isolado dos Estados
Unidos e, consequentemente, da forma de Estado que convém aos seus
mteresses. Os efeitos, no campo da cultura, t€m sido profundos, com a
tendéncia a imposicio de padrdes estabelecidos pela “nova ordem™,
cuja escala de valores ¢ completamente diversa da escala anterior, de
um mundo dividido. As relagbes com a sociedade civil passam a
dispensar o uso da for¢a, da repressdo ostensiva, para utilizar
intensamente os meios de comunicacdo de massa, mobilizados para a
manutengdo dos referidos novos valores. Desenvolve-se intenso esforgo
no sentido de manter padrdes gerados pelo novo e transitorio quadro,
pretendendo-o etermo. Trata-se, na verdade, da uniformidade dos
pantanos.

P- Tendo em vista a crise das ideologias, as teorias finalistas da
histdria. a crise da filosofia da praxis, que reinterpretagdo o Sr. faz do
marxismo para torna-lo capaz de na sua teoria/pratica compreender ¢
interpretar nossa contemporaneidade?

R- A pergunta admite uma premissa em que ndo acredito. E
preciso, antes de tudo, verificar que houve uma crise da URSS ¢ ndo
uma crise do marxismo. A propaganda intensiva ¢ que pretende fazer
crer que o marxismo morreu. O marxismo, ao contrario do que a
propaganda estabelece como verdade absoluta, esta mais vivo do que
nunca. A pergunta induz uma situagdo que so existe conforme a
propaganda ¢ que nos ¢ impingida ¢ imposta pela manipulacio macica
dos meios de comunicagio, particularmente os de massa. N3o ha uma
crise de filosofia da praxis e, portanto, nfo ha que reinterpreta-la. O
marxismo ¢ indispensavel, inclusive, para a interpretagdo do quadro
novo que o mundo apresenta. Néo existe o “fim da Histéria”. E.
preliminarmente, € necessario ver o quadro como ele €, na realidade:
ndo houve uma crise da URSS, apenas - que seria apenas a crise de um
modelo - mas uma crise geral, que abrange. e essencialmente, a area
capitalista. Estamos, na verdade. no fim de uma época histérica.
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A Histéria é a Grande mestra

P- A razjo, como instrumento de emancipacdo e promoc¢io do
humano, tem, também, neste século, seus defensores convictos. O Sr.
se define como um desses defensores?

R- A resposta exigiria, em primeiro lugar, a defini¢do do conceito
de razdo. Se o conceito permanece na colocagio da pergunta, tal como
foi gerado pela revolugdo burguesa, a Revolugdo Francesa, ndo sou um
dos seus defensores. Ha, sempre, da parte de quem detém o poder, o
intento de fazer crer que as suas agdes sdo oriundas da razio. No caso,
como sempre ocorre, a razdo ¢ a justificagdo do uso do poder. Nio
tenho nenhum motivo para me enfileirar entre os defensores desse tipo
de razdo. Ela tem, necessariamente, uma carga ideologica inerente. Ndo
estou entre os que sdo submetidos a essa carga.

pP- Como se processou a relagdo entre o historiador e o critico
literario Nelson Werneck Sodré?

R- De inicio. inclinei-me & literatura, como leitor inveterado e,
depois, escritor. Comecei cedo, na  imprensa, sempre como
colaborador iniciado em literatura. Foi depois de adulto, e ja critico de
literatura, com rodapé de jornal diario, mantido por um quarto de
século em Sdo Paulo, que me dediquei aos estudos histdricos, em que
havia sido iniciado por um grande professor. Esse professor era, ao
mesmo tempo. profundamente informado em literatura. Ele me
encontrou, certa vez, com um livro de Coelho Neto, em baixo do brago,
e me disse, muito sério: “Deixe de ler besteira. Leia Lima Barreto,
Adolfo Caminha”. Nio me esqueci da ligio. E preciso lembrar que
Coelho Neto era um monstro sagrado, ao tempo da minha adolescéncia.
Lima Barreto ¢ Adolfo Caminha eram praticamente desconhecidos. Era
uma nova escala de valores que se colocava diante de mim. O professor
sabia da importancia que a literatura tem para o estudo da histdria.
Esse entrelagamento foi a base de minha formagio intelectual. Estreei,
em 1938. com um livro, Histéria da Literatura Brasileira. em que esse
entrelacamento € basico. Ao longo da vida, ¢ ndo por for¢a de desejo
meu, a histéria passou a preponderar, na minha obra, mas jamais me
afastei da literatura. Ela ¢, sem davida, o caminho mais claro para a
compreensdo da vida, da realidade - da histéria. enfim.
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P -  Sera que uma histéria da literatura de forma/conteudo, como
hoje conhecemos, teria que resultar, necessariamente, de uma
orientacdo materialista dialética?

R - Qualquer histdria, € ndo apenas a da literatura, sera mais clara,
mais profunda, se resultar da aplicacdo do materialismo dialético. Este,
longe de ser uma espécie de formulario, que facilita mas vulgariza a
analise, serve para a compreensdo clara de qualquer fendmeno que tem
historia, isto €, que se desenvolve, que esta sempre em mudanga. Como
tudo o que acontece, na sociedade ¢ na natureza, obedece & dialética,
isto ¢, se desenvolve por contradigGes sucessivas, ¢ evidente que a sua
compreensdo serd mais facil, e mais proxima de realidade, se obedecer
ao raciocinio dialétido. Sem dialética, nio existe histoéria.

P- Fazer critica e histéria literaria exige a utilizagio do método.
Em que medida o método dialético foi significativo no seu itinerario de
critico-historiador literario?

R- Sem o método dialético, a minha obra, quer no campo da
literatura, quer no campo da histéria, no poderia ter sido feita. Sem a
dialética, ela ndo existiria. Ela foi, portanto, essencial para a
elaboragdo dessa obra.

P- O que falta no conjunto da obra critica ¢ histéria literaria de
Nelson Wemeck Sodré sobre a construcdo do projeto literario
brasileiro?

R- Nio entendo bem do que se trata, quando mencionado “projeto
literario brasileiro”. Devo dizer, entretanto, que,como toda construgao,
a obra resulta da contribui¢do de variadas pessoas, com variados
métodos: cada um traz o seu tijolo ¢ a soma desses tijolos (soma
algébrica) ¢ que resulta na construgdo. Dei a minha contribuigdo.
Outros apresentaram outras contribui¢des. A posteridade. se ¢ que ela
val se preocupar com isso, julgard o valor de cada uma e do resultado.

P- Se fizesse um estudo sobre a critica literaria dialética, no
Brasil, quais seriam as principais contribui¢cdes que o Sr. identificaria?

R - A aplicagdo do método dialético ao estudo da literatura teve,
até agora, poucos autores. A histéria literdria, no Brasil, tem se

12



A Historia ¢ a Grande mestra

limitado - ¢ 1550 acommpanhando a histéria como conjuato - a um
arrolamento de nomes ¢ titulos, com o acompanhamento de alguns
Juizos de valor. Mesmo a obra de José Verissimo, a meu ver 0 maior
desses historiadores, se ressente disso. Lamento, entretanto, que o
grandc critico literario que fo1 Astrojildo Pereira ndo se tenha dedicado
mais ac trabalho das letras, absorvido pela atividade politica. Insist
com ele, em varios momentos, para que escrevesse, ndo uma histéria da
nossa literatura, mas uma biografia de Lima Barreto, a quem conhecera
mato. Ele sempre se esquivou. “Gosto de ler, nfo de escrever”, dizia.
Seu livro sobre o romance urbano, no Brasil, sobre Machado de Assis e
os capitulos da Crifica Impura, sdo amostras importantes do que ele
fol e mais ainda do que poderia ter sido como historiador da literatura.

P- Poderia nos falar sobre as principais contribuigdes tedrico-
cientificas que recebeu na construgio do seu pensamento de cientista
social, historiador ¢ critico-historiador literario?

R-  Nos volumes que escrevi, Memoria de wm Soldado e Memoria
de um Eseritor, revelel quem foram os meus mestres, aqueles que mais
inflyitam na minha. formagdo. Como lettor apaixonado, lendo tudo o
que podia ler, consumi, em lieratura, 08 autores que todo adolescente
consome, quando vitima da paixfo pela leitura. Com o passar dos anos
¢ pretendendo fazer uma releitura. verifiquei que muitos dos idolos da
adolescénela, ndo eram 130 importantcs quanto cu supunha. Os mestres
s80 aqueles que resistem a releitura, 4 passagem dos anos. As obras
lidas sdo as mesmas, mas o lertor mudou ¢, portanio, ¢ seu julgamento
também mudou. Meu autor predileto, guando jovem. era Anatole
France. Mas percorri todo Balzac, Flaubert, Dickens, tude, ¢m suma,
que os jovens leitores costumem frequentar. Mas, paralclamente,
dediquet-me 4 leitura do materialismo alemfo, com Haekel, Buchner ¢
outros. Comecer, quando o meu professor de Historia me mostron o
caminho, a conhecer os grandes historiadores do passado, desde
Pirenne, a que me ligou antiga admiracio, até os mestres dos Annales.
Foi & partir dai que comecei a ler Marx e os marxistas. Muito depois,
fui levado ao estudo da dialética. com Hegel particularments. A
dialética fo1 um clarfio em meus c¢studos. No Brasil, 11 os antigos,
depois de passar pelos classicos portugueses. Tive especial estima por
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Herculano, mas foi Gama Barros que me fez conhecer mais
profundamente a legislacdo que presidiu os descobrimentos e a
expansdo comercial. Minha admiragdo por Machado de Assis veio
tarde, ndo foi ligada a juventude. Seria longo estender-me sobre
mfluéneias.

P- Por que o historiador Nelson Werneck Sodré pesquisa
literatura?
R- Por razdes j4 mencionadas. Literatura ¢ uma forma de

conhecimento da realidade, particularmente da sociedade. Marx era
admirador de Balzac, um monarquista, porque os romances de Balzac
eram o levantamento de uma época histérica; ela nfo apenas aumentou
o registro civil como criou personagens mais vivos do que os homens
eminentes do seu tempo. Balzac foi o grande historiador da ascengfio
capitalista. A personagem central de sua obra ¢ o dinheiro, quando este
funciona como capital. A literatura me facilitou muito a compreensfo
da vida em sociedade e, portanto, da historia, a ciéncia das ciéncias,
como a denominou Marx.

P- Transplantagdo, ideologia do colonialismo, cultura de
prolongamento, pais periférico, dialética, dualismo, mestigagem,
dependéncia cultural, neoliberalismo. Qual interpretagdo, hoje, sobre o
Brasil. do cidaddo, cientista social, historiador, critico literario,
professor, general da reserva Nelson Wermneck Sodré?

R- A pergunta ¢ ampla, complexa ¢ demandara para ser bem
respondida em espago que seria demasiado para a publicaciio deste
depoimento. Creio que a nossa cultura, a brasileira, comegou pela
transplantagio; como saida tinica recebemos o acervo cultural europeu,
pela via dos portugueses. Depois comegou o que chamel ideologia do
colonialismo, isto é, o conjunto de preconceitos que nos foram mpostos
e que nossa classe dominante aceifou, meramente justificatério da
exploragdo colonial. Dai o dualismo cultural: uma cultura de elite €
uma popular. A mesticagem foi a saida espontinea de uma sociedade
dominada pelo escravismo africano. Modernamente, somos
culturalmente dependentes de modelos ¢ padrdes externos. Comegamos
pela copia dos franceses: um critico arguto afirmou que a nossa
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literatura era, na época, uma forma de mediunidade transatlantica.
Modernamente, o modelo é norte americano: o mundo, depois do que se
definiu como “fim da historia”, deve ser o inglés: o ddlar como moeda
universal, o inglés como lingua universal. Hitler também tinha tais
sonhos e acabou como acabou.

A ultima etapa dessa dominago que se pretende eterna € o
neoliberalismo: nfo ha mais tugar para nagdes independentes, o mundo
¢ um s6 e os americanos sdo os donos. Denunciei essa pretensdo em um
livro que me foi pedido - eu ja ndo pretendia escrever livros. Esse livro
tem como titulo A jfarsa do neoliberalismo ¢ discute essa anomalia,
uma espécie de cancer economico e social. Jamais deixei de assumir
posi¢do diante dos grandes problemas do meu pais. Foi por isso que
conheci a prisdo e fui privado, por longos anos, do diretto de lecionar ¢
até o direito de escrever nos jornais. Nada me demove do meu dever
para com o meu pais € 0 meu povo. A cultura ¢ uma arma poderosa
nesse combate ¢ a Historia é a grande mestra: ela ensina que tudo
passa, nada ¢é eterno. Nos também passamos ¢ desaparecemos ¢ a vida
continua. Outros virdo depois ¢ empunhario a bandeira. Fiz a minha
parte. Que outros prossigam.
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Lingiiistica Aplicada em Dissertacdes no
PPGLL-UFPE

Francisco GOMES DE MATOS™

Introducio

programa de Pos-Graduagdo em Letras e¢ Linghistica da
Universidade Federal de Pernambuco tem, dentre suas linhas

> de pesquisa, a Lingiistica Aplicada. Uma consulta ao recente
Numero Especial da revista Investigacdes. Lingiiistica e Teoria
Literaria, intitulado 20 anos da Pds-graduacio em Letras e
Lingiiistica: Realidade e perspectivas, { Recife, 1996, 100 pp.),
podera dar uma idéia de como os mestrandos do referido Programa
vém realizando pesquisas de natureza aplicativa. Com base na
publicagdo citada- indispensavel para uma percepcdo inicial do que
esta sendo produzido- apresentar-se-4 um protocolo da leitura feita pelo
autor desta Nota, objetivando sistematizar dados sobre a contribuigdo
de mestrandos a bibliografia em Lingiiistica Aplicada no Brasil. Antes
de formular as perguntas-chaves motivadoras da leitura, enfatizamos a
necessidade de outros Programas de Poés-Graduagdo produzirem
documentos semelhantes -- ¢ também em disquete, para agilizar-se o
intercAmbio interProgramas ¢ interinstitucionais -- para que atuais €
futuros pesquisadores possam saber o que foi e esta sendo mnvestigado

" Universidade Federal de Pernambuco
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€ como ter acesso ao conhecimento construido no Pais. em Aareas
especificas da Lingiiistica.

Convém esclarecer que o autor desta Nota se identifica
profissionalmente como um lingiiista aplicade ¢ que tem tido o
privilégio-prazer-proveito de ministrar a disciplina de Lingiiistica
Aplicada no Programa da UFPE, desde seu regresso ao Recife em
1980, apdés uma feliz experiéncia docente no Programa de Pés-

Graduacfio em Lingiiistica Aplicada ao Ensino de Linguas - LAEL
- na PUC-SP.

A enumeracio seguinte pode ser considerada, também, uma
checklist para ler-ser resumos de dissertagdes nesse marco-dominio
interdisciplinar da Lingiiistica Aplicada.

A referéncia explicita o nome do(a) mestrando(a), ano da
defesa da dissertagdo ¢ pagina onde esta publicada a citacio.

A leitura € apenas exemplificativa e nfo, exaustiva.

Das inumeras areas objeto de pesquisa aplicativa, estdo
representadas, na produgio examinada: Alfabetizacdo (ou Literacia,
para usar um conceito-termo mais abrangente), Analise do Discurso,
Andlise de Erros, Aquisi¢do da Linguagem, Bilinguismo. Distirbios de
linguagem, Ensino de Portugués como Lingua Materna e como Lingua
Estrangeira, Ensino de Linguas Estrangeiras (alemdo, espanhol,
francés, inglés), Linguagem e midia.

PERGUNTAS-CHAVE QUALITATIVAS
No Resumo ...
1. Ha referéncia explicita a Lingiiistica Aplicada?

“Os conceitos psicolingiiisticos e sociolingiiistico foram agrupados
como psicossociolingiiisticos para mostrar a interdisciplinaridade
enfatizada pela Lingiistica Aplicada™, Vera Lucia de Lucena Moura,
1986, p.48.
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* .. pensa-s¢ no trabalho como uma contribui¢io para alargar o leque
das pesquisas realizadas, a partir da analise da conversagio, no ambito
da lingiiistica aplicada ao ensino de lingua estrangeira” Miguel Espar
Argerich, 1993, p. 82.

2. Explicita-se como sdo/podem ser aplicados os resultados da
pesquisa?

“As consequéncias praticas dos resultados do estudo aparecem em
forma de sugestdes consideradas relevantes a organizagdo e
desenvolvimento dos cursos de inglés instrumental no Brasil”, Heloisa
Maria Fidza Boxwell, 1980, p. 18.

“Qs resultados ... sugerem linhas de agfio no ensino de alemio para
brasileiros no tocante ao problema da abordagem de expressdes
idiomaticas em textos™, Elizabeth Marcuschi, MARCUSHI, 1986, p.
43,

3. Ha mengio de alguma proposta pedagoégica?
“ .. sugerimos uma proposta didatica para o estudo da frase no
primeiro grau”, Francisca Nubia Nogueira, 1983, p. 30.

*... apresentamos uma proposta para a capacitagdo de professores de
portugués e metodologia da lingua portuguesa (na rede publica),
Marlos de Barros Pessoa, 1989, p.55.

4. Destaca-se a metodologia usada?

* Para a elicitagdo dos dados, utilizou-se a técnica de protocolos
verbais a vinte universitarios selecionados do Curso de Letras da
UFPE...”, Fatima Maria Elias Ramos, 1992, p. 61.

“fizemos a analise de um corpus constituido de redagdes de alunos de
quarta ¢ quinta séries de uma escola estadual situada na periferia de
Natal”, Maria das Gragas Soares Rodrigues, 1995, p. 80
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5. Alude-se a algum tipo de solugdo ao problema abordado na
dissertagdo?

“... este estudo propde algumas solugdes para o aprimoramento da
redagdo de textos institucionais...”, Neide Rodrigues de Souza
Mendonga, 1985, p.41.

*... este estudo podera ajudar na confecgdo de material didatico para o
ensino da lingua de sinais nas escolas especializadas para criangas
surdas” Tanya Amara Felipe, 1988, p. 90.

6. Chama atenc¢fo para discriminagio, preconceitos lingiiisticos?

“A pesquisa tratou de revelar os mitos e 0s preconceitos que
configuram o ideal de lingua portuguesa que os autores de livros
didaticos tentam impor...” Marcos Aratijo Bagno, 1993, p. 85.

O SER HUMANO NAS PESQUISAS:

A luz de uma Lingiistica Aplicada verdadeiramente centrada
no aprimoramento do ser humano. como vimos preconizando desde a
publicag@o de um apelo intitulado Toward a human-improving Applied
Linguistics. no boletim The linguistic Reporter, Washinigton,D.C.,
center for Applied Linguistics, september, 1982, pp.6-7. concluimos
esta Nota com a indagacdo: Que seres humanos constituiram o foco
das pesquisas em Lingiistica Aplicada no PPGLL da UFPE, de 1980 a
19957 Antes de respondermos, salientaremos que , para nos, a primeira
pergunta a ser feita por quem faz Lingiiistica Aplicada ¢ esta: Quem
pode/podera beneficiar-se dos resultados da investigacdo em lingiiistica
aplicada? Onde, quando, como, porqué ¢ para qué? Essa pergunta
reflete nossa crenca de que precisamos aplicar bem a lingiiistica,
aplicando-a para o bem (pessoal, comunitario) .

Seres humanos nas dissertagdes examinadas ( lista € ordem alfabética):
afasicos

aprendizes de linguas( portugués. estrangeiras. indigenas)
bebés
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criancas com sindrome de Down
indios

jornalistas

médicos

professores

radialistas

surdos

universitarios

0OS PAPEIS DOS LINGUISTAS APLICADOS NO SECULO
XXI

A medida que se aproxima o novo século, reafirma-se o
compromisso dos que fazem Lingiiistica Aplicada, de que o estudo
sistematico, interdisciplinar,dos problemas lingiiisticos com que se
defrontam pessoas, grupos, comunidades e particularmente a resolugio
criativa de muitos desses problemas, estd a exigir um empenho cada
vez maior de trabatho cooperativo interuniversitaro, nio apenas de
ambito local, nacional, regional, mas mundial. Um notavel exemplo
desse espirito de cooperagdo internacional foi dado, recentemente, com
a publicagdo, em Barcelona, Espanha, do documento Declara¢io dos
Direitos Lingiiisticos ( em cataldo, francés, inglés e espanhol ).
resultante da Conferéncia Mundial de Direitos Lingiiisticos, realizada
naquela cidade, sob os auspicios do PEN Club International, CIEMEN
( Centre Internecional escarré per les Minories Etniques I les Nacions )
¢ UNESCO.

Esse texto, de 27 paginas, evidencia como organizacdes ndo
governamentais de todos os continentes uniram-se em prol de uma
causa humanizadora € para a qual o Programa de Pés-Graduagdo em
Letras ¢ Lingiistica da UFPE vem contribuindo, a partir de uma
colaboracdo especial ao Seminario Internacional de Direitos Humanos
e culturais ( AIMAV- UNESCO-UFPE ), realizado na Faculdade de
Direito, de 7 a 9 de outubro de 1987 do qual resultou o texto
Declaracio de Recife.
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Uma consulta a lista de instituicdes signatarias da DUDL,
dentre as quais a Associacio Internacional de Lingiiistica Aplicada (
AILA) e a Fédération Internationale des Professeurs de Langues
Vivantes ( FIPLV ), demonstra qudo importante ¢ acreditarmos ¢
pormos em pratica o principio de que comunicar é compartilhar,
principalmente através de agdes que objetivem a Humanizagfo do ser

humano.

Que, em fazendo Linguistica Aplicada Humanizadora, nossos
mestrandos e doutorandos atuem como lingiiistas aplicados
humanizadores.

Que a contribui¢do de pds-Graduandos continue inspiradora
para outras turmas e frutiferas para a compreensdo ¢ solugdo de
problemas lingtisticos tanto intra quanto interculturais.
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A Fala na Telenovela

Dilma Tavares LUCIANO'

interesse pela relagdo entre fala e escrita vem dizimar o

falante idealizado, ndo mais permitindo que se confunda a

lingua com a gramatica codificada. Na realidade. esta
afirmacio s6 é valida para os estudos que consideram as condigdes de
producdo dos enunciados, em que os usuarios da lingua “situam-se em
contextos reais e sdo submetidos a decisbes que seguem estratégias
nem sempre dependentes apenas do que se convencionou chamar de
sistema lingiiistico”, (Marcuschi, 1995).[grifos meus] Essa nova
concepcdo de lingua permite que se identifique o porqué da
inadequacio de varios estudos sobre a relacdo fala/escrita como
afirmam Tannen (1983). Bibber (1988). Marcuschi (1993) entre
outros.

A Histéria comprova a primazia da escrita sobre a fala. S6 a
partir da nogio de competéncia comunicativa de Hymes (1970) € que a
relacdo F/E propriamente dita foi introduzida nos estudos lingiifsticos.
Contudo, é visivel um enviesamento nas abordagens, conseqiiéncia da
tradi¢do cultural e/ou da propria metodologia aplicada.

Dentro desse quadro preconceituoso para com  as
caracteristicas da oralidade, a situagio dos estudiosos da prosodia €
ainda mais conflituosa, em especial com respeito a entoagdo. De um

! Mestre em Lingiiistica pelo Programa de Pos-Graduagdo em Letras ¢
Lingiiistica da UFPE
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lado estdo aqueles que lhe atribuem uma fungdo gramatical. S3o os
seguidores de Halliday (1967), entre os quais se destaca Chafe (1983,
1987, entre outros). Do outro lado estfo os simpatizantes das idéias de
Bolinger (1958), observando a entonagdo numa perspectiva
interacionista (cf. Brazil 1975,1978,1983; Crvstal,1969,1975, entre
outros). Para estes, o tom pode ser associado a categorias discursivas
enquanto que para aqueles, unidades gramaticais sdo relacionadas a
entoagdo. Para estes que creditam a entoagdo uma funcio atitudinal o
descrédito que sofrem ¢é decorrente da dificuldade tedrico-metodologica
de descricio da dindmica contextual do discurso interativo.”E mais
matematico” um modelo prosodico de representacio das estruturas
sintaticas (Fretheim, 1987), por exemplo, ou ainda um estudo que
apresenta uma relacdo da prosodia na escrita com a prosddia na fala
(Chafe, 1987), porque assim s¢ permanece sob o abrigo da tradigdo.
Na realidade, todos estio classificando as arvores que descobriram sem
darem atencdo ao fato de que elas fazem parte da mesma floresta.
Principalmente se buscarmos compreender a existéncia da prosddia na
escrita como uma conseqiiéncia de um conhecimento socialmente
adquirido, portanto, internalizado a partir da interagdo. A divisdo da
lingua nos nivels sintatico, semantico e fonoldgico € conciliadora dos
problemas metodologicos no tratamento a sintaxe ¢ a seméntica, mas
problematizante para os estudos da prosédia, ¢ geradora desse
arquipélago representado pelos estudos da prosédia.

Para este trabalho, entretanto, ndo cabe tal tarefa. Como ja fot
dito anteriormente, 0 meu objetivo neste momento € mostrar que o texto
verbal da telenovela apresenta mais caracteristicas da escrita do que da
fala, embora parega espontdneo. Parto da hipdtese de que a
naturalidade com que se apresenta ¢ fruto da habilidade que os atores
possuem de interagir com € a partir do texto escrito. Habilidade essa
merente a qualquer atividade lingiiistica em que esteja envolvida a
compreensdo lato sensu, e a qual chamarei de habilidade prosédica.

Parto do pressuposto de que o texto verbal da novela
apresenta muito mais caracteristicas da escrita do que da fala, embora
esta transmita uma naturalidade que faz com que o telespectador a
reconhega como “igual a vida real” distante, portanto, de um texto
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escrito. Ndo pretendo fazer uma analise da conversagdo nem tampouco
avaliar performance de atores. E importante que diga, também, que
ndo pretendo apresentar uma categoria analitico-descritiva que sirva
para detectar as caracteristicas do texto telenovelistico. Para isso, seria
necessario o acesso ao ftexto escrito dos atores bem como uma
gravagdo em video do processo de filmagem para que ficassem
registradas todas as modificagdes empreendidas no texto escrito, as
quais acredito serem da responsabilidade dos atores ¢ do diretor da
novela. Uma apreciagdo do autor do texto sobre o material que chega
ao telespectador também deveria ser considerada.

Assim, esta definido o norte deste trabalho cuja analise consiste
em observar, grosso modo, quio préxima da fala natural esta a fala na
telenovela e quais caracteristicas da escrita o telespectador percebe
nesta fala. Concordo plenamente com Marcuschi (1995:05) ao afirmar
que dentro de uma sociedade heterogénea com relagdo ao letramento
como a nossa, o tratamento 4 oralidade se torna relevante. A televisfo €
importante nesse contexto ndo apenas pela atividade de letramento que
representa, mas também porque nos expde a uma modalidade de uso do
sistema da lingua que de certa forma contraria a nossa consciéncia
espontinea a respeito da fala e, no entanto, ¢ compreendida por pessoas
dos mais variados niveis de letramento. Para que “entre em cena a
FALA” (plagiando Penna,1995) ¢ necessario descobrir como ela esta
organizada para que possamos entender o seu funcionamento por traz
das cameras e por causa delas

METODOLOGIA
O corpus desse trabalho subdivide-se em trés partes:

Parte 1 - Gravagéo em video cassete de dois capitulos consecutivos das
novelas Histéria de Amor ¢ Cara e Coroa exibidas as 18:00h
e 19:00h respectivamente, nos dias 14 ¢ 15 de janeiro préximo
passado. A primeira delas encerrada no principio de fevereiro ¢
a segunda com © término anunciado para final de margo.
Destes capitulos 3 dialogos foram extraidos para analise:
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Parte 2 : Gravacdo em fita K7 de entrevistas a 3 informantes, os quais
se subdividem em 2 grupos. conforme a atividade profissional
que realizam. S3o eles:

grupo 1: empregadas domésticas (2 informantes)
grupo 2: estudantes universitarios (3 informantes)

Parte 3 : Aplicacdo de um questionario escrito. informantes foram
submetidos ao questionario apds a entrevista ¢ informantes
apenas responderam ao questionario.

A analise da parte um foi feita sobre a transcri¢do do primeiro
capitulo gravado da novela Histéria de Amor. Segue o modelo do
projeto NURC com alguns acréscimos para os aspectos prosodicos,
segundo a orentagdo da Teoria Interacional da Entoacdo de Brazil
(1983). Os outros capitulos serviram a observagdo do evento para a
descricdo de suas regularidades.

Da segunda parte do corpus foi feita a transcrigdo livre dos
trechos onde os informantes definiram as caracteristicas da fala e da
escrita. Da tltima parte apenas algumas reflexdes foram feitas a partir
do confronto dos dados obtidos dos informantes que foram submetidos
a entrevista com 0s que ndo o foram.

As consideracles sobre a relacdo fala/escrita t€m por base as
argumentagdes tedricas apresentadas por Tannen (1982 e 1983), Biber
(1988), Chafe (1985) e Marcuschi (1995). Quanto aos aspectos
entoacionais e sua importancia para esse campo de estudo parto dos
trabalhos de Chafe (1987), Bennett (1981), Local, Kellv & Wells
(1986), Schaffer (1984), Fretheim (1987), entre outros, embora nesse
trabalho sirva apenas para uma reflexo.

CONSIDERACOES TEORICAS

“A diferenga maior entre FYE esta na maneira como cada um
organiza e transmite as informagbes” (Marcuschi, 1995:12) Refletir
esta afirmativa nos faz entender que as caracteristicas distintas entre
F/E sdo fruto da existéncia de diferentes formas de apropriagdo da
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lingua , desde que motivadas pela mesma causa (principio). S3o em
numero de sete os principios apresentados pelo autor (cf.
Marcuschi, 1995:06 a 10) : (1) Principio do sistema unitario; (2)
Principio da diferenca de representagdo; (3) Principio da Variagdo
Lingiiistica: (4) Principio da diferenca nas condigdes fisicas de
produgdo; (5) Principio da relevancia tipologica: (6) Principio da
defasagem temporal na producio textual; e (7) principio da relagfo
forma ¢ fungio.

- Com base nesses principios, Marcuschi apresenta critérios
determinantes das diferencas entre F/E, a partir dos quais as
caracteristicas sfo estabelecidas. Observe-se o quadro ilustrativo a

seguir:

RELACAO FALA/ESCRITA
CRITERIOS DETERMINANTES DAS DIFERENCAS
condicdes fisicas de producio | condigdes de comunicacio | organizagio da informacao
envolve a relagio do produtor ¢/ | envolve a relagio do produtor envolve o efeito das duas
o contexto fisico com o ato de produgio relagdes sobre o material
lingtiistico
Jalante escritor falante escritor na fala na escrita
tempo linsar | tempo maior | tendencialme | tendencialmen rarefagio maior
nte te monologada |  informacio densidade
dialogada informacdo
nio pode pode apagar o | presenga dos | ausdnciados | intuitividade | plangjamento
apagar o_dito dito parceiros parceiros ¢ elaboragdo
ndo pode pode consultar | carater ndo carater
consultar para | para prosseguir publico publico
prosseguir
os reparos s30 | os reparos ndo | espontaneida | racionalidade
publicos ¢ sdo publicos e de e reflexdo
podem vir do | ndo atingem o
ouvinte Jeitor
o falante pode | o falante nio | envolviment | distanciament
observar seu | pode observar o o
ouvinte ¢ suas seu leitor
reagbes dirctamente

No quadro acima, vé-se claramente que as diferengas entre fala
e escrita sio uma conseqgiiéncia da maior ou menor pressdo das
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condicBes fisicas de comunicagdo que imprimird uma forma, causara
um efeito sobre o material lingiiistico, ou seja, sobre a organizagio da
informacio. Isto significa dizer que as caracteristicas que envolvem as
estratégias de formulacdo, observadas na perspectiva do continuum
tipolégico, terdo a sua forma e fungfo proprias para cada modalidade
da lingua. Por exemplo, quando pensamos na presenga de um marcador
conversacional na tradigdo da AC podemos afirmar que eles s estdo
presentes na fala espontinea. Como entfo explicar um “tag ending” em
uma carta informal? Ou ainda, serd que num artigo de jornal, ou em
qualquer outra forma de texto escrito ndo existe alguma marca cuja
funcio seja igual a de um marcador conversacional? (com certeza ja
existem respostas a estas perguntas

E dito que os MC(s) sdio também responsaveis pela impresséo
de naturalidade a fala. juntamente com os fendmenos de reiteragédo
(hesitacdo, correcdo, retoques, comentarios, perplexidades lexicais)
(Marcuschi,1992:28). Ao estabelecer as formas ¢ fungdes para a
repeticio na lingua falada Marcuschi (1992), ainda, deixa bem claro
que algumas marcas da oralidade contribuem para a progressio
tematica, outras assumem fun¢des importantes na Organizagdo
gramatical, como ha aquelas que tém um papel importante para a
interacdo. Fazendo parte do processo de continuidade e descontinuidade
da fala, todas essas marcas t€m o seu papel relevante ndo s6 para a
compreensio do texto oral, como também para imprimir-lhe
naturalidade. Apresenta a repeti¢io como uma das principais provas
disso (Wackemagel, apud Marcuschi, 1992 ).0 que nfo se sabe.
entretanto, ¢ qual a participagdo da prosddia e como ¢la se da.

O que se pode concluir ¢ que algumas caracteristicas “x”estdo
mais para a fala assim como outras tantas “y”estdo mais para a escrita.
desde que observados a partir do mesmo principio. Com esse raciocinio
¢ possivel se pensar uma classificacdo da propria fala. Observe a
ilustragéo abaixo:
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FALA NATURAL FALA NAO-NATURAL
Espontinea Nio-espontinea Oralizagdo de um texto escrito
(interacdo face- (interagdo face-a-  Nio-artificial Artificial
a-face semtema  face com tema
pré-fixado) pré-fixado)

O material sonoro, aquilo que ¢ percebido como mais ou menos
“natural’” conduz a reflexdo sobre a possibilidade das pessoas serem
mais ou menos “habeis” com esse nivel da lingua.

A fala na telenovela apresenta-se com uma naturalidade
atestada pelos telespectadores (apresentado mais adiante). Este
testemunho nos faz pensar sobre o que empresta a fala essa
naturalidade tio evidente mesmo em atividades distintas como a leitura
em voz alta (no telejornal, por exemplo) e as telenovelas. Refletindo
sobre o assunto suponho que a resposta se encontre na existéncia de um
sistema de significado inerente & prosddia, particularmente a entoagdo.

Juntar essas duas questdes, a naturalidade e a entoagdo. €
creditar 4 prosédia uma parcela de responsabilidade pela compreensdo
que se da na interagio humana. E ampliar, inclusive, a nogdo de
interacdo por admitir que a leitura em voz alta no telejornal € interativa
se demonstrar naturalidade. E atribuir um papel social e cultural a esse
fenémeno, sobre o que Bennett(1980:07 e 08) apropriadamente nos
alerta para o fato de que as analises da prosddia até entdo, ndo
assumem essa perspectiva eliminando qualquer possibilidade de
entendimento da compreensdo como um processo socialmente adquirido
dentro da conversagio comumn.

Retomando a questdo da fala na telenovela, pode-se dizer que o
ator devera demonstrar sua habilidade prosédica no momento de
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transformar seus textos decorados em texto oral. Anjos (1995) em
trabalho sobre a compreensfio nos dialogos das telenovelas, considera
que a fala nesse evento pode aproximar-se ou afastar-se da fala natural
pela maior ou menor presenga de marcas da oralidade. Em sua analise
refere-se a entoagdo como um recurse usado por determinado ator para
quc 0 seu personagem demonstre ndo haver compreendido o que ¢ seu
interlocutor desejava (Anjos,1993:04). Para ela, a possibilidade da fala
na novela apresentar mais ou menos caracieristicas da fala é
consegiiéncia da diferenca tematica entre os didlogos em fungio do
horario em gue a novela é exibida, da participagio do diretor e da
habilidade dos atores. Afirma que a diferenga de tema traz implicagdes
para a estrutura da fala Acrescento, agui, que, além desse aspecto
tematico, também influr na estrutura da fala a diferenga entre os
dialogos devido as caracteristicas individuais dos falantes{personagens)
envolvidos na interagdo que determinam o nivel de lingua (mais formal,
menos formal) e a maior ou menor atengdo 4 norma. A respeito das
marcas de compreensio propriamente ditas, parsce-me que as
conclusdes a que chega estdo diretamente ligadas ao texto escrito
sendo, portanto, de inteira responsabilidade do autor da novela. Com
isto ela esta afirmando, em certa medida, que os atores estio apenas
“parroting (reproduzindo sentengas prontas} o texto escrito. Voltamos,
assim, & questdo da naturalidade.

ANALISE

Para efeito de analise a transcrigdo foi organizada de modo a
que as cenas que se completam ficassem em seqiiéneia. Os critérios
para a selecio dos didlogos analisados foram os segumntes: (1) sdo
desprezados os mondlogos e qualquer outra forma de interagiio que
ndo seja face a face; e (2) sfo selecionadas as cenas cujas personagens
exemplificam niveis sociais distintos.

Com base nesses critérios tem-se as seguintes interagdes
quanto aos scus participantes compondo, assim, os textos verbais:
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texto I grupo de amigos de classe media baixa
faixa etaria variada
local: sala de estar

texto 2 avoé e casal de netos de classe alta
faixa etaria: 90 anos
+ 20 anos
local: sala de estar

texto 3 cozinheira e motorista
faixa etaria: ela + 50 e ele + 30
local: cozinha da casa dos patrdes

texto 4 cozinheira, o dono da casa ¢ sua filha
faixa etaria: meia-idade (cozinheira e patrio)

filha + 25

texo 5 quatro amigas de classe alta
faixa etaria variada
local: sentadas a mesa a beira da piscina
Observe, a seguir, os textos que foram analisados:

TEXTO 1

(Helena e sua filha Joyvce pdem a televisdo no centro da sala de
visitas de seu apartamento num subirbio do Rio de Janeiro. Vio
assistir ao programa do Assungdo. pai da Joyce e ex-marido da
Helena. junto com alguns vizinhos que vdo chegando. incluindo o
porteiro do prédio e sua esposa)

1 Helena: joyce o pessoal t4 demorando
2 daqui a pouco o programa comega
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3 ¢ ndo chegou ninguém

4 Jovce: calma mée (rindo)

3 ainda falta uma hora

6 vocé ta mais nervosa do que en viu

7 Helena: ai eu 16 nervosa eu t§ ansiosa eu 16 feliz

8 gu t6 tudo ao mesmo tempo

9 ai meu deus eu fiz esses canapés

10 a marte val trazer uns salgadinhos

Il ¢€ acha que da

12 Jovee: claro da sim o pessoal ja jantou

13 { )80 val pra beliscar com a cerveja

14 Helena: al o que eu ja belisque la dentro

15 enguanto fazia esses canapés

16 ndo ndo tem jeito

17 a anstedade bate

1% eu tenho gue comegar botando alguma coisa na boca
19 eu acho que eu devo ter ficado

20 com alguma fixacdo na fase oral viu

21 : nfo é terrivel isso

22 Joyee: ¢ vocd eu e noventa por cento da humanidade
23 {Helena ri e 0 Xavier entra na sala)

24 Xavier: helena a cerveja ta geladinha

25 tem espago na tua geladeira

26 Helena: ah:: deixei uma prateleira sé pra isso vé 14

27 Marta: os salgadinhos que eu trouxe tio dentro da sacola. ..
28 bota nos pratinhos xavier

29 Xavier: aBUsas do seu maridinho né

30 ritinha vem aqui { pra vé )

31 da uma ajudinha pro seu velho

32 Marta: gh: no:ssa ta parecendo festa heim

33 ndo alias é... uma festa mesmo né

34 Helena: al s¢ eu pudesse eu contratava a banda de masica
33 scltava foguete (risos)

36 Marta: e 0§ jornals com a noticia da volta do assungéo
37 vocé |guardou joyce

38 Jovee |ja recortei tudo
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40 Xavier:

41 Jovce:
42
43 Marta:
44
45
46 Joyce:

47 Helena:

48 Rita:
49
50 Jovce:

51 Helena:
52 Xavier:

53
54 Marta:

W Wy by
0~ O\
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60 Xavier:

61
62
63 Marta
64

65 Helena:

66
67 Marta:
68
69 Marta:
70

5 Helena:

A Fala na Telenovela

depois eu te mostro

¢ alice cadé num vai ver a estréia do vovo
va:iagora ela ta dormindo mas na hora “h”

¢la vai ta acordada tomara

com essa confusio toda tadinha da alice

ela vai ficar assustada

num vai entender nada

¢h:  (entram o porteiro € sua esposa)

vamo entrando gente escolhendo um bom lugar

oh dona helena trouxe uns risoli

tdo quentinho ainda

[bum: rita brigada

[uhum maravilha (fala mais alto que a Jovce)
sabe 0 que mais helena eu acho que eu vou abrir

a primeira loirinha pra rebater a ansiedade

nossa se a gente ta assim imagina o assungio
(retomada da cena: entra mais uma vizinha Nesse
momento percebe-se pelo didlogo a seguir que essa
vizinha estaria voltando a sala apds ter posto seu fitho
para dormir)

e ai... edu dormiu

G-R-A-C-A-S-A-D-E-U-S (senta-se)

assim eu posso assistir 0 programa em paz...

xava... agora eu vou aceitar

aquela cervejinha

ih: essa daqui acabou...

vou pegar outra pra vocé

nio fica ai que eu mesma pego (sai da sala)
helena.. afinal ela te contou

onde passou o natal

nio disse nada... chegou tio misteriosa quanto partiu
fiquei sem graga de perguntar né

eh: eu também...mas nem pra jovce

ela se abriu

(tsu tsu) nem com a jovce gosado né

uma pessoa tio doce... tdo amiga...

(93]
(93]



71

72

73 Marta:
74

75 Xavier:
76

77

78 Joyce:

79 Ritinha:

80 Joyce:
81

82 Ritinha:

83 Helena:
84
85
86 Marta:
87 Helena:
88
89 Marta:
90
91
92 Helena:
93
94
93 Todos:
96
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ndo quer dizer nada da vida particular

a gente tem que respeitar

¢h claro... mas que da uma curiosidade hoRRlivel

la isso da

gente gente ta quase acabando o programa

que vem antes do programa do assungio

daqui a pouco ele ta no ar

como demora ndo

joyce sera que eu posso ver se alice acordou

pode mas ndo faz nada pra ela acordar ndo ta

acho methor ela ficar dormindo

ta eu vejo pela porta prometo

gente sera que o carlos ta lembrando

que o programa ¢ hoje

ele disse que fazia questdo de assistir

vocé ndo avisou que era hoje

eu avisei mas...sabe como ele € ocupado

tem mil coisas na cabeca pode ter [esquecido né
[hum::

eu se fosse vocé dava uma ligadinha pra ele

dh num custa nada

¢h também acho sé que eu acho que eu vou ligar

1a de dentro t4 mais calmo...

passa o telefone por favor (falando para Rita)

hum:: (risos)

(Helena vai ao quarto com o telefone)

TEXTO 2

(D. Olga e seus netos. Bianca e Bruno, esido na sala de televisdio da
casa da avo. Elas aguardam o programa do Assun¢do enguanto o
rapaz 1é um livro. O telespectador percebe que ele esta atento a
conversa das duas)



97 Vo:

98

99 Bianca:
100 Vo:
101

102 Bianca:

103
104
103
106 Vo:
107
108
109
110

111 Bianca:

112 Vé:
113

114 Bianca:

115
116 Vo:
117
118

119 Bianca:

120 Vo
121

122 Bruno:
123

124
125
126 Vé:

127 Bianca:

128 Vé:
129

130 Bianca:

A Fala na Telenovela

a que horas comega esse programa

do pai da jovce heim
- deve ta pra comegar vé ¢ sempre tarde mesmo

(bocejando discretamente) eu ja estou ficando

€ com um sono danado

eu também s6 vou ver o comecinho...

sO pra ver como € que o pai da joyce t4

ela me falou que ele t4 muito ansioso. ..

mas muito animado também

eu calculo...

eu fico muito feliz pela jovee

e pela: helena

agora dizem que a mulher dele também

€ uma excelente pessoa né

dham

o carlos me disse que ela vem dando

muita for¢a a ele desde o acidente

¢h: a valquiria ¢ incrivel vo

uma mulher e tanto

eu acho melhor... a gente ndo deixar...

a rafacla ver a gente ver esse programa

aqui ndo... (a cdmera mostra Bruno que est4 lendo por
tras das duas)

( riso )

porque se ndo a paz... que vinha reinando

aqui nesta casa... vai por agua abaixo heim

a bronca da minha mée... seria sé6 comigo vé

€ eu num vou assistir o programa nio (levanta-se,

fecha o livro)

t6 muito cansado... tive um dia agitado

eu vou dormir [boa noite

[vai filhinho [vai

[boa noite bruno (bem baixinho)

seun irm#o ta mesmo decidido a cortar tudo

0 que se refere & jovce heim

¢h...se fosse em outros tempos cle taria 14...

(93}
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131 na casa da helena
132 assistindo o programa colado na jovee
133 Vo: éh ele ta sofrendo muito
134 mas ele tem muito carater esse menino viu
135 ele vai dar a volta por cima
TEXTO 3

( A cozinheira. Chica. e o motorista da casa do casal Zuleica e
Rémulo conversam na cozinha enquanto ela prepara um cha para a
filha dos patrdes. A dona da casa esta na Europa )

136 Chica: paulinha nio comeu quase nada no jantar

137 vou fazer esse cha pra ver se pelo menos ela toma...

138 ¢ de:... horteld... faz muito bem pro estdmago

139 Motorista: também ndo estou muito bem do estdmago ndo viu
chica...

140 t6 com uma gueimacdo danada

141 Chica: ndo vem dizer que ¢ da minha comida ndo t4...

142 eu t6 fazendo tudo muito leve quase sem tempero...

143 por causa do doutor rémulo

144 Motorista: ndo chica o meu ndo ¢ comida nédo € nervoso

143 ¢ nervoso essa situagdo ai toda da luzia viu...

146 eu vou acabar tendo uma ulcera. ..

147 vocé vai ver so

148 Chica: pior € a paulinha coitada... com tanto nervoso com
tantos problemas. ..

149 tem que prejudicar a saiude dela né

150 Motorista: eu tO achando até a paula mais animada
151 chica

152 Chica: issoelata gracas a deus ela ta reagindo... ¢ uma
mulher de fibra...

153 ela até: vai pra casa amanhd (ele levanta-se € pega
uma xicara de cha)

154 ai eu tenho tanta pena viu



153

156

157 Motorista:
158 Chica:
159 Motorista:
160

161

162

163

164 Chica:
165

166

167

A Fala na Telenovela

eu gosto guando ela ta aqui...

mas a paulinha... ela precisa... retomar a vida dela...

0 chica vem ca sobrou agua quente ai

tem ai 6... pode pegar

vou fazer um chasinho pra mim também viu. ..
ah chica ... essa hora ¢ a hora que eu sinto
mais saudade da neuza viu

gostava tanto de tomar um chazinho assim...
final de noite

olha eu vou levar isso 14 viu

na volta eu tomo um chazinho ai com vocg...
eu sei que nfo da pra substituir a neuza né ...
mas d4 pra fazer companhia

TEXTO 4

(A cozinheira Chica se aproxima da filha de seus patrdes. a Paula.
que esta conversando com seu pai. o Dr. Rémulo. numa sala intima

da casa)

168 Paula:
169 Chica:
170 Paula:
171

172 Chica:
173 Paula:
174 Chica:
175

176 Pai:
177

178

179

180 Paula;

181

meu cha... brigada chica

de nada

brigada mesmo... viu hum:: que perfume
¢ de horteld

é: tirei 1a do jardim...

uhum

vai fazer muito bem pro seu estdmago. ..
o senhor quer também doutor

¢ch:: bem chica vocé sabe que eu ndo sou
muito chegado a chazinho né ...

agora... uma dosezinha de uisque
pegava bem né

hum acontece paizinho ... eu nfo sei se o senhor se
lembra meu amor

mas o senhor ta de dieta né
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182 dieta de alcool dieta de fumo... e dicta
183 DE gordura
184 Pai: ¢ eu sei... eu estou proibido de tudo o que eu gosto
185 de sua mie inclusive... [que ndo chega nunca

Paula: [6: pai  (quase maudivel)
186 Chica: s6 mais uns diazinho ¢ a dona zuleica ta aqui de volta
187 s6 mais uns dias (sai chica)

TEXTO 5

( Quatro amigas conversam a piscina de um clube, no que parece ser
um encontro de fim de tarde. A conversa gira em torno de uma delas.
a Paula. que estd se separando do marido, enteado de uma das
participantes do didlogo, a Rafaela. Sabe-se que trés delas ja
estudaram no exterior e que a Rafoeln ¢é extremamente
preconceituosa com pessoas de classe diferente da sua)

188 Paula: quer dizer que a olga também proibiu a

189 minha entrada na casa dela

190 Rafaela:  calma paula eu sé estou dizendo isso

191 pra evitar uma situacio constrangedora...

192 eu também achei que a vo foi radical demais

193 eu disse isso pra ela... mas vocé conhece a v

194 ela decidiu assim  a casa € dela

195 ¢ ndo ha nada que eu possa fazer

196 Paula: enfim avoé € neto se merecem

197 sdo farinha do mesmo saco...

198 oh ela € do tipo de pessoa reacionaria autoritaria...
199 eu acho isso horrivel horroroso

200 primeiro o carlos me proibe de entrar na clinica
201 agora a olga

202 quero mais ¢ que eles morram

203 Vandinha: paula

204 Paula: nd:o € verdade ¢ verdade que proibam. ..

205 que contratem seguraniga que armem trinche:iras



206

207

208 Vandinha:
209 Paula:
210

211

212

213

214

215

216

217

218

219

220 Vandinha:
221

222 Paula:

223
224
225

226
227
228
229

230
231
232 Paula:
233
234
235
236
237
238

A Fala na Telenovela

porque eu ndo tenho mais a menor intengdo

de procurar o carlos...nunca mais

tem certeza disso paula

¢ verdade vocés tém até o direito...

de duvidar né porque eu ja falei isso tantas vezes
enfim nunca fiz nada...

mas dessa vez € diferente...

eu canse:i sabe

cansei de fazer o papel de idiota

eu vou me trata:r vou me cuida:r

pensando até em fazer uma viagem enfim ...
quero voltar a viver

talvez vocé devesse ter ido com a zuleica

nessa viagem paula

¢éh: talvez mesmo...

teria evitado um monte de coisas

imagina gente... 0 maximo que eu conseguiria era fugir
de um problema...

ia chegar la:...

nio ia aproveitar na:da e pior...

eu podia voltar ainda mais doi:da de paixdo pelo
carlos...

ndo dessa vez ¢é diferente sabe

se eu viajar ndo vai ser pra fugir de alguém. ..

val ser pra me re-encontracr...

vai ser uma espécie de acerto de contas comigo mesma
sabe

eu t6 me devendo isso

acho que vocé ta certissima paula

16 falando isso do fundo do coragéo viu gente...
¢ a primeira vez primeira vez nessa historia toda
que eu tenho vontade de me ver livre disso...
sabe viciado... uma pessoa vicia:da

que de repente quer se ver livre do vicio

pra poder ter mais sucesso no tratamento entao...
16 assim que nem viciado...
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239 ndo eu:: t6 pensando mesmo até em voltar pra analise
sabe

240 eu quero cuidar da minha cabe:¢a cuidar da minha
cuca...

241 eu quero procurar toda espécie de ajuda...

242 que eu puder

243 Vandinha: nés também vamos te ajudar paula
244 Rafaela:  vocé sabe o quanto eu desejei ver vocé e o carlos

juntos...

245 mas eu acho que aGOra

246 vocé tomou a atitude correta paula

247 paula vocé ta mesmo...

248 pensando em abrir mio do apartame:nto da mesa:da

249 Vandinha: no isso eu acho um absurdo paula

250 abrir mio de tudo

251 de jeito nenhum ¢ um direito que vocé tem

252 Paula; ah gente eu néo sei ainda t6 muito confusa com isso

253 quando a minha mie chegar ela vai me ajudar a
resolver isso tudo...

254 mas eu odeio a idéia sabe

235 de saber que eu dependo de carlos pra morar pra
comer pra vestir...

256 (suspira)

257 fico clhando a minha volta isso tudo aqui me faz muito
mal...

258 eu ndo sei mas alguma coisa mudou dentro de mim...de
verdade

Torna-se evidente com a leitura dos textos acima que estes ndo
sdo afetados pelas marcas de continuidade ¢ descontinuidade proprias
do processo de construgdo da fala em situacdo interariva. Numa
situagdo real de fala os turmnos ndo seriam negociados tdo
pacificamente. E mais, ndo existem truncamentos nem hesita¢des, como
também ndo se percebe sinais de incomprensdo ou corregdes. Tem-se,
portanto, um evidente apagamento das marcas de oralidade
caracteristica da interagdo espontdnea.
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Talvez seja possivel postular que existem graus de naturalidade
no texto da novela. As situagdes interativas de grupos que representam
a camada popular da sociedade, com mais de dois participantes em
situacdo informal - tema descontraido, discutindo banalidades, como no
texto 1 - apresentaria um grau de naturalidade distinto quando o grupo
envolvido numa situacdo interativa semelhante fosse representante de
um outro nivel social (texto 3).

Por outro lado, um aumento no envolvimento com © outro
(pelas nominalizagdes acrescida da entonacio adequada ao efeito de
sentido pretendido) acréscimo nas repetigdes € marcadores (ambos com
destaque a entonagdo) também afetard a sensacdo de naturalidade
esperada na fala da telenovela. Sendo assim, ¢ possivel concluir que € o
conjunto de todos esses fatores que compde a fala natural. Quanto mais
a fala caminhar na direcio da escrita mais o falante tera que preencher
as lacunas deixadas pela auséncia das marcas que refletem as
estratégias de formulagio do texto. O preenchimento dar-se-a com uma
coesdo fonoldgica peculiar a leitura em voz alta atenta & compreensao
do ouvinte na interagio.

De modo geral, pode-se dizer que os textos analisados
apresentam poucas caracteristicas da oralidade, mas aproxima-se da
fala natural pelos aspectos mencionados, o que obviamente ndo esgota
os textos para uma caracteriza¢io da fala na telenovela. A naturalidade
atribuida a fala dos atores na interpretagdo de seus personagens ¢ algo
incontestavel por parte dos telespectadores. Contudo, os grupos de
informantes que colaboraram com essa pesquisa curiosamente
focalizaram essa questio sob angulos diferentes.

O grupo 1, composto pelos alunos universitarios,
demonstraram uma consciéncia do nivel pragmatico da lingua.
Referiram-se as diferencas entre a fala e a escrita como decorrentes do
uso reconhecendo a impossibilidade de existéncia do falante ideal. Vé-
se, assim, que os falantes letrados observam a lingua e seu
funcionamento.

Para o informante “T”, por exemplo, ndo natural significa
perceber a existéncia do texto escrito. No caso do nfo ator utilizado em
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algumas propagandas, em sua opinido “¢ como se tivesse lendo, sabe,¢
tipo uma leitura, enquanto que um ator ndo, ele faz vamos dizer uma
re-leitura”. Para “C”, do mesmo grupo, a auséncia de naturalidade se
da pela omissio da fala do dia-a-dia. das situagdes reais de fala.
Acredita que as novelas possuem “palavras de facil acesso todo mundo
pode entender, mas uma pessoa chega na casa da outra e diz “sente-se
por favor'ninguém fala assim”. Para ela a novela “peca nas menores
coisas ai fica faltando uma naturalidade, uma coisa tdo facil de resolver
¢ ndo resolvem, falha do texto escrito”. ndo parece estar muito segura €
atribui a falta de naturalidade “talvez a entonagfo, a expressdo”. E
categdrica ao afirmar que “o texto escrito ¢ central para a naturalidade
sem mexer na estrutura da frase”. A tltima informante desse grupo,
“F”, afirma ter observado que a fala na telenovela apresenta
“colocagdo pronominal 10, colocagdo verbal 10™ e que ndo € assim que
as pessoas falam: “nem Nelly..que ¢ professora de portugués™
Curiosamente associa o uso do Mc ao sotaque e afirma que nunca
aparecem nas novelas. Quanto & propaganda a da Farmacia dos
Pobres, apenas classifica a fala da nfo atriz dizendo que “¢ falso, ¢
tétrico, ndo ¢ natural, ¢ horrivel”. Define a fala na novela dizendo que
“ndo ¢ natural porque ninguém fala corretamente o dia inteiro
...seguindo a gramatica”.

O grupo dos semi-letrados, composto por duas empregadas
domésticas, observa a lingua focalizando o falante. Entende as
diferencas na fala como decorrentes das diferengas de nivel social entre
os interactantes. Ao serem indagadas se a fala na novela era igual a
fala na vida real, associaram o “real” ao tema (infelizmente ndo houve
uma reorientagdo tépica no momento da entrevista que favorecesse a
discussio da naturalidade). A informante “A” demonstra saber da
existéneia do texto escrito, o qual é “estudado que s6”. Reconhece um
bom ator “pelo jeito de falar”. Apesar de fazer essa referéncia a fala
dos atores, quando indagada a respeito de qual ator/atriz ela citaria
como um bom ator, sua resposta parece estar ligada a uma
identificagdo pessoal com o papel que ele representa e ndo
propriamente & sua interpretagdo. Afirma cxistir marcadores ¢ girias tal
¢ qual na fala esponténea.
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A segunda informante desse grupo, “V”, embora demonstre ter
observado a fala na telenovela ("nio existe palavrio, néo
esculhamba™), também centraliza sua analise nos falantes: “na TV a
discussdo ¢ igual a do rico... os gri-fino briga uma discussdo mais
elevada, dos pobre baixa logo (r1) baixa logo o nivel & palavrio ¢
tudo”. Ao continuar sua defini¢io dizendo que a discussdo na TV ndo €
“nem do nivel mais alto nem do nivel mais baixo™ parece ter
consciéncia que a linguagem usada ¢ preferencialmente coloquial. Nada
sabendo dizer a respeito da presenga ou ndo de marcadores parece estar
segura ao afirmar que ““os antigos trabalham melhor que os de agora”.
0 mau ator ¢ aquele em que sua fala “¢ uma coisa assim lenta muito
sem graga’.

CONCLUSAO

'A partir do que foi exposto neste trabalho, é possivel afirmar
que o texto verbal da novela apresenta mais caracteristicas da escrita
do que da fala e, ainda assim, ¢ uma fala natural. A naturalidade na
fala a da telenovela ¢ uma prova de que a forma prosodica dos
enunciados tem que estar de acordo com os niveis léxico-gramatical do
discurso para que se possa perceber a intengdo comunicativa do
falante.

Nesse ponto, parace oportuno finalizar retomando a definicdo
‘de fala natural apresentada no inicio do trabalho, fazendo uma reflexdo
sobre o que empresta a fala essa naturalidade tdo evidente mesmo em
atividades distintas como a leitura em voz alta (no telejornal) ¢ as
novelas, por exemplo. Observe a ilustragdo a seguir:
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FALA NAO-
ESPONTANEA ESPONTANEA
Sem tema pré-fixado com tema

(texto a ser construido)

|

Repetigdo mais
evidente(com
propriedade
interacional)

repeticdo menos
evidente

MCs

Interacionais:muitos

MCs interacionais

NANOVELA

com tema

NO TELEJORNAL

com tema

ESCRITA

com tema

repeticdo quase ndo

(texto ja construido)

repetigdo quase ndo

repeti¢io quase nio

ha ha ha
MCs quase ndoh4  MCsndo hd MCs ndo ha
(recursos prosédicos e  paralinglisticos/metalingliisticos  se

encarregam de emprestar maior naturalidade a fala)

Com base na analise do corpus ¢ na ilustragfo acima ¢ possivel
afirmar que a fala na telenovela ¢ natural porque seus atores utilizam
recursos prosodicos e paralingiiisticos que s se efetivam quando os
atores estdo envolvidos no processo de compreensdo da construcdo de
sentido do texto escrito. Assim, sio capazes de contextualizar
(atualizar) suas falas sem que estejam parroting o texto escrito. O
mesmo se dd com a leitura em voz alta no telejornal. Entretanto o
aspecto decisivo para a naturalidade ¢ a forma de segmentagio dos
enunciados junto com a entoago.
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Desvios Articulatérios no Processo de
Aquisic¢do da Linguagem: Um Estudo de
Caso

Marcia Melo e Marcia MENDONCA!
I- INTRODUCAO

ste trabatho destina-se a descrigdo do repertorio fonoldgico de
E um informante de 3 anos de idade, a partir dos tragos

distintivos, buscando evidenciar os desvios de aquisi¢io da
linguagem, particularmente dos fonemas /v/, /z/, /z/, /A e do grupo
fonémico /tr/ em inicio de silaba. Tais desvios possuem implicagdes
importantes para o processo de alfabetizagéo.

Criangas que ndo apresentam estabilizagdo de tragos
distintivos em seu repertorio fonologico refletirdio esses problemas na
escrita. Produgdes como ‘“vazia” (por “fazia”), “brocuro” (por
“procurou”), “gero” (por “quero”) e “icodro” (por “encontrou’),
presentes nas redacdes dos alunos da rede publica de ensino de
Pemmambuco, ilustram a transferéncia do desvio fonolodgico para a
grafia.

Baseadas em abordagens estruturalista (Jakobson) e gerativista
(Chomsky e Halle), aliamos métodos quantitativos e qualitativos,
privilegiando os ultimos, a analise dos erros articulatérios.

! Alunas do Mestrado em Linguistica da UFPE.
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11 - A TEORIA DOS TRACOS DISTINTIVOS

I1. 1 Uma abordagem estruturalista

A origem dos estudos fonéticos remonta ao mundo
helénico/romano, quando se preocupava apenas em  relacionar
valorativamente as letras do alfabeto (escrita) das linguas estrangeiras
as letras dos alfabetos grego e latino.

Com o Circulo Lingiiistico de Praga, notadamente sob a figura
de Roman Jakobson, ¢ formulada a idéia de fonema como unidade
minima composta por um feixe de tracos distintivos os quais se opdem
dentro de um par minimo.

Mais tarde, Jakobson desenvolve uma teoria fonoldgica
segundo a qual a crianga adquire a linguagem mediante a aquisicio dos
tragos distintivos; os fonemas sdo internalizados porque a crianga
aprendeu a contrastar unidades distintas, significativas. Afirma ainda
que alguns tragos ou grupos de tragos s30 pré-requisitos para a
aquisigdo de outros.

A fim de estabelecer um sistema de tragos que cobrisse as
oposigdes ocorrentes em toda lingua, Jakobson, juntamente com seus
seguidores, Fant e Halle, fez um inventario minimo de tragos de duas
naturezas: prosodicos (tom, forga e quantidade) ¢ inerentes. Os tragos
merentes seriam em numero de 12, subdivididos em tracos de
sonoridade e de tonalidade e estariam definidos em termos binarios, (+)
ou (-), conforme a presencga ou auséncia deles no repertério fonoldgico
do falante (vide quadro abaixo). A aquisi¢do dos tragos seria, portanto,
pré-requisito para a correta produgdo dos fonemas.

TRACOS DE SONORIDADE TRACOS DE TONALIDADE
* vocalico/ ndo-vocalico e grave/ agudo

e consonantal/ ndo-consonantal * rebaixado/ sustentado

s compacto/ difuso ® incisivo/ raso

e tenso/ frouxo

o surdo/ sonoro

® nasal/ oral

¢ continuo/ descontinuo

e estridente/ doce

e brusco/ fluente

18
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No processo de aquisicdo da linguagem, os tragos seriam,
paulatinamente, incorporados, obedecendo a uma evolugfo hierarquica,
partindo de estruturas ¢ contrastes mais simples para os mais
complexos, como esta indicado a seguir: 1) vocalico/consonantal; 2)
oral/nasal; 3) distingdo entre labial e dental; 4) diferenciacdo com base
em mais de um trago, incorporando os novos tragos aprendidos ao seu
repertorio. Jakobson aponta para a aquisigio dos contrates ndo-
vozados antes dos vozados, embora nio se tenha detido nesse estudo.
Assim, os desvios articulatorios decorreriam de uma incorreta
aquisi¢do desses tracos.

I1. 2 Uma abordagem gerativista

O que fundamentara nossa andlise e descri¢do sera o trabalho
de Chomsky ¢ Halle, “The Sound Pattern of English™ (1968), o qual
mtroduziu algumas modifica¢Ges a teoria de Jakobson.

Chomskv e Halle buscam regras fonoldgicas suscetiveis de
generalizacdo e formalizagio de processos naturais, reintroduzindo, na
analise sincronica, descri¢des processuais antes utilizadas apenas para
analises: diacrénicas, como: assimilacdo, nasalizagdo e palatalizagdo;
ditongacéo e ainda processos que apagam segmentos.

No desenvolvimento dessa teoria, reformulam o sistema de
tragos proposto por Jakobson, Fant e Halle, resultando no seguinte
esquema;

VOGAIS CONSOANTES
(Silabicos) (N4o-silabicos)
[+Soantes] [-Soantes]
Glides Oclusivas
Liquidas Fricativas
Laterais Africadas
Vibrantes

Com base nesse sistema de 13 tragos, apresentamos os tragos
distintivos relevantes para o sistema consondntico do Portugués do
Brasil, apresentado por Callou & Leite (1993:72):
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Quanto as realizages da lateral vibrante /r/ em nossa lingua,
esse € um estudo muito controvertido. A fonética tradicional ¢ a
fonologia gerativa sdo incapazes de dar conta de suas ocorréncias, as
quais, segundo Lopes (1975:102-103) variam muito quanto ao modo €
ao ponto de articulagdo por cada regido do pais. Esse autor aponta a
impossibilidade de uma classifica¢do segura.

O que se afirma tradicionalmente € que existem duas espécies
de /r/ que se opdem fonologicamente apenas em posigfio intervocalica.
Contudo, devido & peculiaridade de nossa regido, em inicio de palavra,
6 produzimos a fricativa velar /h/, enquanto nas regides Sul e Sudeste
predomina o emprego da vibrante simples. Em posigo final de palavra
(“assoar”), o usual, no Nordeste, ¢ a omissdo, optando-se por um
alongamento da vogal anterior ao “r” (/a’sua:/).

No nosso estudo, trabalharemos com as seguintes
representacdes: /r/, como em “caro”, /h/, como em “carro” € “rato”, €
/x/ como em “porta”. Embora reconhecamos essas realizacles
distintas, no nosso corpus, ndo verificamos desvios significativos,
apenas a producdo da fricativa /x/, como em “vermelho™ (/vex'mezu/) €
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em “porque” (/pux’ke/), apresentando uma aspiragdo maior € a
omissdo de /x/ em “anive[0]sario”.

Baseados nesse sistema de tragos proposto por Chomsky e
Halle, varios estudos foram desenvolvidos visando a descricdo dos
desvios de articulagdo como conseqiiéncia dos erros nos tracos, bem
como 2 elaborag¢fo de programas de corregdo desses desvios.

111 - METODOLOGIA

O método utilizado para identificagio, qualificagio ¢ avaliagdo
dos problemas articulatérios foi aquele fornecido pelo McDonald Deep
Test of Articulation (in: McRevnolds, 1973), cujos passos estdo
descritos a seguir:

1) levantar os fonemas testados:

2) preparar “worksheets”. registrando a quantidade de
respostas corretas, substituigdes ¢ omissdes de cada fonema, assim
como o.mimero de vezes em que os tracos distintivos foram usados
corretamente, a fim de identificar o traco ainda nfo assimilado pela
crianga;

3) computar, mediante “analysis sheets™- quadro formado pelo
total de escore dos “worksheets™ para cada trago distintivo - os tragos
corretos no repertério da crianga para, dai. analisd-los e verificar o
grau de evolugio do informante.

IV - COLETA DE DADOS

Com vistas a coleta de dados, realizamos duas sessdes de
entrevista. A primeira sessfo, que teve uma duracdo média de duas
horas, visou a um levantamento geral do repertério fonologico do
informante e consistiu na aplicagio da técnica de elicitacdo de
palavras mediante a apresentagdo de figuras. Em seguida, os dados
foram transcritos ¢ os fonemas desviantes, identificados. Para a
segunda sessdo, providenciamos a elaboragdo e aplicagdo de um teste

i
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de articulagdo a fim de verificar a realizacdo de cada fonema e
assegurar a ocorréncia de pares minimos. Utilizamos a técnica de
imitacdo: produziamos a palavra e, em seguida, pediamos ao
informante que a repetisse.

Assim, o “corpus” utilizado para descrever o repertdrio
fonolégico do informante e seus eventuais desvios articulatdrios consta
de dados coletados em ambas as sessdes e constitui-se de 134 palavras.
Destas, sé enfatizaremos as que apresentaram desvios articulatorios.

Antes de iniciarmos a descrigdo propriamente dita, vale
salientar que esse teste foi aplicado cerca de trés meses apds a primeira
sessdo, com vistas a consubstanciar a pesquisa e verificar eventuais
alteragdes no repertério do informante. posto que a aquisicio da
linguagem € um processo evolutivo determinado pela assimilagio e
transferénecia de tragos distintivos. Durante o processo aquisitivo,
alguns fonemas podem apresentar instabilidade em sua ocorréncia,
justificando a preponderancia do fator tempo.

V - DESCRICAO E ANALISE DOS DADOS
V.1 17 sessdo

Objetivos: levantar o repertorio fonologico do informante e
estabelecer os fonemas desviantes, procedendo-se & elicitagio de
palavras mediante exposigdo de gravuras.

Destacaremos, para transcrigo ¢ analise, as produgdes dos
fonemas desviantes verificadas.

PALAVRA PALAVRA
FONE TRA]\{SCRI« COR- FO TRAN_SCR!« PALAVRA | FONE- TRANSCRI- COR-
MA C/}O RESPONDE | NE- CAOQ CORRESPON MA GAO RESPONDEN
FONETICA NTE MA | FONETICA DENTE FONETICA TE
Rz [*ofu] “ovo” 12/ [‘sebrA] “zebra” 17/ sapo’nes. “japonés”
[anife‘saryu] | “aniversario” [telefi’saw] | “televisdo™ besa’flo: “beija-flor”
[sex’fesA] “cerveja” [ka’sa:) “casar’ {sela’derA] | “geladeira”
[afi’aw) “avido” [bra’siw] “Brasil” [re‘l siw] “relogio”
[ff1 “vovo” [a’su} “azul” ['pasinA] “pagina”
{ka’falu] “cavalo” [‘h sA] “rosa” [‘s ya} “jbia”
[ka’fexnA] | “cavema” [ti'sorA] “tesoura” {'s xnaw] “jomal”
[‘fidyu] “video”
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Os fonemas /v/, /z/ e /z/ foram sempre substituidos por seus
respectivos pares cognatos [f], [s] € [s]. Esses pares, [V]:[f]. [z]:[s]
e[z]:[s], numa classificagdo fonética tradicional, constituem as
consoantes fricativas, sendo as primeiras labiodentais, as segundas,
linguodentais e as tiltimas, apico-alveolares. O que diferencia cada um
dos elementos do par entre si é a sua vibragfo nas cordas vocais, ou,
segundo uma analise fonoldgica dos tragos distintivos, o trago [sonoro].
Podemos concluir, de antem&o, que o informante tende a dessonorizar
as fricativas, ou seja, produz sempre o elemento surdo do par.

Segundo Jakobson, em sua teoria dos tragos distintivos, a
crianga adquire, inicialmente, o trago [-sonoro] ou “ndo-vozado™,
embora ele ndo se tenha aprofundado nesse estudo. Contudo, aos cinco
anos, ja se espera uma internalizagdo dos contrastes surdo/sonoro, o
que ndo observamos no nosso entrevistado.

Com relacdo ao fonema /A/. de “espanta[A]o™, nossa crianca o
substitui, em todas as palavras ocorrentes, pela fricativa posterior
sonora [z]. Vejamos os exemplos:

FONEMA TRANSCRICAO PALAVRA COR-
FONETICA RESPONDENTE
iy [muze:] “nuther”
["fezA} “velha™
[tra’bazA] “trabalha™
[mez ] “melhor™
[tu’azA] “toalha™

Em todos os exemplos, /A/ encontra-se em contextos
intervocalicos de silabas finais. Resta-nos analisa-los nas posigdes de
silabas inicial ¢ medial. embora sua ocorréncia em silaba inicial
verifique-se em pouquissimas palavras de nossa lingua, como “lhama™,
¢ no pronome obliquo “lhe”.

FONEMA TRANSCRICAO PALAVRA COR-
FONETICA RESPONDENTE
Ix/ [anife sariw] “aniversario”
[ka fexnA] “caverna”
[sex’fesA] “cerveja”

W
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Constatamos uma oscilagdo na realizagdo de /x/ em silabas
ndo-intervocalicas nas palavras “anive[08]sario” e “cave[x]na”. Ambas
possuem mesmo padrio silabico e ambiente fonético, contudo ha o
fonema zero em uma, enquanto, na outra. o fonema /h/ ocorre
adequadamente.

A auséncia de /x/ em “aniversario” parece dever-se a uma
regra de assimilagdo. A dessonorizagdo do fonema precedente € o /s/
subsegiiente, ambos [-sonoros], produzem uma fricativa laringea ou
uma aspiragdo surda, quase imperceptivel ao ouvido humano. Segundo
uma abordagem estrutural fonética, /f/ ¢ /s/ sdo produzidos na regido
anterior € o /x/, na posterior, sendo aqueles surdos. Por isso,
dessonorizaram o /x/, impedindo sua percep¢do pelo ouvinte.
Certamente, com o uso de instrumental fonético, poderiamos afirmar,
com seguranga, sua omissdo ou realizaco.

No caso da palavra “cavermna”, a consoante subseqiiente € a
nasal [n], consoante sonora, 0 que acarretarda a sonorizagdo de /x/,
tornando-o, portanto, audivel. Por ora, a omissdo de /x/ em
“aniversario” nio sera objeto de estudos mais aprofundados.

Os fonemas expostos até agora participam do padrio silabico
CV. Algumas estruturas silabicas do tipo CCV ocorreram em
vocabulos do tipo:

GRUPO PRODUCAO | PALAVRA GRUPO PRODUGAO | PALAVRA
FONEMICO FONEMICO
il [besa flo:] “beija-flor™ ‘br. {brasiw} ““Brasil”
fr/ [tra’baiA] “trabalha™ [priku] “brinco™
[pren ] “trend” /dr/ ['drakulA} “dracula™
[tri"atru] “teatro” ‘e ["gradi] “grande”
['mostrA} “mostra” /pre ["pretuj “preto”
["priku] “brinco™

Merece destaque o encontro consonantal TR. Diante das
vogais nasaladas [e] ¢ [i]. nosso informante realiza o [tr] como [pr]:
nos casos em que antecede silaba constituida de vogal ou consoante
oral, ocorre adequadamente. E recomendavel sua verificagdo em
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silabas iniciais, mediais e finais quando acompanhado por vogais orais,
como em “trago”, e ainda por vogais nasais como /a/, /&/ € /u/, como
em “tranco”, “tronco” ¢ “trunfo”.

V.2 2% sessido

Esta etapa serviu para testarmos os possiveis fonemas
desviantes detectados na 1° sessdo em todas as posigdes silabicas:
PSIT, PSIA, PSMTNI, PSMTI, PSMANI, PSMAI, PSFT ¢ PSFA*

Apresentamos quadros-resumo das produgdes. O quadro I
mostra os vocabulos aplicados no teste de articulagdo, enquanto o

quadro IT apresenta a transcrigdo fonética do resultado desse teste.
QUADRO I

i/
“foto”
“focinho™
“definha”
“desfio”
“confusio™
“desfiar”

“Tefé”
“coifa’

N/ s/ 12/
“yoto” “cinco” “zinco”
“vozinho™ “suada” “zoada”
“devia” “agougue’ “azougue”
“desvio” “corsario” “Tarzan~
“convulsfio” “assuar” “azoar”
“desviar™  “carcere” = --—--e-
“tevé”

“chato”
“chileno”
“enxerto”
“marchando™
“inchagio™
“marchador™

“jato”
“Gileno™
“injeto”
“margeia”
“injegdo”
“margear’ = -----

*PSIT (Posigio Silaba Inicial Tonica). PSIA (Posigdo Silaba Inicial Atona), PSMTNI
(Posigo Silaba Medial Ténica Néo-Intervocalica), PSMTI (Posicéo Silaba Medial
Ténica Intervocalica), PSMANI (Posi¢fo Silaba Medial Atona Nio-Intervocalica);
PSMAI (Posicdo Silaba Medial Atona Intervocélica), PSFT (Posicéo Silaba Final
Ténica), PSFA (Posico Silaba Final Atona).

w
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“manjar” “calhar’

QUADRO II
/ff N/ /s/ /z/
['f tu] ['f tu] [siku] [*siku]
[fo’siu] [fo’siu] fsu’adA] [su’adAl

[de"fiA] [de*fiA] [a’sowgl]  [a’sowgl]
[des fiw] [des’fiw] [k x'sariw]  [tax’sd]

(ko fusdw]  [k&fusaw] [asu’a’] [asu’a:]
[desfi"a:] [desfi’a:] [*kaxseri] -—--
[te’fe] [te’fe] [ka’sa:] [ka’sa:]
[‘kovfA] ['kofA] [‘owsu] ["owsu]
/s! 1z/ i
['satu] ['satu] [ramA]
[si’Lenu] [si’Lenu] e
[i’sextu] [i'sstu] ~ [mi’rezu]
[max’sidu] [maxseval ----
[isa’saw] [ise’saw] [mira’zaw]
[maxsa’do:] [maxssa:] —--
[md’sa:] [mi’sa:] [ka%a:]
['prasA] [“frasA] [*fizA]

Para verificacfo da silaba travada /tr/, elaboramos o corpus
seguinte e transcrevemos as realizacdes respectivas:

“trago” /" pragw/ “tranco” /*traku/ “retranca’” /re trakA/
“Tempra” I"teprA/ “trezena” /tre“senA/ “trinca” /'trinkA/
“tromba” /"propA/ “atraso” /a’prazu/ “trinta” /pritA/
“tranca” /trakA/ “tropa” /'tr pA/ “estrago” fes’tragw/
“tripa” [’ pripA/
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Encontramos instabilidade na producdo de /A/: substitui-o por
/z/ ¢ inverteu sua posigdo com relagdo a silaba subseqiiente.
Semelhante a lateral palatal /A/, a silaba travada /tr/ apresenta
flutuacdes: ora é produzida, ora € substituida por /pr/. Em contextos ;
semelhantes, como “trinta” € “trinca”, houve essa variagdo, o que vem
de encontro as nossas primeiras observagdes de que seria produzido
apenas diante de vogais nasaladas /i/ e /e/ ¢ em silaba inicial.

QUADRO III - PRODUCOES FONEMICAS DESVIANTES
SEGUNDO A POSICAQ NA SILABA

f S S S S A
f S s 3 S --
f S S S S -
f S S S 3 z
f S S s S --
f S S S S -
f S ] S S ~
f S ] S S z
QUADRO IV

N0

/5 (8)

- - 8
+ + 8
+ + 8
- - 8
+ - 0
12/ {0) Is/ (8) 0)
- - 8
+ + 8
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+ + 8
+ + 8
+ - 0
124 (0) /s (8) (0)
- - 8
+ + 8
- - 8
+ + 3
- + 0
1 (2) 12/ (3) (0) (2)
- 3
- + 5
- y 5
+ + 5
+ + 5
+ - 2

1
1
N

Sumariando os distirbios evidenciados no repertério do
informante, podemos engloba-los em dois grandes grupos: o dos
fonemas absolutamente ausentes de seu repertério € o dos fonemas
desviantes, ocorridos apenas sob determinadas circunstincias. Os
demais desvios sdo irrelevantes ao nosso propoésito, enquanto
constituem tentativas bem sucedidas de ajuste aos padrdes fonéticos do
adulto.

Ao primeiro grupo, pertencem as fricativas /f/ e /z/. Sob
quaisquer condigBes, esses fonemas ndo foram produzidos.

E importante salientarmos o caso da lateral /A/. Na primeira
coleta de dados, o informante nfo a produziu em momento algum,
substituindo-a pela fricativa /z/. Na segunda sessio de entrevista, cerca
de trés meses depois, observamos a ocorréncia do fonema em questio,
embora ele ainda ndo estivesse consolidado no repertdrio do
informante. Esse fato justifica a hipdtese de que a troca de /A/ por /z/
se trata de um processo evolutivo de aquisicdo de fonemas.

Quanto aos fonemas /v/ e /z/, foram substituidos pelos
respectivos pares cognatos /f/ e /s/. A substitui¢do da lateral /A/ pela
fricativa /z/, por sua vez, ndo oferece consisténcia para afirmarmos que

38



Desvios Articulatérios no Processo de Aquisigdo Da Linguagem: um estudo de caso

a crianga ndo realiza o trago [+sonoro]. E verdade que, entre os pares
[v):[f], [z}:[s] e [s]:[z]. o trago distintivo € o da sonoridade, mas, se 0
sujeito dos testes ndo o tivesse no seu repertorio, ndo substituiria /A/
pela fricativa sonora posterior /z/. Se ele adquiriu um fonema com o
trago [+sonoro], o problema se coloca em termos de adaptacdo do trago
aos contextos que o exigirem.

No outro grupo, estio a fricativa sonora /z/, que se realizou em

substituicdo a lateral /A/, a lateral /A/ (considerando a segunda coleta
de dados). e a oclusiva /t/. Esta oclusiva, formando silaba travada com
a vibrante /t/, realizou-se como /p/ algumas vezes. A explicacdo para
esse fendmeno parece encontrar-se na conclusio do trabalho de
Viana(1984), sobre a realizacio das oclusivas pelas criancas no
Portugués do Brasil.

Segundo essa autora, a realizagdo das oclusivas, mormente oS
fonemas /p/ . /t/, apresenta padrdes VOT’ muito variados,
diferentemente dos adultos, que possuem dois ou trés padrdes. Ela
atribui o fato as tentativas fonéticas da crianga de imitar a linguagem
do adulto. Isso ocorre porque a crianga brasileira, semelhante ao
constatado no estudo do espanhol, realizado por Macken & Barton(in:
Viana, 1984), s6 faz distingdo entre os tragos [+vozado] e [-vozado]
por volta do 4° ano de vida. Em posi¢do medial, esses fonemas
assumem uma estrutura vozada, por isso, sdo produzidos ¢ audiveis. Ja
em inicio de palavra, torma-se mais dificil essa percepgdo. SO quando se
estabelece a distingdo entre os tragos sonoro € ndo-sonoro € que o0s
padrdes VOT tornam-se mais consistentes € perceptiveis.

Para esse estudo, Viana utilizou o espectograma e pdde
perceber os padrdes fonéticos na realizacdo das oclusivas. Em nosso
caso, sem auxilio de qualquer instrumento, torna-se impossivel
fazermos um prognostico. Necessitariamos de uma analise fonética
instrumental a fim de verificar, com mais acuidade, se o informante
emite VOT distintos na produgdo de palavras como “trinco” [‘priku] e
“primo” [*primu], se o /pr/, em substitui¢do ao /tr/ da primeira palavra

*VOT (Voice Onset Time) - padréio sonoro dos fonemas registrado pelo
espectograma.
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tem 0 mesmo padrio do segundo /pr/ estando ambos em inicio de
palavra. Defendemos a hipdtese de que ele apresenta padrdes diferentes
entre si, mas, como o trago [+sonoro] ndo estd bem estabilizado,
impede a nossa percepgdo auditiva. Para a crianga, nio ha davidas na
diferenca entre os pares, embora ndo os articule distintamente. Ainda
com base em Viana, se o problema esta no trago [+sonoro]. as medidas
utilizadas para as fricativas podem se transferir para a solucio deste
problema também.

VI - CONCLUSAO

As conseqiiéncias desses distirbios para a aquisigio da
lectoescrita sdo varias. Se a alfabetizagio consiste em aliar,
significativamente, fonema a letra, representando os sons lingiiisticos
na grafia, € a producio fonémica esta comprometida, certamente, isso
sera refletido nos atos de ler e escrever. Por exemplo, a crian¢a nio
distinguira /'kasa/ de /’kaza/, respectivamente, “caca” de “casa”,
podendo vir a desenvolver uma dislexia. Logo, os fonemas devem ser
treinados durante esse periodo de modo & crianga distingui-los.

Uma proposta para resolver o problema seria apresentar a
crianga lista de palavras (usando a técnica de McReynolds (1975) para
a generalizagdo e transferéncia de um trago) que contenham o fonema
desviante, em contextos os mais variados possiveis. Para nosso estudo,
a chave parece residir no fonema /z/. Acomodado esse fonema as
situagdes que o exijam, como nas palavras “jogo”, “caju”, passa-se as
demais fricativas e verifica-se se houve a transferéncia do traco
[+sonoro].

Apo6s a assimilagdo, acomodagio € transferéncia desse trago as
demais fricativas sonoras /v/ e /z/, inicia-se o tratamento com a lateral
/AJ. Para esse segundo fonema, deve-se elaborar listas de palavaras que
contenham os tragos de /A/. Sugerimos trabalhar com vocabulos que
tenham o fonema /I/ e, a partir dai, seguir para /A/, comecando do trago
anterior para o posterior. E s6 depois contrastar pares minimos ou
complementares que apresentem os fonemas /z/ ¢ /A/.
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O desconhecimento das causas dos distarbios fonoldgicos nas
escolas leva, muitas vezes, a auséncia de medidas corretivas. A maior
parte dos erros provenientes desses devios ¢ considerada de natureza
ortografica. As criangas permanecem. assim, escrevendo ¢ lendo
incorretamente. Fundamental é a capacitacdo dos profissionais do
ensino basico, de modo a identificarem os desvios e encaminharem 0s
aprendizes a um treinamento que busque a estabilizagfio dos fonemas ¢

dos seus tracos distintivos.
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montagem (ave+armas) expressa em Avarmas, que nomeia

um conjunto de contos de Miguel Jorge. publicado pela Atica

em 1978, aponta para um dos muitos recursos poéticos que
ele e também outros contistas brasileiros, sobretudo a partir da década
de 60, passaram a incorporar ao texto narrativo. Mas, até aqui, o
conto passou por um longo processo de transformagao.

O conto tradicional - como uma histéria que se desenrola
linearmente ante os olhos do leitor, com principio, meio ¢ fim; contendo
um conflito quase sempre muito claro para o leitor; nimero reduzido de
personagens sem nenhuma profundidade psicoldgica; um curto lapso de
tempo € espago restrito; absoluta objetividade, com a énfase na agdo
das personagens e ndo no que se pode depreender delas - ja aparece no
Brasil no século XIX, por volta de 1840. A partir das primeiras
experiéneias precursoras em jornais, por volta de 1836, o conto vai,
com o tempo, ganhando dimensdes literarias. Entretanto, segundo
afirma Herman Lima. "se o conto literario ndo comegou com Machado
de Assis, firmou-se com ele, recebendo-lhe das mios trato que nenhum
dos outros anteriormente lhe haviam dado (...)". No que se refere a
narrativa curta, as primeiras publicagdes de Machado sdo de 1860. Sua
primeira obra publicada no género, Contos fluminenses, ¢ de 1370,

! Mestre em Teoria da Literatura. Poetisa, ensaista e Professora Adjunta (aposentada) do
Departamento de Letras da UFG.
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cem anos portanto antes da fase de intensa experimentacdo por que
passou o conto brasileiro.

Assis Brasil considera que somente com a publica¢do da obra
de Samuel Rawett, Conios do imigrante, de 1936, vai-se desviar o
curso da narrativa curta brasileira. Para ele, este contista, judeu-
polonés que veio aos seis anos para o Brasil, "quebra a tradicdo
machadiana entre nos", sendo o inventor do conto de flagrante, 2
semelhanga de Tchekov. E Anténio Hohlfeldt, em Confo brasileiro
contempordneo, enumera, buscando também a opimido de criticos
abalizados, as caracteristicas dos contos de Rawett, cuja primeira é o
fato de se construir centrado em personagens. Sumariando, as outras
caracteristicas seriam a destruicdo do enredo, ou a presenga de uma
trama armada de modo tenue, o que fatalmente vai destruir a nogéo
clara de tempo e espago: a frase sincopada, apropriada a dureza e
situacdo de anglistia que envolve o seu texto e a personagem, a pobreza
fabulistica compensada por uma riqueza de agfo interior, expressa
através de certas técnicas narrativas, tais como monologos interiores e
soliloquios; a revelagdo do "bicho homem", a sua soliddo ¢ a sua
dificuldade de comunicar-se ou até a sua incomunicabilidade. Dentre
estas, estdo algumas das principais caracteristicas do chamado conto
experimental, ou scja, daquele conto em que os seus criadores
experimentaram novas formas ou processos de escrever a narrativa
curta.

Para Alfredo Bosi, entretanto, foi Alcdntara Machado, fitho de
uma tradicional familia paulista, "quem por primeiro se mostrou
sensivel a viragem da prosa ficcional, aplicando-se todo a renovar a
estrutura ¢ o andamento da histénia curta". E isto, ¢ bom ressaltar,
quase 30 anos antes das experiéncias de Rawett. Seus livros de contos
Brds. Bexiga e Barra Funda, de 1927, ¢ Laranja da china, de 1928,
de fato constroem-se nas picadas abertas pela prosa experimental de
Mirio e Oswald de Andrade. O interessante € que tanto ele quanto
Rawett trouxeram a cena o emigrante. E muitas vezes a nossa memoria
nos trai: ao falar "Gaetaninho", conto de Alcantara Machado, nos
lembramos de "Gringuinho", de Samuel Rawett, trocando, as vezes, até
mesmo o titulo de um pelo outro.
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Estudiosa do conto brasileiro, a Professora Vera Tictzmann
Silva realiza, em 1991, um dos estudos mais completos sobre as
narrativas de Laranja da china, assinalando, pela primeira vez na
critica. esta peculiaridade estilistica do autor paulista que ndo escapa a
um leitor critico: a aproximagdo de sua arte literaria a cinematografica,
arte que se desenvolvia aquela época. A Professora Vera analisa
fartamente, dentre outras peculiaridades estilisticas, a técnica da
montagem cinematografica que Alcintara Machado tio bem logrou
transferir para os seus contos. Esse ensaio, denominado "Montagem ¢
humor em Laranja da china”, saiu nos Cadernos de Letras da UFG,
séric Literatura Brasileira. niimero 06, em 1991. E depois em
Passando dos limites, obra publicada pela Editora da Universidade
Federal de Goias em 1995.

Sensiveis as novas linguagens artisticas surgidas por volta do
Modernismo, como a do cinema, os ficcionistas, dentre os quais 0s
contistas, passaram a incorpora-las no seu texto, alterando
radicalmente a estrutura do género narrativo. Com o tempo, a diluigdo
do enredo, enfim, da fabula ou histéria: a auséncia de contornos nitidos
da personagem; a indefinigdo do tempo e do espago, levam a ficgdo a
invadir as fronteiras do género lirico, incorporando também as
caracteristicas do poético. Alias, Emil Staiger. ao teorizar sobre os
géneros, demonstra que eles ndo funcionam, como queriam 0s
classicos, em compartimentos separados, isolando-se em lirico, €pico e
dramatico. Hoje, sdo, na verdade., como vasos comunicantes, fluindo o
lirico ¢ o dramatico para o €pico, ou seja, caracteristicas da poesia ou
do teatro podem estar num texto narrativo, ou Vice-versa, numa
perfeita intercomunicagio.

Avarmas, langado pela Atica em 1978, é um excelente exemplo
de obra que leva ao extremo técnicas de experimentacdo literana.
Gilberto Mendonga Teles, no prefacio que faz para este livro,. situa
Miguel Jorge dentro da linha "universalista”, ao lado de Jos¢ Veiga, ¢
afirma que o autor de Avarmas “tem sabido introduzir as mais
audaciosas modificagdes na linguagem de seus contos". E mais:
contrapondo esta obra ao livro de estréia de Miguel (langado ha quase
30 anos). intitulado Antes do tinel, Gilberto aponta, nessa de 1967,
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algumas imperfeigbes préprias de um estreante, mas afirma que em
Avarmas, escrito ndo menos do que dez anos depois, "as vacilagbes
cedem lugar a uma bem pensada construgdo de linguagem, ¢ a
consciéncia da linguagem como um jogo assume a sua plena
manifestacdo”. O critico percebe também, com muita clareza, as
técnicas da linguagem artistica presentes na obra em questio (como a
do cinema), mas considera que "¢ sem duvida o apelo a linguagem
poctica que se faz visivel em todos os contos”.

Na série de contos de Avarmas. pode-se verificar, de fato, o
que teoriza Emil Staiger: todos os géneros, num ou noutro conto, de
forma mais ou menos radical, convivem entre si, ou interpenetram-se.
A narrativa "Macro Micro", por exemplo, que examina relagdes de
trabalho, estrutura-se totalmente sob a influéncia da linguagem
cinematografica. Ja o conto "Putein" incorpora de tal forma a
lingunagem dramatica que, com ligeiras adaptacles, acabou se
transformando em pega para teatro, incluida na obra Teatro
contempordneo, publicada por Miguel Jorge em 1981. O préprio titulo
do livro de contos em questdo ¢ uma forma de montagem poética, com
bom rendimento expressivo. Em Avarmas, aglutinagdo de ave(s) ¢
armas, ja existe a ambigiidade propria do género lirico, oferecendo
varias leituras possiveis, que passamos a compreender melhor depois
de lida a obra ou dentro de seu contexto. Melhor ainda: depois de "ler"
a visdo-de-mundo do autor, de compreender como ele vé o mundo e,
dentro dele. 0 homem. No prefacio mencionado, Gilberto Mendonga
Teles, compreendendo o clima poético que impregna os contos, faz a
primeira leitura do titulo numa direcdo metalingiiistica, dizendo que
"dvarmas. (...) mistura de aves e armas, sugere o encontro (0 jogo) da
linguagem alada da poesia com a linguagem armada nessas narrativas:
ala-se, para armar; ou arma-s¢ para alar. Tanto faz".

Tentando olhar para a profundidade humana captada por
Miguel, através do poético, cremos que pelo menos mais trés leituras
poderdo emergir da profundidade do texto para o titulo. Uma, de cunho
ironico seria: " Ave, armas!" Talvez um grito de resisténcia e deboche
ante um mundo desumanizado, dentro do qual ndo somos mais do que
frageis aves a serem abatidas no véo existencial. Ou uma espécie de
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cruel e irdnica forma de saudaco, que remete aquele "Ave, César, os
que vdo morrer te saudam", proferido pelos condenados antes da morte
na arena, para deleite dos romanos. na era dos Césares. Ao mesmo
tempo, subjaz um "Ave, armas!", soando como uma férmula para
exorcizar o mal: Deus nos livre delas! Nio € sem razdo que o conto
"Avarmas", homénimo da obra, se realiza numa atmosfera aterradora,
que sugere a Revolugdo de 64. O ilustrador das duas edi¢des de
Avarmas, Aderbal Moura, captou muito bem tal sentido,
materializando esta idéia ao longo das paginas do prefacio de Gilberto
Mendonga Teles, onde estes dois elementos (aves € armas) estdo
justapostos. Ai, através de um estrato Otico prenunciador, o leitor
podera ver aves desorientadas que passaram pela linha de fogo (uma
das quais, ja atingida, mergutha no abismo), e 0 cano duplo de uma
arma de grosso calibre, explodindo rumo a outras fora de nosso campo
de visdo, vendo-se entretanto a mao do atirador firme no gatilho. Outra
Jeitura ainda seria a possibilidade de uma antinomia ou de dois pdlos
opostos: ave x armas. De um lado, a fragilidade do ser humano; do
outro, a forca das instituigdes, "a rede de constrigdes”, como diria ftalo
Calvino, que liquidam o homem ou a humanidade do homem.

A maioria dos contos deste livro, lembrando Cortazar ao se
referir ao conto moderno, "fuzilam Descartes pelas costas": quase nada
pode ser racionalmente explicado, desaparecendo as relagdes de
causalidade, bem como tudo quanto se conhece nos decdlogos do
chamado conto tradicional. A primeira narrativa, "Décima Quarta
Estagdo", por exemplo, estrutura-se dentro de "uma neblina ou
nebulosa”, para usar uma expressdo do proprio autor. A primeira
dificuldade para o leitor iniciante € que este conto se constréi num
processo de intertextualizagio, ou seja, ele se constrol sobre um pré-
texto (ou um texto preexistente), que sdo passagens biblicas da paixdo
de Cristo ou fragmentos dessas passagens. Elas, por sua vez, servem
de sustentacdo ao ritual da "via-sacra", instituido pela Igreja Catolica,
ou, mais precisamente, pelo povo de Jerusalém com base na memoria
dessa paixdo.

Existe uma fabula ou enredo, mas como se ele fosse um tecido
esgarcado ou que apresentasse Os espagos vazios de uma renda. A
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fabulagio, a trama, ou de modo mais simples, a forma de o autor tecer
0 seu texto nebuloso, vai deixando ndo um tecido fabulistico compacto,
mas apenas indicios, fragmentos de agdo aqui e ali. O leitor é chamado
a participar do processo de criagdio, preenchendo as lacunas, unindo os
fios para formar o tecido da estona.

A personagem prnncipal, um Eu inommado, aparentemente
gomeca a viver, num mondlogo interior, a sua flagelagdo. Na terceira
linha, assim se expressa: e ¢is aqui a minha imagem deflagrada”. Este
¢ o momento da irmupclo dessa personagem andnima no texto,
Deflagrar significa mesmo irromper repentinamente, inflamar-se com
chama intensa, centelhas ou explosdes. Este € também o meétodo de
composicio do autor - reldmpagos de cenas, aqui ¢ all, compdem o
conto. "Eis ai os gritos a turma as vozes a multiddo em progressiva ira
movendo-se¢ num ponto numa neblina ou numa nebulosa™. Nio ¢ a
furba em progressiva ira, em acordes biblicos, mas a turma. O milenar
¢ o moderno s¢ imbricam ¢ o que s¢ move num ponto nebuloso, numa
neblina, é tanto um tempo biblico ancestral como um novo tempo
dentro de uma narrativa que se engendra. Numa neblina, instaurada por
uma indecisdo sermologica conscientemente buscada (tudo ¢ ¢ néo é o
que discurso parece dizer), um homem sentenciado € condenado
cumpre wm ritual, que se entrecruza, de morte na forca ¢ na cruz. A
crucificagdio, habito que os romanos herdaram dos cartagineses para
subjugar os povos sob seu dominio. sobretudo os judeus, era a mais
lenta e dolorosa forma de cxecucdo. No final do conto ela prevalece. As
duas formas de execugdo devem assumir ym sentido simbolico no
conto. O ilustrador, atento, captou também a duplicidade do suplicio,
ilustrando o fundo da pagina que precede a "Décima Estagdo” com uma
sinistra forca e a personagem, em primeiro plano, com uma coroa de
espinhos na cabega, a moda de Criste.

Este homem, que suporta um duplo suplicio, sofre um trplo
castigo: o0 do "condenado segumndo com as mios amarradas no meio da
ma", o da muliddo enfurecida que o acompanha para assistir ao
sacrificio e aquele das centenas de olhos que o espreitam através da
Janela - todas elas, formas severas de tortura e reprovacfo, nas quais o
homem se tem ¢specializado,
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Na primeira, segunda, terceira e quinta estagdes, ha claras
referéncias ao duplo suplicio, com expressdes como "estou diante da
forca", " corda e cruz", "corda a0 meu pescoco” e "corda presa ao
pescogo”, respectivamente. Mas o ritual que predomina é o da
crucificagdo, com o flagelo, o suplicio ja registrado em nossa memoria
cristd. Fragmentos de cenas relatadas nos evangelhos vio-se mesclando
com as de um homem comum, que, por analogia, pode ser qualquer um
de nés. Um homem que sofre privagdo da liberdade humana; nfo pode
provar sua inocéncia de uma suposta transgressdo; suporta a trai¢io do
amigo, espécie de Pedro biblico que, no entanto, se iguala a Pilatos,
lavando as mos para isentar-se de responsabilidade naquele crime.
Que tem, como Cristo, uma mie que sofre por ele e com ele, e um pai (
poderoso-ausente) que ndo afasta o calix da agonia. Diferentemente,
este homem (médico? farmacéutico?) que também cura, mas ndo por
meios extraordindrios, tem mulber ¢ filho e uma infincia (Gnica época
da vida de Cristo de que nio se tem registro), uma infancia paradisiaca,
onde aprendeu o carcere e o salto para a liberdade.

O conto, numa atmosfera de "Comicio, procissdo ou coisa
parecida, ndo fosse o sangue a molhar a terra", termina, ao que parece,
com a crucificagdo do homem e a agonia que precede a sua morte:
"esse pedir de agua, de agua, de agua, agua, agua". Esta sede ndo ¢é
fisica. Na esfera do simbdlico, pode ser a sede o desejo da completude
humana. Mas a vida da personagem tem mesmo esse desfecho?
Literalmente, ela morre na cruz?

O leitor principiante podera imaginar que ai se desenrola a
historia de uma personagem que de fato revive a flagelagdo de Cristo,
passando por uma outra via-cricis. Na verdade (se se pode falar em
verdade na ficgdo), a agdo € interior e ndo exterior. Fruto de uma
pressdo psicologica, tudo se passa na cabega da personagem que,
dentro de um espago limitadissimo - o carcere - por uma razio que
desconhecemos, imagina tal suplicio. Por isso, na Primeira Estagio,
numa espécie de delirio, "que vem e (...) foge", a personagem vé tudo
"numa neblina ou nebulosa" ou "por entre sombras”, chegando a dizer
mesmo "tenho uma visdo", referindo-se ao enforcamento. A dilui¢do do
enredo, armado de forma ténue ¢ descontinua, colabora para que o
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leitor pouco habituado se¢ esquega de informagles que, ao serem
juntadas, nos dio as chaves do quebra-cabeca. Esta espécie de
narrativa constréi-se mesmo como um jogo. E de fato uma arte
interativa, semelhante a alguns jogos de computador.

Ha duas modalidades de tempo neste conto. Varias expressdes
conotam que o tempo, em que acontecem os fatos narrados, com o
difuso episddio da crucificagdo, € o convencionalmente denominado
tempo psicologico. Este € interior, subjetivo, imensuravel, criado pela
mmaginacdo daquela personagem andnima que vive um drama que
desconhecemos € que precisa ser decifrado. Ndo podemos mensurar
quanto tempo ela gasta em seus "delirios”, em forma de mondlogos
interiores, embora eles se estendam até a décima quarta estagdo.
Expressoes tais como "¢ tu sentias caminhar” (I1 estagdo); "As cenas se
sucediam ¢ tu tentavas metralhar a memoria com cenas sucessivas” (IV
estacdo); "e as batidas dos martelos (...) poderdo ser uma visdo tao-
somente minha" (V estacdo):; "As lembrancas” (VI estagdo); "colocando
recordagdes em cada lugar” (VI estagdo); "A coisa [o delirio] veio
voltando lentamente (IX estagdo). "A agonia novamente" (X estagio);
A agonia da noite . (...) "E ndo te resta nada mais (...) a ndo ser pensar
¢ estar vivo pelo pensamento” (XII estacdo) todas elas, dentre outras,
sdo indices de um tempo puramente interior ou psicologico.

Todavia ha também, neste conto de Miguel, um outro tempo: o
cronologico. Mas em vez de ser ele exterior, objetivo, mensuravel,
perceptivel ao leitor, com alusdes as horas do dia ou outras marcas
temporais explicitas, tal como acontece nas narrativas tradicionats, ndo
¢ facil depreender o seu lapso. Tem-se a impresséo de que ele, como
costuma acontecer em qualquer conto, ndo abarca mais do que um dia
na vida do "prisioneiro”, pois ha referéncia a manhi, na Primeira
Estacdo, ¢ a "agonia da noite" na Décima Segunda. S&o dados jogados
aparentemente ao acaso, mas, mesmo assim, balizadores deste tempo
cronoldgico.

Nota-se igualmente um espaco psicologico, criado pela
imaginacéo ou delirio do narrador-personagem (a rua, o caminho, onde
se reedita uma flagelagdo semelhante a de Cristo) ¢ um espago fisico,
"concreto”, onde ele se encontra, aparentemente aguardando o
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julgamento de um crime que desconhecemos, espago que, numa
primeira leitura, se pode entender como sendo o de uma prisdo.

A acdo, conseqilentemente, ¢ também puramente interna. Néo
h4 o que se pode chamar de agdo externa. O tempo todo o homem
(andnimo) se encontra encerrado ¢ talvez imoével em um carcere. ou
espécie de carcere, dando voltas "dentro de si mesmo”, o que vale dizer
perdido em suas elucubragdes. Nio se desloca dentro deste espago. S
a sua memoria, ou a sua psique, viaja. Todavia é na "Terceira
Estacdo", quando se adensa o sentimento de angiistia da personagem,
que ela se refere, em primeira pessoa, ao "frio fétido feio chdo deste
carcere”. Depois, mudando-se o &ngulo de visdo para a segunda
pessoa, uma voz narradora afirma na "Oitava Estagdo" "Tu estas
novamente naquele carcere". E reafirma, dentro do mesmo foco
narrativo, na "Décima": "Teu carcere era como a casa de tua infancia".
Por fim, na "Décima Terceira", alternando-se novamente o angulo de
visdo para a primeira pessoa, a propria personagem confirma: "o som
(...) chegava-me através das barras de ferro de uma janela de cingiienta
anos". Janela de cinqiienta anos. Eis novamente a ambigiiidade propria
do poético. Além de objeto fisico amarrado a uma cronologia, esta
janela assim qualificada pode referir-se a um ser maduro (de cingiienta
anos) que de sua prisdo humana ("barras de ferro") consegue auto-
avaliar-se. Talvez por isso mesmo a personagem, atraves da visdo de
uma segunda pessoa, admite ndo lhe restar mais nada a fazer "a ndo ser
pensar ¢ estar vivo pelo pensamento”.

Observe-se, de passagem, que o autor usa, do principio ao fim
da narrativa, estes dois angulos de visualizag@o da histéria: primeira e
segunda pessoa. Esta ultima modalidade nunca apareceu em narrativas
convencionais. E um recurso de experimentacdo. A alterndncia dessas
duas modalidades focais parece assumir um sentido simbolico de
cumplicidade. Um certo modo de dizer que o "eu" € o "outro" se
entreolham e se identificam.

O desfecho, no conto tradicional, representa a solugdo de um
conflito. Numa primeira leitura, podemos ndo alcangar o verdadeiro
conflito desta personagem nem a sua causa. Mas facilmente
percebemos que ha um conflito ¢ cle se expressa na angustia e soliddo
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de um homem sozinho no carcere, que abraca seus proprios bragos €
suas pernas, fechando-se numa posigio fetal, angustia e soliddo que o
levam a uma espécie de delirio. Assim sendo, diferentemente do conto
tradicional, ndo h4 solugfo propriamente dita. Quando a narrativa se
fecha, ndo se sabe se finalmente ele esta sendo crucificado, se chegou
ao limiar da loucura ou se continuara prisioneiro, inclusive de seus
proprios delirios. Se ¢ louco, ¢ um louco episodico, pois escreve suas
visdes dentro da prisdo, que pode, como ja admitimos, ser a prisio
humana ou a do préprio "en", rechagado para as profundezas abissais
do ser.

Mais de uma vez, temos referéncias ao ato de escrever. Na
"Décima primeira estagdo", a personagem (¢ ai entra um jogo
metalingtiistico), refere-se as palavras que registra em seu "caderno de
notas", "palavras com for¢a de poesia’. Ha um momento, dentro da
narrativa, em que fica particularmente claro que a personagem escreve
ou registra, dentro do carcere (humano ou nio), a sua histéria. E na
"Décima terceira estacio" onde se 1€: (...) "e um turbilhdo de coisas ¢
cores projetavam-se a minha frente ¢ eu tinha uma caneta na mio ¢
algumas palavras na mente (...) ¢ poderia grava-las naquela parede
vincada de musgo ¢ estrias verdes ¢ pequenos bichos e podia-se ver
agora uma lesma que subia lentamente seu caminhar ¢ eu também num
lento caminhar que ainda é meu tenho a parede ¢ a caneta e as palavras
€ a agonia ¢ escrevo sem vacilar sem tremer sem pensar nos homens
que rondam o carcere € pedem meu corpo (...) ¢ escrevo ainda". Neste
ponto, comparece um fragmento em forma de poesia. Mas a poesia esta
menos 14 do que aqui. Ou tanto aqui quanto 1a.

Esta linguagem assintatica, presente no texto de Miguel, e sem
sinais de pontuagdo, quando o foco narrativo ¢ de primeira pessoa,
corre por conta do monologo interior a que se entrega a personageir, €
assim chamado porque se passa no mundo interior ou psiquico da
personagem, que fala consigo mesma. As palavras, neste caso, contém
"varios niveis de consciéncia antes que sejam formulados pela fala
deliberada", como afirma Robert Humphrey. E como se fizéssemos
uma redagdo sem deixar as idéias passarem pelo filtro policiador da
razdo. Pois bem, o monodlogo interior ¢ sobretudo o fluxo-da-
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consciéncia sdo técnicas empregadas pelos ficcionistas modernos, sob a
influéncia da psicanalise, para figurar o tempo psicologico, interior,
com base na memoéria associativa: "lembranga puxa lembranca”. O
monologo interior se constroi na drea preverbal da consciéncia, ¢ o
texto se apresenta como se fosse um registro de fala ao sabor da
emogdo. Dai a legitimidade dessa linguagem assintatica ¢ auséncia de
pontuagdo. O mesmo ndo acontece quando o narrador se apresenta em
segunda pessoa, como se¢ fosse uma voz da prépria consciéncia do
narrador. Ai comparece uma sintaxe correta e todos os sinais de
pontuacdo. Nada na obra de um verdadeiro criador literario, como ¢
Miguel Jorge, acontece por acaso. Ha uma razdo para a escolha dos
focos narrativos que se alternam. Se toda esta narrativa tivesse um foco
distanciado de terceira pessoa, evidentemente o resultado teria sido
completamente outro.

E oportuno esclarecer aos iniciantes que metalinguagem € um
termo técnico sem nenhuma complexidade. Significa uma linguagem
sobre outra linguagem. Por exemplo, a poesia, ou melhor, o discurso
poético constitui metalinguagem porque se constroi sobre a linguagem
denotativa ou comum. Mas ha o poema metalingiiistico ou metapoema,
ou seja, aquele em que o poeta fala sobre a propria essencialidade da
poesia, sobre a criagdo poética. No caso do autor de Avarmas, ao fazer
o conto em questdo ( e também outros deste livro), muitas vezes ele nos
oferece as coordenadas de como realiza o seu exercicio literamnio. Ao
insinuar que a personagem. que ele criou, escreve a sua historia,
Miguel (ou o criador) introduz uma informagio acerca da natureza de
seu proprio texto ficcional, dizendo que esta personagem escolbe
"palavras com forga de poesia". quando quem faz isto ¢ ele proprio.
Isto ¢ efetivamente o que acontece em sua narrativa. A linguagem,
através da qual o autor pronuncia-se¢ sobre a sua propria criagio,
revelando a sua consciéncia criadora, também se chama
metalinguagem. E, por sinal, constitui uma das tendéncias da narrativa
contemporanea que tem invadido. até mesmo, o conto infanto-juvenil.
Esta minha tentativa critica de compreender o texto de Miguel Jorge é
também considerada metalinguagem. Ou melhor, metametalinguagem.
Ha outras espécies e outros niveis de metalinguagem, que ndo vemos



Darcy Franga DENOFRIO

sentido aqui aprofundar. O paréntese ¢ para evitar uma "afctagdo
intelectual”, de que nos fala ZEduwardo Portella, que gera
incomunicabilidade ou bloqueia a comunicagio.

Um conto conteraporaneo geralmente é feito para dizer alguma
coisa do ser em existéncia, mesmo que aparentemente ele pareca ndo
dizer nada. E este, como se ancora no poético, aponta para um possivel
caminho alegérico. O carcere, por exemplo, pode ser o da condigdo
humana. A via-cricis. a empreendida pelo homem neste mundo. E
comum dizer-se: cada wm tem a sug cruz. E, por extensio. o seu
Pilatos, o sen Judas, o seu Pedro, os seus algozes; mas também, o seu
cireneu, a sua Verdnica, o seu José de Anmatéia, e, quem sabe, até um
interesseiro bom ladrdo, ¢ por ai vai a analogia.

Na Décima Primeira ¢ sobretudo na Décima Terceira Estagio,
tomamos conhecimento de que a personagem escreve a sua historia,
usando "palavras com forca de poesia”. Juho Cortazar. em ssu ensaio
"Situagio do romance”, afinma algo igualmente valido para o conto
contempordneo; "o romance onfra om nosso século com evidentes
manifestacOes de inquietacio formal, de ansiedade que a levara a dar
por fim um passo de incalculavel importdncta: a incorporagio da
linguagem de raiz poética, a hnguagem de expresso mediata das
miuigdes”. Mas ele adverte que esta evolugdo, que mplica 0 avango da
poesia sobre a prosa ndo liquida o romance (nem o conto) como tal,
porque a maioria de seus objetivos continuam a margem dos objetivos
poéticos. O que ela permutiu foi um furo em profundidade, pois
segundo ele "o que chamamos poesia implica a mais profunda
penetragdo no ser de que € capaz o homem. S0 ela "cruza as camadas
superficiais sem ilumina-las de todo, centrando seu foco nas dimensdes
"profundas” do ser.

De fato esta narrativa de Miguel Joree se constrdl com
palavras que podem deflagrar uma carga semantica subjacente -
reveladoras do humano - que se encontra na profundidade do texto ¢
ndo na sua superficie. As palavras guardam um sentido simbolico que
preotsa ser buscado mais além. E nota-se ainda a presenga da metatora
continua que leva o conto para o caminho da alegorna. O guc se diz ndo
¢ certamente o que se quer dizer. Para Angus Fletcher, "Falando em
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termos simples, a alegoria diz uma coisa ¢ significa outra diferente”.
Tzvetan Todorov, que julga esta conceituagdo muito ampla, lembra
uma acepg¢io mais moderna e mais restritiva do termo, dizendo que "a
alegoria é uma proposigdo de duplo sentido, mas cujo sentido proprio
(ou literal) se apagou inteiramente". Por exemplo, no conto em aprego a
personagem, sentenciada em praga publica, é presa e submetida a um
duplo suplicio: morte na forca e na cruz. Literalmente isto acontece?
Ou em outras palavras: ¢ de fato esta a histéria que se conta? Vamos
notar que o sentido literal se apagou em favor de outro muito mais rico
de significado, que ndo existira sem o nosso esfor¢o de compreensio.

Comecemos entdo pelo simbolismo ou pela metafora da forca.
Este meio de execucgdio, por estrangular a garganta, pode figurar os
instrumentos que interditam ou reprimem a fala e, por extensdo, o
pensamento, ¢ que podem ser representados pela familia, religido,
escola. enfim por todas aquelas formas de controle social que acabam
impondo uma ideologia, quase sempre de forma traumatica. A fala ¢ a
marca do humano ¢ também de nossa existéncia. Por meio dela,
exercitamos direitos fundamentais. como a nossa liberdade de
expressio ¢ de pensamento. No conto, mecanismos de coergdo
impedem a personagem de falar, de s¢ defender, tal como na Terceira
Estacdo: "eu buscava a todo momento dizer alguma palavra uma so6
palavra que fosse mas a palavra ndo vinha ndo vinha ndo vinha". A
mesma impossibilidade de fala acontece na Sexta estagdo: "Sabes mais,
que poderas gritar tua inocéncia. Mas sentes um travo na garganta ¢
tua lingua ficara presa ao céu da boca”. Ou na Nona: "¢ minha voz
gruda & garganta". Travo envia, por associagdo sonora, a palavra
trava, que assume o sentido de freio.

Se a forca se associa & interdigio da fala, a cruz, ou a
crucifica¢do remete aos suplicios da came e, no caso em questio, ao
refreamento da paixdo humana. Como forma de subjugar, o flagron ou
azorrague foi usado pelos romanos na flagelagdo da came durante o
ritual da crucificagdo, inclusive na de Cristo. O cilicio pelos padres,
sobretudo (mas ndo somente) na Idade Média, refreando os desejos
carnais. O ato de crucificar pode assumir dimensdes profundamente
simbolicas: cravos nas mdos, nos pés, espada no peito (ou no coragio).
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Simbelicamente ficam manietados (ou crucificados) os instrumentos de
caricia (mdos), de ir e vir (pés) e aquilo que se convencionon considerar
a sede do sentimento humano (o coracido).

Resumindo: o ficeionista criou uma narrativa que, numa leitura
superficial, parece falar de um condenado a morte. Mas na
profundidade ele fala do ser em existéneia, do processo de castragio de
sua fala ¢ da manietagdo de seus sentimentos. Mente ¢ corpo sio
subjugados ao longo da histona ou da biografia de cada um de nds. $6
hé, ¢ isto esta claro também na narrativa, um momento paradisiaco em
nossas vidas: a infincia. Inameros poetas ¢ mesmo fildsofos falam
deste momento magico ou edénico. A personagem torfurada de Miguel
Jorge tenta "metralhar a memoria com cenas sucessivas da boa
infancia". Mas este paraiso ndo suporta, como o outro, a transgressao,
Veio "o salto para a iberdade”. E este costuma ser o momento em que
quase todos nds sucumbimos. Daqui para a frente, suportamos a culpa,
Avarmas carrega. como marca da queda humana, esie estigma ao longo
de suas paginas, embora muitas vezes o autor esteja, visivelmente,
tronizando a religido. Sobretudo a cristiano-catolica que nos impregna
do fel deste sentimento que, de tdo antigo, se perde na noite do tempo.

O controle social ¢ necessério. Ndo s¢ pode pensar uma
soctedade com os seus integrantes exercendo cada um a sua liberdade
sem limites. Seria o caocs. Mas ha sociedades, dentre elas algumas
primitivas, que realizam esse controle de forma menos traumatica.
Dizem que o indio jamais espanca uma crianga ou diz #do a uma
crianga. Aos poucos, vo-s¢ impondo aos membros da comunidade os
limites necessarios e criando-se uma escala de valores propria. de
forma mais natural, ao que parece. A personagem criada por Miguel,
em certe ponto da narrativa, exclama; "No principio ¢ principic o
principio”. Ou sgja, no comego, o preceito, a regra, a lei. A reiteracio
da palavra pode parecer merc ludismo. Mas enganam-se 0s que
porventura assim pensam. Este discurso tem forca de poesia,

Para compreender este conto de Miguel Jorge, serd necessario
olhar para o homem de nosso tempo. Longe do Teocentrismo da Idade
Meédia, do Antropocentrismo da Idade Modema e mais proxime do
Racionalismo, que vem de longe ¢ entra com um pé na Idade
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Contemporanea, o homem de Avarmas coincide com o Tecnologismo
da Era Cibernética. Parecido com a maquina, que o descentra € o
coloca "dando voltas dentro de si mesmo", este homem, sempre a
procura de si mesmo ¢ do sentido da vida, se debate no "no sense” de
uma existéncia totalmente desumanizada. Dai o 6dio em lugar da
fraternidade: "a multiddo em progressiva ira (...) num oscilar de corpos
e dentes" (I); "todas elas [as portas] colhiam o ¢dio, a injustica, a
infimia (...) sangrentos insultos" (II): "comigo estdo sempre os meus
algozes (...) chibatadas ¢ insultos (...) todos envolvidos na propria ira”
(II): "¢ voltavam as palavras de insultos e cusparada” (V). Tudo vai
numa progressio de édio e desumanidade, "insultos (...) agoites” (XII),
até a personagem ser pisoteada, o que precede "o som seco do martelo
martelando pregos" na Décima Quarta Estagdo, que fecha a narrativa.
O conto sugere que h4 outras formas modernas de crucificar o Outro. E
o 6dio, proveniente do esvaziamento da fraternidade, da desumanizago
propria de nosso tempo histérico, talvez seja a mais cruel e eficaz
dessas formas.

Avarmas mostra uma flagrante inverso: o homem ¢ fera, mau,
desprovido de conteados de humanidade; o animal €, por sua vez,
antropomorfizado, humanizado, bom. A narrativa "A vendedora de
selos" ilustra muito bem isto, se a compararmos com a "Décima Quarta
Estacdo" e aquela denominada "Avarmas”, que abrem ¢ fecham o livro,
respectivamente. Nestes dois contos, mas ndo somente neles, temos
requintes de maldade humana. A vis3o do animal em "A Vendedora de
Selos” ja é bem mais generosa do que a do homem naqueles contos
mencionados. Vejamos: "Os casais demonstram a mais intensa
amizade ¢ jamais se apartam, numa infindavel permuta de caricias.
Quando um morre, o outro fica cantando seu apelo imitil. o piar
lamentoso de ave inconsolavel”.

Ao longo da obra, hi temas que vém reiterados, como o
massacre do humano no homem: o processo de liquidagdo da liberdade
humana; a soliddo humana; o vazio humano; o milenar sentimento de
culpa que herdamos, via cristianismo.

Miguel ndo costuma recusar temas. Incursiona até mesmo pelo
submundo, alcancando os ultimos limites da degradacdo humana com
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"Putein”, onde ha, inclusive, indicios da dessacraliza¢do do sagrado,
com alusdes a santa cela em meio a um contexto que envolve a
degradacdo humana. Ao flagrar aspectos humanos soérdidos, o autor
entra em sintonia eom o pensamento de Virginia Woolf que afirma em
um ensaio de 1929: "Desde que vocés escrevam o que desejarem
escrever, isso é tudo o que importa; ¢ se vai importar por séculos ou
apenas horas, ninguém pode dizer. Mas sacrificar um fio de cabelo de
suas opinides. uma nuanga de sua cor, em deferéncia a algum Diretor
com um vaso de prata na méo ou a algum professor com uma régua de
medir escondida na manga, ¢ a mais abjeta das traigdes”.

Além disto, Miguel Jorge transita livremente pelas fronteiras
que delimitam as diversas espécies de conto, saltando, por exemplo, do
alegérico em "Décima Quarta Estacdo" para a caracteristica hesitacio
entre o estranho e o maravilhoso ou aquela hesitacio entre o real € o
imaginario prépria do fantastico, de que nos fala Tzvetan Todorov,
presente em "Véspera de Panico" e "Vendedora de Selo"; desta para o
absurdo de "Numa Gota D'agua”, com aboligdo total da logica; dai
para narrativas aparentemente fantasticas, criadas, por exemplo, sob o
clima onirico ou de alucinagdo de um pos-operatério ainda com a
personagem narradora sob efeito de anestésico, como em "Jogo de
argolas" : ou para outras conduzidas pela voz narradora estressada ou
em choque, "algemado entre palavras", de um vestibulando, como se
pode ver em "Branco Sobre Branco"; ou até mesmo pela voz de uma
mulher portadora de distirbios psiquicos, em busca do filho morto
(num visivel clima de Revolugdo de 64), como acontece no conto
"Avarmas". ‘

O conto experimental corresponde ao triunfo da forma - seus
éxitos maximos, como ja disse alguém, foram formais e o seu apogeu,
em Goias, foi na década de 70. Mas um bom contista ndo fica apenas
na experimentacdo formal. Podemos tracar uma linha evolutiva que
comece com os apologos e contos a moda de Trancoso, sempre com
uma ligdo de moral a tirar no fim, passando pelo conto de idéia com
Voltaire. de flagrante com Tchecov, até desaguar, mais tarde, no
experimental. Entretanto, a fase de intenso experimentalismo ja passou
entre nos. Nos Estados Unidos. por exemplo, onde os ficcionistas
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iniciaram a fase de experimentacdo antes de nds, estes contos
comegaram a desaparecer a partir de 1930, com os tough writers
(escritores duros), a quem interessa a a¢do em si, "a manifestagdo ativa
do proprio homem".

O que nfo se pode desconhecer € que o livro de Miguel Jorge
ilustra e representa bem um momento da histéria da literatura
brasileira. E se esta espécie de conto ndo agrada a muitos de nossos
leitores, isto ndo constitui um caso isolado. O critico e ficcinista Julio
Cortazar, um dos melhores representantes do conto fantastico, foi duro
com os que exigiam facilidades hteranas num estudo denominado
"Alguns aspectos do conto", quando assim se expressa:
"Contrariamente ao estreito critério de muitos que confundem literatura
com pedagogia, literatura com ensinamento, literatura com doutrinagdo
ideoldgica, um escritor revoluciondrio tem todo o direito de se dirigir a
um leitor muito mais complexo, muito mais exigente em matéria
espiritual do que imaginam os escritores € os criticos improvisados
pelas circunstancias e convencidos de que seu mundo pessoal € o tnico
mundo existente, de que as preocupagdes do momento sdo as unicas
preocupacdes validas”. E adverte mais: "Cuidado com a facil
demagogia de exigir uma literatura acessivel a todo mundo. Muitos dos
que & apOiam ndo tém outra razdo para fazé-lo sendo a da sua evidente
incapacidade para compreender uma literatura de maior alcance". E
lembrando Maikovski, que recomendava escola ao povo quando o
partido lhe pedia uma arte mais popular, o critico-escritor arremata, em
outra memoravel passagem: "N4o se faz favor algum ao povo se se lhe
propde uma literatura que ele possa assimilar sem esforgo,
passivamente, como quem vai ao cinema ver fitas de cowboys. O que é
preciso fazer ¢ educa-lo, ¢ isso ¢, numa primeira ectapa, tarefa
pedagdgica e néo literana".

A tarefa de Miguel Jorge ¢ literaria. E desta cle se
desincumbiu muito bem, representando o seu momento histdrico-
literario e dando a nossa fic¢do, ao lado de Jos¢ Veiga e de outros seus
contemporaneos. o alcance universal que faltava a literatura goiana.
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A Fabricacgdo das Verdades

Lourival HOLANDA'

risioneiros de nossos habitos ~ o costume é a primeira serviddo

-- somos também, & ndo menos, prisioneiros de nossa

linguagem. Pouco basta a quem queira ler indicios do
defasamento  de nossos discursos politicos ou acad€micos: 0s
chavdes, essa ma moeda estilistica e intelectual, j& dizem do quanto
quedamos prisioneiros de idéias envelhecidas, que vamos repetindo
por nfo ousarmos repensa-las.

A compulsdo & repetigdo ¢ seguradora. Conforma o homem a
grei, a0 grupo. A “palavra de ordem ', jargdo critico ou credo
dogmatizado: ai o homem arma certezas circunstanciais, das quais
queda prisioneiro. E cedo se sabe que nem as certezas ideologicas
servem para superar as contingéncias individuais. Ha sempre um
inatil dispéndio de si quando alguém se aferra a critérios defasados.
Quando nio percebe que aquilo em que creu, cedeu ao tempo. Que
também os credos caducam. E que por isso carece de coragem
assumir a contingéncia das valoragdes que at€ entdo pareceram
paradigmaticas. Em militantes mais intransigentes que criticamente
exigentes, quando algum desencanto acontece, o desejo se desvia para
supléncias simples. Talvez por ai caiba uma analise do apego ao
burocratismo -- ¢ a conseqiiente esterilidade intelectual. As supostas
idéias claras mascaram mentiras.
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Os esteredtipos -- moeda cunhada para obter o consenso, ¢ cuja
circulagdo ¢ sentido fazem-se no fecho do circuito social -- suprem
mal a indigéncia de idéias. A maior parte do tempo partilhamos da
ilusdo dessas palavras que aparentam certezas s6 por sufocarem em
nés as duvidas. Nesses discursos perdemos o deleite primeiro da
pulsdo criadora das imagens -- agora transformadas em conceitos —
por onde ecoa a voz da vida.

O incessante processo de estereotipia faz tomar como real,
como natural, todo um universo de referentes fabricados. No mais
comum de nossa praxis social, vivemos de convengdes. Acolhemos as
verdades que nosso circulo social fabrica.

A ideologia se define pelo seu carater unificador. Nascemos, €
ja as palavras estio todas habitadas: carregam o imaginario
lingiiistico do grupo onde nascemos. No entanto. em cada palavra
ecoa criagdo. Sinal lustral de seu momento primevo. E s6 depois que
esse verdor se enrijece em conceitos. Aqui se fabricam, se forjam
nossas verdades. Dataveis.

E culturalmente circunstanciadas. O lugar onde o discurso se
produz, produz a realidade do discurso -- seu sentido. Em todo
discurso a linguagem da conta do saber historicamente ai acumulado.

Se o filosofo se serve do arsenal da analise lingiiistica para
desconstruir os esteredtipos conceituais -- que reduz nossa visdo a
viseira -- v& entdo, facil, que € preciso reverter a linguagem para
vislumbrar algo além do evidente. O evidente ¢ apenas um ponto de
vista, na complexidade do real. Estreitamento que uma dada pratica
social operou, na configuracdo que impds. As gramaticas expressam
um determinado tipo de posse do real.

O FILOSOFO E 0 FENOMENO

Das duas ordens de fendmenos -- os ditos fisicos ¢ biologicos
de um lado, e os culturais — nenhuma, hoje. parece "simples™,
explicando-se tdo s6 no campo onde se manifesta. (Tampouco o
crescente  dominio dos mecanismos da vida tem implicado.
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infelizmente, na sabedoria de viver) As teorias cientificas mais
recentes -- as estruturas dissipativas, a teoria do caos, a teoria dos
fractais -- tentam traduzir a turbulenta instabilidade que a descoberta
da polidimensionalidade dos fenémenos instalou no espirito da ciéncia
atual. Descobertas ¢ invengdes - que se sucedem em ritmo acentuado
— alteram nossos habitos e nos obrigam a descobrir € inventar outros
critérios que permitam compreender a dindmica multifacetada desse
Processo.

As certezas com que até entdo trabalhdvamos ndo ddo conta €
se adaptam mal 2 complexidade dos fendmenos contemporaneos.
Deixamos um mundo de coordenadas fixas ¢ de significados
confirmados, para discutirmos deslocamentos e derivas sistematicas.

Esse novo tempo da ciéncia pede uma nova alianga . para
falarmos como Ilya Pigogine, quando desvela, a nossa surpresa, que
todo fendmeno tende para a méaxima complexidade. O controle da
realidade ndo cabendo no cabresto curto de nossos conceltos.

A fungio do filosofo atual ¢ fazer uma nova leitura do mundo,
levando em conta o aporte recente da investigagio cientifica. A nova
alianca -- necessaria -- remete para tempos remotos disputas entre
filosofia e ciéncia. ciéneia e religido, religido e estética: a
interdependéncia que ha em tudo pede solidariedade entre os saberes.
frequéntagdo fecunda. O fechamento disciplinar, a "feudalizagdo do
saber”, ¢ a exclusio conseqiente, s&o empobrecedores. Cedo
engendram esclerose conceitual. As estruturas mais fecundas se tecem
nas relagdes inéditas que transcendem os limutes de suas
especialidades e ampliam sua visdo. A exclusdo ¢ empobrecedora. O
isolacionismo ¢ sempre sintoma paranoico. Enquanto o fendmeno
humano, o fato cultural, remetem além.

O texto inquiridor tem a funcdo de ir buscar o outro real -
aquele que ndo se deixa ver porque a aparéncia o impede. Texto que
deve con/vocar: invocar um real que alargue as cstreitezas do
presente que, sem isso, pode parecer intransponivel. Fechado. Porque
a realidade ¢ sempre um espago lacunar. De vagas certezas ¢ duras
davidas.
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Crise ¢ perda das garantias anteriores. E também um ganho
em liberdade. Contra o risco de que se pare e dogmatize um aspecto
da realidade, uma transcri¢io do real -- que ¢ apenas a rede simbélica
lida em dado momento da histéria.

ALARGANDO A DIMENSAO DO REAL

Grande parte de nossas nogdes ¢ valores vém de um outro
tempo, deslizaram no campo cultural -- ¢ estdo ai deslocados, como
blocos de gelo num mar impedido a circulagdo de outros sentidos. A
ideologia se define pelo seu carater unificante. Uma critica social da
linguagem, por onde essas nogdes navegam, reenvia & uma critica da
razdo que os funda. A critica da linguagem esta aliada & critica do
poder que a manipula. Revolu¢io, modernidade, progresso, séo
termos cuja histéria semdntica ajuda, por sua variagdo de enfoque, a
avaliar o peso de nossas opgdes culturais.

A linguagem tem sempre uma fungio interpretante. Modelante.
Nossa percepgdo de mundo, ¢ na linguagem, é pela linguagem que se
forja. Nos estereftipos perceptuais fabricadores de verdades.
Pensamos ver, julgar -- ¢ s3o esses esteredtipos inculcados em nos,
que por nos véem, julgam. Dai a comum ventriloquia social: as
pessoas opinam cerzindo pedagos de opinides ouvidas aqui e ali. E
quando a opinido sedimenta, tende a tornar-se crenca. E € a crenca o
que fundamenta um habito de agdo. De oitiva: tudo o que, ouvido ¢
repetido, ndo passa por esse crivo critico, nos anula o pensar. E nos
reduz a eco a voz. Ha no entanto os que ndo se inquietam, mesmo em
ndo compreendendo; véem, tdo sO, o que sabem ver. Nio sabendo ver
mais, tomam por real a impostura que lhes € imposta. Pior: véem, sem
surpresa, serem seqiiestrados os seus sonhos.

E a possibilidade de sonhar-se ( que € querer-se ir além de si ) ¢
uma das dimensdes fundamentais da vida. E ndo ha que confundir
devir e devaneio. Como a fungdo do real ndo deve ser mera
conformagdo aos valores do grupo social, a funcdo do irreal
(digamos, por comodidade ), ¢ operar toda uma dramaturgia interior
animada pelo desejo. Tudo figura fortemente investida de afetividade.
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Nossos sonhos nos definem. A fun¢dio imaginante ndo ¢ simples
operagdo intelectual: ¢ sobremaneira uma aventura do desejo.

A dimensio literaria -- o sonho em vigilia ~ € ja um ato de
msubordinacdo a realidade. Um pretexto contra as estruturas
impostas a realidade por um determinado poder que assim manipula
o plural dos possiveis, levando a aderir a juizos implicitos. A
dimensdo literaria relativiza. E um discurso interrogativo, ainda
quando semelhe ser assertivo seu modo. Desmonta nossos concertos
de verdade -- tramsitorios ¢ historicizaveis -- resuitantes de uma
organizagdo temporaria de linguagem. Maquinagdes de um poder de
plantdo que nomeia a seu proveito o mundo. Porque o homem resulta
da articulacdo de crengas e desejos estruturados em uma determinada
linguagem.

MITO: UMA CONFIGURACAO DE MUNDO

A pentria de nosso tempo se expressa na pequenez de nossos
mitos. . Mitos descartaveis, sem for¢a de imantagdo. Sem poder de
sustenta¢do quando o cotidiano exaure. A qualidade de vida depende,
também, das faculdades mitopoéticas que o homem se fabrica. A
fragilidade de nosso momento: o segiiestro do sonho e o banimento do
mito. A Razdo, que pretendia destruir os mitos, criou outros, menores,
seus suceddneos.

O positivismo -- contrapartida leiga do cristianismo -- quis
impor ordem a experiéncia. Mas a experiéneia € algo dindmico:
forma ¢ movimento, estrutura e processo. Ordem: uma nog¢do abstrata
dada por uma necessidade operacional, quando a profusdo do mundo
NOS escapa ¢ ameaga.

O positivismo, sombra gelada das Luzes, foi de forte
impregnacdo no Brasil dos tenentes, nos comegos do século. O
estigma do controle marcou um longo momento da cultura brasileira.
Houve avancos, ¢ certo: aumentamos a extensdo dos trilhos. Mas
segitestramos o sonho, sustentagdo da vida. No plano politico, tudo
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desaguou numa época cujo trago mais flagrante ¢ a mediocridade ¢ a
resignagio cultural.

No desfecho de O Nascimento da Tragédia, Nietzsche,
contundente, dira: "Temos aqui nossa época atual, resultado de um
socratismo consagrado ao exterminio do mito. O homem, hoje,
desprovido de mito, sente-se perdido em meio a todo o seu passado e
entrega-se a busca frenética de raizes, mesmo entre as mais remotas
antiguidades. Que significa nossa imensa fome historica, nossa
apropriagio de inimeras outras culturas, nosso absorvente desejo de
conhecer, sendo a perda do mito, de uma patria mitica, do utero
mitico?".

As muralhas miticas nos protegem da avalanche do vazio
primordial. Cria, por sobre o caos da insignificancia, uma vontade de
forma. Baliza. de beleza o mundo.

Em sua forma os mitos mudam. Formas sempre em fase de
metamorfose. Seu sentido acompanha as necessidades do presente. E
salutar que o seu sentido varie -- ¢ que assim, se lhe impeca a
estagnacio. Porque ¢ sempre da perspectiva do presente que
abordamos a tradigdo filosofica. Damos-the o sentido de que carece
nosso horizonte. O processo intelectual ¢ de adaptagdo. Do contrario,
fariamos mais exercicio de memoria que de inteligéncia.

Como a conformacgdo superficial aos costumes cedo gera
conflito entre nossa natureza inata e essa outra, segunda, a social,
assim nossa relacdo com os textos da tradicdo: um sentido ali
estagnou e logo langa apenas uma luz palida por sobre as premeéncias
do presente.

Séo frageis os mitos sustentadores do mundo contemporaneo.
Mas os mitos modernos foram poderosos, até entfo. Do mito da
Razdo ao mito nihilista, passando por seus suceddneos: o mito do
desenvolvimento, o da comunicagdo, o da modernidade.

A faculdade mitopoética. configuracdo do desejo que move a
historia. age sobre o real, sempre. Marxismo, cristianismo -- sistemas
que carregam., simultaneamente, uma critica da realidade ¢ uma
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imagem, ja, da outra realidade postulada. Quase sempre casando os
prestigios da ciéncia com os da moral.

Marxismo € cristianismo, ambos revolucionam valores,
revertem padrdes. Reivindicando, movem. Ja o mito da informatica ¢
um mito neutro: nada nega, nada postula. Mero instrumento, precisa
que a faculdade mitopoética tome-o e confira a significagdo que o
presente pede.

Os mitos emudecidos deram lugar a espectros de esperanga:
blzios, cristais, loto. Provando apenas a dimensdo de nossa
desesperanca ¢ desnorteio. O mito da fé -- salutar -- resultou hoje na
proliferacio de formas de histeria coletiva. de fanatismos ¢ fetiches
particulares. O mito da ciéncia -- necessario -- se desfigura na busca
insélita de paliativos técnicos. Ndo morrem, os mitos. Mas
degeneram, quando ndo geram novos pontos de galvanizagdo da
vontade criadora, na transcricio da vontade de configuragdo do
mundo. Porque o homem ¢ uma ponte entre o caos ¢ a forma.

Mito: modo de apreensio dos fatos obscuros, na tentativa de
torna-los mais inteligiveis, criando causagdes, conexdes, que nos
amanse 0 mau mistério do mundo. -

O DESAFIO DA COMPLEXIDADE

A liberdade metaférica ¢ sempre maior que a conceitual. Ela
permite pdr em relagdo sistemas complexos. E assim, instaurar uma
aproximacdo mais efetiva de encadeamentos que antes escapavam: 0
modo de apreensdo positivista, todo de causa e efeito. buscava
agentes lincares. A nova concepgdo -- pbs-mecanica quantica,
indeterminista, ondulatoria -- vé, ja, que os fendmenos observados nao
seguem todos e necessariamente uma sO ordem da natureza.
Fendmenos de aparéncia sistémica simples trazem interna uma
dinamica tal que tudo torna quase impossivel.

A teoria do caos, que tanto se deve a Mandelbrot quanto a Tien
Yien Li, ou a James York, tenta apreender a complexidade de alguns
fatos. E, da economia politica & leitura de manuscritos literarios, das
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cotacdes flutuantes da Bolsa, as previsGes meteorologicas, sua
aplicagfio se estende.

De Newton a Boltzman, a ciéncia buscou principios
universais. Como os universais filoséficos: 1lusdo que, num momento
de equilibrio, uma sociedade estende a configuragdo que faz do
mundo. Na uniformidade das leis (fisicas e morais), ela espera fazer
face ao futuro. Ja com Engels se viu que os valores sdo relativos: ndo
derivam, de modo direto, do mundo objetivo -- mas das relagdes do
homem com os objetos. Methor: Nietzsche aplica um golpe fatal a
pretensio de verdade universal. Foucault, arquiteto pelo avesso,
desenterra as bases falsas de nossa certezas.  As estruturas
dissipativas ( Ilva Prigogene ) mostram que num dado sistema, a
energia, em vez de levar a entropia, conduz a formagéo de uma nova
ordem, isto ¢, de novas estruturas.

Quando Guimardes Rosa remunerou a tradigdo barroca
brasileira, estava inaugurando um tempo novo em nossas letras.
Alargando um paradigma rigidamente estruturado, mediante a
exploragio de todos os niveis da linguagem: o coloquial, o culto, o
onirico, o histérico. Desmonta assim os esteredtipos perceptuais. A
mitologia roseana, porque devolve a linguagem a riqueza de registro
que caracterizou a profusdo barroca, atualiza a tradicdo.

O MITO O NADA QUE E TUDO

Antes da invasio em massa da midia, a literatura era quase que
o espago privilegiado da veiculagdo dos mitos sociais. E. porque
marcado pelo peso de pardmetros precisos, o romance moldava-se por
essa visdo linear: 2 mulher burguesa cabia responder & expectativa de
sua classe. Se cedia ao desejo, se se entregava fora do campo
asseptizado pelas convencdes, era excluida. degradada -- quando ndo
degredada mesmo.

A prosperidade econémica contempordnea torna tudo relativo.
Nada é irrevogavel. O destino ¢ um capital que se reinveste, aqui ou
ali. O enredo de sentido unico perde seu peso arbitrario. Transforma-
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se numa série de experiéncias, de jogadas de iguais chances.
Reversiveis. A cada um cabe carater para "dar a volta por cima". No
que a concep¢do do romance moderno reencontra € reedita,
deslocando-0, o registro barroco. Novidade ¢ assombro face aos
possiveis que se delineiam.

A metafora é um pequeno mito { Vico ). O espago literario € o
espago do questionamento contemporaneo. Lugar da engenhosa re-
invengdo do mito, no sentido nietzschiano: aquilo que criamos para
que crelamos.

A capacidade mitopoética fabula os fatos: do havido, fica o
campo do depois -- de onde nascerdo as lendas. E ¢ em torno do mito
que se funda o grupo social. Também: € por seus mitos que ele se
mede.

"O mito é o nada que ¢ tudo " ( Fernando Pessoa ). Porque ¢
em fungdo do desejo comum que o grupo social se solidifica. Com os
mitos, fabricam-se as verdades. Verdades moveis, como a forma dos
deuses -- plasticos. Mas, sendo sempre um meio de opor a
consciéncia do caos, uma vontade de forma. Constante proliferar,
por onde a vida toma empenho.

A PERSPECTIVA MOVEL

A tradicdo recente, positivizante, desmitifica o mundo para
aprisiona-lo num gigantesco juizo analitico. A ciéncia, por seu modo
metonimico de apreensdo, agindo por contigiiidade, em tudo vendo
agéncias €  encadeamento; a religido, por atribuir, no modo
sinedoquico, qualidades sacrais as cotsas comuns.

Hoje. perdida muito da ilusio universalista, a registro
metaforico tenta configurar a surpreendente complexidade do real.
Um real que ¢ sempre mais possivel que provavel. Que mais se
explicita do que se explica.

O mito que a literatura veicula ¢ sempre de uma perspectiva
movel. Para inquirir aquilo que, de fato, nos move. O texto, quando
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em modo alerta, impede que uma visdo das coisas seja
instrumentalizada pelo poder de plantdo que, assim, quer conferir
sentido unico. Confiscando seus sentidos possiveis. A percepgdo ¢é
uma rede de interpretagdes ¢ recomposigdes. O sentido mais real de
um texto: aquele que melhor responde as necessidades do seu tempo.
A funcio literaria transfigura o real em ficcBes que fagam ver o
comum de modo singular. Pondo, por sobre a rede do real, 6culos
diferentes -- como ja antes de Adam Schaff diz Nietzsche -- para
alargar nossa visdo do cotidiano. Vale lembrar ainda Guimarges
Rosa: Miguilim, mitdo e miope, pde 6culos ocasionais: ndo € tanto
que agora veja menos ou mais - € que assim, comega a ver diferente.

DEVIR E DEVANEIO

O mito participa sempre do principio da invengdo instauradora.
Do desejo criador. Da fabulacdo fundante. As tribos totemizam um
animal fundador que imanta o grupo ¢ confere identidade. A pentiria
dos nossos mitos se diz na sua pouca consisténcia -- jA se
metamorfoseiam degradando-se. A midia, que tudo medeia, minimiza
0s mitos que soergue. Toma-os descartaveis. Toma estreita a
concepgdo de realidade. ""Vocé decide: no programa, a regra imposta
ao jogo reduz a complexidade de qualquer questio ao limite binario
do sim e do nio. Quando a captagdo do fato requer reimagina-lo em
muitas dimensdes.

Uma causagio ¢ sempre um reducionismo. Tal simplismo
conceitual advém da idéia de que tudo seria explicavel. Tudo caberia
num determinado esquema. A estrutura simples seria a marca do
mundo. A relacdo causa-efeito ja explica mal o que se passe num
sistema simples. Explica menos ainda um sistema de organizacgio
mais complexo. Como 0 que ocorre na estruturaco dos seres vivos.
Porque a ac¢do aqui nfio se produz por contato (como as bolas do
bilhar). Aqui a acfo se desencadeia numa pauta de relagdes. E s6 de
forma indireta que ela se vincula com a forga que a liberou.

Hoje, a partir da termodindmica pos-classica, percebe-se que a
simplicidade ndo ¢ o estado mais natural da matéria. Tudo se
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estrutura em formas em cambio continuo. E ainda Prigogine quem diz
a ciéncia ocupar hoje a singular posi¢do da escuta poética da
natureza. Aristoteles faz phantasia (aparicdo), derivar de phaos (luz)
como a indicar que a re-imaginagdo do acontecido deva ser essa
concatenagio interpretativa — uma necessaria oufra luz, secundando o
fato.

O risco reducionista vem de longe: ja aparece no esquematismo
16gico socratico. E é responsavel pela reviravolta decisiva na vida
cultural grega. Dele herdamos, via cristianismo, o legado pesado da
rigidez moralizante. O mito da verdade absoluta entristeceu o mundo.
A partir dai, o homem se¢ viu a encarnagdo da dissondncia. Aqui
abriu-se a brecha, lugar do conflito entre crenga ¢ vida -- fonte de
nossas Neuroses.

Nossa integridade psiquica, medusada pelo poder paralisante
do universal da verdade, por sua consecugio impossivel. substituiu o
impulso de vida pela seguranca da resignagdo. Mas o melhor do mito
¢ ndo nos poupar a colisdo herdica com a realidade. Faetonte ou
fcaro: na transgressdo ha um transcender os limites que a convengdo
quer estreitos. O mito é um sonho da vontade. Ndo ha que confundir
devir e devanelo.

O DEUS SONHADO

Tempo dos deuses. Tempo dos mitos. Permanéncia e
transformacdo. Quando mesmo morressem os deuses, o mundo ndo
seria mais facil ao homem que entdo, teria que alcar-se a dura
dimensdo deles. Ao novo Atlas as avessas, o mundo seria mais leve,
talvez -- mais sobre ¢le pesaria o fado de ser seu proprio padrdo, num
girar de acasos. Num mundo onde a profusdo dos possiveis mais
ameaga.

Por fim, a concep¢do roseana toca a de Fermando Pessoa.
Deuses ¢ mitos pontuando a configuragdo do mistério do mundo.
“Deus existe mesmo quando ndo ha." {Grande Sertao: Veredas.
José Olympio, 15 ed. Rio, 1982: p. 49)
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A vida ndo ¢ entendivel, diz ele além. Carece portanto de se
demarcar uns pontos, para a travessia. E finca-se o mito. O
questionamento da linguagem -- espaco fundante da sociabilidade --
- parece ser o paradigma emergente de nossa contemporaneidade.
Literatura ¢ o lugar do didlogo socratico de nosso tempo. Lugar da
invengdo ( remetendo ao étimo latino) de uma identidade sempre a
refazer. Ao homem & entfo dado dormir. Porque ele sonhou um deus

que o vela.
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A Representacgdo do Outro Como Campo
de Estudo Intercultural
Sébastien JOACHIM"

I. APRESENTACAO:

ssa apresentagdo tem por objetivo indicar globalmente o
método, o tema ¢ o objetivo € em panorama geral do método

desse campo de pesquisa.

No que. diz respeito ao Método, a exposicdo sera feita por ondas
sucessivas entrecortadas de trechos de analise ora paradigmatica ora
sintagmatica.

No que tange ao tema, obviamente ele pertence a uma
diversidade de dominios de conhecimento. Os nedfitos descobrirdo que
o exame de contexto social ¢ de suma importincia nesse tipo de
pesquisa. Sera preciso freqiientar neste sentido a sociolingiiistica de um
M. A. K. Halliday (Linguage as Social Semiotics, London, E. Amold,
1978) ou de um P. P. Giglioli (Language and Social Context. Penguin,
1972). No coracio mesmo do trabalho estdo a Sécio-antropologia, a
Lingiiistica (Pragmatica, Enunciagdo), o Comparativismo (literario ¢
ndo-literario). a Semiologia. Na periferia, - para falar impropriamente,
- se encontram a Fenomenologia, a Psicanalise, a Narratologia, a
Historia. Dificil porém sustentar esse modo didatico de explanagdo. A
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pesquisa €, na verdade, uma teia de aranha onde todos os fios se
entrecruzam sem aquela topologia do centro/periferia.

Retomando a enumeracdo iniciada com a sociolingiiistica,
acrescentamos que o estudioso necessita de fregitentar uma sécio-
antropologia como a Gilberto Frevre ou trabalhos exemplares como o
de Francis Affergan, autor de um livro programatico: Exotisme ef
Altérité / Exotismo e Alteridade (Paris, PUF, 1987), como os dos
participantes de uma homenagem ao Antropologo francés Roger
Bastide (I ‘Autre et L Ailleurs) / O Outro e o Alhures, Paris. Berger -
Levrault, 1976). Na mesma orientacdo que a dos admiradores de
Bastide, tém que ser destacados Llci et L Ailleurs / O Aqui € o
Algures, e Ecrire la différence / Escrever a diferenca (Annales Nos 16
e 17. CRAA, Université de Bordeaux, 1993). A literatura comparada
chama este campo de pesquisa: IMAGOLOGIA (cf. Pageaux. D. H. e
Machado, A. M. Edi¢des 70). Historiadores da indole de Michel
Hartog o reivindicam explicitamente numa publicagdo como Le Miroir
d Hérodote: essai sur la représentation de L Autre / O espelho de
Herddoto, ensaio sobre a representagdo do Outro (Paris, Gallimard,
1980).

Muito préximos dos confrontos interculturais entre Gregos €
Xiitas realgados por Michel Hartog sdo aqueles que fenomenodlogos
cristios como Emmanuel Lévinas, P. J. Labarrére, Paul Ricoeur
instalam, sob a dialética da Ipseidade (o si) ¢ da Alteridade (o alter,
lat. de outro), entre as pessoas ou dentro das pessoas. O livro de Paul
Ricoeur, Soi-méme comme um autre / Si mesmo como um outro (Paris,
Seuil, 1998). ¢ um excelente testemunho desse pendor fenomenologico.

Cabia a Roland Barthes, desde 1957 (Mirologias [
Mythologies, Paris. Seuil /e, depois. L'Empire des Signes. Geneve,
Skira, 1970) exemplificar o poderoso contributo que constitui a
Semiologia, na evidenciacdo da ideologia que governa a representagdo
do outro. Como se sabe, a Psicandlise vem reforgar essa evidenciagio
ao estabelecer as motivagdes inconscientes veiculadas pelos
csteredtipos. Mas sem duvida a Lingiistica da Enunciagio e a
Pragmética sdo destinados a desempenhar um papel de suma relevancia
analitica: de onde fala quem fala, e para quem prioritariamente; quais
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as inferéncias a se fazer a partir de nomeagdes, predicados, objetos,
situacBes ativadas no cenario, nas conversagdes. E para encerrar essa
lista das ferramentas, mencionamos a Narratologia, dentro de uma
Poética lato sensu que abarcaria todos os géneros do discurso. A
Narratologia esclarecera uma multiddo de escolhas em nada inocentes:
voz narrativa, distribui¢do de papéis, tipos de eventos, de lugares, de
herdis, etc. Ndo foi chamada em especial a Retorica, sendo ¢la
demasiadamente ambiqua.

Inatil insistir: € uma pesquisa pluri- ou interdisciplinar’ Seja
qual for o aspecto considerado € o material de analise eleito (textos
literarios, panfletos, conversagdes, discursos usuais, correspondéncia,
textos cientificos, textos da moda ou publicitarios, pintura, escultura,
geografia, etc.), tudo se relaciona de um ou de outro modo com a
linguagem. A hipétese de qualquer pesquisa desse tipo supde implicita
ou explicitamente a famosa hipétese lingiistica-antropologica de
Worth-Sapir: pelo melhor ou pelo pior, as linguas ¢ as linguagens
recortam de maneira peculiar o mundo de experiéncia e impdem
categorias axiologicas. Contudo, estilos de apreciagdo ¢ escalas de
valores novas sdo suscetiveis de ser trazidas por certos discursos ou
intervengdes cientificas, artisticas ou outras, por qualquer empresa de
conscientizacio. Essa segunda proposicdo ¢ magnificamente
desenvolvida, em niveis de léxico, sintaxe e retorica, inclusive de
retorica narrativa, por Roger Fowler (Critica Lingiistica, Lisboa,
Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1994 - original inglés 1986). Nossa
pesquisa, predominantemente alimentada pela literatura ficcional, tem
emprestado a sua justificacdo dessa posigdo. Afinal o objetivo €. via
conscientizacio, alertar os espiritos e fazé-los fraternizar de uma
cultura para outra. Fowler sera por conseqiiente o teorizador que nos
pormenores acompanhara as monografias ainda para  ser
confeccionadas.

! Remetemos a nossa conferéncia de 1991 pronunciada na Fundaj, Recife, sobre
"Multi-pluri-trans e inter-disciplinaridade”, publicada por Opcdo Cultural, junho,
1995, Goiénia - GO.
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Nos mesmos ja temos ilustrado pesquisas dessa indole com um
livro publicado pela Editora da Universidade de Montréal: Le Negre
dans le roman blanc / O Negro no romance do branco (1980).

Achamos necessario porém rever e estender este nosso trabalho
anterior. O Nucleo ndio estudard apenas relagdes étnicas das Africas,
das Américas ¢ das Europas. Embora no Brasil, muitos trabalhos
restem a fazer sobre o Negro e o Indio, sem deixar de fazé-los
aprofundaremos também outros tipos de relagdes: de um sexo para
outro, de uma regido para a outra, de uma categoria profissional para
outra; de um bairro para outro, de uma faixa etdria para outra. etc..
temos micro-culturas em confrontos, e que dinamizam tanto a literatura
quanto os comportamentos, os discursos sociais, publicitarios.
artisticos. Nossa convicgdo € que, sob o estandarte do intercultural, vio
ter um novo sopro a analise do discurso. os estudos de
etnometodologia, as pesquisas sobre a conversagdo. o dialogismo de
Bakhtine, o confronto das literaturas marginais e das literaturas
institucionalizadas. O cosmopolitismo finissecular, a busca de
identidade das mulheres, dos homossexuais, a procura de
reconhecimento e de cidadania, as campanhas de valorizagdo do
patrimdnio Histérico e artistico, o projeto ecolégico, a teologia da
libertacdo, até as negociagdes mercadoldgicas (Mercado Comum
Europeu, MERCOSUL, etc) incitam a desenvolver o tema
intercultural neles implicado direta ou indiretamente. Todos os contatos
todos os confrontos. todas as reivindicagdes tacitas ou exprimidas, as
dominacdes ¢ as serviddes, transitam pela representagdo que do outro
imaginamos ou inferimos.

Por ser uma tio rica area de reflexdes, “A Representacdo do
Outro” ambiciona ser o titulo de uma colegdo. SZo monografias
periddicas que pretendemos elaborar com nossos colaboradores. Quem
se familiarizou com certos ensaios da Editora Atica, quem leu Benedita
G. Damasceno® ou David Brookshaw’ compreende que o

° Benedita G. Damasceno. Poesia Negra no Modernismo Brasileiro. Campinas,
Pontes, 1988

* David Brookshaw. Raca e Cor na Literatura Brasileiva. Porto Alegre, Mercado
Aberto, 1983
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comparativismo inter-ético{ou inter-sexual ou inter-género, inter-
religioso, também) (o feminismo também, no caso de Luiza Lobo)* ndo
¢ novidade no Brasil. Melhor ainda, O Negro no Brasil, uma
bibliografia de 232 paginas da Fundacio Joaquim Nabuco, Recife,
1994 (coordenadora: Lucia Maria de Oliveira Gaspar), testemunha da
vitalidade presente desse ramo de estudos no pais.

II. CAMINHOS METODOLOGICOS:

Antes das orientacdes sobre paradigma e sintagma, vamos
oferecer uma ilustracio das analises de contendo que podem surgir no
caminho do pesquisador. No decorrer das consideragdes sobre as
abordagens paradigmatica e sintagmatica, apresentaremos um esbogo
do método semiologico.

I1-1. analise de contetido:
Tomamos Les Demi-Civilisés, romance canadense dos anos 30.

Em Les Demi-civilisés de Jean-Charles Harvey, estamos num
centro de esqui, em Stoneham, no carnaval de mvemo. H4a um baile.
Durante este baile, “des danses étourdissantes” (dangas estonteantes).
Quem sdo aqueles musicos com sua “musique endiablée’’ (musicas
endiabradas)? Sdo “Negres™ ou “Noirs”(negros). Estamos em 1934,
mas ndo poderiamos deixar de lado nem esta fonte remota de um
esteredtipo tenaz, nem essa abertura percuciente desse romance critico:

"Ta danse s avivait @ mesure qu avangait la nuit. L orchestre jouait
une musique endiablée. une musique de négres. La vengeance du noir
sur le blanc d Amérique fut de lui donner son art enfantin. ses
gambades. ses cris de bétes en rut”. (L"Actuelle, Montréal, 1966,
p.88).

(A danca se avivava & medida que a noite avancava. A orquestra
tocava uma musica endiabrada, uma musica de pretos. A vinganca do

4 Luiza Lobo. Critica sem Juizo, Rio de Janeiro. Francisco Alves, 1993.
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negro sobre o branco da América foi dar-lhe sua arte infantil, seus
pulos alegres, seus gritos de bichos no cio.)

Uma unica inscrigdo neste livro, mas qudo rical Procedendo-se
a anilise de contetido”, isso da, com as inferéncias, normalizacdes e
transformagdes necessarias:

. Os negros criaram uma musica endiabrada.
. Os negros produziram uma arte {musical) infantil.
. Os negros sdo os inimigos dos brancos (na América).

Os negros conseguiram fazer o branco aceitar sua
musica e sua danga.

. Os negros se vingaram dos brancos nesta aceitagdo.
. Os negros pulam de alegria e dangam como criangas.
. Os negros gritam ¢ dangam como bichos no cio.

O sentido conotativo vai mais longe que estas inferéncias
textuais. A evocac¢do da cadeia “noite... diabo (“endiabrada™) ... pretos
... vinganga ... negros ... bichos no cio” irradia um efeito de medo e de
ameaga para o branco. A evocagdo da cadeia “infantil..pulos de
alegria...gritos...” vale por uma reducio mental, psicologica, que
conduz fatalmente & animalizagdo do preto/negro que culmina na
expressdo “bichos no cio”. Um temor difuso. o de uma lendaria
poténcia sexual - explosdo temivel e imprevisivel do comportamento
animalesco, impulsivo, do negro/preto - talvez ndo esteja ausente do
inconsciente narrativo que preside a iscricdo no discurso da expressio
/bicho no cio/. Pois a continuagio do texto mmpde diabo (“grimaces
méphistophéliques™ /| “caretas mefistofélicas™, p.88) e sexo (“7Tout a
! "heure nous allons faire |'amour & la francaise™ / *Daqui a pouco
vamos fazer amor a francesa™, p.89). A indecisfo do discurso quanto
ao investimento idiossincratico do narrador no emprego dos termos

5 . . . . . T
Nesta pagina e nas paginas a seguir, tudo que € em negrito tem valor de indicagéo
metodologica.
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"Négre/Noir" (“preto”/ “negro™) ndo é nitida; o texto ¢ longo o bastante
para impor tal problema de opgfo lexical.

Emana de Les Demi-civilisés um poder de redugdo do negro
americano prestigioso o bastante para fazer carreira no romance do
Quebec? O exame subseqilente das obras “maiores” no-lo dira. Mas
paramos aqui essa brevissima apresentagdo, para iniciar aquilo que
mais nos parece crucial em nossos estudos: uma abordagem
sintagmatica seguida de uma andlise paradigmatica. A sintagmatica
requer todavia uma contextualizagio onde intervém tentativas de
tipologia, exame dos componentes do corpus que mais alimentam
categorias, os efeitos de contexto ou referentes associados. Portanto,
ndo ha separacio estanque entre paradigma e sintagma. Consideramos
até necessaria uma varredura paradigmatica antes de embrenbar-se na
proposta de leitura paradigmatica seguida de algumas orientagdes
preliminares a uma abordagem sintagmatica.

II-2 Varredura Paradigmatica

Consultem a tabela da pagina seguinte. A coluna das obras,
significante de superficie multipla, sugere a nossos olhos um
nivelamento de todas as entidades africanas, o que ¢ ao mesmo tempo
um primeiro estereétipo e um obstaculo metodolégico ao estudo de
nacionalidades especificas. Com efeito, o significante de superficie
Libéria. Libéria chéri engloba pelo menos dois outros significantes:
/Bandjul-a-fedida/, isto é, a Gambia, ¢ a Guiné Equatorial. Além disso,
no intertexto desta Libéria se encontram inscritos os Estados Unidos da
América ¢ a Costa do Marfim. Esta, quando se fecha o livro,
suplantara em civilizagdo, em refinamento ¢ em atrativos uma Libéria a
deriva da América tanto quanto da Africa. De sorte que, subvertido
pela narragdo, o titulo finalmente se reescreve em estilo denotativo:
Costa do Marfim. Costa do Marfim querida (Céte-d’Ivoire. Cote-
d Ivoire chérie). Com o n° 8 € o n° 10, temos trés discursos sobre o
mesmo pais neste extrato de corpus, pois Mon seul amour de Paul
Vialar é uma intriga costa-marfinense. Em Le Bal des vaurours, ¢ em
Angola que entram em cena varias cobigas (capitalismo ocidental,
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oriental e sul-africano). E, no entanto, 1é-se ali uma imagem do Zaire,
L Hiver sur le Tanganivka e Les Fruits de la passion sio duas
inscrigdes metaforicas e sineddticas: infelizmente em voga. No entanto,
tanto no texto de ficgdo quanto no extra-texto social nio se deixa de
falar (ignorfncia ou ma &7 ) sob o moedo da umidade, a respeito dc
nagoOes ¢ da unidade, a respeito de nagdes & terntdrios especificos.

AFRICA IMAGINARIA; UMA AFRICA OU VARIAS?

Nos desejariamos ter separade o que é diverso, discernir a
unicidade sob a multiplictddade, recusar o esquemanismo de uma falsa
Africa univoca dentro dos textos. Mas estes ndo nos permitiram fazé-
lo. Estas entidades nacionais que se chamam Burundi, Zanzibar,
Etiopia. Somalia, a Histéria confundiu-as comodamente. Pessoalmente.
nés rechagamos esta comodidade para ndo perpetuarmos uma
simplificagiio realista, para aumentarem o “efeito de real”. Ninguém
paderia negar que o discurso romangsco de nosso corpus pertence ao
fildo realista, com tudo o que isso comporta de procura ferrenha do
verossimil. Apesar de tudo, a divida permanecera para o grande
publico. Este ainda consome a obra de arte tanto como meio de evasio
quanto como meio de se instruir sobre o real proximo e distante. Cabe
aos autores tomar as precaugdes que seu trabalho impde na dtica de
wma massificacdo da literatura...

(Gastamos grande quantidade de mindcias ¢ ndo menor
quantidade de horas para confeccicnarmos uma tabela de cinglenta
entradas na coluna das qualificaces (os esteredtipos) para trinta ¢
cinco obras, na coluna vertical. O resultado nos parece desproporcional
em relacio aos esforgos desprendidos. Sera sempre assim enguanio ndo
houvermos encontrado o meio, sem sobrecarregar a legibilidade, de
atribuir uma valéncra ou quota de freqiiéncia por obra a cada item ou
categoria estercotipica. Ainda assim. seria insuficiente para demarcar
convenientemente ¢ campo do esteredtipo, dada a sua dispersfo
desigual através dos personagens de um romance. Entretanto, apesar de
sua baixa rentabtlidade, a tabela tem um valor indicativo para o
investigador. Ela indica, contexto de emunciagio 4 parie, uma certa
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correlagdo entre as categorias recorrentes das obras. Representa
também um horizonte atipico dos quatro quintos dos textos negadores
(-) ou marginais (0) quanto a certos esteredtipos. No condensado anexo
da tabela finalmente retida (p.7), levando-se em conta nossa
familiaridade com os dados das obras mencionadas, podemos efetuar
uma dupla leitura: uma leitura paradigmatica. de cima para baixo, para
cada categoria ou trago semantico recenseado, € uma leitura
sintagmatica, da esquerda para a direita, para cada obra repertoriada.

Acreditamos ter observado, quanto ao romance policial sobre a
Africa que, despojado de suas estereotipias de estruturas, ele se
confunde trangiiilamente como qualquer “romance de crise”.
Chamamos romance de crise um romance de luta pelo poder, como La
Condition humaine, de Malraux. A acfo se passa em x dias ¢ a tensdo
diminui no desenlace. Tal é o caso de Chiméres noires de Jean
Lartéguy, onde os agentes “secretos” sdo conhecidos de todos como o
que sdo. Tal ¢ - exceto no fim - o caso de Les Crocodiles ont toujours
faim de Irving Le Roy. Basta suprimir dos SAS os espides ¢ seu roteiro
sexual-interracial, substitui-los por experts ou assessores para
transforma-los em romances de crise. L hiver sur le Tanganivka ¢
L Etat sauvage de Conchon provam isso.

Os poucos romances de tipo psicoldgico, cujo unmiverso se
destaca das obras de série ou das obras precedentemente citadas, serfo
mantidos em sua ordem propria: Les Mangues vertes, Alain et le négre
sd0 romances de antes das independéncias africanas; Je suis mal dans
ta peau de Gilbert Cesbron ¢ Le Tam-Tam de Jonathan de Jean
Raspail serfo tratados pelo que sdo, isto €, relatos marginais.

O Lago Taneaniica = Les Fruits de la passion

( Burundi ) ( Papuésia )

De um lado. o duro /inverno/ da recolonizagio e da
retribalizacdo; do outro, um idilio branco/negra. vitorioso sobre a
segregacdo racial. O Chifre da Africa (n°® 4 e n°® 3) ndo requer
comentario. A partir dos EUA. FEnvoditements sur commande (Vic
Saint-Val) programa uma atividade cientifico-ficticia no Zaire. Em
suma, em dez livros. temos mais ou menos quinze paises “diegéticos™.
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Se pudéssemos superpor as entidades textuais africanas que trazem as
mesmas rubricas, teriamos nove delas: a Libéria, a Guiné-Bissau, a
Zambia, a Costa do Marfim, os Camardes, o Zaire, Angola, a Somalia,
a Etidpia, as quais acrescentamos um enclave australiano, a Papuasia.
Somente uma leitura combinada, a um sé tempo sintagmatica e
paradigmatica, permitiria entrever as possibilidades e os limites desta
redugo.

Antes de chegarmos 14, destaquemos no plano vertical algumas
concordancias e discordancias. Tomemos por exemplo a categoria fez
escura. A primeira vista, esta categoria é larga demais para designar
um africano. O que nio impede que seja empregada como um critério
de identificacio ¢ de diferenciagdo nos textos estudados. Cada vez que
um personagem ¢ apresentado no texto, seu atributo parece ser
automaticamente o matiz de sua pigmentagdo: /o negro/, /um negro/,
fum homeny/, /do mais belo negro/, /megro como tinta/, /cor de café com
leite/, /cor de pdo torrado/. Em oposigdo, temos /o branco/, /o europeu/,
/o homem louro/, ¢ para as mulheres /a mestica/, /a negra/, /uma
negra/. Identificados assim, os individuos se opdem entre si pelo grau
de assuncdo externa: /x/ é mais claro que /v/ (em Envoiitements sur
commande). os liberianos sdo “plus noire que culs sales” (“mais
Nnegros que cus sujos”).

De todos os nomes de paises do corpus, /Libéria/ € sem
controvérsia aquelé que polariza mais a etiqueta /negro/ em sua purcza
essencial. Segue-se a Somalia, mas com uma dupla ambigiiidade. Os
somalianos, os somalis, sdo de um negro-"carvdo” ou de um “negro-
tinta”. Mas um contrapeso formidavel atinge a sensibilidade do leitor
com a instala¢do da mestica Fuschia na dindmica do texto, ao lado de
Malko, o super-agente secreto louro.

Ademais. o autor tece outras correlagdes “reequilibradoras”
que entreveremos numa leitura posterior de nossa tabela.

L Hiver sur le Tanganivka, no Burundi, pde em cena uma
mestica ruandesa que ocupa tdo visivelmente o primeiro plano
narrativo que foi preciso deixar o conjunto sob o signo da partitha. Os
burundianos sio relegados a sombra da diegese. As zonas de sombra se
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alternam com as zonas de claridade quanto a textualizagdo do /negro/,
0 que justifica o indice de "equivocos” na tabela (p.7).

O mesmo se da para SAS le Trésor du Négus, na Etiopia, onde
0s amaras, tnicos contactos locais do herdi branco, sdo mestigos ou de
uma Ta¢a paracaucasiana. A Abidjd de OSS 117 (n° 8) toma
emprestada sua ambigiiidade de leitura aos papéis de primeiro plano
desempenhados por /mesticas/ tanto por um inspetor /negro/. Em Sur
un volcan a Abidjan, como em toda parte, o sinal (+) é um indice de
normalidade, um indicador de apresentacdo contextual do /Noir/ e
por vezes do /Négre/, que qualificaremos de neutro: grau zero, de valor
déitico ou econdmico, ou variante de /homme/. Em contrapartida, o
sinal (-} é indicador de uma categoria estereotipica; este expoente
atinge sua negatividade hiperbélica quando o mesmo /eu/ oscila sob o
dardo da amargura, da célera ou de toda outra forga emotiva de /noir/,
/négrel, ou ainda quando o locutor corrige /négre/ por /noir/ sob a
pressdo de uma censura tacita (L Etar sauvage, caso de Avit; Alain et
le Négre, caso de Alain.

Tais consideragdes poderiam ser empreendidas no livro até o
esgotamento do corpus. Mas o obstaculo metodoldgico da
multiplicidade dos paises sob um mesmo titulo s6 serd retirado se se
canalizar o fluxo das observacdes em diregdo a categorias, qualquer
que seja o livro ou pais, as custas de algumas redugdes e eliminagdes.

Transportemos agora nossa leitura para duas outras categorias
significativas: origem simiesca € ferocidade tribal. Primeiramente, a
origem simiesca. Ela esta ausente em Le Bal des vautours (Angola),
em L Hiver sur le Tanganiyka (Burundi), em Les Fruits de la passion
(Papuasia), em Le Dernier round au Cameroun d'OSS 117
(Camardes), em Sur un volcan a Abidjan (Costa do Marfim), em Mon
seul amour. Isso se explica facilmente. O narrador de Le Bal... se dd a
uma jomnalista francesa aberta a um didlogo cultural internacional, a
despeito de uma agressividade verbal fortemente enraizada num
etnocentrismo europeu. Francesa, nascida mordaz, ela satiriza Deus € o
mundo. a si mesma e aos franceses antes de mais ninguém. Serve-se de
seu corpo, & procura de sensagdes imediatas. as exigéncias de sua carne
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ndo admitem consideragdes bio-raciais, o que seria limitar seu campo
de prazer. Assim, ¢la se entrega ao gozo onde o encontra. Chibambi, o
grande negro, sera um dos seus cobaias. Bom para os sentidos, bom
para o espirtto.

Nosso ultimo embaraco, nesta altura de nosso assunto, foi o
delicado problema da referéncia a atualidade politica internacional. Os
romancistas das séries /SAS/ e /0SS 117/, os autores das obras sobre o
Katanga, o Gabdo, o Burundi, o autor dos Crocodiles, o de Petits
blancs vous serez tous mangés ndo hesitam em chamar pelo nome
personagens politicos africanos bem conhecidos, dos quais alguns séo
presidentes de republicas. Tais autores pdem em cena personagens que
aprovam ou condenam certas politicas. Notamos a mesma coisa no que
diz respeito as obras sobre o Levante e o Oriente Médio. Serd que 1sso
se explica pelo fato de muitos autores (Lartéguy, o canadense Pierre
Gélinas, Pierre Chastenet) terem chegado ao romance através do
jornalismo e ndo terem querido renegar sua antiga profissdo? Ou pela
vontade de quererem “ser realistas” a todo preco? Ou pela sem-
cerimbnia de uma raga imbuida de sua superioridade? Seria preciso,
para cada caso, interrogar a instincia de enunciacéio, ¢ entdo se veria
que os chefes de Estado da zona “francesa™ a Costa do Marfim, o
Senegal, o Gabdo e em alguns aspectos os Camardes - sdo poupados,
que o chefe de Estado do Zaire ocupa um posto mais ou menos neutro,
mas que outros sdo maltratados tal como os boys que eram [por seus
amos] no tempo da colonizacao.

Uma débil escusa é a mencdo de De Gaulle com valéncias
diversas. Mas De Gaulle ¢ da casa. Os africanos ndo. Uma razio, a
Ginica boa, ¢ que o romance ndo é a vida ¢ que ndo se deve ceder a
ilusdo realista, que os personagens contemporaneos € as coisas
contemporaneas nomeadas estdo ali para darem a narrativa.

As mulheres francesas ¢ belgas de L Hiver sur le Tanganivka
que ndo parecem descontentes na passagem dos jovens tutsis, ao
narrador que é um assessor francés de idéias humanitarios, ndo seria
verossimil atribuir insultos da ordem do negro-mico, do negro-macaco.
O mesmo se da com o branco apaixonado de Les Fruits de la passion,
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com o0s agentes especiais que paqueram as mesticas e que
monopolizam o discurso em dois OSS 117, nos Camardes ¢ em
Abidji - dois lugares bem cotados na Africa ocidental.

Nio nos esquecamos, ao ler o discurso romanesco sobre a
Africa de Mon seul amour, que o autor é um admirador de Houphouét-
Boigny (presidente da Costa do Marfim); ele dedica seu livro Safari
vérité a seu caro “amigo, o presidente Houphouét-Boigny™.
Verossimilmente, a imagem do /negro/ ndo podia ser rebaixada demais
nas narrativas precitadas. Alguns “monstros” erram pelo reino do
Burundi. Mas sio poupados em nome do que se ama. Mais
exasperadas do que as de OSS 117, as maquinas narrativas dos SAS
sobrevoam o cenario e levam ao paroxismo a oposicio maniqueista
dos bons e dos malvados. Os carrascos € os maniacos da metralhadora
sdo diabos hipostasiados sob fezes de /macacos/:

Mangano recuou... e ficou, simiesco, espantado (p. 137, fala do
narrador).

Os caras daqui (os Freemen) comunistas off-limits (grifado) da mesma
forma como macacos da floresta (Les nativos, p. 37)

A milicia: “caras sujas de bestas”. Todos, mesmo engravatados, séo
“primitivos selvagens do Ubangul”(p. 63. na fala de Dex, o
americano).

Como esse jardim dos suplicios ¢ também um jardim das
delicias para os que sio vidrados em mulheres, era preciso nio
exagerar demais, sob pena de estragar o efeito. Dai uma certa
dificuldade de se levar a sério a /origem simiesca/ dos etiopes € dos
somalis. Os zaireanos em Envoiifements sur commande nao merecemn,
alias, este excesso de indignidade (ver tabela).

Em Envoiitements sur commande (como estamos longe das
Chiméres noires de Jean Lartéguy!), a parte os deslizes de um certo
americano da Califérnia. que baba sua necrofobia na soliddo ¢ na
logorréia, a parte o ato-falho incéngruo de um ex-mercenario
esfarrapado e em transe, zaireanos ¢ zaircanas sdo altamente
apreciados. Sobram, no pelourinho da injuria sem matizes, 0s
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liberianos. Todo mundo os castiga: os africanos do Senegal ¢ da Costa
do Marfim tanto quanto os brancos: para eles, esses negros sdo
/macacos/:

Essa canalha suja de Monrdvia (...) sdo mais negros e pretos do que
cus sujos (p. 21) (um senegalés).

Nazistas chocolates (ibidem).

Estrume... Fascistas negros..Lacaios a servico dos Estados
Unidos...Pais de constipados...(p. 21, 30, 93). Oficiais preto-
carvdo...mal lavados...(narrador, p. 87, agente americano, p.94).

Entre eles mesmos, os liberianos ndo se privam do luxo de se
aplicarem o mesmo remédio com que os estrangeiros os envenenam:

Esse cdo obeso, sequer um Freeman verdadeiro. Um nativo, e
de raga "peuhl" ainda por cima. Os mais “insuportavelmente fedorentos
e simiescos™ (aparte de Hebbs, assessor de Mangano, p. 115)

Durante uma disputa, Hebbs grita a Mangano: “Estrume
horrivel.. Infecto sub-homem™(p. 131) e depois: “Ei, morra,
macaco...Escarro.. Gotejando de...(interrupgdo)™.

De sorte que neste pandemdmo que ¢ a Libéria. a /barbarie/
esta nos rostos e nos coragdes. E é, uma vez mais, a face simiesca que
programa os gestos ou os explicita. Neste mesmo eixo semintico da
“primitividade™, poderiamos acompanhando as tabelas, ler
sucessivamente, o canibalismo, ou ferocidade tribal, o fetichismo, etc.
Mas o esboco de leitura ja ¢ suficiente para concretizar o
paradigmatico numa leifura sintagmatico, a guisa de ilustracdo da
metodologia empregada.

I1-3) Orientacdes para Analise Sintagmatica:

Comegamos aqui a levar em conta tudo aquilo que Gérard
Genette chama de paratexto ou peritexto. Vamos nos mesmos intervir
"no jogo", arrolando trés epigrafes servindo de cataforas ou senhas
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para os leitores virtuais provavéis da série paraliteraria camada
"romance popular francés".

I

*(...) Basta observar nos vagdes de primeira classe de um trem quais
sdo as leituras da ‘elite” para que se perceba que a literatura industrial,
mesmo a mais estereotipada, possui em si mesma uma constante € fiel
consumidora™

(Robert Escarpit, Le Littéraire et le social, Flammarion, 1970, p. 253-
254).

I
analfabetismo da massa africana: 80%

“(..) a Africa é uma area de civilizagdes orais: (...) o livro, de
importacio recente, remete constantemente a modelos culturais que séo
aqueles da civilizacdo européia™

(Jacques Chevrier, La Littérature négre. Armando Colin, 1974, p.
264).

m

“Eu era um intruso, aquele ndo era o meu patriménio”(James Baldwin).

Estas epigrafes significam que a cumplicidade leitor-romance
se estabelece em primeiro lugar entre os europeus ou os brancos do
ocidente. O que autoriza entre as linhas umas piscadelas maliciosas em
relacdo a4 minoria longinqua (negros, chineses, arabes ..). O que
também permite apostar numa certa mitologia grosseira acessivel a
todos os que moram no espaco cultural ocidental. Esta mitologia feita
de elementos primarios é a mesma que garantiu o sucesso de filmes
como O bom. o mau e o feio ou King Kong. O essencial ¢ que a
maquina seja eficaz. Umberto Eco. semioticista italiano, chama de
“biparticio maniqueista”. o jogo mecinico dos “James Bond"de
Fleming: de um lado o Bem, do outro o Mal, ¢ todos os personagens se
perfilam a titulo de substitutos por tras de Bond ou do Bandido. Bond -
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ou a ordem do Bem, ou a Raga eleita, a vossa escolha - ganha sempre
em oito lances. A mecinica narrativa ¢ azeitada para este efeito, com
peripécias diversas, provas de labirinto, ataque da mulher-vamp, ¢
todos os ingredientes. Assinalaremos no momento oportuno esta ars
combinatoria nos romances policias ¢ nos romances de costumes de
nOSSO COrpus.

Preocupamo-nos sobretudo em centrar o interesse, ainda que
apenas para descentrar a perspectiva narrativa, no personagem negro,
em sua representagio fisica e moral, seus papéis, € na ideologia
conotada por sua textualizagdo. Para garantir o maximo de fidelidade a
este recentramento de perspectiva, demos uma atengdo minuciosa as
instincias enunciativas, isto ¢, buscamos sempre saber “quem fala™ ¢
a quem “se fala” Foi preciso freqiientemente voltar ao horizonte
narrativo tal como instituido pelo autor, porque era o Unico meio de
nio o trair, de fundamentar implicaces ideologicas coerentes. No
plano da enunciagio, o principal obstaculo para o estabelecimento do
sentido, nés o encontramos em Pierre Danton, Irving Le Roy ¢ Vic
Saint-Val, em razio de seu tom sarcastico. Ndo ha nenhum indice
demarcador que permita saber onde termina a zombaria, 0 humor
gratuito, a truculéncia para rir e onde e /ew do narrador-autor abole
sua distincia com o real instituido pelo texto ¢ assume /o dizer-e-
fazer/ em toda plenitude.

Mas como o procedimento deles € bastante constante para
parecer um modo de escrita, Freud vem entdo em nosso socorro.
Segundo “O jogo de palavras e suas relagdes com o inconsciente”, tudo
leva a crer que um inconsciente narrativo esta trabalhando nestes
livros onde o tom zombeteiro domina: no fim das contas, isso postula a
assun¢do de uma distincia vertical, a escolha de uma posicdo de
superioridade diante das pessoas e das coisas descritas. E se
cometermos o crime (aos othos dos estruturalistas ...) de abandonar o
texto para interrogarmos o extra-texto, ficara evidente que, para além
dos narradores privilegiados de origem americana (Irving., Danton)
afirma-se um espago cultural francés de onde emanam forga, prestigio,
lideranca em face do Terceiro Mundo. Com efeito, a Franga envia
assessores técnicos, a Franca envia armas, a Franca conduz o jogo - ou
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entende fazé-lo - numa conferéncia da ACCT (Agéncia de Cooperagéo
Cultural e Técnica) em Abidja. Inspecionar as usinas dos sentidos onde
se fabrica o discurso de referéncia dos discursos literarios, investigar
até nos seus lugares mais secretos as posigdes dos sujeitos falantes, tal
¢ o trabalho que Frangois Flahaut acaba de realizar com muito rigor em
La Parole intermédiaire (Seuil, 1978). Conviria meditar
principalmente sobre a pagina 99, a secdo sobre "Acte illocutoire et
place”, a segdo sobre "L’Espace de réalisation des sujets”. Remetemos
a esta obra o leitor preocupado em ultrapassar nossa ingenuidade de
consolo freudiano.

Seja como for, ndo podemos fechar este paréntese
epistemologico sem nos perguntar se tais obras, visivelmente dirigidas
a um publico ocidental (e chauvinista), ndo fazem pouco caso demais
da planetarizagdo das comunicagdes, isto ¢, da presenca inevitavel
entre o seu destinatario desse Terceiro Mundo que clas
menosprezam. ..

Mais algumas consideragdes quanto ao método. Como ja
demos a enteder, combinamos analise das estruturas textuais,
semidtica, analise do contetdo, analise tematica. De fato, predomina a
semiética, ou o estudo das combinatérias narrativas. Apreendemos
redes de signos que ddo origem aos papéis, aos personagens, seus
agenciamentos € justaposigdes, seus reagrupamentos em estruturas na
pagina ou num capitulo ou de um capitulo a outro. Nossa leitura
esforcou-se por apoiar-se o mais possivel nas marcas formais do
discurso, por tratar os personagens /negro/ na mesma condicdo de
palavras (ou lexemas) ordinarias, “nomes comuns, signos-objetos que
ocupam posigdes particulares dentro do relato. Esta nogao de posigdo
(topos) Teveste de uma importancia capital em nosso estudo. Um signo
¢ essencialmente para nos de ordem topolégica (fopos. lugar). Uma vez
que todo signo ¢ diferencial no plano axiologico (plano dos valores), o
signo /negro/ chama o signo /ndo-negro/ como seu correlato. O /negro/
esta sempre em interag¢io, mesmo que apenas com O autor nascido
francés e /branco/ - quando vem a falta na cena visivel do texto (caso
de um monélogo) qualquer parceiro de didlogo para o her6i. Pudemos
chegar a constatagdo de que o /negro/ estd no mais das vezes em
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relagdo (+) de erotismo e de saber-ser com a /branca/, e em relaciio (-)
de poder e de saber-fazer com o /brance/. Fragmentos de leitura
tematica ou isotopica (isto €, por elementos contextuais reiterados)
eixados no /megro/ ou na /mestiga/ trouxeram a luz micro-estruturas
cncatxadas, cadeias de relaghes por vezes inesperadas.

Neste primeiro nivel de leitura semidtica dominado mais pela
atencio aos significantes (as formas sob as quais se apresemtam os
nomes, 0s objetos-personagens). superpde-se um  segundo nivel
dominado pelo enchimento semdntico. Todas as estruturas que se
articulam (por metonimia ou por sinédoque) ou que sc
Inverten/estavam & espera de um significado (ou sentido) que tentamos
- entre varias possibilidades - confernir a elas. O implicito das formas
{ou formantes ou significantes) se explicita. O sentido denotative (ou
sentido de superficic ou aparente) do texto, da situacio resumida ou
desenhada, recebe neste segunde nivel um ouwtre sentido ou um
suplemento de sentido (uma conotacdo). Para atingir nossa meta, ora
procedemos a reformulacdes, resumos, aplicando sobre os textos os
procedimentos da andlise de contetido: ora apelamos em nosso auxilio 4
hermenéutica (ou arte de interpretago) psicanalitica ou simbolica
(historia das religides, cosmogonias anfigas).

Até agora, ma varrcdura paradigmatica. haviamos efetnado
antes de tudo algumas leituras-teste, depois constituimos uma tabela de
tragos negroides. Esta tabela por sua vez permitiu uma sucessio de
leituras dos esteredtipos que sdo insignias ou sinais textuais do /negro/
de tipo muito negréide. Velo em seguida a constituigdo deste outro
modelo-chave, o da /mestica/, um macro-sigho onipresente nas séries
policiais. A mestica ¢ “lida” como um ser-sintese, © que nos conduz em
linha reta ao tema do casal bicolor ou unidio miste. Esse aspecto da
pesquisa ndo fard parte da presente monografia. onde ndo sera também
exemplificado a andlise sintagmatica. Nossa satisfagio ¢ que cla ja
interferia discretamente na revisdo livio apds livro do corpus. A
revista cademos de Estudos Sociais, FUNDAJ, Vol.2, n? 10, Jan-Junho

de 1906- comtém um modelo de nossa autorita de tais analises
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("Aspectos da Representagdo do Negro no romance francés dos anos
60").

ITI. CONCLUSAO:

Para concluir, apontaremos a ética interpretativa que deveria
nortear uma pesquisa intercultural. A tonalidade ética que norteia a
nossa empresa esta dada pela Editora Gallimard na apresentagdo que
fez de trés publicacSes: uma de psicanalise (Em payvs lointain / em pais
longinquo), duas de diario de viagem (Itin€raire indien / itinerario
indiano; Journal de Chine / Diario de China).

Antes de dar a traducdo (abreviada) dos trés textos, vale a pena
assinalar, no mesmo..catilogo 1994, o artigo da revista Le Débat,
assinado por Joanna Rapacka, ¢ que nos ensina a seguinte politica de
leitura de linguagens e comportamentos, a saber: sem o conhecimento
"do pano de fundo cultural e historico do conflito serbo-croata”, nio se
pode enunciar nada de relevante a respeito do dito conflito.

Agora: [tinerdario Indiano de Giorgio Manganelli.

"A India. por Giorgio Manganelli, retira a todo visitante suas
certezas. sua soberania e seus pomtos de referéncia. Dai. a
necessidade para o estrangeiro de "fazer a experiéncia” da India,
isto €. de avancar 14 com um "self” desprovido de sua mesmidade,
livre. face a essa "alma mater do absoluto"(...)".

A hclo de Emmanuel Lévinas perante todo "Outro" em sua
autonomia e transcendéncia inalienavel, ndo ¢ diferente.

Em seguida, a recomendacfo convergente inferida das Varia 11
da Nouvelle Revue de Psychanalyse, Em pais longinquo:

"Quando ingressamos em pais "outro”, temos que fazer tabula rasa
dos ensinamentos até entdo recebidos, a fim de nos curvar diante
dos costumes dessa nova regifo; € preciso renunciar as idéias mais
queridas. ¢ até a nossos antigos deuses, adotar as vezes a
contraditéria de nossos principios reguladores de autora”. E nesses
termos que Jack London. de quem veio o titulo Em pais longinquo.
ensina ao leitor leigo ou psicanalista a esquecer um tempo sua
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morada e seus modos familiares de pensar -- acrescentou o porta-
voz da Editora.

Enfim, Didrio de China / Journal de Chine, do antropoélogo ¢
escritor Michel Leiris:

Em outono de 1955, Michel Leiris faz parte de uma delegacio da
Associacdo das Amizades Franco-Chinesas convidada a visitar a
"Nova China". Durante as cinco semanas de estadinha. Michel
Leiris redige um diario de bordo desprovido de lirismo como de
qualquer "leirismo".

Somem seus sonhos pessoais. Igualmente sumidos sdo ai a
dimensio subjetiva do othar, os humores. os estados de alma. as
voltas & si proprio. como se¢ ele quisesse suspender juizo.
comparacdo, ou melhor qualquer reflexividade. S¢ parecem dignos
de interesse as coisas ¢ os fatos do lugar (...). Ao passar a cortina
de ferro. ao sobrevoar o deserto de Gobi. Leiris "teria de uma certa
maneira ultrapassado as fronteiras de seu "eu". A China
apresentava-se a ele como uma sociedade em evolugdo. como uma
alteridade em movimento, que seu diario se esforgava de restituir."

Tal é também a metodologia de analise do discurso
preconizada por Eni Pulchinelli Orlandi, em Terra a Vista (ver
bibliografia a seguir).

O pais longinquo, a terra estrangeira esta ai, no operario, no
outro sexo, no idoso. na "outra torcida organizada”, no outro partido
politico, no discurso louco, no discurso de carcere, na fala da crianga
empirica e ficcional, na muther imaginaria, na cultura oral/popular. O
mesmo, si0 os sonhos nossos; o outro. as terras de k4. sdo os pobres. 0s
excluidos. Ou melhor, a dialética do mesmo e do outro € a percepgdo
sagrada de um quinhio geografico do lado do Peru e do lado do
Equador, de uma porgdo de poder entre o patronado e o trabathador, de
espago de liberdade entre o Mestre ¢ o Aluno, etc. E preciso se
conscientizar. Ao afirmar-se na "heterogencidade constitutiva” do
interdiscurso. vocé antagoniza ou de-legitimiza ou apaga o "alter” (de
dentro e de fora) de seu ego ... Desconfiar portanto da "légica da
diferenca” de tipo "colonialista”" (ou coronelista). (vide F. Affergan, na
bibliografia).
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Resumo: Depois de uma apresentagio global dos dominios das
Ciéncias Humanas que abrange esta pesquisa (Lingiiistica,
Sociologia. Antropologia, Histéria...). do didlogo entre
culturas e sub-culturas que ela persegue (minorias étnica,
sexual e politica). procedemos a um desbravamento de terreno
de carater epistemoldgico. Fornecemos algumas orientagoes
metodoldgicas sobre a andlise de conteido. a abordagem
paradigmdtica e sintagmatica 2 leitura semiotica. Predomina
neste apanhado o contexto africano ¢ os problemas de relagdes
inter-étnicas. Para concluir. indicamos a tonalidade ética
desse tipo de pesquisa, oferecemos uma bibliografia de obras

tedricas suscetiveis de guiar o principiante.
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Intertextualidade Critico-Poética:

O Paideuma Faustiniano
Alipio Carvalho NETO

INTRODUCAO

canone literario brasileiro, além de sua comprometida
substincia, ainda nio absorveu de forma devida certos autores
‘que, por ndo apresentarem quantitativamente uma obra
extensa, estariam em desacordo com o padrdo daqueles “consagrados”.
Mario Faustino ¢ um desses que, ndo fossem algumas afinidades com
determinados condiscipulos (Haroldo de Campos, Benedito Nunes,
etc). teria sua produgdo, esta divulgada com precariedade, ofuscada
totalmente pelo falso glamour de boa parte da “pléiade imortal™ de
autores nacionais.

Mario Faustino dos Santos ¢ Silva era piauiense de Teresina,
nascido a 22 de Outubro de 1930 e falecido no dia 27 de Novembro de
1962, num acidente de avido proximo a Lima (Peru), no Cerro de La
Cruz. Ap6s uma temporada nos EUA, em dois momentos distintos. um
como vencendor de uma bolsa de estudos (lingua e literatura inglesas)
em concurso do Imstitute of International Education, outro como
funcionario do Departamento de Informagdo Publica da ONU,
assumiu, no Brasil, uma postura de grande relevéancia, através de uma
produgdo critico-poética, sobretudo no periodo (1956-1959) em que
dirigiu a pagina Poesia-Experiéncia do Suplemento Dominical do



Alipio Carvalho NETO

Jornal do Brasil. O seu unico livro publicado em vida, O Homem e
Sua Hora (1955), mais especificamente em sua segunda parte, SETE
SONETOS DE AMOR E MORTE, no poema EGO DE MONA
KATEUDO. ser4 a fonte para um estudo que tem como fim identificar
o seu projeto poético, aqui denominado Infertextualidade critico-
poética.

Manter-se em didlogo constante com a tradigiio literaria,
canbnica e ndo candnica, autores da antigiidade ¢ da
contemporaneidade, era parte de um posicionamento indispensavel ao
autor idealizado por Faustino, como melhor artifice (miglior fabbro),
ao modo poundiano. E na “sistematica” frase proverbial Make it new,
disseminada por Ezra Pound na imagem emblematica do Paideuma’
correspondéncia organica das formas no conjunto de uma determinada
cultura, ou conhecimento adquirido, no sentido etimologico, que
Faustino cria seu “desvio™ hermenéutico, bem ilustrado em seus
Didlogos de Oficina:

— O que nada tem a ver. como percebo. com o pai-deuma
wmistico de Frobenius.

— Claro: ndo se trata de um espirito coletivo. pairando
acima das partes e determinando o funcionamento desias.
Trata-se. apenas. do quadro geral. da estrutura — do proprio
fato. ja reconhecido desde Aristoteles. de que as coisas. por
estarem em CONjunto. formam uma outra coisa com existéncia
prépria. que tem de ser levada em conta como algo mais que
a'soma de seus componentes.”

Deste paradigma, exposto por Faustino em tom informal, ¢ que
se pode delimitar os pressupostos instrumentais de sua intimidade com
outras literaturas, no caso aqui, a lirica grega. o verso safico, Safo de

U Paideuma (mondevpo) “a ordenagdo do conhecimento de modo que o proximo
homem (ou geracdio) possa achar, o mais rapidamente possivel, a parte viva déle e
gastar um minimo de tempo com itens obsoletos™. Defini¢@io do préprio Ezra Pound.
Cf. Abe da literatura. Sdo Paulo: Cultrix, 1970. p. 161.

2 Cf. Harold Bloom (1991). A angiistia da influéncia. Rio de Janeiro: Imago.

* Mario Faustino (1977). Poesia-experiéncia. Sdo Paulo: Perspectiva. pp. 48-49.
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Lesbos (séc.VII-VI a.C.), tomado como nucleo de seu poema, ndo o)
a0 nivel da citacdo, mas também como estrutura multiforme de uma
poética que reflete em si mesma sua diversidade ontolégica.

Para que se proceda o desvelamento critico do metodo
faustiniano, deve-se buscar um reforgo sintomatico de uma abordagem
detida num plano que descortine as camadas de sua elaboragdo. Assim,
em seguida, sera vista a razdo do fator intertextualidade. suas bases
histéricas partindo dos estudos realizados por Mikhail Bakhtin, para, &
posteriori, deter-se numa analise dos dois textos, Safo (o fragmento ao
qual se remete Faustino) ¢ Mario Faustino (o poema palimpsesto da
“décima musa”, Safo)*, a arquitetura-palindromo da leitura possivel
que encerra o Paideuma Faustiniano.

2. INTERTEXTUALIDADE (Principios Dialégicos: Bakhtin er
alii)

O conceito de intertextualidade e suas significagles
aproximadas as expressdes dialogismo e polifonia®, causa alguns
equivocos epistemologicos, ja que a definigdo categorica deste ndo se
atribui ao proprio Bakhtin. Por isso, procurando evitar ao maximo
desentendimentos epistémicos, faz-se necessaria uma volta ao texto
bakhtiniano, principalmente por uma fundamenta¢do que busque
encontrar em suas Origens uma maior consisténcia argumentativa.

A tematica da carnavalizagdio, esta sim deve ser o motivo
conciliador do sentido de intertextualidade instaurado na critica por
Julia Kristeva, apoiado em seu Znusiwtixn Recherches pour une
sémanalyse, onde diz:

C'est. par conséquent. dans le carnaval que Bakhtine ira
chercher les racines de cette logique dont il est ainsi le
premier & aborder I'étude. Le discours carnavalesque brise
les lois du langage censuré par la grammaire et la

4 “Décima musa” € o apelido dado a Safo por Platdo. -
5 Cf Diana Luz Pessoa de Barros, José Luiz Fiorin (orgs.) (1994). Dialogismo,
polifonia, intertextualidade. Sdo Paulo: Edusp.
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sémantique. et par ce méme mouvement il est une contestation
sociale et politique. [...].°

Este status heterodoxo da linguagem ¢ que indica sua natureza
dialégica e. deste modo, sua condi¢do “mutante”, que nos estudos de
Bakhtin sobre o romance dostoievskiano, passam com um irrecusavel
teor de representacio a sua natureza dialética. Como escreve o proprio
Bakhtin:

Ao tornar relativo todo o exteriormente estavel. constituido e
acabado. a carnavalizagdo. com sua énfase das sucessdes e
da renovagdo, permitiu a Dostoiévski penetrar nas camadas

profundas do homem e das relagdes humanas. -

A intertextualidade, em sua dindmica dialdgica, permitira, por
exemplo, enquanto elemento carnavalizador, a integragdo de registros
linguisticos distintos, como no poema de Mario Faustino a ser
analisado.

Tzvetan Todorov, comentando Bakhtin, observa que toda
representacio da linguagem remete ao seu enunciador, tornando
consciente do que € a lingua, fazendo surgir a identidade de quem
através dela fala. Estas anotagdes se apresentam apds uma referéncia
direta ao texto bakhtiniano De la préhistoire du discours
romanesque:

Dans le processus de création littéraire. [l'éclairage
réciproque d une langue maternelle et d une langue étrangére
[quand 1oevre y fait recours] souligne et objective
précisément le coté “conception du monde” de lune et
[ ‘autre langue, leur forme interne. le systéme axiologique qui
leur est propre. Pour la conscience qui crée [ eevre littéraire.
ce ne sont évidemment pas le systéme phonétique de la langue
natale. ses particularités morphologiques. son lexique

S Julia Kristeva (1969). Spusiwrixn. recherches pour une sémanalvse. Paris: Seuil.
p. 83.

’ Mikhail Bakhtin (1981). Problemas da poética de Dostoiévski. Rio de Janeiro:
Forense-Universitaria. p.1435.
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abstrait. qui apparaissent dans le champ éclairé par la
langue étrangére, mais précisément ce qul Jait de la langue
une conception du monde concréte et intraduisible
absolument; précisément le style de la langue en tant que
totalité.’

E preciso que se faga uma conversdo da aplicabilidade destas
teorias, costumeiramente centradas no romance, pois aqui interessa sua
pertinéncia dirigida ao texto poético de Mario Faustino.

Carlos Reis desenvolve a analise do texto poético promovendo
uma aproximagdo dos conceitos de intertextualidade e palimpsesto,
possibilitando “descortinar, sob o texto presente, inscrighes anteriores ,
ja desvanecidas, mas ainda perscrutéveis”g. A partir da imagem
arquetipica da descida aos infernos, o autor relaciona os textos de
Virgilio, Dante, Carlos de Oliveira ¢ Migucl Torga, todos marcados
pela mesma referéncia imagética. De maneira semelhante, Gianfranco
Contini no ensaio Dante e a memdria poética % retine Virgilio, Dante
¢ Petrarca, para ele “esta utilizagio dos clasicos como reserva de
citaces € notavel em Dante, € € por i1sso que a Eneida ¢ mie ¢ ama da
sua poesia’.

Numa concepgio ndo tdo divergente, Gérard Genette elabora
conceitos como o de paratextualidade, dai passando a outras nuances
terminologicas como arquitexto € hipertexto, todavia sem negar sua
fundamentagio:

Le premier a été. voici quelques années. exploré par Julia
Kristeva. sous le nom d intertextualité. et ceite nomination
nous fournit évidemment notre paradigme terminologique. Je
le définis pour ma part. d une maniere sans doute resirictive.
par une relation de coprésence entre deux ou plusieurs textes.

§ Mikhail Bakhtin apud Tzvetan Todorov (1981). Mikhail Bakhtine le principe
dialogique. Paris: Seuil. p. 97.

® Carlos Reis (1992). Técnicas de andlise textual. Coimbra: Almedina. p. 127.

10y “Poétique”. No. 27. Coimbra: Almedina, 1979.
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¢ ‘est-a-dire. eidétiquement et le plus souvent. par la présence
effective d un texte dans un autre.’

Michel Foucault, de outro modo, com terminologia propria,
também apresenta suas vémias & catadupa de versdes teoricas fundadas
na seara dialdgica: “por outro lade, o comentario ndo tem outro papel,
sgjam quais forem as técnicas empregadas. senfo o de dizer enfim o
quc estava articulado silenciosamente no fexto primeire” .
Comentano, neste sentido, como gualguer espécie de texto que remete a
um anterior. Qutra vez, ¢ uma nomeclatura ¢ suas finalidades, em
Foulcault declaradamente ideclogicas, que absorvem o carater
dialogice da analise do discurso.

Como foi dito anteriormente, interessa a andlise do texto de
Mario Faustino, sew digloge com o texto safico, a libndagdo
lingiiistica, grego/portugués, como instrumentos do scu projeto eritico-
poético, sua imferfextualidade. Alargando o escopo da escritura
bakhtiniana, a pluralidade de sentidos do discurso textual, Edward
Lopes conclui:

De modo parecido. lingua nenhuma constitui um sistema
semictico homogéreo. As linguas sdo. inversamente. mescias
nunca inreiramente resolvidas e homoageneizadas de dialetos,
socioletos. idioletos, jargdes. normas e regisfros diversos,
desse comjunto  muitifirio e comtraditorio  derivando a
multitextualidode do discurso. Por tudo isso. o sentido de
uma obra literdria é fruto de uma construgdo dialégica.

Desejando expandir o conceito de interrextualidade, vale uma
ressalva a outra noglo fundamental, a parddia, ndo se considerando
esta nos limites estreitos de quase um “género”, com sua caracteristica
redutora de pastiche, ou adereco irdrico na obra literaria. Paroddia,
etimologicamente um “canto ao lado™ (pard- ao lado, ao longo; odé-

g (1982) Palimpsasizs lo livdvamre an second degré Paris: Semil. p 8

2 Michel Foucault {1996), A ordem do discurso. 2. ed. Sdo Paulo: Lovola. p. 25.

" Edward Lopes (1993). -1 palavra e os dias: ensaios sobve « teoria e a prdtica da
literarura. S8o Paulo: UNESP: UNICAMP, pp. 91-92.
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canto)'®, esta deve ser a significagdo mais abrangente, pois um canto
ao lado pressupde seus ecos, suas ressonancias, um contraponto
espectral, o “Cavossonante escudo nosso / palavra: panacéia” de um
poema faustiniano’ . Linda Hutcheon diz que, quanto a parédia, deve-
se notar que “a sua ubigiiidade em todas as artes deste século exige que
reconsideremos tanto a sua natureza como a sua funcdo™'®, estas,

natureza e funcdo, distintas, revigoradas no poema de Mario Faustino.

A intertextualidade, doravante, ndo se¢ fecha como um
paradigma estamental. Porém, abre-se como uma rosa dos ventos,
apontando para dire¢des varias, reunidas em torno de um centro
comum, a natureza plurivoca do signo lingiiistico. Mario Faustino
condensou em seu Paideuma essa pesquisa constante da linguagem,
nada obstante, uma obra em processo, cujo meétodo se ergue sobre a
idéia de uma verdadeira intertextualidade critico-poética. O
inacabamento da obra literaria ¢ o pré-requisito da intertextualidade.
Os sin6énimos bakhtinianos “inacabamento de principio” e “abertura
dialogica™, pingados por Levla Perrone-Moisés em A intertextualidade
critica, onde analisa Roland Barthes, Michel Butor ¢ Maurice
Blanchot, acrescentam ao direcionamento amplo da infertextualidade:

E preciso trabalhar pela abolicdo de duas espécies de
fronteiras para que haja uma verdadeira intertextualidade. a
qual se situa. por agora. no dominio da utopia: a fronteira
discursiva (ou genérica) e a frowteira textual. A primeira
serve para separar dois tipos de discurso no nosso caso:
discurso poético e discurso critico: a segunda diz respeito a
dreas de propriedade. isto é. as diferentes extensdes de obras
cuja integralidade é protegida pelos nomes dos autores."”

A intertextualidade critico-poética situa-se no ambito dessa
abolicdo de fronteiras. A poética faustiniana desobstruiu a via através

4 Em grego mopodia (ropo- ao lado, ao longo; wdn- canto). Cf. Gérard Genette,
op. cit., p. 17.

13 Mario Faustino (1983). Poesia completa poesia traduzida. S&o Paulo: Max
Limonad. p. 91.

15 Linda Hutcheon (1983). Uma teoria da parddia. Lisboa: Edi¢des 70. p. 11.

Y In “Poétique™, op. cit., p.214.
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da qual a poesia, ndo mais um simples arranjo de palavras com fins
decorativos, alia-se a critica, também ndo mais uma mera “bula”
classificatoria. Esta é a “defesa™ que toma Paul de Man, a das leituras
possiveis de Bakhtin, ao escrever, criticamante, sobre as interpretagdes
das teorias bakhtinianas, pois “to imitate or to apply Bakhtin, to read
him by engaging him in a dialogue, betrays what is most valid in his
work™®. Ler ¢ aplicar Bakhtin ndo quer dizer emoldura-lo em
definigdes absolutizantes, entretanto, empreender a proliferagio do
estimulo dialogico que lhe € pertinente.

3. SAFO X MARIO FAUSTINO (“Arquitextura” Poética: uma
analise)

Diante da necessidade de uma identificagdo concreta das
relagdes intertextuais entre Mario Faustino e Safo, torna-se
indispensavel uma exposi¢do do corpus poeticum. Primeiro, o poema
de Mario Faustino, seguido de uma reproducdo fac-simile do
manuscrito, por razdes de critica genética relacionadas a analise deste;
em segundo, pelas mesmas razdes, duas versdes do poema de Safo.
Apos suas leituras, serd retomada a apreciagdo critica de ambos,
intertextos.

EGO DE MONA KATEUDO

Dor, dor de minha alma, € madrugada

E aportam-me lembrangas de quem amo.
E dobram sonhos na mal-estrelada
Memoria arfante donde alguém que chamo
Para outros bracos cardiais me nega
Restos de rosa entre lengois de olvido.

Ao longe ladra um coragéo na cega

Noite ambulante. E escuto-te o mugido,
Oh vento que meu cérebro aleitaste,

18 Paul de Man. Dialogue and dialogism. In Garv Saul Morson & Carvl Emerson
(eds.) (1989). Rethinking Bakhtin. Evanston: Northwestern. p. 114.
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Tempo que meu destino ruminaste.

Amor, amor, enquanto luzes, puro,
Dormido e claro, eu velo em vasto escuro.
Ouvindo as asas roucas de outro dia
Cantar sem despertar minha alegria.

[Fr. 94 D (P. adesp.)] 1%, versio

deduke pev a cehova

Kot mAmadeg , pecot 08
VLKTEG , Topad epxed opa,
gye &g pova Kabevde 2

2", versio
Agduke pev o cedavva kot TTIAnwadeg , pecor de
VUKTEG , TapaL &' EpYET’ ®paL , EYO 88 HOVA KOTELO®
20

Tradugio

encobriu-se a lua
¢ também as Pléiades, meia
noite, a hora passava.
eu durmo so.
Para que seja adotada uma coeréncia na transcrigio
feita por Faustino, devido as variagdes nas duas versoes dos originais

1 Qafo (1990). Poenas v fragmentos. Trad. Juan Manuel Rodriguez Tobal. Madrid:
poesia Hiperion. pp. 166-167. “Las Plévades va se esconden, / la luna también, v
media / la noche, las horas pasan, / y voy acostarme sola.”

0 Safo (1954). In Anthologie de la poésie grecque. Trad. Robert Brasillach. Paris:
Stock. pp. 93 e 93.

“Ia lune s’est couchée /Les Pléiades aussi./Il est minuit, I"heure est passé, / Je suis
seule étendue 1c1.”
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das publicacGes do poema de Safo, admite-se como padrio prosodico a
primeira, o que sera esclarecido adiante, mas como padrio grafico a
segunda, ja que O manuscrito em fac-simile traz em maidsculas a
forma KATEYAQ (KATEUDO) ¢ ndo KAGEYAQ (KATHEUDO).
Assim, Faustino optou, talvez por ser a versdo que conhecia, pela
variante jénia-edlica KATEYAQ (KATEUDO). Ja a forma atica
KAGEYAQ (KATHEUDO), com a letra 8 (TH), explica-se: “dans
quelques verbes anciens — qui ne sont plus sentis comme des
composés — l'augment est en téte. Ex: kaBevdw, dormir, impf
gxaBevdov 2 cité de kabnudov™ . Sua composicio deriva de kato,
aclo para baixo (ex.: catafora), e svdo, dormir, repousar, ou seja,
unindo as duas palavras, deitar para dormir. No encontro de uma com
a outra, cali 0 o da primeira, juntando-se a vogal ¢ aspirada da
segunda, resultando em @ (TH). Além disso, ha outras varia¢des
dialetais e tipograficas, no caso de qualquer equivoco de edigdo,
importando destaca-las apenas como ilustragdo, pois ndo compdem a
citacdo faustiniana. Sdo elas: dsduke / Asbuke ; o / o ; csAaver /
ceravva ; [TAnwadeg / ITAnwades ; epyed / epyet ; opa/ opa .

Certamente, Safo representava para Mario Faustino um
modelo de vida e obra exemplares. A vida em Lesbos, como em outras
localidades edlicas, dava a mulher uma maior autonomia quando
comparada a outras regides da Hélade. Ela mantinha em Mitilene, por
volta do ano 600 a.C., uma escola para a formagio de jovens mogas,
chamava-se a “casa das musas” (1O1GOMOAOG OwKic / moisopolos
oikia), onde se aprendia poesia ¢ musica, devotando-se a deusa
Afrodite. A respeito disto escreve André Bonnard:

Uma coisa é certa: a mulher. em Mitilene, anima a vida da
cidade com o seu encanro. os seus trajes, o seu espirito. O
casamento fa-la entrar, como em ftoda a regido edlica
(recordemos Andromaca). em pé de igualdade na sociedacdle
dos homens. Participa na cultura musical e poética do seu
tempo. Rivaliza com os homens no dominio das artes. Se os
costumes eolicos reservavam um fal lugar ¢ esposa. ndo é de

21 E. Ragon (1954). Granmmaire grecque. Paris: T. de Gigord. p. 70.
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surpreender que temham ao mesmo tempo exigido escolas

onde as raparigas se jformassem para esse papel que se
22

esperava das mulheres.”

E deste “museu”, de musas, desta arquitetura lirica projetada
no espago didatico ambiguo da casa safica, pagina e sitio historico, que
Faustino ensina ao leitor € a si mesmo o reconhecimento da riqueza na
tradicdo literaria, fazendo-se novo, sobretudo em nosso canone. Como
diz Bonnard, “Safo é um pais estranho, cheio de maravilhas™ .

A identificacio do padrio prosédico ¢ uma atividade
complexa, isto por conta, algumas vezes, da imprecisdo da transcri¢do
dos originais. Entretanto, partindo da estrofe da primeira versdo em
quatro versos, descobre-se, como métrica provavel, uma sequéncia
acéfala na versificacdo, esta mantida em cada um deles. Tal sequéncia
consiste em: 1°. silaba acéfala; 2°. silaba longa; 3°. e 4°. silabas breves;
5% silaba longa; 6° silaba breve; 7°. ¢ 8°. silabas longas. Dai surgindo:
— U — U~ — , ou melhor, um coriambo ¢ um bachius. Eis ai
uma possibilidade, mas nfio uma definigdo. Ha quem os classifique
como uma sequéncia de dois jomicum a maiore ( — — W V).
Imprecisdes a parte, fica-se com a primeira. Estas irregularidades, ou
riquezas, tipicas da prosddia edlica, estes versos diversificados, sdo
chamados versos logaédicos. Mas deixando de lado a “polifénica™
natureza dos versos saficos, cabe agora retomar o ‘fonus da
intertextualidade entre os autores.

O elo entre Safo e Faustino consiste na estrutura silabica, isto
¢. mais exatamente a estrofe safica, trés versos de métrica — w — —
U U — U — U . um quarto, chamado adbnico, — v v — ,
podendo-se dizer, em sua versificagdo, em relagdo a métrica dos trés
primeiros, uma precursora do nosso decassilabo, correlata do padrdo
prosédico em lingua portuguesa, ¢ nio naquela forma de pés fixos,
trimetros, tetrAmetros, hexametros etc..

André Bonnard (1984). A civilizagdo grega. Lisboa: Edigdes 70. p. 84.
idem. p. 83.

R
D
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Cada wverso do soncte faustimane possue uma métrica,
cspethada na safica, que obedece ac seguinte esquema em quantidade
de silabas:

U . Uwu——wu-—w = métrica safica
Dor, dor de minha alma, é madrugada = métrica faustiniana

A citagio do verso da “décima musa”, EI'Q2 AE MONA
KATEYAQ (EGO DE MONA KATEUDO), funciona como um
friso metabingiiistico do soneto faustiniano. A forma compactada das
estrofes permite ao leitor mais atento revisitar uma proposta estrofica
distinta, renovada ¢, simuftaneamente. arcaica. Ser arcaica ndo
significa ser ultrapassada, mas pertencer sempre as Origens numa
trajetoria meta-histonica, romper a virtualidade do tempo como uma
testemunha que se atualiza a cada instante que se reapresemta. e disso
Faustino faz proveito, a0 tomar sua transcrigdo um gesto auto-
reflexivo, critico ¢ poético. Segundo Phillipe Willemart, “um primeiro
texto desencadeia a constitwicAo da memdria da escritura ou do bad de
determinado comto, romance ou poema’ . A intertextualidade
perpassa os limites dos géneros, deslocando-os, confundido-os, enfim,
aproximando-os. )

Safo e Mario Faustino, no espago da pagmna, fundidos na
escritura, interpenetram-se, fundam uma relagiio Scriptor et Lector,
Lector et Scriptor, bifronte, palindrome, ou seja. infertexto critico-
poérico. Através de Safo, Faustino ensina ao leitor, mostra-se
conhecedor, afirma-se como “fazedor de versos™ (verse-maker). Seus
decassilabos. e s6 seus, sio outros de sabor edlico.

Tematicamente, o sentimento de 1solamento, o “eu (...} s¢07 de
Safo. faz-se o “eu (.) escuro” de Faustino, e vice-versa, ambaos
velando a auséneia. A noite é a companheira comum a ambos. Tanto
Safo quanto Faustino despem seus versos da companhia “facil” dos
mitos, ¢ abandonam-se numa naturcza despovoada, recrguida na

¥ Phillipe Willemart (1993). Universe da criagdo lirerdria. Sio Paulo® Edusp. p.
131.
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subjetividade da consciéncia lirica que dialoga com a  propria
linguagem, ja que tudo se recolhe.

A arquitetura do poema de Mario Faustino € “arquitextura” do
poema safico. Tema contra tema, estilo contra estilo. A “festa”™ poética,
“carnaval” alegérico, “intertextualiza-se” numa dimenséio além, pois é
preciso “mudar de vida”, na visdo imaginaria da contempla¢do, como
prescreve Faustino referindo-se ao verso de Rilke (Torso Arcaico de
Apolo) :

— Precisamente: “Du musst dein Leben aendern”, diz toda
obra-prima a quem. contemplando-a, por ela e nela morre e
ressucita. Toda grande poesia. em particular aquela do tipo
“comovente” relembra ao homem sua grandeza, seu alto
destino. Recorda. igualmente. a quem vive. a seriedade. a
importdncia da vida. A esse ponto estamos quase no ut doceat.
Nisso ja se estd de acordo: tu mesmo disseste que toda poesia
verdadeira é didatica. E nenhum meio de comunicagdo ensina
tdo profundamente. e de modo tdo inesquecivel, quanto a
poesia.25

4. O PAIDEUMA FAUSTINIANO (conclusio)

Mario Faustino presta sua contribui¢fio ao canone brasileiro,
por ter realizado, ainda que para alguns de forma exigua, uma obra
critica e poética inegavelmente significativa. Na proposta do soneto
aqui analisada sob o foco imfertextual, a “metafora topica” ¢ a
linguagem, sua reflexio na intengdo de sua poética, o Paideuma
Faustiniano.

O teor estilistico e tematico do poema, a “arquitextura’™ lirica,
rejeita a fruigio débil da leitura facil. A obra literaria se consagra,
tautologicamente, na “grande temporalidade™ de que fala Bakhtin:

As grandes obras da literatura levam séculos para
nascer, e, o momento em que aparecem. colhemos apenas o

% Mario Faustino (1977). Op. cit.. p. 30.
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fruto maduro. oriundo do processo de uma lenta e complexa
gestagdo. Contentar-se em compreender e explicar uma obra
a partir das condigdes de sua época. a partir das condigdes
que lhe proporcionou o periodo contiguo ¢ condenar-se a
jamais penetrar as suas profiundezas de sentido. Encerrar
uma obra na sua época também ndo permite compreender a
vida futura que lhe é prometida nos séculos vindouros. e esta
vida fica parecendo um paradoxo. As obras rompem as
fronteiras de seu tempo. vivem nos séculos. ou seja. na
grande temporalidade.”

O lema “repetir para aprender e criar para renovar”, vinculado
a critica poundiana, assume na poesia de Mario Faustino um carater
inexcedivel. ajusta-se e contorna os entraves antepostos pela
“influéncia”.

Em EGO DE MONA KATEUDO, 1é-se “'no motivo incidental
do amor™’, a unidade crifico-poética da composi¢do faustiniana. A
estirpe de artifices devotados a leitura critica, naquilo que separa de
irrelevante, dos congéneres tradicionalizados, toma a lig3o, nada
encomiastica, da técnica dominada, expressa na referéncia discreta da
poesia de Mario Faustino. Discreta por ndo se prestar as futilidades de
rebuscamentos inuteis, tio usual nos “rimadores” “didaticos” do
panorama literario brasileiro, porém, impondo-se naturalmente, em
decassilabos heréicos ou versos “livres”, como o faz Mario Faustino
em sua obra, sem poupar o trauma da insuficiéncia aos leitores. Ha,
antes de tudo. um interesse no outro, leitor ou escritor, que se debruga
sobre a pagina, e assim acontece entre ele ¢ Safo, como nos versos de
um outro, Holderlin:

Denn siehe es ist der Abend der Zeit

8 Mikhail Bakhtin {1992). Estética da criagdo verbal. Sdo Paulo: Martins Fontes.
. 364.

7 Benedito Nunes. O “fragmento” da juventude. In Alfredo Bosi (org.) (1996).
Leitura de poesia.

Séo Panlo: Atica. p. 180.

el

[
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Die Gesetze aber. die unter Liebenden gelten,

Die schonausgleichenden, sie sind dann allgeltend

Von der Erde bis hoch in den Himmel.

Und der Vater thront nun nimmer oben allein.

Und andere sind noch bei ihm.

Viel hat erfahren der Mensch.  Der Himmlischen viele
genannt,

Seit ein Gesprcich wir sind
Und horen konnen voneinander.™

Isto “que somos™ (wir sind), “um coloquio”, um didlogo, €0
que quer dizer também Mario Faustino, pois requer determinados
principios, que se reconhecem na tarefa de busca pelo emprego da
linguagem. O Paideuma Faustiniano estabeleceu seus critérios €
aguarda uma armada digna.

28 1slderlin (1939). Poemas. Trad. Paulo Quintela. Coimbra: Atlantida. p. 300. ©
Pois — v& — ¢ o cair da noite do tempo / Mas as leis que valem entre os amantes, /
As leis da bela reconciliagio, sio entdo validas / Desde a terra at€ ao altocéu. /Eo
Pai j4 nfio reina 14 em cima soézinho. / E ha outros ainda ao seu lado. / Muito
aprendeu o homem. Dos Celestes muitos nomeou, / Desde que somos um coléquio /
E podemos ouvir uns dos outros.”
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Romancistas Chicanas e a Dialética
Entre a Identidade Individual e a
Identidade Coletiva:

Helena Maria Viramontes, The Moth and Other Stories (1933),
Sandra Cisneros, The House on Mango Street (1985) ¢ Ana
Castillo, So far From Ged (1993)

Roland WALTER!

Though political reality (the fact that patriarchy defines women
and oppresses them accordingly) still makes it necessary to
campaign in the name of women. it is important to recognize that
in this struggle a woman cannot be: she can only exist negatively.
as it were. through her refusal of that which is given.

Toril Moi”

s obras de Helena Maria Viramontes, Sandra Cisneros ¢ Ana

A Castillo constituem uma importante contribuigio a literatura
chicana,’ literatura esta que testemunha uma explosdo de
criatividade feminina tanto na poesia como na prosa ¢ na critica
literaria desde a década 80. O fato que as chicanas conseguiram
conquistar este espago, que a voz feminina enriquece de uma maneira

! Departamento de Letras -UFPE
2 Toril Moi, Sexual/Textual Politics: Feminist Literary Theory (New York:
Methuen, 1986). p. 163.

® A literatura chicana é uma das 'minority literatures’ dos EUA.
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destacada o corpus crescente da literatura chicana - antes uma esfera
consagrada dos escritores masculinos -, mostra que a mulher chicana
esta superando o complexo de inferioridade incutido nela pelo sistema
patriarcal ¢, ganhando for¢a do seu sexo e¢ da sua raca dentro do
horizonte cultural chicano®, esta estabelecendo uma nova consciéncia
mestica através de uma estética feminina que, segundo Maria Hererra-
Sobek expande "the boundaries of Chicano literature and literary
criticism, offering new vistas and new possibilities."’

Sendo marginalizadas pelo racismo da sociedade anglo-
americana e pelo machismo da cultura chicana, as chicanas tém que
guerrear em duas frentes. As obras analisadas neste ensaio demonstram
que a escritora chicana, utilizando a realidade sécio-politica da sua
experiéncia como fundo,’ delineia a dialética entre a identidade coletiva
e a Iidentidade individual feminina desafiando wvalores que a
condicionam dentro do horizonte cultural chicano. Viramontes,
Cisneros e Castillo, combatendo a limitacdo da identidade individual
feminina pelo sistema racista/patriarcal, descrevem mulheres
reificadas, fragmentadas e alienadas - mulheres que adotaram os
valores do outro - ¢ mulheres rebeldes que tentam tomar controle dos
seus proprios destinos, que tentam o que as escritoras realizam através
do ato da escrita: buscar ¢ levantar uma voz assertiva. Neste processo,
a narrativa torna-se¢ um ato socialmente simbodlico, um ato engajado e,
portanto, politico.

Os oito contos em The Moth and Other Stories’ de Helena
Maria Viramontes constituem o ciclo de vida e morte, retratando
garotas, mogas, mulheres adultas e idosas. Perante o fundo da realidade
chicana. Viramontes elabora a dialética entre a identidade individual e

* A heranca mestica do chicano ¢ de origem esparthola, mexicana e indigena.

* Maria Hererra-Sobek, Helena Maria Viramontes, eds., Chicana Creativity and
Criticism: Charting New Frontiers in American Literature (The
Americas Review, Vol.15, No.3-4, 1987), p. 11. .

® Maria Hererra-Sobek argumenta que "Mexican American women's concern for
political and social oppression are primary vectores structuring many of their
works."Maria Hererra-Sobek,op. cit., p. 10.

" Helena Maria Viramontes, The Moth and Other Stories (Houston: Arte Puablico
Press, 1985) Referéncias de paginas serdo dadas entre parénteses no texto.
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a identidade coletiva focalizando os valores culturais e sociais que
determinam a vida das chicanas nos EUA. Ela delineia as atitudes
rebeldes das protagonistas - atitudes que questionam estes valores
condicionantes - € o prego que tém que pagar pelos seus atos. O foco
da critica implicita é o sistema patriarcal, sistema este fortemente
caracterizado pelo machismo - o pai, 0 marido ou o irmfo mandando
na filha, na esposa, na irmi - ¢ sancionado pela igreja.

Em "Growing" a moga Naomi rebela-se contra o seu pai - um
ato que implica uma critica implicita & atitude passiva da sua mae - ¢
contra a igreja, os dois simbolos da ordem ¢ dos valores patriarcais que
condicionam o livre desenvolvimento da sua identidade individual.
Naomi detesta ndo poder sair sem a sua irmi mais jovem "chosen by
Ap4 to be Naomi's chaperone” (31). Naomi tenta explicar em vao & sua
mie que "the United States is different. Here girls don't need
chaperones. Parents trust their daughters" (31). Enquanto a mac
(dominada pelo pai) ndo a compreende, o pai ndo confia nela: "TU
ERES MUIJER, he thundered like a great voice above the heavens, and
that was the end of any argument, any question, because he said those
words not as a truth, but as a verdict, ..." (32).

Além do pai, os amigos também a fazem sentir que o fato de
ser mulher implica condicionamento de liberdade. Depois do comeco da
sua menstruagio tratam-na de maneira diferente, evitam-na e excluem-
na do jogo de bola. Em consequéncia disso ela comega a atuar de
maneira diferente, ou seja, Naomi vé-se pelos olhos dos outros, comega
a ser condicionada pela lei patriarcal, ou nas palavras do narrador, "she
could no longer be herself (38). Mas Naomi ndo aceita este
condicionamento ¢ rebela-se contra esta ordem patriarcal participando
no jogo de bola ainda que isso s¢ja considerado indecente. Neste
processo ela afirma a sua identidade individual ¢ rejeita os valores
patriarcais da sua identidade coletiva.

Em "The Moth" a narradora autodiegética filtra as suas
relagdes familiares € a sua experiéncia conflituosa de menina enquanto
assiste a morte da sua avo - um evento que simboliza o fim da sua
infancia. Mediante dialogos entre a moga e a avo, monologos interiores
e flashbacks, Viramontes quebra a cronotopia linear, cria uma textura
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polifonica e focaliza neste processo dialogico - um didlogo multiforme
entre o autor e o narrador, o autor/narrador € as personagens, entre as
personagens ¢ entre o texto e o contexto - o conflito entre a filha, o pai
¢ a igreja. Ela rejeita ir & missa embora o pai insista "to save my
goddam sinning soul” porque "if I didn't go to mass every Sunday ... I
had no reason to go out of the house" (25). Em vez de ir & missa ela vai
a casa da sua avo. A avd, uma curandeira - o simbolo da sabedoria
mitico-magica da cultura chicana® - compreende-a ¢ ajuda-a no
processo de desenvolver uma identidade individual que ¢ imbuida pelo
inconsciente coletivo chicano, isto é, a ancif, narrando contos, mitos €
lendas & jovem, transmite as tradigdes e raizes culturais ¢ neste
processo ancora a identidade individual da moga na identidade coletiva
da cultura chicana. As palavras de Naomi na hora da morte da sua avo,
"I heard you, Abuelita ...", ¢ a imagem de falenas voando do corpo da
velha - o simbolo do ciclo infinito de morte e vida, da vida que se nutre
da morte, do mito cosmogdnico que o fim sempre constitui um novo
comeco’ - evocam a mensagem implicita que algo foi transmitido da
avd a moga e que este 'algo’ - a esséneia do inconsciente coletivo -
substitur a esséncia da crenga catodlica ¢ liga Naomi as raizes do
coletivo chicano no processo conflituoso de buscar ¢ afirmar a sua
identidade individual."

Em "The Cariboo Cafe" Viramontes vai além do horizonte
cultural chicano, isto é. do processo de auto-defini¢do e irmandade com
outras chicanas com o fim de encontrar uma nova consciéncia feminina

® A avé como encarnacdio da sabedoria feminina - uma sabedoria que preserva ¢
revela a palavra, a histéria e a identidade - ¢ um dos assuntos principais da literatura
chicana particularmente aquela de autoria feminina. A avé - a mulher - € o simbolo
da ligagio com os primeiros ritos do homem. Como catalisadora do mundo mitico ela
pertence & familia de anciés e feiticeiras que povoam os mundos ficcionais de
Homero, Shakespeare, Rojas, Dickens, James, Carpentier, Allende, Belli, Morrison,
Naylor e Walker, entre outros.

¥ Veja Mircea Eliade, Mito e Realidade (8o Paulo: Perspectiva, 1994).

10 A atitude critica das escritoras chicanas perante a igreja catdlica explica-se pela
misoginia da mesma, mas também por ela ter sido a forca motriz da conquista e
destruigdo das culturas indigenas mexicanas - raizes culturais com as quais os
escritores chicanos identificam-se na sua busca de identidade entre duas culturas
distintas, a saber: a mexicana e a norte-americana.
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fora dos conceitos masculinos dominantes de posse cultural e
autoridade literario, para estabelecer uma ligagio universal entre todas
as mulheres marginalizadas e sofridas em consequéncia de politicas
masculinas. Focalizando o destino de uma muther centro-americana
que durante a guerra civil perde o seu filho, empreende uma odisséia
através da America Central e entra nos EUA como imigrante ilegal,
Viramontes denuncia a guerra ¢ a ditadura, destacando a atitude
absurda do homem que costuma matar ¢ comparando-a com aquela da
mulher que ¢ de dar vida. Mediante um desfecho tragico - a imigrante
ilegal ¢ presa e expulsa dos EUA - Viramontes apela as chicanas para
ajudar aos imigrantes ilegais, estabelecendo neste processo uma
identidade feminina universal cujo simbolo sdo os gritos da
protagonista no fim do conto - gritos "for all the women of murdered
children, screaming, pleading for help from the people outside ..." (74).
Este comto, portanto, cujo estilo de realismo social reflete a
preocupacdo da escritora com a OpICSSE0 politica e social,'' cria
esteticamente uma nova consciéncia mestica no sentido de Jose
Vasconcelos'? ¢ de Gloria Anzaldua."

Em "Birthday" (como também em "The Long Reconciliation")
Viramontes aborda o assunto de aborto. Alicia, depois de um arduo
processo de auto-avaliagdo decide abortar pensando que "the
responsibility of having a child didn't fit into my scheme of loving."
Para ela amor ndo significa "the dogmatic, religious meaning of
procreation" mas " satisfaction, happiness .."(43). Desafiando os
valores religiosos ¢ patriarcais da sua cultura, Alicia toma controle do

! Esta preocupagdo determina também o seu romance Under the Feet of Jesus
(1995) que delineia a estoria de uma familia migrante nos campos de fruta da
California.

12 Jose Vasconcelos, La Raza Cosmica: Misién de la Raza Ibero-Americana
(México: Aguilar S.A. de Ediciones, 1961).

13 Gloria Anzaldua, Borderlands/La Frontera (San Francisco: Spinsters/Aunt Lute,
1987) A idéia central de Anzaldia com respeito & nova consciéncia mestica a Ser
criada pela mulher de cor focaliza a transcendéncia de dualidade, do pensamento
dualista mediante um processo de desconstrugdo do ‘e’ fragmentado e alienado e de
reconstrucio de um 'ew’ coletivo que tem como objetivo de converter "the small T
into the total Self' (83) e de curar "the split that originates in the very foundation of
our lives, our culture, our languages, our thoughts” (80).
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scu corpo mas paga o preco de isolagdo ¢ soliddo visto que nem a
familia nem o companheiro a compreende ou ajuda. Viramontes parece
querer sugerir que vale a pena pagar este prego (ganhando auto-
definicio de identidade individual) do que aquele da internalizaciio dos
valores patnarcais com a implicita perda de identidade mdividual,
valores personificados no comentario do companheiro de Alicia (que
ndo assume quatquer responsabilidade pela gravidez): "Why weren't
vou takmg anvthing? You know better ... . You're a gl You're
supposed to know those things" (42).

Os temas da sexuvalidade e da irresponsabilidade do homem
surgem em todos os contos € servem para delinear o que a critica
chicana Norma Alarcén chama "the crisis of meaning as women. "
Esta crise de signuficacdo como mulhser ¢ causada pela atitude rebelde
por parte da mulber de rejeitar a vida de 'mulher/mie’ definida ¢
determinada pela lei patriarcal (que Julia Kristeva chama "symbolic
contract""” ). Amanda em "The Long Reconciliation”, descontente com
a sua vida sexual, resolve-se a abortar ¢ romper o seu relacionamento
com o marido, desembaracando-se de tudo o gue a condiciona;
condicionamento simbolizado no flashback que traz a voz da mée a
mente da protagonista durante o coito: "The pain was too great, her
mother said, she must bear it, clench vour teeth, ¢hildren are made by
pain ..." (83), & no comentario do padre que lhe disse, "It is so hard to
be female Amanda, and vou must understand that that is the way it was
meant to be .." (84). O discurso que desmistifica a ideologia do
sistema patriarcal e que delineia a crise de significagio como mulher na
tuta pela liberdade, pela autodeterminagdo, ¢ caracterizado por
franqueza e, revelando a psique da mulher, personifica a mulher,
csteriotipada ¢ tipificada em grande parte da lieratura chicana de
autoria masculina, ou seja. a narrativa desmonta a imagem da mulher
boa, simbolizada pela Virgern Marfa, mulher pura, inocente,

" Norma Alarcon, "Making Familia From Scratch: Split Subjectivitics in the Work
of Helena Maria Viramontes and Cherrie Moraga,” in Chicana Creativity and
Criticism: Charting New Frontiers in American Literature, op. cit., p.[37/.

Y Veja Toril Moi, ed, The Julia Kristeva Reader (New York: Columbia
University Press, 1986), p. 101.
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compreensivel e passiva, mulher que deve ser protegida, que tem uma
forca intrinseca dada por Deus, que tem capacidade de sofrer ¢ se
dedica exclusivamente ao marido ¢ as criancas, ¢ da mulher ma
simbolizada por Eva, mulher tentadora ¢ sedutora que representa o mau
mediante 0 amor ¢ a paixio, que manipula e enfraquece o homem. Este
discurso revela o contrario; destaca que a atitude irresponsavel do
homem - sancionada por uma sociedade determinada pela lei patriarcal
- enfraquece ¢ aliena a mulher. Olivia, em "The Broken Web", lembra-
se da crise de identidade que foi provocada pelo ostracismo que ela
sofreu por ter vivido junto com um homem sem ser casada. Quando “he
left one afternoon" (52) ninguém da comunidade comentou sobre isso;
pelo contrario, todos falaram mal dela, achando que ela bem o merece
visto a indecéncia do concubinato.

O veredicto do pai de Naomi, "TU ERES MUJER" simboliza a
lei patriarcal cuja ideologia o discurso de The Meoth and Other
Stories quer desconstruir (Derrida) mediante a luta (que implica uma
crise de identidade) por uma nova consciéncia mestica. Essa
consciéneia tem como inconsciente politico (Jameson) a ligagdo
dialética entre a identidade individual e coletiva: desafiando os valores
patriarcais que a condicionam, a mulher chicana deve tomar controle
sobre 0 seu corpo € a sua mente sem negar as suas raizes culturais, ou
seja, libertagdo ¢ emancipacio sdo afirmagdes da voz feminina dentro
do honizonte cultural chicano.

A tentativa de estabelecer esteticamente uma nova consciéncia
mesti¢a caracteriza também The House on Mango Street de Sandra
Cisneros.' Nos contos ¢ vinhetas que compdem o livro, Cisneros
exprime uma perspetiva ideoldgica dos marginalizados, da condigdo da
mulher chicana no processo de delinear o desenvolvimento de uma
garota que, querendo ser escritora, 1déia uma casa, um espago criativo
para si.

Mango Street ¢ uma placa de rua que indica um bairro de
chicanos, porto-riquenhos e imigrantes mexicanos. A casa onde

'S Sandra Cisneros, The House on Mango Street (Houston: Arte Pablico Press,
1987). Referéngias de paginas serdo dadas entre parénteses no texto.
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Esperanza ¢ a sua familia vivem, uma casa vetha, pobre ¢ ruidosa da
qual ela quer sair, constitui 0 comego da reflexdo narrativa por parte da
protagonista. Esperanza descreve o exterior velho da casa ¢ estabelece
simultaneamente uma relagdo entre a casa ¢ o 'eu’ dela, transformando
neste processo a delineagio externa numa descrigdo metonimica do 'eu’;
tendo vergonha da casa ¢la tem vergonha de si: "You live there? The
way she said it made me feel like nothing. There. 1 lived there. |
nodded. I knew then I had to have a house. A real house. One I could
point to" (9). Dai resulta o desejo por uma casa diferente, um outro ‘eu’,
um outro nome, uma identidade diferente: “In English my name means
hope. In Spanish it means too many letters. It means sadness, it means
waiting. It is like ... a muddy color” (12). A crise de identidade cultural,
porém, é também uma crise de significacdo como mulher. Esperanza
tem o nome da sua bisavé mexicana, uma mutlher cujo espirito livre foi
reprimido por seu marido e que "looked out the window all her life, the
way so many women sit their sadness on an elbow. ... I have inherited
her name, but I don't want to inherit her place by the window" (12). A
casa, portanto, simboliza uma prisdo doméstica, um espago que sufoca
a identidade individual.'” A vontade de Esperanza de dar-se um novo
nome, "a name more like the real me, the one nobody sees” (13),
significa, portanto, a afirma¢do de uma identidade feminina que néo ¢
determinada pela lei patriarcal.

A critica desta lei, constituindo o inconsciente politico do livro,
é bem explicito na vinheta "Alice Who Sees Mice" na qual o narrador-
protagonista descreve o dia a dia de sua amiga. Alice, cuja mde
morreu, tem de levantar-se cedo para preparar o café da manhi e o
almogo que o pai leva ao trabalho. Ela considera as "tortillas" que faz
para o pai ndo como simbolo da identidade cultural mas como emblema
da ideologia patriarcal que prescreve o papel e o lugar da mulher na
sociedade. Os seus estudos académicos, estudando "all night" (32),

17 Neste romance Cisneros inverte a utopia nostélgica de Bachelard. Utilizando a sua
metaforica como poética de espaco, como dialética do interior e do exterior, isto &,
como aqui e 14, Cisneros delineia o aqui nfo como um espago de liberdade e
felicidade (Bachelard) mas como uma prisdo ¢ uma fonte de alienagdo e
fragmentacdo. Veja Gaston Bachelard, The Poetics of Space (Boston: Beacon Press,
1969).
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indicam uma saida desta prisdo, uma nova consciéncia mestica que
implica uma redefinicio da identidade individual e coletiva.

Esperanza tdo pouco aceita o papel e o lugar prescritos pela
ideologia patriarcal. Fla decide sair da casa de Mango Street para viver
numa casa na qual ela pode construir um espago de liberdade, um
espaco que € "a house all my own. With my porch and my pillow, my
pretty purple petumas. My books and myv stories. My two shoes
waiting beside the bed. Nobody to shake a stick at. Nobody's garbage
to pick up after” (100). Esperanza, a moga, comega a construir este
espaco mediante o ato da escrita que se torna neste processo um ato de
libertagio, exemplificado no seguinte poema que ela 1€ a sua tia: "I
want to be/ like the waves on the sea./like the clouds in the wind,/but
I'm me./One day I'll jump/out of my skin./I'll shake the sky/like a
hundred violins" (56).

A casa pela qual Esperanza anseia ¢ uma casa onde ela pode
ter o seu quarto,” é uma metafora pela casa de narragio e nio se deve
equiparar a escapismo ou aculturacdo. Esperanza quer sair, mas ainda
incapaz- de fazé-lo, ela comeca a escrever sobre a sua realidade e
experiéneia. O ato de escrever significa a nascente consciéncia mestiga
dela: ela sai de Mango Street para voltar ("They will not know I have
gone away to come back", 102); até poderia se dizer que ela nunca sai
de Mango Street, o simbolo da cultura chicana/mexicana/latina, porque
Mango Street faz parte dela, ou seja, a identidade individual e coletiva
sdo entrelacadas. No nivel da arte Esperanza transcende a sua condigdo
de objeto determinado pela let patriarcal e define-se dentro do horizonte
cultural chicano mediante ¢ ato de escrever sobre a realidade social da
mulher chicana/mexicana/latina. Neste processo, ela destréi a sua
identidade (o Outro) especular imposta pela ordem patriarcal e liberta a
sua verdadeira feminilidade.'

'® Veja Virginia Woolf, "A Room of One's Own.”
¥ No tocante 4 mulher como o Outro especular do homem veja Luce Irigaray,
Speculum de I'autre femme (Paris: Minuit, 1974).
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Em So Far From God,” Ana Castillo utiliza a categoria
estética do realismo magico ¢ a orahdade para cnar ¢ delingar uma
nova consciénela mestica, um  ethos, uma cosmovisio e wma
comunidade - comunidade que o escritor e critico chicano Tomas
Rivera definin como "place, values. personal relationships, and
conversation."” A textura oral do romance, que tem as caracteristicas
de um "speakerly text,"” serve para representar a tradigio oral da
cultura chicana e, junto com a didgese magico-realista como veiculo de
uma nova consciéncia mestiga, para dar uma significacio coletiva a
alienagfio ¢ fragmentacdo humana,

Em Borderlands/La Frontera a poetisa ¢ critica chicana
Gloria Anzaldda esboga uma nova consciéncia para a mestica vencer a
sua crise de significacio como mulher. o seu "estar neplantla."™
Segundo Anzaldia a mestiga deve permanecer "flexible”, dilatando "the
psvche horizontailv and vertically.” Ela deve mudar de "amalvtical
reasoning”  baseado em ‘“rationality ... toward a more whole
perspective, one that includes rather than excludes." Ademais, ela deve
operar "in a pluralistic modg", tolerar "contradictions™ ¢ "ambiguity” ¢
tomar "the ambivalence into something eise." Por fim, ela deve unir "all
that 1s separate”, isto €, ela deve "break down the subject-object duality
that keeps her a prisoner and ... show in the flesh and through the
images of her work how duality is transcended "**

* Ana Castillo, So Far From God (New York: Plume, 1993). As referéncias de
paginas serdo dadas no texto.

' Tomas Rivera, "Chicano Literature: The Establishment of Community" in Luis
Leal, Fernando de Necochea, Franoisco Lomeli, Roberto G. Tryjilio, eds., A Decade
of Chicano Literature (1970-1979). Critical Essays and Bibliography (Santz
Barbara: La Causa, 1982), pp. 9-17.

2 Henry Louis Gates, "Zora Neale Hurston and the Speakeriv Text" in Jefterson
Humphries, ed., Southern Literature and Literary Theory (Athens: University of
Georgia Press, 1990), pp.142-169, define o "speakerly text" assint: "... in a speakerly
text, certain rhetorical structures seem to extst primarily as representations of oral
narration rather than as integral aspects of plot or character development”.

3 A escritora mexicana Rosarie Castellanos define este "estar neplantla®, seguindo 2
definicdo dos astecas, como "terra intermedidria ... terra de ninguém.” Giinter W,
Lorenz, Dialogo com a América Latina (Sdc Paulo: EP.U., 1973), p. 194.

¥ Gloria Anzaldia, op. cit  pp. 76-80.
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Em So Far From God Ana Castillo utiliza uma narrativa
mégico-realista para mostrar como esta dualidade ¢ ambigiiidade, estas
contradicdes podem ser transcendidas. A série de agdes que abre o
enredo é transmitida por um discurso realista: "La Loca was only three
vears old when she died." Um narrador heterodiegético da outros
detalhes sobre a familia da menina no mesmo tom neutro, objetivo,
filtrando os pensamentos ¢ reacdes da comunidade de Tome, uma
pequena aldeia no interior de Nova México. Durante o funeral, porém,
um elemento insélito, sobrenatural ¢ introduzido na diégese: a
ressurreicio de La Loca. A menina levanta-se, sai do caixdo, fala com
as pessoas presentes, eleva-se, voando ao telhado da igreja, e volta para
o chio, convidando as pessoas com fé a segui-la na igreja onde ela
pretende rezar por elas (21-23). Esta série de acontecimentos insolitos
ndo constitui nem "une déchirure, une irruption insolite ... dans le
monde réel"™ que produz o efeito de “astonishment,"”® "désarroi,"” e
"hésitation"™ no leitor, personagem e/ou narrador nem o que Chanady
chama "antinomy,"® mas ¢ entrelagada com a primeira série de eventos
de forma harmoniosa, ou seja, o sobrenatural é naturalizado e aparece
como fato: a reagdo dos personagens, a atitude do narrador e o estilo
narrativo contribuem a naturalizagdo do elemento sobrenatural e criam
neste processo uma textura magico-realista caracterizada por uma
interacio harmoniosa dos elementos diegéticos naturals e
sobrenaturais® . Os personagens, depois da admiragdo inicial, aceitam

¥ Roger Caillois, Anthologie du fantastique, Vol.1 (Paris Gallimard, 1966), p. 3.
% Eric S. Rabkin, The Fantastic in Literature (Princeton: Princeton University
Press, 1976), p. 41.

¥ Louis Vax, La séduction de 1'étrange: Etude sur la littérature fantastique
(Paris: Presses Universitaires Francaises, 1965), p. 160.

2 Tzvetan Todorov, Introduction 2 la littérature fantastique (Paris: Ed. du Seuil,
1970), p. 29.

¥ Amaryll B. Chanady, Magical Realism and the Fantastic (New York/London:
Garland, 1985). Ela define "antinomy"” - uma das caracteristicas de um texto
fantastico - como "the simultanecus presence of two conflicting codes in the text.
Since neither can be accepted in the presence of the other, the apparently
supernatural phenomenon remains  inexplicable.” (p. 12).

% A harmonia que caracteriza o discurso e o relato de um texto magico-realista
também distingue a cosmovisdo magico-realista do universo onde todos os
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a ressurreigdo como um fato natural, referindo-se a mesma no decurso
da narrativa como se fosse um milagre real. O narrador nio mostra
nenhuma surpresa perante o acontecimento. Ele € um observador, uma
voz da comunidade, que apresemta o conteudo € representa as
distdncias, os tipos de registro assumidos, a focalizacfio dos
personagens ¢ da a¢do de maneira objetiva e prosaica: "The crowd
settled down, some still on their knees, palms together, all looking up at
the little girl like the glittering angel placed at the top of a Christmas
tree. She seemed serene and, though a little bit flushed, quite like she
alwavs did when she was alive. Well, the fact was that she was alive,
" (24). Este elemento, que chamei "authorial reticence,"”’ ¢ tdo
importante para a naturaliza¢do do elemento sobrenatural e o resultante
estabelecimento  de  harmonia  entre os  dois  codigos
(natural/sobrenatural) como a atitude dos personagens e um estilo
marcado por um tom objetivo e neutro. Deste o inicio do romance,
portanto, Ana Castillo cria uma diégese magico-realista, uma textura
que se pode considerar uma metafora pela mudanga de um raciocinio
puramente racional para um modo de pensamento mais pluralista, ou
seja, uma metafora pela transcendéncia de dualidade, ambigiiidade e
contradi¢des e, assim, pela nova consciéncia mestica esbogada por
Gloria Anzaldia. Ana Castillo emprega um discurso magico-realista
para recriar/revelar a superficic ¢ os niveis interiores, escondidos da
realidade. No processo de acrescentar aspectos fantasiosos
(pressentidos, imaginados, baseados em fé) a aspectos empiricos
(concretos, baseados em razio), a escritora cria/delineia a cosmovisio
magico-realista de uma comunidade - o objetivo deste procedimento
estético.

No decurso da narrativa o narrador nfo-identificado - um
artificio que evoca a maneira oral de contar estorias, uma tradi¢do na
qual o falante, representando a comunidade, pode tornar-se ouvinte €
vice versa, uma tradicdo na qual as estorias parecem ser contadas ndo

fenémenos sdo ligados mediante meios secretos de correspondéncia. Veja Julio
Cortazar, "Para una poética" em La Torre, 2, 7 (Puerto Rico, 1934), pp. 121-138.

' Roland Walter, Magical Realism in Contemporary Chicano Fiction
(Frankfurt/Main: Vervuert, 1993), p. 20.
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por um narrador individual mas pelo povo, pela comunidade inteira -
focaliza a familia de La Loca e expande esta focalizagdo
simultaneamente & comunidade inteira de Tome. Este emprego de
multiplos pontos de vista ¢ diferentes perspectivas velados num
discurso plurivoco cria um fluido espago dialogico no qual o individuo
(o 'eu') e o coletivo (0 'outro’/o 'mos') se cruzam, complementam e
amalgamam. Um dos exemplos deste discurso polifonico, que evoca a
tradicio oral da cultura chicana, ¢ o episodio no qual Sofi, a mae de La
Loca, anuncia o seu plano de candidatar-se a prefeita de Tome a uma
comadre (sem nome e, portanto, o simbolo da comunidade). Antes deste
dialogo entre as duas mulheres. Castillo colocou um monologo interior
que pinta as reflexdes da comadre com respeito a Sofi ¢ sua familia. 0
tom destas reflexdes ¢ altamente oral. A frase introdutéria do
mondlogo, que comega sem transi¢io, informa o leitor, que faz parte
desta (recriagio/revelagdo de) comunidade mediante a sua ideagdo, que
ela repetiria a estéria do encontro com Sofi mais tarde a outras
comadres. O monélogo, que abre com "You know, la pobre Sofi had
never had one moment of fun all those years ..." (133) e é caracterizado
por frases como "But everyone understood .. (133), "Everybody still
remembered ..." ¢ "... nobody ... had been able to explain ..." (135),
parece como skaz (Bakhtin),32 como reflexdes faladas, comunicadas a
outras comadres. Este monologo revela-se como um didlogo polifonico
no qual varias vozes se encontram recriando/revelando a comunidade e
no qual a cronotopia (espago ¢ tempo) ¢ caracterizada ndo por
linearidade mas por um continuum espacial € temporal, uma cronotopia
na qual hoje comegou ontem, na qual uma condensagéo ¢ concretizagio
espacial dos indices temporais criam uma presentagao do tempo no
espago € vice versa. Por isso, o didlogo entre Sofi e a comadre, que se
segue ao mondlogo da comadre, torna-se implicitamente num didlogo
entre Sofi e toda a comunidade.

Mediante este discurso polifonico Ana Castillo transmite a
cosmovisdo coletiva por meio de identidades/consciéncias individuais.
A cosmovisdo ¢é de natureza mégico-realista que abrange as categorias

32 . : . . : ~
% O skaz ¢ vm discurso que atua no proprio discurso, dando a esse uma entonagéo
oral.
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empiricas, racionais e imaginadas da realidade - categorias que
constituem as dimensdes vitais da fé, do horizonte cultural desta
comunidade: a ressurreigdo de La Loca, o seu contato com espiritos €
figuras mitomagicas (La Llorona), a recuperagdo miraculosa de
Caridad (a irmi de La Loca que, um dia depois de ter sido estuprada e
mutilada, levanta-se completamente curada), os seus conhecimentos ¢
as suas predigdes magicos ¢ a apari¢fo de espiritos que conversam com
personagens vivos, todos estes fendmenos ndo so6 t€m o que Roland
Barthes em "L'effet de réel" define como verossimilhanga discursiva,™
mas assumem o carater de fatos para os personagens com fé. A f&
desempenha um papel importante neste processo: ela condiciona a
realidade porque ¢ capaz de transformar o sobrenatural no natural,
conferindo credibilidade aos fenémenos miraculosos. A fé revela-se
como motor que causa a transcendéncia de dualidade e contradigGes,
possibilitando uma relago harmoniosa entre as categorias naturais ¢
sobrenaturais da realidade. Em consequéncia disso o que na légica ¢
impossivel torna-se possivel no imaginario.**

A fé é o elemento fundamental da cosmovisdo magico-realista e
a chave para a compreensio da fungdo e significagdo desta
mundividéncia no romance. No episodio inicial La Loca, depois da sua
ressurrei¢do, falando do telhado da igreja, desafia os que duvidam da
sua viagem de "hell ... to purgatorio and to heaven" e do seu mandato
de Deus para rezar pelo povo de Tome dizendo: " 'O si no, vou (Father
Jerome), and others who doubt just like vou, will never see our Father
in heaven' " (24). Esta observagdo de La Loca deve-se justapor aquela
do Padre Jerome quando ele tenta consolar Sofi da morte da sua filha: "
'As devoted followers of Christ, ... we must not show our lack of faith
in Him at these times. and in His, our Father's fair judgement, Who

$Roland Barthes, Le bruissement de la langue (Paris: Ed. du Seuil, 1984), PD.
167-174.

* No prologo de El reino de este mundo (La Habana: Letras Cubanas, 1984), Alejo
Carpentier salienta a importancia da "fe” para a cosmovisdo magico-realista: "Para
empezar, la sensacién de lo maravilloso presupone una fe. Los que no creen en
santos no pueden curarse con milagros de santos" (7). Mircea Eliade ¢ da mesma
opinifio: "Si no hav fe no es posible acceder a la verdad sobrenatural o mitologica”.
Mito y Realidad (Madrid: Guadarrama, 1968), p. 19.
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alone knows why we are here on this earth and why He chooses to call
us back home when He does' " (22). As duas observagdes preconizam
£¢, mas com diferentes objetivos. Enquanto o padre associa a f¢ a uma
atitude passiva num sistema de crenca de ordem hierarquica, La Loca,
mediante a sua atitude, da um exemplo de como praticar a f&
ativamente. Neste episddio, Castillo desconstréi o raciocinio puramente
racional (aparentemente o padre ndo cré em milagres) ¢ a ordem
patriarcal do pensamento cristdo ocidental. A atitude de La Loca - a
mulher - da uma significagdo feminina/feminista a fé. A f& em Deus
deve ser praticada ativamente por mulheres. Este novo congeito de f¢
também ¢ exemplificado nas atitudes de Felicia e Caridad. Os
tratamentos de Felicia, uma curandeira que inicia Caridad em
tratamentos holisticos, sdo baseados na crenga em Deus, numa fe
"based not on an institution but on the bits and pieces of the souls and
knowledge of the wise teachers that she met along the way" (60). Esta
f&, adquirida mediante um processo de introspecgdo ¢ raciocinio critico,
possibilita Felicia a crer nos seus tratamentos € a curar com as suas
mios, a sua mente ¢ com ervas. Felicia explica o mulagre da
convalescenca de Caridad com voligdo: "... you healed yourself by pure
will" (33). Implicito nisto ¢ o inconsciente politico desta nova forma de
fé: a forca de vontade feminina que leva ao ativismo, ou seja, a fé na
forca de vontade feminina torna milagres possiveis. A escritora utiliza
fé para criar um novo etos da mulher chicana - um etos que liga o
individuo a coletividade e que da ao individuo uma identidade inteira ¢
concreta (Hegel, Lukacs) dentro de uma cosmovisdo magico-realista,
liberando-o da sua fragmentagio, alienagdo e reificagdo. Castillo, como
se dialogasse com as idéias de Gloria Anzaldia num processo de
intertextualidade, indica a alma da mulher como lugar de
conscientizagio que leva a formagdo de uma nova consciéncia mestica.

A parte realista desta cosmovisio € exprimida por um estilo de
"écriture engagé” (Sartre) - estilo de realismo social que transmite a
preocupagio social da escritora. Influenciada por suas filhas - a fé de
La Loca ¢ Caridad numa realidade ampliada, a atitude rebelde de
Esperanza e a atitude materialista mortal de Fe - Sofi torma-s¢ o
simbolo do ativismo feminino no romance. A sua forca e energia de
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organizar as mulheres de Tome contra a exploragéo € opressdo provém
da fé numa realidade magico-realista na qual o impossivel pode tornar-
se possivel mediante mera for¢a de vontade. As suas filhas mostram-lhe
que se pode escolher na vida ¢ que "life itself” ¢ "defined as a state of
courage and wisdom and not an uncontrollable participation in society
..." (250). Nesta narrativa socio-realista, Castillo, praticando o que
Sartre chamou "dévoiler c'est changer,"” descreve o ativismo de Sofi
perante o fundo da realidade passada e presente da experiéncia chicana
no estado de Nova México: a usurpacio da cultura anglo-americana e
as consequéncias devastadoras sobre o estilo de vida dos chicanos, ou
seja, a perda da terra (da subsisténcia) e da identidade. Segundo
Castillo, os chicanos que saem da regifo, vendendo a terra aos anglos,
ou que optam pelo 'American way of life'. como Fe, o emblema da
reificacdo, expdem uma atitude conformista. passiva. ignorante e
suicida - atitude esta que ¢ melhor exemplificada pelos trabalhadores de
uma fabrica que trabalham "in silence as usual” sem saber "what was
going on around them ..." (189) - sendo seres humanos completamente
alienados e coisificados. Sofi, porém, e todos os que se unem a luta
pela justica e por uma vida decente, atuam como sujeitos. Eles criam
uma consciéncia coletiva que fusiona interesses e assuntos individuais,
coletivos ¢ universais, abrangendo a poluicdo do meio ambiente, o
desmatamento, o desemprego, a AIDS e as guerras em varias partes do
mundo. Denunciando a destruicdo causada pelo estilo materialista de
vida, a escritora delineia um estilo de vida e uma cosmovisdo
alternativos que sdo caracterizados pela igualdade de direitos entre
homem e mulher, ¢ pela fusio da cosmovisio magica da cultura
chicana-indigena (baseada na '"interconnectedness of things" ¢ na
"responsibility we have to 'Our Mother,' and to seven generations after
our own" 242) com a Weltanschauung empirico-racional de um
ativismo coletivo ocidental.

3 Jean-Paul Sartre, Qu'est-ce que la littérature (Paris: Gallimard, 1948), p. 30.

* No romance a cosmovisio magico-realista de La Loca, Caridad, Felicia e Sofi é
justaposta a mundividéncia empirico-racional de Fe. Fla é o emblema da
transformagdo de todas as fungdes e qualidades humanas em mercadoria. Veja Georg
Lukécs, Historia e Consciéncia de Classe (Porto: Escorpifo, 1974), pp. 97- 231 e
Lucien Goldmann, Dialética e Cultura (S3o Paulo: Paz e Terra, 1991), pp. 105-152.
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Ltilizando ¢ modo ¢stéhico do realismo magico ¢ a oralidade
para criar, revelar e transmitir uma atituds existencial - um ethos - Ana
Castillo atribui ao realismo magico ¢ 4 oralidade wma fungio utépica
de lhbertacdo, salvagdo ¢ preservagio como meio de resistir a
descontinuidade, fragmentagdo ¢ alienacdc individual ¢ coletiva. O
inconsciente politico (Eagleton/Jameson) reside precisamente nesta
fungio utdpica que tem como objetivo de ligar o individual com o
coletivo, de encontrar uma solugdo mmaginaria & isolagio ¢
"desvoizacion™’ do individuo®® A cosmovisio magico-realista e a
oralidade ( um discurso polifénico que cria um espago carnavalesco
baseado no artificto de expansdo do particular/individoal ao
coletivo/universal’) funcionam como epifmic libertadora que
possibilita aos personagens a ilununar as camadas escondidas da
realidade, a moldar os seus destinos individuais, a recriar as suas vozes
¢ identidades (femininas) tantc no horizonte cultural chicano como no
contexto universal. Neste processo Ana Castillo ¢ria estéticamente uma
nova consciéncia mestica: uma consciéncia utdpica e "comcreta™
como resposta aos conflifos  existemtes, uma consciéneia
feminina/humana que, superando duahdades ¢ contradigdes, inclui ¢m
vez de excluir, une em vez de separar.

Helena Maria Viramontes, Sandra Cisneros ¢ Ana Castillo
utilizam a escrita como ato enggjado no nome ndo s6 da muther
chicana/latina/mestica que vive nos EUA mas de mulheres em geral.
Elas demostram que numa sociedade patriarcal "a nuilher ndo pode ser:
ela so pode existir de maneira negativa, ... mediante a rgjeigdo do que é

¥ A palavra ¢ de Carlos Fuentes. Veja John King, ed.. Modern Latin American
Fiction: A Survey (London/Boston: Faber and Faber, 1087), p. 142.

% A grande preocupagdo do romance modemo ¢ pos-moderne ¢ a desintegragiio da
personalidade humana.

* Com respeito 4 carnavalizacio literaria veja Mikhail M. Bakhtin, La poétique de
Dostoievski (Paris: Ed. du Senil, 1970), pp. 151-183.

 Trata-se aqui de uma utopia que é baseada na reaiidade & que exprime esperanca,
wma utopia baseada em 1délas imaginarias que "continuam, de maneira anfecipada,
as coisas existentes em direcio as futuras possibilidades da sua outndade, do seu
melhor." Veja Erms{ Block, Das Prinzip Heffoung (Frankturt/Main: Subrkamp,
1985}, pp. 163-164. A traducio ¢ de munha autoria.
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dado." Esta rejeigdo, porém, implica a criagdo de uma nova
consciéncia feminina dentro do honzonte cultural chicano/latino ¢ do
horizonte humano umversal; implica, portanto, uma existéncia positiva,
ou sgja, a transformagdo do "symbolic contract” para encontrar um
lugar - nfo herdado da lei patriarcal - num contrato andrégino que €
baseado em ignaldade ¢ justica.™

3 Toril Moi, op. cit. A traducfio é de minha autoria.

2 Com respeito a isto pode se constatar a intertextualidade entre as trés obras
analisadas neste ensato e o que Julia Knsteva escreveu ne seu ensaio "Women's
Time" Signs: Journal of Women in Culture and Seciety, 7:1 (Autumn 1981). pp.
13-35: "What can be our place in the ssmbolic contract? If the social contract, far
from being that of equal men. is based on an essentially sacrificial refationship of
separation and articulation of differences which in this way produces communicable
meaning, what is our place in this order of sacrifice and/or of language?" (23).
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