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Este novo nUmero Investiga~oes, que se quer urna revista de
divulga~ao do trabalho efetuado em nosso Programa de Pos-
Gradua~ao, mas que e, igualmente, urn espa~o aberto aos demais
colegas da comunidade academica, no Brasil e fora dele, traz urna
publica~ao especial, que muito nos honra: urna entrevista com aquele
que e, incontestavelmente, 0 maior critico litenlrlo brasileiro, 0 melhor
modelo de professor para todos os que acreditamos em nossa voca~ao,
urna figura de intelectual integro, urn belo momenta da hurnanidade
brasileira, 0 mestre Antonio Candido. Convidado a participar de urn
Encontro e impossibilitado de vir ate nos, 0 autor de Formacao da
Literatura Brasileira consentiu em dar urna entrevista a urn grupo de
nossos professores. E 0 resultado foi este belo texto que abre nossa
Revista, e que transcrevemos com orgulho.

Os textos que agora apresentamos, contemplam nossos dois
campos de trabalho, a Linguistica e os Estudos Litenirios, resultado
que sao, do trabalho de pesquisa e de reflexao dos seus autores, alunos
ou professores, que divulgam deste modo 0 seu saber, sua paixao e
suas inquieta~6es.

Como acontece desde 0 nUmero 6 de Investiga~6es, nossa
parceria com 0 Laboratorio de Informa9ao Digital do Departamento
de Biblioteconomia da UFPE possibilitou a que a revista fosse lan~ada
tambem em versao digital, 0 que amplia nossa difusao e garante nossa
coloca~ao no mundo virtual, que ultrapassa as fronteiras espaciais.

Agradecendo a todos os colaboradores e aos que tomaram
possivel este nilmero da revista; lembramos aos cole gas que



Investiga~oes se dispoe a divulgar seus trabalhos, desde que
contemplem os criterios de seriedade que sempre nos nortearam, a nos
todos que ainda cremos - apesar de tudo ., no poder, na for~a e na
beleza do saber.

Luzihi Gon~a1ves Ferreira
Editora



Entrevista com Antonio Candido

A entrevista com 0 Professor Antonio Candido que 0 Prolede
- Projeto de Leitura e Desenvolvimento - publica neste nillnero de
Investigayoes aconteceu em 1995, quando realizamos a II Semana
de Estudos Litenmos cujo tema foi: literatura, Sociologia, Educayao.

A escolha pelo nome de Antonio Candido foi aceita por
unanimidade e entendida como a mais justa homenagem da Semana
a este pesquisador de Brasil, sobretudo, leitor, critico observador da
sua Literatura, cujo pensamento, formador de discipulos, contribui de
maneira basilar para todos os que, pesquisando a Literatura e a
Literatura Brasileira, ampliem a compreensao de que as metaforas
que construimos, por mais autonomas que sejam do seu conteudo
material, concreto, precisam ser entendidas, dialeticamente, no
conjunto das relayoes sociais, na medida em que expressam a
necessidade hist6rico-social do ser humano de se entender e se
promover, ontologicamente, tambem, atraves da Arte.

Impossibilitado de vir a UFPE, fomos a S. Paulo, para
entrevista-lo, em sua residencia, no Itaim. E importante registrar a
participayao das Professoras Moema Selma D'Andrea -, UFPb,
TeresL1haCarlos Araujo - Unicap, Fatima Cartaxo - UFPE, convidadas
pela Coordenayao da Semana.

A Gravayao da entrevista foi dirigida por Waltinho de Moraes
- Video & Cia, Sao Paulo. Assessorado por Isabel Madrid.

Lembramos ao leitor que 0 texto a seguir e uma transcrisao,.
mas nem por isso perde-se a qualidade eo tom coloquial da entrevista.



o interesse mais avido e a competencia da Professora Luzila
Gons;alves Ferreira, autora da transcris;ao, nos dao um excelente
resultado.

Gratos ao Professor Antonio Candido e a D. Gilda de Mello
e Souza com os quais fomos aos mais longinquos universos, as mais
longinquas metaforas da nossa Literatura.

Professor Aldo Lima
Coordenador do Prolede
Departamento de Letras

A L - Professor, tendo em vista a crise das ideologias, as teorias
finalistas da Historia, a crise da filosofia da praxis, que reinterpretas;ao
o senhor faz do marxismo, para toma-lo capaz de, na sua teoria /
pratica, compreender e interpretar nossa contemporaneidade?

A C.- Eu acho que no momento existe uma especie de histeria em
tomo do marxismo, como em tomo do socialismo, como se nos
estivessemos no fim da atuas;ao e da possibilidade de explicar e
organizar que eles tem. Naminhamocidade, no tempo do stalinismo,
o marxismo era concebido como uma especie de evolucionismo
materialista mecanicista. Isso era uma especie de caricatura, sempre
foi. Justamente, eu pertencia a grupos politicos que precocemente
combatiamos essa posis;ao, na medida em que nos fomos anti-stalinistas
sem sermos trotskistas, desde 0 primeiro momento. Nos nunca nos
dec1aramos propriamente marxistas porque 0marxismo e uma filosofia
abrangente, muito grande, que exige quase que uma adesao para
explicar todos os setores da vida. Agora, se nos concebermos 0

marxismo como um metoda, ele se toma de uma flexibilidade e de
uma riqueza que, ao meu ver, continua tendo muito futuro. Acho que



o marxismo e uma forya explicativa ainda muito viva no setor politico;
acho que no setor filosofico ele nunca teve a abrangencia que quis ter
e acho que no setor estetico ele teve ainda menos abrangencia do
que pretende ter. Mas acho que, como filosofia polftica ele tem uma
grande vitalidade, uma grande vivacidade, e ainda podeni dar muito
conta de si, contanto que seja considerado um metodo, e nao um
dogma.

A L.- A razao, como instrumento de emancipayao e promoyao da
humanidade, teve, tambem, neste seculo, seus defensores convictos.
o senhor acredita que especialmente atraves da razao, 0 ser humane
pode se emancipar, se promover?

A c.- Eu acredito. Nesse sentido eu sou bastante racionalista. Vma
das grandes conquistas do nosso tempo foi a demonstrayao de como
as foryas irracionais sac poderosas no homem e tern que ser levadas
em conta. 0 problema e 0 seguinte: e nao deixar que as foryas
irracionais sejam a tonica. Porque, como dizia Hauser, na Historia
social da arte e da literatura, desde 0 seculo XVllI 0 homem tem uma
tendencia muito grande para explicar 0 aparente pelo oculto. 0
marxismo e assim, ele explica a superestrutura pela infraestrutura,
Nietzsche e assim, Hartmann e assim, na Filosofia do Inconsciente,
Freud mais do que todos, e assim, quando faz de nossa razao um
simples afloramento de uma massa de inconsciente formidAvel. Entao,
o nosso tempo tem essa vantagem de adquirir consciencia, vamos
dizer, das foryas nao racionais do homem, mas a Unica salvayao do
homem e dar a hegemonia na nossa formula pessoal, aos ditames da
razao. Eu me lembro do Fausto de Goethe, quando Fausto esta
desesperado, achando que a ciencia fracas sou e MefistOfeles, que e
o diabo, que devia ser a forya irracional, Mefistofeles e extremamente
racionalista e procura mostrar a ele como e que 0 homem, desde que
abandona a ancora do raciocinio esta perdido. Essa visao, vamos
dizer um pouco mefistof~lica, me parece muito justa, mesmo porque
MefistOfeles e um homem muito voltairiano, muito seculo XVllI. 0



seculo XVill e 0 seculo que viu 0 exagero da razao, 0 homem nao e
um ser racional, totalmente racional. A grande conquista do seculo
XVill comeyou com Rousseau, foi sistematizada por Kant, que
mostrou que, alem da vontade e do entendimento, 0 homeme
sensibilidade. Isso foi 0 comeyo de umarevoluyao que estamos vivendo
ate hoje, mas que, repito, de maneira alguma deve apagar no homem
o predominio da razao, que e nossa Unica guia nesse mundo irracional.

F C. - Professor, you the fazer uma pergunta que 0 senhor ja ouviu
muito, que foi refeita, respondida, mas sempre fica com os alunos,
com os professores de Literatura, uma certa duvida: por que "0

sequestro do Barroco"?

A C.- Voce se ref ere ao meu livro Formacao da Literatura Brasileira.
Eu nao creio que ha 0 sequestro do Barroco. Teria havido 0 sequestro
do Barroco seu eu tivesse querido escrever uma historia da literatura
brasileira. Mas esta explicado na Introduyao que eu nao quis fazer
isto. Tenho a seguinte concepyao: nos devemos, sim, ter manifestayoes
literanas. Manifestayoes literanas sao qualquer produyao literana,
em qualquer momenta, em qualquer contexto. Depois vem 0 sistema
literario, que e a articulayao das obras, de maneira a formar uma
consciencia literana, num certo momento, e estabelecer uma tradiyao.
Isto, a meu ver, s6 se da no Brasil, - a ideia pode ser errada, mas foi
ela que me norteou,- s6 se da no Brasil a partir de meados do seculo
XVill. Entao, 0 que eu quis estudar foi a formayao do sistema literano
brasileiro. Agora, 0 titulo do livro e muito infeliz, um titulo pedante
seria "Prolegomenos ao estudo sobre a formayao do sistema literano
no Brasil sem com isto dizer que antes nao havia manifestalj:oes
literarias." E nesse caso eu nao daria lugar a duvidas. Na verdade, 0

meu livro e um estudo sobre 0 Arcadismo e 0 Romantismo, que eu
considero momentos decisivos, nao de literatura propriamente dita,
mas de formalj:aodo sistema literano. Ecurio so que a minha Introdulj:ao
foi sempre treslida, mesmo por pessoas muito inteligentes. Entao, na
segunda edilj:ao, eu fiz um Prefacio explicando essa minha posilj:ao,



mas nao adianta, porque depois que as ideias se arraigam, eu serei
sempre 0 homem que diz que Gregorio de Matos era um mau escritor,
que 0 Padre Vieira nao existiu e que 0 Padre Anchieta e uma ficyao.

MS. - Uma das coisas que mais nos impressionam nos seus textos e
a simplicidade da exposiyao, que esconde a complexidade de suas
descobertas, deixando-nos ver nos meandros da estrutura da obra,
urn ou vanos aspectos da realidade do pais, que entao passa a fomecer
pistas e reflexoes para 0 leitor. Como. 0 senhor definiria esse
embricamento entre teoria academica e criatividade pessoal?

A C.- Born, a~ento sobretudo it questao da simplicidade, que eu acho
importante. Em primeiro lugar, talvez, por eu nao ser formado em
Letras. Sou formado em ciencias sociais, entao nao aprendi aquela
terminologia especifica dos cursos de Letras. Em segundo lugar, pelo
fato de eu ter comeyado a minha atividade liten'ma como critico de
uma revista estudantil e em seguida como critico de umjomal de Sao
Paulo, portanto, veiculos que exigem a comunicayao. Eu creio que a
minha experiencia de jomalista-critico foi fundamental. Naque1e tempo
a critic a literana no Brasil, como alias na Franya, a critica viva, a
critica ativa, era sobretudo a critic a de jomal, era 0 rodape, era a
critica semanaL Isso obrigavaa um certo contato com 0 publico.
Mesmo assim, 0 publico rec1amava. Lembro que urn dos meus leitores
dizia que escrevia muito complicado para 0 leitor comum. Para nos,
os academicos universitarios, era 0 contrario, diziam que eu era
sunplorio, que escrevia simples demais. Eu sempre achei que nas
disciplinas cientificas a terminologia tecnica e indispensavel, nao e?
Sulfureto de sodio e sulfureto de sodio e esta acabado. Mas eu acho
que nas disciplinas humanas, tirando talvez a Economia, na Sociologia,
na Antropologia, na Historia, nos estudos literanos, nos nao estamos
dentro da ciencia, dizemos ciencia quase por urna questao de orientayao
academica, nos estaiIlos dentro do que se chama as Humanidades.
As Humanidades, como 0 nome indica, san coisas que tocam aquilo
que ha de mais proximo do homem, inclusive a sua linguagem, sua



maneira de falar. Penso que, nestas disciplinas humanas, a linguagem
corrente e suficiente para escrevermos. De modo que eu fui assistente
de Sociologia muito tempo, em Sociologia eu reagia contra isso
tambem. Eu reagia contra aquela terminologia abstrusa que consiste
frequentemente, nas disciplinas humanas, em dizer coisas simples de
maneira complicada. Nos temos um pouco de complexo de
inferioridade, sobretudo na minha gerayao; na minha gerayao nos
estavamos ainda muito proximos do positivismo cientifico. E tudo
tinha que ser determinismo, lei causal rigorosa, imbricamento de
fenomenos e reduyao ao quantitativo. Entao nos 0 sabiamos e
procuravamos mostra-Io. No Brasil, nos vimos, e muito bonito isso, 0

pessoal da Escola do Recife, como 0 gropo do Ceara, 0 jovem
Capistrano de Abreu que diz: "a literatura pode ser estudada de
duas maneiras, 0 metodo quantitativa e 0 metodo qualitativo. Eu
estudarei pelo metodo quantitativo." Eu ainda me formei um pouco
nessa atmosfera, de maneira que a busca de uma linguagem simples
me pareceu sempre urn instrumento de hurnanizayao e eu procuro
isso. E talvez tambem pelo fato de minha formayao francesa muito
acefltuada. Por uma serie de circunstancias, eu estive na Franya em
menino. Estudei la e a Faculdade que eu fiz aqui em Sao Paulo foi
toda com professores franceses. Naquele tempo, antes da influencia
da filosofia alema modema, os franceses exigiam a clareza de
expressao: era preciso que as coisas fossem expressas numa linguagem
accessive1, a linguagem teria que ser clara para que as coisas dificeis
pudessem ser penetradas. Talvez por causa disso, e por feitio pessoal,
eu tenha me habituado a procurar sempre a simplicidade. Entao, para
responder 0 fim de sua pergunta, tentar compatibilizar as exigencias
do rigor academico com a lhaneza da expressao corrente, eu acho
que isso e um desiderato que vale a pena tentar.

MS. - Professor, nurn ensaio intitulado "Movimentos de urn leitor:
ensaio, imaginayao e critica em Antonio Candido", 0professor e critico
Davi Arrigucci diz: "seus ensaios suscitam em nos a posiyao de ouvinte,
dispondo-nos para escutar um argumento como ouvinte de um caso"-



eu diria urn causo. Nao estaria implicita urna comparayao com a
experiencia do narrador de Benjamin, em que 0 movimento do leitor
se transforma no movimento do proprio narrador, no qual, cito
Arrigucci, "a mao afina 0 jeito de tratar por escrito 0 que ja vem
exercitado pela atenyao oral"? Em outras palavras: seria como se
sua experiencia de leiter erudito mimetizasse a experiencia do narrador
tradicional de Benjamin, adicionando it critic a, a imaginayao de urn
contador de casos, nurn exercicio muito pessoal e particularissimo?
o senhor quereria falar sobre isso?

A C.- Sua pergunta 6 muito interessante, eu nao posso responder do
angulo propriamente de Walter Benjamin, porque conheyo mal sua
obra, ela se tomou conhecida no tempo em que eu ja lia menos. Mas
entendo a razao pela qual a senhora 0 cita, sobretudo porque vejo a
ligayao com a pergunta do Davi. Eu ja disse mais de urna vez que
sou urn homem mais de palavra falada que de palavra escrita. E creio
que as pessoas que me conhecem nao hesitam em dizer que 0 que eu
falo 6 mais interessante do que 0 que escrevo. Nao quero dizer que
seja interessante nem urn nem outro, eles 6 que dizem que 0 que falo
6 menos desinteressante do que 0 que escrevo. Sou sobretudo
professor, sou urn homem de expressao oral, sou conversador, sou
urn contador de causos. De modo que tenho a impressao que 0 ritmo
da fala deve passar pelo ritmo da minha escrita. Talvez por isso ela
seja frequentemente acoimada de ser urna escrita POllCO profunda.
E urna escrita clara, mas pouco profunda, porque ha urn pouco essa
id6ia de que a clareza frequentemente 6 obtida it custa da
profundidade, 0 que 6urna id6ia valida. Entre clareza e profundidade,
eu prefiro a clareza, mesmo porque eu nao sou capaz de chegar na
profundidade. E verdade, sem falsa mod6stia nenhuma, eu me
considero urn professor, urn expositor. Eu nunca me esqueyo do
professor Almeida JUnior, grande professor de Medicina Legal na
Faculdade de Direito, que dizia: "0 professor MO tem obrigayao de
ser urn sabio, ele 6 urn tra,nsmissor de conhecimento. 0 sabio cria 0
conhecimento, 0 professor transmite 0 conhecimento." Sempre me



considerei urn transmissor de conhecimento, nao urn criador de
conhecimento. Algum conhecimento que eu tenha criado, veio como
sucedaneo dessa minha vocayao para transmis~or. De modo que eu
creio que, quando escrevo, e 0 professor que esta falando. Isso talvez
responde em parte a sua pergunta. Eu me lembro que no meu livro
Formacao da Literatura Brasileira eu fiquei muito fascinado pe1a obra
de Frei Caneca. Naquele tempo eu tinha lido 0 primeiro livrinho de
Roland Barthes, que ninguem sabia ainda quem era, urn livro sobre
Michelet, em que ele inventava urna metafora muito bonita. Ele fala
estilo linfa, estilo sangue, estilo respirayao. Entao fiquei muito
impressionado em distinguir, por exemplo, 0 estilo de Frei Caneca do
estilo de Evaristo da Veiga. 0 estilo de Frei Caneca e urn estilo
sangue, Evaristo da Veiga e urn estilo linfa. A gente quando Ie 0 Frei
Caneca, que e urn admiravel escritor, tem a impressao de que ele
esta vibrando junto com a palavra, que a palavra e ato. Entao, essa
ligayao muito grande entre a palavra e a paixao, 0 sentimento, a ideia,
de que ela se toma urn prolongamento de elocuyao, me atrai muito

T.A- Mestre Candido, e de conhecimento geral que sua primeira seara
academica foi a Sociologia. Nos gostariamos de saber como se deu
essa passagem dos ditames sociologicos para a grande aventura do
texto literario.

A C.- Pois nao, essa pergunta me e muito grata. Eu sou formado em
Ciencias Sociais, no tempo em que esse curso abrangia quase todo 0
curso de Filosofia. Sou urn homem dependente do decenio de 1930,
urn decenio extremamente participante. Foi 0 decenio, por exempl0,
do romance do nordeste, e que a literatura parecia depoimento, parecia
aderir aos grandes problemas sociais. Entao nos parecia que a
Sociologia era muito necessaria como instrumento de visao do mundo.
Fui estudar Ciencias Sociais sem a menor intenyao de ser sociologo,
fui estudar Ciencias Sociais para ter urn instrumento de trabalho.
Escrevi urn artigo urna vez, na Revista de Sociologia, eu era assistente
de Sociologia, para definir bem minha posiyao. A Sociologia pode



ser tres coisas: pode ser urna ciencia, pode ser urna tecnica social e
pode ser urn ponto de vista. Para mim, a Sociologia foi sempre urn
ponto de vista, quer dizer, urn angulo para ver a realidade. Acontece
que eu tinha que ter urna profissao. Quando me fonnei, por problemas
de familia que nao vem ao caso, fiquei nurna situa~ao de necessidade
economica muito grande. Aceitei 0 primeiro emprego que me
ofereceram, que foi de assistente de Sociologia. E nao me arrependo.
Fui assistente de Sociologia, dei as minhas aulas com a maior
consciencia possivel. Mas veja bern, eu ja era critico literario, desde
estudante eu era critico literario, na revista Clima. Logo depois de
fonnado passei para urn cargo de grande responsabilidade, 0 de critico
titular. Naque1e tempo havia 0 critico titular, como Olivio Montenegro
no Diario de Pernambuco, como Alvaro Lins no Correio da Manha,
como AlceuAmoroso Lima no Jornal., como Plinio Barreto no Estado
de Sao Pallio. Eu era mocinho, me deram esse cargo de grande
responsabilidade. Era enta~, simllitaneamente, assistente de Sociologia
e critico de literatura, gosto de deixar isso bem claro, nao foi urna
coisa que veio depois da outra. Eu utilizava muito a Sociologia no
come90 de minha carreira, sobretudo como urn ponto de vista .. Depois
me desprendi bastante dessa visao Nao houve, portanto passagem
no sentido da atividade intelectual, elas foram sempre paralelas, houve
passagem no ponto de vista pro fissional. Chegou urn certo momenta
em que fui me desenvolvendo,ja era assistente, tendo defendido minha
tese de doutorado. Fiquei doutor em Ciencias Sociais e ai falei pra
meu chefe: - agora you sair. E como no Brasil as pessoas
freqiientemente abandonam 0 lugar porque querem coisa melhor, ele
achou que eu estava urn pouco magoado porque era assistente e
meus colegas ja eram professores, dentre eles Florestan Fernandes ..
Entao disse: vamos criar urna cadeira, urna disciplina para voce. E
eu: - e agora que saio correndo. Porque nao sou soci6logo, assim
como 0 professor de Matematica nao e urn matematico,
necessariamente,e como 0 professor de Geografia nao e ge6grafo.
Eu era professor de Sociologia, mas nao era soci6logo, queria ser
critico literano. Ai, abandonei a Sociologia, sem saber 0 que ia fazer.



Pensava ate em voitar para 0 magisterio secundario, onde ensinei
Portugues quando era moyO, e voltar para fazer critic a em jomal,
quando surgiram as faculdades do interior de S. Paulo. Eu era Iivre-
docente em Literatura Brasileira, era meu trunfo, e 0 professor Soares
Amora me convidou para ensinar Literatura Brasileira em Assis. Foi
grayas it Faculdade de Assis, para onde fui em 1958, que fiz a passagem
que the interessa. Mas, repito, passagem profissional, porque antes
eu era as duas coisas, sempre com interesse maior peia Literatura.

AL. Professor, esse trajeto, essa sua formayao, acreelito que tenha
contribuido para uma visao sobre metodologia em Ciencias Sociais.
Entao, essa Ieitura que 0 senhor trazia das Ciencias Sociais,
especificamente em se tratando do metodo dialetico, em que ele foi
significativo no seu itinerario de observador literario?

A C.- Pergunta que me parece muito pertinente e que respondo com
muito prazer, porque ai estao urn dos apoios do meu trabalho intelectual.
Na Sociologia sempre houve uma grande discussao sobre forma e
conteudo, Existe uma teoria socioI6gica alema, que eu estudei muito,
a Sociologia Formalista que dizia que a gente deve estar apenas na
forma dos fenomenos. Competiyao. A Sociologia sobretudo das
formas e e com as formas na mao que eu me dirijo aos coilteudos. E
havia outras correntes que diziam nao, a Sociologia e, sobretudo,
descriyao do real, e essa descriyao assume certos caminhos, eu dou
o nome depois. Eu me formei no meio dessas discussoes, e no meu
tempo 0 grande conceito em Sociologia, em Antropologia era: como
e que os tipos de comportamentos humanos se ordenam em funyao
de uma finalidade? A sociedade e, toda eIa, regida por comportamento
que se entre1ayam formando uma sociabilidade, mas sempre em vista
de urn fim. Isso e 0 funcionalismo e teve grande influencia sobre
mim. E, fmalmente, desde moyo Ii bastante marxismo e a partir dai,
realmente, essas posiyoes, tanto a da sociologia academica, quanta a
do marxismo, foram muito importantes para mim, e ai eu respondo a
sua pergunta, porque tanto a partir da sociologia academic a, quanta a



partir do marxismo, eu fiquei com duas obsess6es. A primeira obsessao
e explicar 0 aparente pe10 oculto, e a segunda e raciocinar em funyao
dos contnmos. Tudo 0 que eu escrevo, pode-se notar mais visivel ou
menos visivel, e sempre feito em funyao dos contnirios, e urn processo
dialetico, e e nao e, pode e nao pode, era e nao era. A partir dai em
procuro tirar minhas diretrizes. De modo que, embora eu nao me
considere marxista, nunca me considerei marxista, mesmo porque 0
meu conhecimento do marxismo e superficial, sempre tirei muitos
elementos de analise do marxismo. Em politico e mesmo eu literatura.
Nunca adotei a critica marxista, acho, por exemplo, a critica de Lukacs,
como critica, lamentavel. Urn homem que diz que Romain Rolland e
mais importante que Proust... nao da, e por questao de preconceito
te6rico. Agora, Lukacs como te6rico, e extraordinario. Como eu sou
critico, e nao te6rico, procuro sempre aperfeiyoar a minha relayao
com a empiria, quer dizer, no nosso caso e 0 texto, e 0 texto critico, e
o fato hist6rico na Hist6ria Literaria, sempre ligado ao empmco, ao
concreto. Eo concreto me fez sempre sentir a sua diversidade. Repito:
para poder interpretar 0 concreto do texto, 0 concreto do fato literano
hist6rico, eu procurei sempre raciocinar como e que 0 oculto explica
o aparente, como e que os contranos tern que ser levados em conta.
Ai esta urna presenya constante do metodo dialetico.

AL.- Professor, pela exposiyao que 0 senhor fez agora sobre 0 metoda
dialetico, essa leitura e essa importfulcia que a dialetica tern no conjunto
de sua obra, esse foi urn dos motivos que fez 0 senhor votar em
Lucien Goldmann para a Universidade de Paris, em 1965?

AC. -Foi. Nesse tempo eu era professor na Faculdade de Letras da
Universidade de Paris, a chamada Sorbonne. Eu era membro da
Congregayao, e fomos consultados. Apresentou-se a candidatura do
professor Goldmann, nao lembro exatamente para que cargo, ele nao
era professor da Faculdade de Letras, ele era da Escola de Altos
Estudos. E houve urna vaga na Faculdade de Letras, e 0 nome dele
apareceu. Ele nao foi escolhido, mas votei nele. Lembro que colegas



em interpelaram, mas por que e que votou nele? Eu disse: - porque
considero Lucien Goldmann urn te6rico de grande importmcia; ele
soube tirar do marxismo, e em especial da obra de Lukacs, urna visao
muito mais flexivel, porque e a visao de mundo; atraves da nOyao de
visao de mundo em que ele desloca a percepyao do individuo para a
classe, sem anular a visao individual, ele flexibilizou muito 0metodo
marxista. Entao me pareceu sempre muito importante, eu sempre fiz
meus alunos lerem muito certos textos de Goldmann. Por isso achei
que era urna boa aquisiyao para a Universidade de Paris. Inclusive
porque existe em Goldmann urna especie de marxismo enriquecido,
que recebe contribuiyao de outras correntes, que ele assimila, inclusive
de Weber. Urn marxismo enriquecido como acho que deve ser, nao e
urn aplicador de f6rmulas, e essa questao da visao de mundo e essa
reversibilidade entre a visao do individuo e a visao da classe, que faz
com que seja possivel interpretar, de modo muito pertinente as obras
litenirias, como ele fez nas obras de Pascal, com certos textos de
Racine.

FC.- Professor, seguindo ainda na tematica de literatura e hist6ria, e
sobre os pressupostos metodol6gicos de sua obra Formayao da
Literatura Brasileira, eu gostaria de ler alguns trechos de sua
introduyao, de que gosto demais, em que 0 senhor distingue a relayao
literatura-hist6ria: "Pretendo escrever a hist6ria dos brasileiros, 0

seu desejo de ter urna literatura, ou seja, conferir a sua obra urna
dimensao hist6rica, sensivel as articulayoes de urna dinfunica das obras
no tempo." Adiante 0 senhor afirma 0 seguinte: "0 ponto de vista
hist6rico e urn dos modos legitimos de estudar Literatura, ja que as
obras se articulam no tempo, havendo urn certo determinismo na
maneira por que podem ser produzidas e incorporadas a civilizayao".
Entao, quando da analise das obras, dos periodos, das tendencias
litenirias, especialmente nos seculos xvm e XIX, 0 senhor nao se
preocupou muito em demonstrar e caracterizar este determinismo.
Eu Thepergunto: se 0 senhor fosse reescrever hoje a Formayao da
Literatura Brasileira, adotaria a mesma postura metodol6gica, elegeria



AC. - Eu manteria a mesma posiyao. Faria tudo exatamente como
fiz, s6 que nao usaria a palavra determinismo. Eu acho que era urn
resquicio do mecanicismo no meu espirito. Fui formado dentro da
escola sociol6gica francesa, Durkheim, que vem de Auguste Comte,
daquela ideia da Hist6ria como urn encadeamento quase fatal. Mas
eu conservaria exatamente 0 que fiz, porque, apesar de ter causado
muitos equivocos, creio que devemser equivocos graves contra mim,
porque saD pessoas de muita qualidade que fazem esses equivocos,
nao e qualquer urn. As pessoas parece que resistem aquela ideia, eu
creio que remei urn pouco demais contra a mare. Modestia a parte,
minha maneira de interpretar a Literatura Brasileira era bastante
original, com a distinyao de literatura e sistema litenmo. E claro que
ela vinha de urn homem que vinha da Sociologia, embora nao seja
urna visao sociol6gica. Isto e, urna visao daqueleque nao esta
interessado em estudar fenomenos isolados, mas que esta interessado
em estudar 0 entrecruzamento de fenomenos. Entao, como dizia Mario
de Andrade, 0 importante e urna literatura media, porque 0 genio
surge ate no deserto do Saara, nurn oasis pode surgir urn Homero e
fazer urna Odisseia. 0 genio e urna coisa, a Literatura e outra coisa.
A Literatura e urn processo hist6rico, de natureza estetica, que se
define pela inter-relayao das pessoas que a praticam, que criam urna
certa mentalidade e estabelecem urna certa tradiyao. Quando isso
acontece, a Literatura esta constituida. E claro que a Literatura
Brasileira nao nasce no seculo XVI, porque ela veio de Portugal,
sempre se esquece isso. As pessoas que nao pensam como eu, tratam
a Literatura Brasileira como se ela tivesse nascido no seculo XVI e
eu tivesse ignorado esse nascimento. E inclusive houve urn colega
da Universidade de Sao Paulo que me acusou de pouco brasileiro, de
ter urna visao de europeu. E a carta de Pero Vaz Caminha? Ai
comeya a literatura. E 0 Padre Anchieta? Sao manifestayoes de
urna literatura madura, de urna literatura existente, que e a Literatura
Portuguesa. Quem veio para 0 Brasil trouxe 0 soneto pronto, trouxe



o tratado pronto, trouxe a epopeia. Ninguem inventou nada disso aqui,
e nao se trata de inventar, de procurar 0 come~o dos come~os. Eu
estou interessado em estudar quando se formou 0 sistema litenirio,
mas como eu fui 0primeiro e, ate agora, 0 Unico que fez isso, levantei
muita celeurna, mas como eu sou teimoso, apesar de Candido, acho
que manteria exatamente aqueles dois periodos. Entao eu diria: a
Literatura Brasileira se divide em tres periodos: manifesta~6es
litenirias, formayao liteniria eo sistema litenirio ja consolidado. Vma
grande satisfa~ao que eu tenho, urn dos meus grandes orgulhos na
vida, e que 0 maior critico da literatura latino-americana, urn uruguaio,
Angel Rama que era meu grande amigo, que morreu, infelizmente,
adotou 0meu ponto de vista e passou a aplica-lo sistematicamente ao
estudo da Literatura Latino-americana e dizendo que isso faz entender
a Literatura. Isso pra mim e uma compensa~ao muito grande,
compensa todos os seqiiestros de que sou acusado.

AL. - Os nossos alunos tem muita dificuldade em assimilar 0 aparente
paradoxo de quando 0 senhor fala em Critic a e Sociologia, que a
dimensao social incorporada as obras deixa de ser urn fator externo
para se tornar urn fator interno. 0 senhor diz que a critica deixa de
ser socio16gica para ser apenas critica. Eu gostaria que 0 senhor
falasse sobre esse metodo dialetico e aprofundasse, talvez, essa
questao para os alunos.

AC. -Pois nao. Em primeiro lugar, eu nao me considero urn critico
socio16gico, exatamente por causa disso. Eu acho que a critica
socio16gica e perfeitamente legitima e ha obras muito importantes de
critica socio16gica. Eu citaria, por exemplo, no Brasil, 0 livro de
Raimundo Faoro sobre Machado de Assis, urn livro exemplar. Eu
tenho ai a sociedade, eu tenho a obra aqui e vou estudar a relayao
entre elas. Ele disse isso e a Independencia foi assim, a Independencia
foi assim e ele disse aquilo. E perfeitamente legitimo e muito
esc1arecedor. Nao e isso que eu pretendo fazer, isso eu chamo de
paralelismo critico. Porque a minha ambiyao foi sempre fazer urna



certa coisa e depois eu a vi muito bem fonnulada no Lukacs. 0 mais
importante, e isso e urn metodo dialetico e!ilio urn metodo da sociologia
academica, ever como e que 0 social na Literatura nao e propriamente
o social, e alguma coisa diferente, e aquela coisa que 0 Forster diz em
Aspectos do Romance, 0 homo fictus e muito diferente do homo
sapiens. 0 homo fictus nao vai ao banheiro, nao escova os dentes,
nao paga conta, nao atende telefone. A menos que seja fundamental
para 0 enredo, 0 importante e 0 enredo, 0 homem que esta dentro da
ficyao pode parecer demais com a vida real mas ele ja e outra coisa,
e1e foi extraido da vida real e posta nurn sistema intemo de relayoes.
Aquilo que era extemo passa a ser intemo. Por isso e que 0 romance
e, ao mesmo tempo, tao parecido e tao diferente da vida real. Joyce,
por exemplo, fez urna tentativa admiravel de procurar descrever a
vida de urn homem em certos momentos do dia, 0 que ele pensa, 0

que se passa na cabeya dele e isso acaba por urn grande mon6logo
interior. Eurna tentativa extraordinaria, lindissima, mas que e urna
coisa extrema que ainda mostra como e que a Literatura se faz de
seleyao. Essa seleyao nao corresponde a realidade, e urna coisa
nova. No romance a pessoa tern que ter cas a, mulher, filho, parente,
tudo aparece. S6 que aparece de uma maneira composta
completamente diferente pelo romancista. Dou urn exemplo. Estudei
muito em curso, depois escrevi urn ensaio sobre 0 Assomoir, de Emile
Zola. Ha ali urn casal, a lavadeira e 0 funileiro, vivendo no cortiyo
deles, mais ou menos razoavelmente. De repente vao empobrecendo,
caem na miseria. Ai aparece 0 invemo. Nos trinta anos que e1es
viveram antes, no romance, 0 invemo nao apareceu. Nao havia invemo
em Paris, naquele tempo? E claro que havia, mas enquanto e1es
tinham aquecimento, roupa, 0 invemo nao era problema. Quando 0

invemo se toma problema, passa a ser urna necessidade literana.
Portanto nao tern nada a ver com 0 invemo de todos os anos. Agora,
na miseria, a gente ve aque1a cena terrivel, em que e1es arrancam 0

recheio dos colchoes para tentar fazer urn pouco de fogo. Nao tern 0

que comer, Gervaise sai, teJ;ltando se prostituir, e e aquela coisa terrivel,
ela perdida na neve. S6 nesse ana 0 invemo existiu em Paris? Nao



tem nada aver uma coisa com outra, a realidade no invemo e anua1,
mas a necessidade da fabu1a<;aofaz com que aqui10 que e extemo se
transforme numa coisa que so tem significado itltemamente.

T.A - Ha inte1ectuais, it semelhan<;a de Sergio Buarque de Ho1anda,
F10restanFemandes, Antonio Candido, dentre outros, cujas obras saD
decisivas para interpreta<;ao da realidade brasileira, conftmdindo-se,
inclusive, com a propria trajetoria historica do pais. Esse fato estaria
vincu1ado it condi<;ao da militancia politica desses autores? Em que
medida, e de que forma, dao-se para 0 inte1ectua1 participante, as
dificeis re1a<;6es entre a atua<;ao politica e a constru<;ao do
conhecimento?

AC.- Apesar de eu ser militante politico desde os vinte e quatro anos
de idade, nao fui militante precoce. Comecei em grupos clandestinos
contra 0 Estado Novo, grupo chamado Grupo Radical de A<;ao
Popular, contra outra ditadura, a ditadura Vargas. Apesar de ser
militante ha tanto tempo, acho que 0 inte1ectua1 nao tem obriga<;ao
nenhuma de ser militante nem politico, nenhuma, nenhuma, nenhuma.
A unica obriga<;ao do inte1ectua1 e cumprir com seu dever de
inte1ectual. Agora, certos tipos de inte1ectua1,como aque1e que estuda
a rea1idade, aque1e que estuda Literatura, come<;aa pensar na fun<;ao
das obras, do que tem 1evado it sociedade e assim podem ve-1as de
modo muito diferente. Temos grandes inte1ectuais brasi1eiros
conservadores e ate reaciomirios e isto faz com que vejam a realidade
de uma certa maneira. E claro que minha resposta so pode ser
tendenciosa. Se 0 inte1ectua1, 0 estudioso nao romancista, nao poeta,
nao tem uma certa consciencia politica nao partidaria, nao de militfulcia,
e1e nao ve a realidade adequadamente. A senhora citou 0 caso de
Sergio Buarque de Rolanda, que foi um grande amigo meu, um dos
meus maiores amigos, um homem cuja faha eu sinto muito. 0 Sergio
Buarque de Rolanda pub1icou Raizes do Brasil em 1936. A meu ver,
passou despercebida uma coisa muito importante de Raizes do Brasil.
Era 0 primeiro 1ivro que procurava interpretar 0 destino futuro do



Brasil, a luz das classes dominadas e nao das classes dominantes.
Ao contrano de Oliveira Viana, ao contrano de Gilberto Freyre e de
todos os outros. Embora nos tivessemos, no come90 do seculo urna
pessoa, que era 0 senhor Euclides da Cunha, que praticamente disse:
"olha, 0 Brasil nao e isso que voces estao pensando. 0 Brasil nao e
Salvador, Recife, Porto Alegre, 0 Brasil e esta coisa terivel que estou
escrevendo para voces." Todo mundo esqueceu isso. Intelectuais
de grande porte come9aram aver 0 Brasil a luz de suas classes
dominantes. Elas tem que ser estudadas,.evidentemente. Mas nao
podem ser transformadas em instancia Unica de explica9ao do pais.
Foi 0 que aconteceu com grandes intelectuais como Oliveira Viana,
como Gilbert<?Freyre. Sergio Buarque de Rolanda foi precocemente
urn homem de tendencia de esquerda. Eu creio que essa tendencia e
a posi9ao nitidamente anti-facista que tomou, porque ele viu 0
nascimento do nazismo na Alemanha, esteve hi, levou-o a perceber a
func;ao do povo na Historia Brasileira. E discretamente pas isso em
Raizes do Brasil. Ai esta urn exemplo de como a consciencia politic a
do intelectual pode ajudar aver. Eu nao quero dizer que os anteriores
viram mal, quero dizer que e1es viram urna parte, enquanto que a
consciencia de Sergio Buarque de Rolanda 0 ajudou aver outra parte.
A consciencia de Florestan Fernandes me parece ainda muito mais
desenvolvida, porque 0 Florestanja aproveitou a experiencia de todos
e1es, Florestan ve perfeitamente a dinamica das classes dominadas e
das classes dominantes. Porque as classes dominantes tambem SaD
gente, nao e? Nos pertencemos a elas, queiramos ou nao, porque,
como diz Antonio Callado, todo mundo no Brasil que come duas vezes
por dia, toma banho, troca roupa, e c1asse dominante ...

AC.- Com culpa ou sem culpa ... De modo que nos somos todos
classe dominante e nos sabemos que a classe dominante existe, nos
temos vantagens que os outros nao tem. 0 Florestan foi 0 primeiro
sociologo, talvez, que teve urna visao total da sociedade brasileira,



atraves de urna compreensao das classes dominantes, das classes
dominadas, da luta de classes e da dialetica entre as classes e os
grupos. Acho, entao, que minha conclusao , que e urn pouco sectaria,
evidentemente, e que no intelectual a consciencia politic a ajuda muito
a ver a realidade, sem que ele seja obrigado a ser politico. Eurespeito
muito 0 intelectual que nao tem compromisso politico nenhurn, acho
que 0 compromisso politico e urn onus muito pesado, frequentemente
atrapalha 0 trabalho intelectual. Agora, a consciencia politica e outra
coisa, e boa, sobretudo no nosso tempo, urn tempo de mudanya.

AL. - Qual a interpretayao do Brasil, hoje, do cidadao, observador
literario, professor, mineiro-carioca Antonio Candido de Mello e
Souza?

AC. - E, de fato sou urn mineiro nascido no Rio de Janeiro. E... a
pergunta e muito dificil. Eu ja tive mais certezas a respeito disso.
Acho que justamente por causa do periodo que estamos vivendo,
esta tudo ta~ desorganizado, as crenyas estao tao abaladas ... Para
lhe dar urna ideia, na minha gerayao nos viviamos intensamente 0

problema de esquerda e direita, nos anos 30. Quando veio a guerra,
nos todos tomamos, e claro, urna posiyao anti-nazista e anti-facista, e
estavamos todos, piamente convencidos de que, acabada a guerra,
haveria no mundo igualdade ejustiya social. Isso era nossa convicyao.
Foi exatamente 0 contrano. E hoje eu tento achar, como Hobsbawm,
que nao ha duas guerras, mas urna so. Vma guerra que comeyOUem
1914 e acabou em 45 e deixou urna sequela de apos-guerra e
transformayao que nos nao conseguimos assimilar. Eu estudei bastante
o interior do Brasil, por isso, inclusive, fui ao Nordeste em 57. Estudei
o homem pobre de Sao Paulo. Vma tendencia de nosso grupo
sociologico, aqui em Sao Paulo, foi deslocar 0 estudo das classes
dominantes para 0 das classes dominadas. Nos estudamos 0 caiyara,
o negro, 0 lixeiro, 0 imigrante. Eu estudei 0 parceiro rural pobre, no
interior de Sao Paulo. Viajei muito, andei muito. Depois fui ao Nordeste
e fiquei espantado de ver que aquilo que eu considerava miseria em



Sao Paulo, era abastanya no interior do Ceara. Por exemplo, eu vi
gente morando em anteparo, nao em casa, uma coisa assim escorada,
com tres lados. Ai fiquei com uma visao muito mais materialista do
Brasil. Mas, ainda no fundo da gente, ficava sempre aque1a visao de
escola primaria, tanto que nos temos 0 maior rio do mundo, todas as
terras do Brasil sac fertilissimas, aqui so passa fome quem quer, 0

brasileiro tern uma boa indole, extraordinaria, de uma bondade fora
do comum. Isso custa muito a sair da gente, custa muito. Quando a
gente percebe que vive num dos piores paises do mundo, porque e
um pais horroroso, porque e um pais que e a decima economia do
mundo e e 0 nillnero sessenta e quatro em materia de mvel social, e
um pais em que as classes dominantes sac classes delinqiientes,
porque tiveram energia suficiente para construir um grande pais e
nao tiveram um minimo de humanidade para distribuir um pouco do
que acumularam, e a gente vai ficando velho, vai vendo que os govemos
se sucederam e as utopias se desmoronaram, e fico pensando: sera
que, a curto prazo, nos temos soluyao para isso? Eu sempre achei
que 0 socialismo seria uma possibilidade maior, porque a tonica maior
do socialismo e a igualdade, nao a liberdade. Nos temos uma obsessao
muito grande com a liberdade, e talvez eu 0 choque dizendo que se
tivermos de escolher entre liberdade e igualdade, nos devemos escolher
a igualdade, nao a liberdade. Porque a liberdade e sempre a minha
liberdade e a igualdade por definiyao e de todos. Eu
sou um homem de classe media, que tenho uma profissao boa, tenho
uma otima aposentadoria, eu fayo 0 que quero, eu sou um homem
livre. De modo que para mim, no momento, 0 Brasil e um pais
extremamente livre. Mas 70% da populayao brasileira nao tern
liberdade nenhuma, nao tern a liberdade nem de comer. Entao eu
digo, havendo opyao, que entre liberdade e igualdade eu fayo opyao
pela igualdade. Por isso eu continuo muito fiel a Cuba, sou chamado
de stalinista a cada momento. Eu pertenci ao primeiro gropo de
esquerda do Brasil que lutou contra 0 stalinismo, nos eramos atacados
brutalmente pela imprensa comunista. Porque, apesar dos gravissimos
erros de Cuba, apesar de todas as iniqiiidades que se passam la, estive



hi tres vezes, vi que se estabeleceu hi urna igualdade relativa. Entao,
a igualdade, para mim, vale sacrificios. Nesse sentido, eu penso que
nos vamos caminhar para a igualdade, por urna razao muito simples:
e que todo mundo hoje ja fala de igualdade. Antigamente, 0presidente
da Republica, vamos tomar por exemplo, 0 Fernando Collor, ou Jose
Samey. Eles tomam posse. E falam que a situayao da justiya social
no Brasil e intoleravel, nos precisamos distribuir melhor a riqueza.
Isso ja faz parte da rotina. Se isso faz parte da rotina, e urna consciencia
social que esta pesando, nao pode ser escapada. Quando eu era
moyO, se urn prefeito de cidade, se urn governador de estado dissesse
que 0 Brasil e urn pais de injustiya e que se precisava civiliza-Io ja,
diriam: " e comunista, tira, tira do poder". Portanto eu acho que essa
hipocrisia a respeito da igualdade, que hli no momento, e urn born
sinal, porque e urn problema que nao pode ser mais evitado.

F.e. - Professor, fale urn pouco do Romantismo. Quando 0 senhor
analisa 0 Romantismo, quando destaca a questao da retorica, da
oratoria, do recitativo de algumas obras como trayos caracteristicos,
o senhor ainda vai alem, 0 senhor mostra que isso foi urna alianya
entre a retorica e urna certa fragilidade do proprio nacionalismo, da
propria realidade, e ate pode ser decorrencia de leitores problematicos,
ou seja, de urn publico nao leitor. Entao, saindo do Romantismo, 0
senhor encara que isso realmente pas sou a ser urna linha ou tradiyao
na nossa Literatura, ou foi urn assunto topico, limitado, pontual,
referente ao seculo XIX?

AC. - Eu creio que ele foi topico, no sentido de que ele foi mais
importante nesse momento. Silvio Romero lembra isso, ele lembra
que, no comeyo do seculo XIX, as igrejas eram salas de conferencia,
as pessoas saiam de casa para ouvir falar Germano da Cunha Barbosa,
Frei Francisco de S. Carlos, Montalverne, Santa Ursula Rodovalho,
Baralina, todos aqueles frades eloqiientes. Eu ainda alcancei 0

neg6cio de igreja sala de conferencia. Eu morava nurna pequena
cidade, ai diziam, tern urn pregador que vem ai. Todo mundo lavava 0



corpo, botava roupa nova e ia ver 0 pregador, mas as vezes nao
entendia nada. Nada. Nos tinhamos em casa, em Poyos de Caldas,
no tempo da Alianya Liberal urn jardineiro. Eu queria ver urn comicio.
Meu pai nao deixou, eu tinha doze anos, e1e disse: fica em casa.
Entao 0 jardineiro, seu Antonio, urn portugues, foi ouvi, ele morava
em casa. Eu perguntei: entao, seu Antonio, como foi? Ele: "Vma
beleza! 0 Vicente Filizola falou da sacada da prefeitura quase duas
horas. Eununca vi coisa tao bonita, nao entendi urna palavra, mas foi
urna coisa linda, urna coisa linda." Isso e urna anedota que expressa
urn pouco a posiyao dobrasileiro, 0 prestigio do saber, 0 gosto pela
palavra, que nos temos muito. A palavra e urna coisa muito saborosa
mesmo. Se a gente pensasse no que fala, nos LL, nos SS que sibil am,
isso exploradq e muito bonito. E naquele tempo as pessoas liam muito
pouco. Dou como exemplo, no comeyo do seculo XX, a grande yoga
das conferencias, conferencias pagas, criada por Medeiros e
Albuquerque, que viu isso na Europa e trouxe para 0 Brasil. Foi urn

. periodo extraordinario de conferencias, de onde sairam as
Conferencias Literarias de Olavo Bilac, que saDadminiveis. A pessoa
pagava entrada, para os escritores era otimo, porque ganhavam urn
bom dinheirinho. Tem livro de Coelho Neto, de Olavo Bilac, de
Machado de Assis, que saD todos, conferencias. Aqui em S. Paulo
havia as Conferencias da Cultura Artistica, nao eram pagas, eram
patrocinadas pela Cultura Artistica, ia todo mundo. Essa oralidade
sempre esteve presente, mas nao se pense que, a medida que 0

tempo passou, a escrita foi prevalecendo. No Brasil do seculo XIX
quase nao se lia. A salvayao da literatura, foi 0 discurso, 0 comicio, 0

recitativo e a modinha. Porque a gente esquece que quase fodos os
grandes poetas brasileiros tiveram seus poemas musicados. Entao la
no interior de Minas eu vi gente cantando Dapatria formosa distante
e saudoso, chorando e gemendo meus cantos de dor, eu guardo
no peito a imagem querida do mais verdadeiro, do mais santo
amor. E ninguem sabia que isso era Casimiro de Abreu, mas todo
mundo cantava. 0 Gondoleiro do Amor, ninguem sabia que era de
Castro Alves, mas todo mundo cantava. 0 Brasil do seculo XIX se.



impregnou muito mais de literatura do que se pensa, atraves da musica.
A music a veiculou a literatura. 0 efeito disso e extraordinario, porque,
sabendo que vai ser musicado, 0poeta compoe urn modelo diferente.
Sabendo que 0 publico esta presente, 0 orador ajusta 0 pensamento a
esse publico. Essa dialetica foi muito importante no Brasil e teve seu
auge no Romantismo. No nosso tempo, e claro que a Literatura e
sobretudo urna coisa para ser lida.

T.A- Na vida de todo intelectual, ha sempre 0 primeiro livro, a primeira
obra que nos enche de espanto e de admirayao, como se fora urn rito
de iniciayao, inaugurando 0 espirito para outras vivencias intelectivas.
Nesse sentido, e lembrando Bandeira, qual foi 0 seu primeiro
alurnbramento?

AC.- Nem sei se me lembro. Aprendi a ler tarde. A minha mae tinha
ideia que nao se pode cansar a cabe9a das crian9as. Entao comecei .
e ler sozinho e meu pai disse a minha mae: e bom voce comeyar a
ensinar a esse menino, se nao ele vai chegar naquele estilo que se Ie
6 ME-NI-NO CHE-GOU NA CA-S A . Eu mo fiz 0 curso
primario., tudo aprendi com minha mae, tudo do curso primario. Sempre
fui urn leitor desenfreado, ate certa idade. Hoje leio pouco. Nao sei
se a primeiras grandes emoyoes que tive nao foram os livros de leitura.
Meu pai me deixava comprar livros, eu ia la na tipografia, na papelaria,
comprar aqueles livros pro curso primario. Li toda a serie de Joao
Kopke, Felisberto de Carvalho, Arnaldo Barreto. Aquele tipo de leitura
me deslurnbrava.

AC.- Nunca. Um livro que me impressionou profundamente, creio
que foi a Antologia Nacional. de Fausto Barreto e Carlos de Laet.
Por exemplo, 0 canto do Piaga. Essa noite eu nao dormi, com medo,
portanto eu ja percebia alguma coisa, eu tinha oito ou nove anos: essa
noite era a lua ja morta, Anhanga me velava a sonhar. Fiquei



apavorado. Meu pai nos dava muitos livros infantis, os livros de
Monteiro Lobato, por exemplo. Agora, uma coisa maior foi 0Tesouro
da Juventude.

RC.- Mas hoje, depois de todas essas obras que 0 senhor leu, poderia
esc1arecer algo mais sobre esse sentido de missao da literatura, no
sentido mais publico, de feito para 0 leitor, nao para 0 prazer pessoal?
Ele resulta dessa sua formayao marxista?

AC. - Para 0 marxismo, para 0 socialismo em geral, e isso 6 alguma
coisa com a qual MO concordo absolutamente, 6 que a literatura tem
de ser sempre posta ao serviyo das grandes causas sociais. Tem
nada uma coisa com a outra. Quando calha, como em Drummond,
de a inspirayao que vem de dentro se ligar it de fora, esta certo, se
nao ...Aquela barbaridade que se fez depois do Congresso de Kharkov,
em 36 de querer que todos os escritores cantassem 0 proletariado e
bobagem. Alias, Jean Gheeno, aquele cntico frances, que era de
esquerda, fez uma experiencia extraordinaria, que relatou num dos
ntimeros da revista Europe, em 1936. No Congresso de Kharkov,
dizia-se que era preciso se fazer literatura empenhada, sobretudo
cantando a construyao do Socialismo. Entao Gheeno pegou aqueles
romances proletarios empenhados da Russia, 0 Volga desemboca no
mar Caspio, de Boris Pilniak, e outros assim, pegou PanaIt Istrati,
essas coisas e deu para a cozinheira dele, para 0 chofer do onibus,
para as pessoas mais modestas que ele conhecia. Eles acharam uma
droga. Entao ele deu Balzac, Flaubert, Stendhal, e1es adoraram. Ate
o proletariado nao gostava da literatura proletaria, ele queria a boa
literatura. Esse neg6cio de literatura proletaria da um pouco a id6ia
de para 0 pobre, literatura de pobre, 6 urn gravissimo erro das
esquerdas A pintura russa do tempo do stalinismo era aquela
barbaridade. Talvez eu tenha sido um pouco esquematico, um pouco
anacronico, quando dizia essas coisas naquele momento. Vma coisa
nao padece duvida, 6 que eu pensava na literatura empenhada nao
como literatura ideologicamente empenhada. Eu pensava 0 seguinte:



naquele momenta estava bruxoleando a consciencia nativista nacional,
as pessoas queriam mostrar que, no Brasil, nos eramos capazes de
fazer 0 que os europeus faziam.

AC.- Eramos civilizados. Isso pra mim nao e literatura empenhada.
omomenta tipico disso, sobre 0 qual chamo a aten9ao, e um m090 do
Rio, totalmente esquecido, Feliciano Joaquim de Sousa Nunes. Ele
escreveu uma obra de seis volumes, foi a Portugal para imprimir.
Imprimiram 0 primeiro, mandaram queimar e mandaram ele de volta
para 0 Rio de Janeiro, porque ele ousava dizer, no prefacio, que os
brasileiros eram tao capazes quanta os portugueses de fazer boas
obras. Isso era heresia. Ele dizia entre outras heresias, que a mulher
era tao inteligente quanta 0 homem, que ela deveria ter instru9ao.
Isso em 1730 ou 40, uma coisa fantastica. Foi nesse momento que
comecei aver aquilo que, do meu ponto de vista, constitui um sistema
literario, que esta ligado, a senhora viu muito bern, a ideia de literatura
empenhada. Se eu nao sou mais apenas 0 Claudio Manuel da Costa,
escrevendo em Ouro Preto 0 aprendido em Portugal, mas sou membrp
da Academia dos Renascidos na Bahia, e estou ligado com os
intelectuais baianos, se eu escrevo para Frei Gaspar da Madre de
Deus e a Pedro Taques aqui em S. Pallio, e pe90 subsidios ao Proemio,
e ele me manda, eu enta~ os recomendo para socios honorarios da
Academia da Bahia, esta come9ando a se formar inter-rela9ao. E
todos esses homens eram animados da ideia de que era preciso estudar
o Brasil. A Academia do Renascidos e fantastica, sob esse ponto de
vista, porque incentivou a que se escrevesse a historia do Brasil, os
indios ilustres do Brasil. Isso ja esta um pouquinho previsto em Rocha
Pita. Entao e esse movimento que faz a pessoa dizer: quero fazer
uma literatura para mostrar que, no meu pais, nos tambem somos
capazes de fazer Literatura. Defendo com isso a dignidade do meu
pais. Ora, isto e um pouco anacronico. Porque esta n09ao so surgiu
no mundo inteiro, a essa altura, antes nao podia existir mesmo. No



tempo de Gregorio de Matos ou de Padre Vieira, ninguem estava
pensando em valorizar sua propria terra do ponto de vista intelectual.
Eram intelectuais, universais, e esta acabado. Existe um toque de
anacronismo ai.' Talvez se eu fosse de voltar a isso tivesse que 0

reformular. Mas eu mantenho a minha ideia de que, num pais em
formas;ao,o simples fato de produzir cultura significa empenho cultural.
E como nas pequenas cidades do interior, em que a pessoa cria 0

teatro de amadores, cria uma banda de musica, cria sabado de
recitativo. Ela esta fazendo arte superempenhada nesse sentido. Ai
eu digo, a partir desse momento' a gente sente uma coisa inedita,
parece inedita no mundo tambem, que e a vontade de ter uma literatura
que so os romanticos definiram. Os romanticos ficaram naque1e dilema
curiosissimo de dizer "os arcades nao sao brasileiros literariamente,
vivem falando em Jupiter e Venus, isso e coisa europeia". Entao ..."nao
cantaram os frutos do belo cafezeiro", deviam cantar sabia, tucano,
tatu, nao fizeram, por is so nao sao brasileiros ainda. Mas nos
precisamos de uma genealogia, entao eles sao nossos antepassados.
E um paradoxa curioso dos romanticos, eles sentiram que os
fundadores eram aqueles, nao foram nem ao Padre Vieira nem ao
Gregorio de Matos, que nao conheciam. Gregorio de Matos nunca
existiu na Literatura Brasileira antes da ediyao de suas obras, por
Valle Cabral em mil oitocentos,e pouco. Os primeiros poemas foram
editados em 31 por Januario da Cunha Barbosa, portanto, se eu estou
interessado, nao em fazer uma Historia da Literatura Brasileira ou
analisar as obras que foram feitas no Brasil, mas nessa articulayao,
entao tem que haver um comeyo. Eles nao estao nesse comes;o.

F.C.- 0 que e interessante e como 0 senhor colocou essa questao da
Literatura como uma missao Esse papel do escritor na construyao
da sociedade e bem iluminista, essa normatividade, esse educar 0

gosto.

AC.- Sem duvida, e bem iluminista. A senhora deu a chave. Essa
tendencia toda nasce realmente com 0 Iluminismo. Porque anteS,



eram Belas letras, era cultura do espirito para cada grupo. Ninguem
pensava em fazer daquilo urn bem coletivo. Ai hli urn anacronismo
de minha parte, porque eu posso dar a impressao, de que devia ser
ignorancia minIm, que isso podia ter sido feito antes, quando nao podia,
porque esta diretamente ligado ao Iluminismo. Entao, 0 Iluminismo e
fundamental para se compreender a articulayao do sistema literano
no Brasil. Nos nascemos a sombra do Iluminismo e os exemplos
mais belos que hli na cultura brasileira sac os do Iluminismo. E 0

Areopago de Itambe em Pernambuco, e toda a atividade das
Academias Finais do Rio de Janeiro, a Inconfidencia Mineira. E todo
o povo se levantando, todo 0 povo nao, as classes dominantes, se
levantando para dizer 'ja esta no tempo de nos cuidarmos de nos,
porque somos capazes de fazer sonetos tao bem quanta os portugueses
e os franceses."

T.A - Em vanas oportunidades 0 senhor deixou bem claro e patente
a influencia que sofreu de Paulo Emilio Salles Gomes. Chegando,
inclusive, a afirmar que "as preocupayoes politicas que me transmitiu
na mocidade ainda hoje talvez continuem no centro de minhas
reflexoes". Em que circunstancias se deu 0 encontro entre 0 senhor
e ele e qual a importancia das reflexoes desse inte1ectual no panorama
geral da cultura brasileira?

AC.- 0 Paulo Emilio Salles Gomes foi para nos urna personalidade
chave. Ele era urn rapaz excitado, filho de urna falll11iaabastada, que
eu adorava, e que fazia 0 que quisesse., Por exemplo, ele fundou urna
revista de esquerda, em 1935, chamada Movimento, em que ele
inventou urn poeta chamada "Waigradham". E fazia poemas pessimos,
dizendo que era urn poeta de origem polonesa. Ele entrevistou, nao
YOU dar 0 nome, urn eminente escritor brasileiro daque1e tempo, daqui
de Sao Paulo, e perguntou se conhecia e 0 que achava de Waigradham.
E ele disse eu conheyo, e muito interessante, etc. Fez a mesma
pergunta a Manuel Bandeira e Manuel Bandeira disse nao, nunc a vi,
nem sei quem, nao foi na onda: pra mostrar 0 espirito de mo1ecagem,



o espirito de criatividade. Paulo Emilio foi presQem 1935, na Intentona.
Fugiu da cadeia em comeyos de 1937, com urn bando. Caio Prado
Junior estava la nao quis fugir. Eles fugiram. Ai ele foi embora pra
Europa, ele era ligado aos comunistas daqui e la ele se ligou com os
comunistas dissidentes, se ligou com 0 pessoal anti-stalinista, mas
nao trotskista .. Ligou-se a urn grupo interessantissimo e a urnhomem
desconhecido, que publicou sete artigos, chamado Andrea Calvi, filho
de urna primeira bailarlna do Ballet de Sao Petersburg, do tempo do
Imperio, com urn italiano. Foi amigo de Lenin, mas depois ficou
horrorizado com a Russia, abandonou 0 comunismo e tinha urna teoria
de urn socialismo livre. Pertenceu aquele grupo Giusticia e Libem.
Entao 0 Paulo foi discipulo dele. Paulo se ligou tambem a urn grande
trotskista, 0 Victor Serge, ao PSOP ( Parti socialiste ouvrier paysan),
ele se ligou ao PODM ( Partido obrero de unificaci6n marxista ), dos
exilados espanh6is, enfim a toda aesquerda nao conformista, a
esquerda nao trotskista. Ele voltou ao Brasil em 1939,0 govemo
dera anistia, ai voltou Jorge Amado, voltou todo mlll1do. Paulo Emilio
era urn ano e pouco mais velho do que eu, tinha vinte e dois anos. Ele
nos revelou urn novo mlll1do que foi 0 cinema, e nos revelou urna
posiyao de esquerda nao stalinista, nao trotskista, mas sem 0 horror
do trotskismo, porque naquele tempo trotskismo era sinonimo de
delinqiiente e os stalinistas eram muito ignorantes, nao digo os
intelectuais, nao sabiam nem falar, falavam troquitista. 0 Paulo Emilio
nos levou a militancia, eu tinha entao vinte e quatro anos. Antes eu
me considerava socialista, achava bonito, mas era inteiramente
inconseqiiente.

AL- Sobre sua formayao, 0 senhor fala em Jean Maugiie e de Roger
Bastide.

AC. Sou discipulo de Jean Maugiie e de Bastide. 0 Jean Maugiie
era urn tipo muito curiosa, porque era urn professor de filosofia que
nao acreditava na Univ~rsidade, achava a Universidade uma
palhayada, fazia troya dos colegas, nao fez doutorado lllll1Ca.Assim



que pode, largou 0 ensino porque se alistou, fez a campanha pela
OCUpayaOda Alemanha, foi heroi de guerra, pediu para ser diplomata.
Mas foi urn de nossos mestres, mestres de Brasil. Eu gosto muito de
contar meu exame de Geografia com 0 professor Pierre Monbeig.
Ele tern urn livro sobre 0 crescimento da cidade de Sao Paulo, sobre
o cafe. Eu, mocinho, era come yO de 39, sentei, ele perguntou pra
mim : como se chama 0 vento que sopra depois das quatro da
tarde no litoral suI paulista e que ajuda os pes cadores a pes car?
Eu: -Nao sei. - Como e que os caboclos jazem para preparar 0
jumo de rolo? - Nao sei. - A que sistema holograjico pertence
aquele morro que 0 senhor esta vendo pela janela? - Nao sei. -
Me descreva 0 Maci90 central da Fran9a. Ai eu: praaaaaa!... Sabia
tudo, era assim que a gente aprendia naquele tempo. Ai ele disse: - 0
senhor niio tem vergonha de ignorarr as coisas mais elementares,
mais concretos do seu pais, e saber 0 que niio the interessa
absolutamente, que e 0 relevo da Fran9a?

T.A. - E verdade, como 0 ref ere Celso Lafer, nurn ensaio muito
interessante sobre seu trabalho, que 0 senhor percebe a literatura
como a aventura da liberdade, e a politica como a ordem da igualdade?

AC.- Eu acho aquele ensaio do Celso muito percuciente, 0 Celso
percebeu perfeitamente a minha preocupayao dialetica. Ele diz que
todo 0 meu personagem esta centrado em tomo da ordem e da
desordem, tese e antitese. Eu acho que ele tern razao, eu discuto
muito com ele, ele e urn liberal e eu nao sou. Entao ele me acusa
frequentemente, por exemplo de apoiar Cuba. Ele arranjou essa
formula, que me parece boa: a minha aspirayao maior de liberdade se
encontra na Literatura, enquanto que na politica eu procuro sobretudo
a aventura da igualdade.

T.A- Eu acho born aquele artigo. A liberdade como possibilidade da
diversidade dentro da igualdade.



AC.- E. 0 Celso e urn grande talento. Foi meu aluno, ele fez urna
parte do Curso de Letras. Foi 0 primeiro ana em que ensinei, vim de
Assis e ensinei Teoria da Literatura para urna turma como nunca
mais eu tive, nem teria, se recomec;asse. Nessa turma tinha Celso
Lafer, Roberto Schwarz, Walnice Nogueira Galvao, Victor Knoll,
Mariano Carneiro da Cunha, vosso patricio, que morreu precocemente
e era urn orientalista, urn especialista em sanscrito e hebraico. Era
urna turma fantastic a, nunca tive coisa igual, os trabalhos que e1es
fizeram para mim, publicaram todos.

T.A- Minha Ultima pergunta: 0 senhor poderia nos falar urn pouco
sobre dona Terezina, essa personagem que tanto 0 marcou, em Poc;os
de Caldas, e que the transmitiu sobretudo a afetividade socialista?

AC.- D. Terezina ...Preciso fazer forc;a para falar 0 mais sintetico
possive1, porque senao falo ate 0 ano que vem. Dona Terezina era
urna das pessoas a quem mais quis bem na vida. Era urna velhinha,
que digo velhinha, tinha sessenta e poucos anos, velhinho sou eu ...
Nos a conhecemos em Poc;os de Caldas, em 1936, ela ficou logo
amiga de minha mae. Nos moravamos aqui nessa esquina, andavamos
cem metros, virava it esquerda, ficava a casa dela. Ela ia todas as
quintas- feiras jantar la em casa e minha mae ia todos os dias, depois
do almoc;o, na casa dela. Todas as vezes que eu descia it. cidade,
passava la, na subida e na descida. Era urna mUlher fantastica, muito
inteligente, muito culta, de urna vibrac;ao intelectual, urna capacidade
de odio politico, tinha horror it. iniqiiidade. E urna bondade, urna
generosidade, urna coisa extraordinana.

AC.- Ela nao se confonnava, por exemplo, que 0 socialista fosse rico
e fosse socialista. Osocialista IS a pessoa que tem que praticar na sua
vida a distribuic;ao dos bens. Ela vivia no limiar da maior pobreza,
vivia de dar aulas de italiano, frances, trica e croche. Morava sozinha,



tinha urna casa grande e alugava quarto para rapazes .. Ela dizia: "agora
tem urn santo aqui em casa, eu acho ate que ele e meio socialista," 0

maiar elogio dela e que 0 rapaz nao era namorador e era socialista.
Alugava para os rapazes, e foi assim que ela sobreviveu. As pessoas
em POyos de Caldas ja sabiam: batiam na porta dela, pediam dinheiro,
ela dava 0 que tinha, se tinha cinco mil reis, dava, se nao tinha, dava
pao, comida, coisa que 0 valha. No dia seguinte ela ganhava outros
cinco mil reis. Entao, 0 socialismo para ela era modo de ser, era
solidariedade, camaradagem, compreensao, senso de igualdade. A
minha mae foi urna vez a casa dela, na hora do almoyo, e encontrou
na cozinha ela almoyando com Tio Pedrinho e D. Darcy Vargas, a
mulher do presidente da Republica, do ditador, que ia hi fazer estayao
em POyos de Caldas. Dona Darcy ouvira falar nos tricos dela, foi la.
Ela disse: -Ah, eu ia almo9ar, a senhora ntio quer almo9ar comigo?
- Ntio, ntio almocei, mas ... - Enttio venha pra cozinha. Entao
tinha Tio Pedrinho, Tio Pedrinho era 0 preto mais feio que ja vi em
minha vida, parecia urn Quasimodo, era rachador de lenha. Tio
Pedrinho entrou, ela disse: - Tio Pedrinho, venha, lava a mtio, senta
aqui. Esta e a senhora do presidente da Republica, esse e meu
amigo Pedrinho. -Ah, muito prazer. A D. Darcy Vargas com Tio
Pedrinho, 0 rachador de lenha ... Para dona Terezinha a igualdade era
urna religiao, nao tinha esse neg6cio de mulher do presidente nao,
todos os homens san iguais, e esta acabado. Isso e 0 que ela chamava
de afetividade socialista. Ela vivia de dentro a igualdade, eu aprendi
muito com ela, E depois era urna pessoa que mostrava que 0 socialista
nao pode ser vaidoso, 0 socialista nao pode ser egocentrico, de modo
que 0 que eu aprendi com ela foi muito essa coisa etica. Eu, quando
vejo socialista pavao, fico apavorado

AL.- Bom, Professor, para finalizar, a nossa Semana, como the disse,
discute Literatura, Sociologia e Educayao. 0 que senhor diz para
nossos estudantes e colegas da UFPE?



boa, porque para nos, professores, a Literatura e algo que nao pode
ser apenas fruido, a Literatura e urn instrumento de educayao e cultura,
usamos a literatura para formar os nossos estudantes, ela e urn
extraordimirio fator de humanizayao. Evidentemente, para
entendermos esse fator de hurnanizayao nos temos que enquadrar a
Literatura e a Educayao no contexto social. Portanto, os dados que a
Sociologia fomece, quando eu pense em Sociologia e educayao
portanto, quando pense na funyao social da Literatura, ai a dimensao
sociologica e fundamental. Contanto, todavia, que nos nao queiramos
conduir dai que a literatura deva ser entendida apenas atraves da
sociologia, e que a literatura so tern valor quando tiver urn valor moral
ou didatico. Entao, ate eu diria para terminar 0 seguinte: e preciso
nao esquecer que a grande funyao social da Literatura e 0 grande
efeito hurnanizador que ela exerce, tanto pela forma quanta pela
mensagem. Porque, geralmente nos pensamos que 0 imp acto da
Literatura e a mensagem. Se eu leio urn romance, por exemplo, em
que, vamos supor, a bondade e descrita de maneira convincente, aquele
romance e urn romance que procura me transmitir urna mensagem:
as pessoas devem ser boas. Mas nao e isso que faz 0 efeito
fundamental da literatura, issopode ser feito de qualquer maneira, eo
modo pelo qual 0 escritor faz isso. Enrno, 0 importante e que a literatura
estabelece em nosso espirito urn reflexo da ordem que 0 autor
escreveu. Porque 0 mundo, para nos, e urna especie de caos.
Literariamente, antes da Literatura 0 mundo e urn caos, eu tenho
cavalos pastando, carroyas passando, marido batendo na mulher, :filho
tomando a benyao do pai, presidente seudo derrubado, guerras. Isto e
urn caos tremendo, eu nao entendo nada. Entao preciso escolher
alguma coisa disso e formalizar. Quando eu formalizo, e a formalizayao
que hurnaniza. Dou como exemplo, os proverbios: agua mole em
pedra dura tanto bate ate que fura. Isso e uma formulayao
rigorosamente formal. Sao dois setissilabos com acentuayao e que
justamente porque sac setissilabos se gravam no meu espirito e me
fazem ver a importancia daquela mensagem. Se eu disser, por exemplo,
a pessoa que tiver urna certa tenacidade acaba sempre conseguindo



o que quer, isso tem muito menos efeito do que se eu disser agua
mole em pedra dura ..., porque eu criei uma imagem, entre no dominio
da metafora e a metafora se torna uma experiencia. Essa e a grande
fortyasocial e educativa da Literatura. Por isso e que paradoxalmente,
eu 0 digo em Literatura e Sociedade, 0 estudo do social deve ser feito
atraves do formal, e nao 0 contrario, 0 estudo formal atraves do social.
Entao eu faria essa Ultima reflexao: depois de ressaltar a importfulcia
da combinatyao, dentro da Universidade, e preciso uma precautyao
teorica para impedir que nos queiramos dizer que a Literatura tem
valor na medida em que ela reflete um aspecto da sociedade ...Ela
tem uma grande funtyao educacional na medida em que ela e
independente dela.

AL.- Professor muito gratos e mais uma vez apresentamos a
homenagem da comunidade academica da Universidade Federal de
Pernambuco.

AC.- Eu agradetyo, eu agradetyo. Fico muito satisfeito, inclusive
porque, quem conhece 0 que escrevo, sobretudo quem conhece um
primeiro livro meu, um livro de ciencia, 0 metodo critico de Silvio
Romero, sabe a importancia que teve para mim a Escola do Recife.
A minha formatyao foi feita em grande parte lendo Tobias Barreto,
Silvio Romero, Clovis Bevilaqua, Arthur Orlando, AraripeJunior, e
mais do que isso, lendo os mestres deles. Eu tenho uma formatyao
um pouco antiquada, isso e facil de ver, nao gosto de novidades, essa
coisa de estruturalismo, nao. Porque eu vivi no interior, numa casa de
pais muito cultos, com uma excelente biblioteca. Meu pai, que era
medico teve sua formatyao filos6fica nos livros ainda da Escola do
Recife. Em casa, aos treze, quatorze anos de idade, eu lia Haeckel,
Buchner. A Hist6ria da Cirayao, de Oswald Haeckel foi um dos livros
que mais li, era a Biblia de Tobias Barretto, de Silvio Romero. Eu lia
os Principios de Biologia, de Spencer, mau pai tinha tudo isso. Por
isso, quando fui fazer tese, eu nao sou formado em Letras, eu tinha
que escolher um assunto que eu conhecesse bem, tinha que fazer



isso em menos de urn ano, escolhi Silvio Romero. E quanto a Parailla,
eu dei urn curso que me pareceu bem bolado, chamado Realidade e
Irrealidade na ficyao: urn semestre para a Realidade, urn semestre
para a Irrealidade. Para a Irrealidade, eu estudei A Demanda do
Santo Graal, romance medieval, para mostrar onde e que estava a
fantasia, aquela coisa de Fantastico. Para a dimensao da realidade
estudei Fogo marta, de Jose Lins do Rego, depois publiquei pedayos
de sse estudo Nesse Congresso da Paraiba os meus alunos
apresentaram tesessobre vanos aspectos de Fogo Morto. Olivio Xavier
dizia: 0 senhor Jose Lins do Rego e como 0 gigante Anteu. Todas as
vezes que seus pes tocam na terra, ele faz grande literatura, quando
saem da terra sai Euridice, Agila Mae, e ai, nao funciona.



A Questao Agniria na Grande Imprensa
na CampanhaEleitoral de 1994.

Introdu~ao

O Brasil e hoje apresentado como urn dos paises de maior
concentrayao de terras e de renda do mundo, sendoa questao
agrana urna polemica que divide nao so opinioes como tambem

trabalhadores e proprietanos rurais em lados antagonicos, em que a
violencia fisica na disputa pela posse da terra e urna triste realidade.
A representayao dessas opinioes na grande imprensa pareceu-nos urn
topico relevante para analise.

Tomando por base as propostas dos dois principais candidatos
a presidencia da Republica em 1994, este estudo investiga a ayao de
algumas estrategias de polifonia em textos jomalisticos publicados
por quatro jomais brasileiros a respeito das propostas de reforma
agrana desses candidatos na campanha eleitoral. Parte-se da hipotese
de que a polifonia constitui-se nurna forma basica de estruturayao dos
textos jomalisticos, e ela tanto contribui para dar verossimilhanya a
apresentayao dos fatos quanto isenta e distancia osjomalistas/empresas
da responsabilidade pelas afirmayoes feitas. Por outro lado, apesar do



distanciamento, as estrategias utilizadas para a reprodu9ao das
declara90es permitem a9ao e avalia9ao sobre 0 que e relatado.

Os jornais vistos neste estudo sao a Folha de S. Paulo (Folha)
eO Estado de S. Paulo (0 Estado), em 8ao Paulo; 0 Globo e 0
Jornal do Brasil (JB), no Rio de Janeiro, considerados os de maior
expressao entre os impressos dilirios no pais. As materias publicadas
nos meses de julho e agosto de 1994 sobre 0 temaja proposto acima
formam 0 corpus.

Adotando classifica9ao proposta por Melo (1994:23), pode-
se dividir 0 jomalismo no Brasil em duas grandes categorias, 0
informativo e 0 opinativo, numa clara influencia norte-americana e
inglesa, que diferenciam entre "news" e "comments". Embora se fale
de objetividade jomalistica, esta nao passa de um mito, ou seja, tanto
no jomalismo opinativo quanto no informativo ha avalia9ao e sele9ao.
Isto se manifesta tanto na escolha da noticia publicada quanto na
escolha das palavras que possibilitam uma ou outra orienta9ao
argumentativa ao texto.

o fazer jornalistico nao e aleatorio e as normas que guiam
esse fazer, inclusive quanto a linguagem, costumam estar formuladas
em manuais dereda9ao. Os quatro jomais vistos aqui possuem seus
proprios manuais, que sao vendidos em livrarias e costumam ser
seguidos por outros jomais menores.

80bre a linguagemjomalistica, os manuais aconselham, por
exemplo, combinar as formas padrao e coloquial da lingua, evitando
o uso de adjetivos, adverbios e julgamentos de valor. Quanto as
declara90es textuais, a recomenda9ao e usa-las para informa90es
"importantes", sendo as outras apresentadas pelo proprio reporter.
Atraves de sua linha editorial, 0 jomal tenta criar uma identidade
propria que the confira tanibem autoridade para assegurar a sua versao



Os meios de comunicas;ao disputam entre si a primazia de
ditar a verdade para os acontecimentos do mundo social, tentando
apresentar 0 que se pode chamar "a melhor versao" dos fatos. A
reprodus;ao das dec1aras;oes de terceiros e buscada como urna forma
eficaz de afmnar/confirmar 0 que esta sendo dito, como tambem urna
forma de distanciar ojomalistalempresa das informas;oes prestadas.
Assim, as declaras;oes de terceiros tanto podem ser vistas como
intertextualidade, isto e, a materialidade de outros discursos no interior
do discurso jomalistico como, de urna forma global, compondo 0

conjunto do discurso jomalistico, que se valeria dessa estrategia para
se apresentar como verdadeiro.

A polifonia, como a concebeu originariamente Bakhtin
(Volochinov), consiste na presens;a de diferentes "vozes" no texto, que
"falam" de perspectivas com as quais 0 locutor pode se identificar ou
MO. Dessa forma, os fatos do mundo social que sao abordados em
textos jomalisticos informativos e opinativos trazem estrategias de
polifonia, mostrando outras "vozes" al6m daquela identificada com 0

jomalista/empresa. Sao oscasos do discurso direto e indireto, das
aspas, da negas;ao, da pressuposis;ao e dos verbos no futuro do pret6rito,
entre muitos outros.

o discurso relatado direto ou indireto (doravante DD e Dr)e
parte estruturante do discurso jomalistico da atualidade, seja na
imprensa, te1evisao ou radio. Na pratica jomalistica impressa, 0 DD
assume a forma [X disse: " ... "] e sua inversao [" ...", disse X],
repassando assim a responsabilidade da proposis;aorelatada ao(s)
entrevistado( s). Para Maingueneau, trata-se de urn modo de apresentar



uma citac;ao e nao uma garantia de objetividade. "0 discurso relatado
nao tern existencia senao atraves do discurso citante, que constroi
como ele entende um simulacro da situac;ao de enunciac;ao citada"
(1986:87). Na imprensa, que nisto segue tendencia da lingua escrita,
oDD costuma ser menos usado que 0DI. AMm da forma ja mencionada
ha ainda a entrevista estilo pergunta e resposta. 0uso do DD e limitado
pela imprensa, que recomenda evim-Io, reservando-o para declarac;oes
"realmente importantes".

Bakhtin, por sua vez, ve a analise como a alma do DI
(1990:159), isto e, as proprias condic;oes de elabora<;ao do DI
propiciamlforyam uma interpretayao sobre 0 que sera relatado. Assim,
para ele, a analise tanto pode operar sobre 0 conteUdo semantico da
enunciayao quanto sobre sua expressiio, que caracteriza niio so 0 objeto
do discurso mas tambem 0propriojalante (1990:160). A imprensa,
intuitivamente ou nao, recomenda em seus manuais a caracterizayao
do ambiente e a maneira em que se expressa 0 entrevistado,
interpretando para 0 leitor a situayao ocorrida.

No DI, as declarayoes dos entrevistados sao introduzidas por
meio do verba de opiniao [X disse que ...] e de construyoes adverbiais
[segundo X, ...]. A nominalizayao e 0 travessao, este indicando uma
especie de dialogo complementado pelos verbos, sao outras formas do
DI.

Chamados de verbos de opiniao por Marcuschi (1981) e Adam
(1990); verbos de locuyao por Maingueneau (1986); verbos de
comunicayao por Charolles (apudMaingueneau, 1989) e ainda verbos
dicendi por outros autores, esses verbos adquirem especial interesse
por agirem sobre 0 discurso citado. Marcuschi acrescenta ainda que
os verbos desempenham uma funyao no texto enquanto estruturam
uma argumentayao, 0 que iria alem de uma posic;ao ideologic a no seu
uso (cf. Marcuschi,1981:19).

Os manuais de reda<;aodivergem entre si quanta ao uso desses
verbos, mas, de modo geral, recomendam sua aplicayao com criterio e



parcimonia, evitando a expressao de opiniao a respeito das dec1ara90es
relatadas. 0 verbo dizer costuma ser 0 mais usado, mas afirmar,
declarar, admitir, entre outros, tambem sao freqiientes.

As aspas sao recurso frequentemente usado na reda9ao de
textos jomalisticos e aparecem tanto no DD, marcando a alteridade
do discurso citado, como no DI. Neste, as aspas podem aparecer de
varias formas: acompanhando os verbos de opiniao, destacando
palavras, expressoes ou todo urn enunciado, sem urna introdu9ao
aparente. Esta fica latente pela proximidade do enunciador anterior.
A opera9ao de distanciamento das palavras e expressoes aspeadas,
pode-se atribuir varias fun90es, como enfase, dijerencia9ao,
vulgariza9ao, etc (Authier, 1981, 1982). As aspas constituiriam, assim,
urn sinal construido para ser decifrado pelo destinatano (Maingueneau,
1989:91).

o verbo no futuro do preterito, as nominaliza~oes e as
constru90es adverbiais [para, segundo, de acordo com] constituem
outras estrategias utilizadas para atribuir a outrem ou ao senso comurn
aresponsabilidade pelo que e dito. Estudos anteriores mostraram que
as estrategias mais usadas sao os verbos e as constru90es adverbiais
(aparentemente neutras), acompanhados ou nao de aspas.

Os tres manuais consultados trazem recomenda90es explicitas
quanta ao uso de dec1ara90es textuais . 0 manual de 0 Estado diz a
respeito: "A reprodu9ao de dec1ara90es textuais (entre asp as) e
importante e valoriza 0 texto" (1990:25). Por sua vez, 0 manual da
Folha observa que quanta menos usado 0recurso da dec1ara9aotextual,
mais valor ele adquire, por isso deve ser reservado para afirma90es de
grande impacto ou car~iterinusitado (1994:67). Segundo 0 manual de
o Globo, cabe jomalista decidir sobre a importancia da dec1ara9ao,
se ela deve ser reproduzida integralmente ou parafraseada. 0 jomal
considera "fundamental respeitar 0 contexto· e a inten9ao de quem
falou" (1994:39).

o JB recorre bastante as locu90es adverbiais, aos verbos de



opiniao, as aspas e as nominalizac;oes. 0 Jomal nao s6 usa citac;oes
em DD, como tambem em DI, apresentando uma parafrasagem do
enunciado, em que apenas algumas palavras ou.expressoes aparecem
aspeadas, recurso nao recomendado por 0 Globo, por exemplo, por
considera-Io ambiguo.

A REPRODU<;AO DAS PROPOSTAS DE REFORMA
AGRA1uA NA IMPRENSA

De julho a agosto de 1994, quando os candidatos a presidencia
da Republica lanc;aram suas propostas sobre a reforma agniria, 0 JB
publicou sobre 0 assunto cinco riiaterias; 0 Estado, quatro; a Folha,
duas, e 0 Globo, apenas um artigo. De modo geral, as materias
analisadas mostram que os jomais nao cumprem 0 que recomendam
em seus manuais quanta ao emprego dos verbos, das aspas e da
adjetivas:ao.

Das cinco materias do JB, tres envolviam 0 candidato do PT
; uma , 0 candidato do PSDB e outra, 0 do PDT, 0 que parece mostrar
uma preferencia pelaspropostas petistas.

A reportagem "Lula promete reabrir casos de mo~e no campo"
traz varios exemplos de DD, que marc am 0 distanciamento do
jomalista, mas nao desautorizam 0 candidato, como ocorre numa
materia da Folha ("Lula diz que desapropriara terras por prec;os
abaixo do mercado"). Ex. 1:

Lula lembrou que as promessas que Cardoso
apresenta em seu programa para a agricultura
se contradizem com as alians:as que fez: ":8
apenas uma peca para enganar 0 povo
brasileiro. Como e que ele vai fazer reforma
agniria se tem todos os coroneis em seu



o uso de verbos como afirmar, defender, acusar, questionar
• embora sejam usados tambem lembrar, acenar ., as construyoes
adverbiais e a caracteriza~ao do ambiente, p. ex., passam urna ideia
positiva, mostrando urn candidato aguerrido, preocupado com a questao
da terra e da violencia no campo.

o Unico texto envolvendo 0 candidato do PSDB, Fernando
Henrique Cardoso, mostra urn candidato inicialmente segura do seu
discurso, condenando invasoes de terra, afirmando ser a reforma
agrana necessaria, mas essa orienta~ao muda no final do texto. Ap6s
citar reclama~6es dos produtores rurais, FHC e apresentado como
pressionado por eles, "voltando atras", com a a~ao do verbo admitir
sobre a sua declara~ao. Ex. 2:

"A reforma agnlria tern que ser feita, mas e
urn processo que leva tempo e depende de
vontade politica", afrrmou0 candidato. (oo.) "0
governo nlio pode vender seu estoque agora,
na hora da safra. 0 estoque tern urn custo e
nlio pode ser liquidado atabalhoadamente",
disse urn dos produtores.

Ap6s ouvir as criticas, Fernando
Henrique admitiu ''reconstruir 0 me com outro
espirito, quenliotenha 0 sentidoprotecionista".
(JB, 04/07/94, p. 3)

Dos quatro jornais, 0 Globo foi 0 que menos publicou a
respeito do assunto: apenas urn artigo assinado pelo colunista Marcio
Moreira Alves - "Reforma agrana PT" ., que traz em sua redayao
caracteristicas diferentes dade textos informativos. Nesse artigo nao
ha aspas, verbos de opiniao ou 10cu~6es adverbiais, mas 0 autor se
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distancia de algumas posiyoes com 0 verba no futuro do pret6rito,
pondo em duvida a possibilidade de sua realizayao. Explicitamente,
ele duvida da traduyao do plano de reforma agnma do PT para urna
linguagem televisiva em funyao de sua complexidade, porem 0 admira
pela profundidade.

Contudo, apenas urn artigo e insuficiente para mostrar a
estrat6gia do jornal quanto ao assunto. Por outro lado, a pouca
publicayao ja e urn indicio de que 0 jomal nao tem tanto interesse em
abordar a questao agraria brasileira. A omissao do assunto pode tomar-
se a maior das negayoes, pois negando-se-lhe a publicayao, nega-se-
lhe tamb6m sua existencia.

A Folha talvez apresente 0 estilo de redayao mais diferente,
que alguns chamam de ''telegratlco'' por ser curto e seco, buscando
urn texto objetivo. Mas a distancia entre 0 que diz 0 manual e 0 que
efetivamente e aplicado fica visivel nos textos politicos aqui analisados.
Sao apenas duas materias, urna para cada candidato, nurna pretensa
id6ia de oportunidades iguais para ambos, mas no interior dos textos
ve-se que nao e assim: Fernando HenriqiIe e apresentado de maneira
positiva em relayao a Lu1a, que fica em desvantagem. As duas materias
ocuparam espayos distintos, tendo a de Lu1a abordagem maior, 0 que
nao e sinal de sua valorizayao, pelo contrario.

Para introduzir as dec1arayoes, a Folha fez maior uso dos
verbos e das aspas, alguns deles operando mais negativamente a Lu1a
e de urna maneira mais distanciada ou de autoridade a FHC. Dessa
forma, Fernando Henrique tem urn programa de govemo que estabelece
que X familias seriio assentadas (da ideia de certeza); defende a isenyao
tributaria para insurnos, maquinas agricolas e se compro mete ainda a
enviar emendas ao Congresso Nacional. 0 distanciamento do jornalista
se da por meio do futuro do preterito e da ordem inversa do enunciado,
em que ele nao se identifica com as promessas do candidato, talvez



por parecerem patemalista, no caso do Nordeste, ou clientelista, no
caso dos exportadores. Ex. 3:

No primeiro ano, seriam irrigados 300 mil
hectares, sendo que 100mil no NE. (...) Seriam
tambem enviadas ao Congresso emendas a
Constitui9aopropondo isen9aodo ICMS sobre
as exporta90es de produtos agricolas. (Folha,
26/08/94, Especial p. 3)

Aqui, 0 usa de duas aspas intercaladas com 0 verbo ironizar,
a respeito da proposta de Lula, funciona depreciativamente sobre 0

candidato doPT: Ex. 4:

"0PTprecisa construirurn segundopavimento
no Brasil para assentar 800 mil familias em
quatro anos", ironizou Souza. "S6 se construir
urn jardim suspenso em todo 0 pais". (Folha,
26/08/94, Especial p. 3)

Na materia sobre Lula, a Folha se distancia, contesta e
desautoriza as declarac;oes do candidato, postura que vai se confmnar
em todo 0 texto, tanto pelos elementos lingiiisticos quanta pelo conteudo
selecionado. A comec;ar pela manchete "Lula diz que desapropriara
terras por prec;os abaixo do mere ado" , em que 0 candidato apenas
"diz", ou seja, tern sua autoridade para "afirmar" 0 que e apresentado
questionada. 0 relata em estilo direto tambem foi urn recurso recorrente
no texto para mostrar a "simplicidade" e/ou despreparo de Lilla atraves
de seu linguajar, como a apresentac;ao de sua fala em narrativa, propria
das camadas mais populares, inclusive com 0 termo "seu Lula". Ex.
6:

Segundo a narrativa de Lula, esse fazendeiro
teria perguntado: "Seu Lula, como 0 senhor
vai pagar as terras desapropriadas?". 0
candidato teria respondido: "Voupagar a terra
pelo pre90que vocepaga de impostos". (Folha,



08/08/94, Especial I)

No encerramento da materia, 0 locutor-jornalista sai do seu
distanciamento para - apresentando nu.meros --desacreditar a reforma
agnma proposta por Lula em/para Alagoas.

Ex. 6:

o problema e que, em Alagoas, praticamente
nao ha terras improdutivas nas maos dos
usineiros (...) Isso significa que, pelo menos
naquele Estado, a promessa de palangue nao
vai poder ser cumprida. (Falba, 08/08/94,
Especial 1)

Alem disso, 0 termo promessa de palanque aparece aqui com
duplo sentido: 0 de uma promessa feita no palanque e 0 daquele de
"promessas vas" ( do tipo "is so e apenas promessa de palanque, nao e
para ser cumprida ou levada a serio").

Das quatro materias publicadas por 0 Estado, uma foi sobre
Lula e tres sobre Fernando Henrique. Assim como na Folha, n'O
Estado as materias SaDfavonlveis a FHC. Se em seu manual 0 jornal
condena 0 usa abusivo dos verbos de opinHio, na pnitica essas regras
foram esquecidas. Mais ainda que nos outros jomais, 0 Estado utiliza
verbos que dao autoridade it fala de FHC, que tem 0 poder de condenar
ocupayoes de terra e defender os produtores rurais, numa referencia it
proposta petista e it atuayao do Movimento dos Trabalhadores Rurais
Sem Terra-MST na invasao de terras. Alem disso, ha destaque para a
informayao de que FHC propoe reforma agraria em que nao ha
necessidade de desapropriar terras, portanto, mantendo a estrutura de
propriedades particulares ja existente. Ex. 7:

Cardoso condena ocupal;oesde terra e defende



produtores (titulo).

(00') Cardoso gualificou a questao agniria como
"um dos mais graves problemas sociais"
brasileiros, e defendeu solu90es eficientes para
sana-Ia.

( ...) "Temos de respeitar as leis e solucionar 0

problema sem demagogia ou invasoes, mas
com frrmeza", afirmou. (0 Estado, 16/07/94,
p. A4)

o espa90 concedido ao programa de Lula e menor e os verbos
que introduzem suas opinioes as co10cam no terreno da duvida: Lula
promete terra para 800 mil familias, pretende assenta-1as, imagina
poder destinar 12bilhOes de d61ares,privilegiaria (futuro do preterito)
pesquisa de tecno10gias ...Em todos esses casos, 0 enunciador-jornalista
nao se identifica com 0 enunciador-Lula, 1an9ando duvidas sobre suas
propostas.

Numa outra materia - "Programa Tucano cria po1emica com
Lula"-, a acusa9ao de Lula de que 0 PSDB teria p1agiado seu programa
de reforma agraria, 0 coordenador de campanha do partido rechaya a
acusa9ao e ironiza as metas petistas. A caracteriza9ao de como isso
se da (as gargalhadas) passa um sentido de pouco caso em re1a9ao ao
PT. De uma posi9ao de defesa marcada pe10 verbo rechar;ar e1epassa
a outra, com ironizar, em que detem 0 poder de avaliar e apresentar
uma opiniao de descredito a respeito do adversario. Com tal
procedimento, e1e se nega a aceitar como serias as propostas
adversarias, refletido na reda9ao jomalistica. Ex. 8:

Candidato do PT afirma que adversario copiou
suas propostas para fazer plano agricola, mas
coordenador do projeto de govemo do PSDB
rechaca acusa9ao e ironiza metas petistas
(subtftulo) .

( ...) "Nao e urn p'lagio", afirmou Paulo Renato,
as gargalhadas, aproveitando para atacar as



id6ias petistas para a reforma agniria. (0
Estado, 26/08/94, Eleiyoes A5)

No desdobramento da materia, as aspas em "politica agnma
realista e responsavel" parecem marcar tanto enfase e apoio ao dito
quanta distanciamento e ironia, pois se 0 jornal estivesse apoiando os
produtores rurais, como parecia, urna reforma agrana s6 poderia ser
rejeitada. Nesse caso, antes apoiar FHC que Lu1a,ja que 0 prlmeiro
nao pretendia desapropriar terras, como foi publicado antes pelo
proprio Estado. Alem disso, os nUmeros de assentamentos em govemos
anteriores - bem menores que 0 pretendido por Fernando Henrique -,
assim como a reayao positiva de urn dos diretores da Sociedade Rural
Brasileira completam a preferencia pelo candidato. Nesse texto, 0jornal
transformou a opiniao de urn dos dirigentes e membro de uma categoria
em opiniao de todo urn setor (agricola), destacado no olho (recurso
grafico de diagramayao), pratica condenada nos pr6prios manuais.
Afinal, 0 produtor rural falou em seu nome ou do setor?

Cotejando as normas dos manuais de redayao sobre a
introduyao de declarayoes e sua aplicayao as materias publicadas,
pode-se conduir que essas normas nao saD sempre cumpridas pelos
jornais. No assunto observado aqui, temos a preferencia de dois jomais
- 0 Estado e Folha - pelo candidato do PSDB, tanto pelo espayo
concedido, quanta pelo conteudo se1ecionado e modo de apresentayao.
A forma de relatar as ayoes e as opinioes mostra um FHC com
autoridade para afirmar 0 que dizia enquanto em relayao a Lu1a houve
distanciamento e duvida. A analise sobre 0 Globo ficou limitada por
ser omisso sobre 0 tema tratado. Vma omissao que pode significar
conservadorismo. Ja 0 JB foi 0 menos desfavoravel a Lu1a ou, de
outro lllodo, 0 que menos apoiou Fernando Henrique, e 0 Unico a
publicar propostas de oUtro candidato - Leonel Brizola, que 0 jomal
pareceu apoiar - alem de Lula e FHC.



Em suma, parece clara a parcialidade no trato da informa~ao
pelos grandes jomais brasileiros, que se mostraram conservadores e
atuantes na manuten~ao do sistema politico-economico e social vigente
no Brasil. Antes de tudo, os veiculos de comunica~ao sao empresas
com finalidade lucrativa que, alem disso, tem 0 poder de lidar com
informa~oes, de dar-lhes ou nao existencia, via publica9ao.
Infelizmente, a liberdade de informa~ao e monop6lio de quem participa
do poder e, portanto, enviesada.
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o Bal Masque das Inten90es

Resumo:

A posi9iio e 0 comportamento dos sujeitos da enuncia9iio podem conotar 0

intuito de persuadir ou seduzir 0 interlocutor. Neste trabalho, 0 modo
enunciativo do discurso, segundo a c1assifica9iiode Patrick Charaudeau (1992),
sera abordado em suas diversas modalidades extrafdas de revistas francesas.

PALAVRAS-CHAVE: modalidades da enuncia9iio, alocu9iio, elocu9iio,
delocu9iio, publicidade, modalidade do saber, discurso reportado.

Palco de ilusoes, camuflagens e manipulayoes, 0 discurso
publicitano dilui, pluraliza ou explicita 0 "Eu", conform.~ as
intenyoes do comunicante. Na comunicayao publicitana, 0 ED"

que fala nem sempre e 0ED" que diz, tratando-se antes de uma entidade
prismlitica contendo em suas faces 0publicitano que elaborou 0 texto,
o fabricante que 0 aprovou, os actantes da fic<;ao e as projeyoes do
"eu"dos consumidores.

A publicidade joga com este delirio do "ED", propondo ao
individuo ser igual a tantos outros que desejam - ou "necessitam



de" - prestigio, tranqililidade, conforto, seguran9a, beleza, etc. Um
"EU" coletivo mas ao mesmo tempo singularizado, pois, a ele foi
dirigido 0 comercial. Segundo CHARAUDEAU ( 1983:118), urn
receptor individual, mas portador de urn desejo universal, buscando
as solu90es ja existentes. Levando-se em considera9ao a analise dos
sujeitos da enuncia9ao proposta por este autor (1992:578-631); e
possivel demonstrar como, na comunica9ao publicitana, a posi9ao e 0
comportamento destes servem de instrumentos de persuasao.

A maneira pela qual 0 locutor implica 0 interlocutor impondo-
lhe a sua opiniao (ato alocutivo), como ele dec1ara a sua posiyao face
a sua propria opiniao (ato elocutivo) ou a desvinculayao do locutor e
do interlocutor no ato de 10cu9ao (ato delocutivo)1 sao aspectos
analisados neste trabalho que reline as reflexoes da autora, apos urn
ano de pesquisa realizada no Leitorado de Frances da UFPE. Os
exemplos sao dados em frances por terem sido extraidos de peri6dicos
franceses, porem, a tradu9ao dos mesmos aparecem nos anexos.

Blanche GRUNIG, em Les Mots de la Publicite, aborda 0
caniter vertiginoso das palavras na comunica9ao publicitaria,
mostrando seus limites e exageros. A autora detem-se ao estudo lexical
de slogans, centrando suas analises nos efeitos l6gicos e i16gicos das
palavras. Levando-se mais adiante este estudo, seria possivel observar
nao somente os limites e transgressoes no uso das palavras, como
tambem a camuflagem dos sujeitos do discurso publicitario.

A ausencia do sujeito emissor tem 0 poder magico de fazer
surgir a voz do nada, do invisivel ou do Criador; a sua pluraliza9a02
(a gente, todos, etc.), faz 0 efeito de coro, levando ao famoso adagio
"vox populi vox Dei". Estas duas estrategias, na realidade, nada tem
de divino, apesar de apelarem para urna visao de mundo comunitaria
que levariam a ideia de perfei9ao e de uniao simbolizadas no Criador.

Na modalidade delocutiva, e possive1 observar esta ausencia
de sujeito emissor e receptor atraves das seguintes estrategias:



1) Como 0 Mundo se Impoe?

Asser~io:utilizayao de formas impessoais e apresentativos,
indefinidos, uso de 38pessoa. As asseryoes surgem como verdade geral,
sem que haja necessidade de urn sujeito que testemunhe a seu favor.
Exemplos:

01) "Dans la vie, i1y a de differentes etapes qui
correspondent a differentes assurances." CNP
ASSURANCES, companhia de seguros.

(NouvelObservateur,1991)

02) "Le bout du temps n'existe pas pour les
maitres du temps." CHRONOPOST PIT, correios.

(NouvelObservateur,1991)

03) "La tradition donne du temps au cognac. Les
automates lui en font gagner." SIEMENS &REMY
MARTIN, companhia eletronica e fabricante de
conhaque.

(NouvelObservateur,199l)

a) Discurso reportado (citado, integrado, narrativizado, evocado). 0
sujeito apresenta a opiniao do outro de vanas maneiras: autonoma,
sem relayao ao dizer do enunciante; totalmente integrada a este; como
urn toque evocador, a maneira de dizer do locutor de origem.

04) "'Chaque matin lorsqu'a peine reveille, je
voyais ee pare ours superbe devant moi' , raconte
Charles." LATITUDES HOTELS & RESORTS,



Hotel club.

(NouveIObservateur,1991)

05) "'II fait beau, allez viens.' Dne sonnerie,
quelques mots d'une voix ... " FRANCE
TELECOM, Companhia Telef6nica.

(Nouvel Observateur, 1991)

06) "Fidele a la fameuse devise de Sir Thomas
Lipton: 'Direct from the tea garden to the tea pot.'
LIPTON IMPERIAL RUSSIA, chezingles.

(Jour de France, nO7)

Observa-se que 0 discurso citado e a categoria de discurso
reportado mais freqiiente nas publicidades analisadas.

b) Intertextualidade: rela~ao com outros textos anteriores a
enuncia~ao, sem que 0 locutor do texto de origem seja citado. Apoia-
se num conhecimento compartilhado de mundo.

07) "A la recherche du temps perdu." ROLEX
MONTRE, rel6gio.

(Le Point, 1990)

• rela~ao com 0 texto literano: titulo da obra de
Proust.

OS) "Avant 500 ans quand Columb est parti ..."
CROATIA LINE, transportadora maritima.

(Paris Match, 1992)

• rela~ao com 0 texto hist6rico: descobrimento
daAmerica.

09) "Kapitain Kendall est super-heros it Miami et
comme tous les super-heros il possede une super-



voiture." TOYOTA KAPITAIN KENDALL,
automovel.

(NouveIObservateur,1991)

• relayao com hist6rias em quadrinho: Super-
homem.

10) "Brillant, palpitant. Un tres grand Thriller. Ce
'silence' est d'or." LE SILENCE DES
AGNEA ux, ii/me 0 silencio dos inocentes.

(NouveIObservateur,1991)

• relayao com 0 proverbio 'la parole est d'argent
Ie silence est d'or' (falar vale prata mas calar
vale ouro), e alusao, sem duvida ao filme 'Le
silence d'or', de Rene Clair.

11) "Extrait du decret du 12 octobre 1945."
PINEAU DES CHARENTES, bebida. (Nouvel
Observateur, 1991)

• relayao com 0 discurso juridico.

Uma outra estrategia discursiva e a que visa engajar
rapidamente 0 interlocutor no ato de locuyao. Estamodalidade
(alocutiva) e de todas a mais polemica, segundo afirma Charaudeau
(1983:60), porque contem a marca explicita do interlocutor (TU
destinatario) e, como todo procedimento linguageiro que implica urn
"TU", e ao mesmo tempo reveladora da atitude do sujeito enunciante3•

Mas 0 enunciador e tambem, por sua vez, polemico, visto que ele
engloba enunciantes e comunicantes.

Na tentativa de implicar 0 interlocutor, 0 locutor pode tanto
demonstrar superioridade, julgando, advertindo, autorizando,
interpelando, aconselhando, sugerindo e/ou ordenando (sao as



modalidades alocutivas do fazer agir); como fazer apelo a
"superioridade" do interlocutor, usando este recurso apenas como
estrategia atraves de um pedido ou uma pergunta (modalidades do
fazer dizer).

MODALIDADES DO FAZER AGIR:

Namodalidade do fazer agir (ver Charaudeau, 1992:579-598),
a superioridade do locutor aparece em casos onde ele figura como 0

born doador ou conselheiro que adverte, que indica 0 produto, ou como
chefe que ordena algo ao interlocutor. Nos exemplos abaixo, a ordem
e atenuada, e 0 locutor assume ares de pai protetor preocupado com 0

bem estar do interlocutor, aconselhando, advertindo:

(12) "ll faut Ie savoir: l' apparence de votre peau
depend de sa reaction it la lumiere." eLINIQUE,
cosmeticos. (grifos nossos)

• Passagem do delocutivo ao elocutivo.
(Jour de France, 26)

(13) "InstaUez-vous en face du volant ... attachez-
vous bien ... Sortez et admirez. Alors, surtout ne
laissez pas la ele entre n'importe queUes mains."
MINI COOPER, automovel.

(Nouvel Observateur, 49)

(14) ''Ne Laissez pas Ie frileux mois de novembre
mettre votre barometre a zero." LIERAC,
cosmeticos.

(Jour de France, 50)

Ou como 0 amigo experiente que sugere, propoe, encoraja:

(15) "Demandez conseil it vOtre pharmacien."
DERMO PAIN, sabonete medicinal.



(Jour de France, 180)

(16) "Avec les portes Kazed, VOllS etes sur d' offrir
avotre interieur la solutionrangement haute qualite
( ... ) Alors, maintement ... place aux idees.
N'hesitez pas it demander Ie nouveau catalogue
Kazed." KAZED, portas.

(Jour de France, 174)

Neste ultimo exemplo, 0 encorajamento de "n'hesitez pas"
soa como uma autorizayao para agir.

Na modalidade injuntiva, tipica do fazer agir, ha 0 "ED" que
sabe ou pode inais que 0 "TU" e por isso se permite dar ordens diretas.
Nos exemplos abaixo, a autoridade e clara e 0 tom injuntivo:

(17). "Collez la photo de votre fille ici." TISSIA,
roupas infantis.

(Jour de France, 12)

(18) "Allez les voir ou tapez 3615." FNAIM,
imobiliaria.

France,12)

(19) "Deridez~vous!" CLINIQUE, cosmeticos.

(Nouvel Observateur, 59)

Mas 0 locutor pode tambem autorizar, proibir, ou julgar. Note-
se que, na maioria das publicidades estudadas, as modalidades

. alocutivas mais frequentes foram sugesmo ou proposiyao, 0 consellio,
a advertencia e a injunyao, ao passo que a autorizayao e a interdiyao
SaD menos frequentes ou nao ocorrentes. 0julgamento pode conter a



simples avalia9ao da situa9ao ou incluir urna critica ou urn elogio:

(20) "Particuliers: parce que vous avezbesoin de
conseils personnel pour cultiver vo~ecapital et
realiservos projets (...) Une banque specialiste de
l'Ile-de-France, c'est capital." CREDIT
AGRICOLE DE L'ILE DE FRANCE, banco.
(grifos nossos)

(NouveIObservateur, 59)

(21) "Si vous n'aimez pas, c'est que vous n'aimez
pas les fruits." DEL MONTE, suco defrutas em
conserva.

o enunciante pode camuflar sua autoridade ausentando-se,
fingindo urn "nao saber" para requisitar a opiniao do interlocutor. A
solicita9ao e feita sobre os seguintes tipos de informa9ao: de qualidade,
de quanti dade, de confrrma9ao de urn ponto de vista, de identifica9ao
de urn agente. Mas, obviamente, 0 interlocutor nao respondera por
estar ausente, e, generosamente, 0 locutor oferece-lhe os argumentos
para sua resPosta' pedindo curnplicidade do interlocutor de maneira
velada. Locutor e interlocutor podem vir ocultos na pergunta, mas
aparecem explicitamente em outro enunciado da publicidade. Observa-
se que "on", amalgama de todos os sujeitos, opera a magia do
apagamento e da ressurrei9ao simuWinea de "EU" e "TU". Ha urn
breve deslizamento do alocutivo para 0 delocutivo que confunde os
leitores quanto a identifica9ao dos sujeitos implicados, mascarando
mais urna vez a inten9ao do enunciante.

a) 0 locutor finge nao saber e requisita 0 "saber" do interlocutor. A
resposta vem em forma de imagem do produto ou seu logotipo.



(22) "Mais qu'est-ce qui est bon tous les jousT'
FINDUS, alimentos congelados.

(Jour de France, 82)

(23) "Combien de foisT' 1000, JEAN PATOU,
perfume.

(Jour de France, 5)

.b) 0 locutor solicita a curnplicidade do interlocutor. Pedido de
aquiescencia de urn ponto de vista de que e do locutor.

(24) "Collez la photo de votre fille ici. Collez la
photo de votre fille ici. Franchement, a-t-on vu
des enfants aussi mignons?" TISSIA, roupas
infantis.

(Jour de France, 12)

c) 0 enunciante simula 0 diaIogo, onde locutor e interlocutor nao sao
identificados ( a estes aparece associada, as vezes, a fotografia de urn
personagem). 0 personagem-interlocutor responde a favor do produto.
Raramente 0 locutor ''pede'' algo material ao interlocutor (consumidor)
posta que na situac;ao de comunicac;ao da publicidade 0 consumidor e
por excelencia 0 receptor ou beneficiano e nao 0 doador4.

(25) "Vos additifs pour Ie carburant spatial, c'est
vraiment indispensable? - Oui, surtout si on a
envie de decoller." ELF AQUITAINE, companhia
petrolifera.
(NouveIObservateur,13)

Completando a serle de estrategias citadas acima, amodalidade
elocutiva consiste justame~te em restabelecer 0 sujeito Unico, senhor
da sua enunciac;ao, "ser de came e osso", humano como qualquer



consurnidor! Este enunciador busca a proje9ao do "ED" do seu
interlocutor, dos seus sonhos e desejos, apoiando-se em estere6tipos.
Camaleao por excelencia, ora e a "mulher fatal" que representa 0

ideal de muitas mulheres, e com a qual sonha a maioria dos homens,
que apresenta 0 produto ao leitor; ora e a dona de casa, delicada e
capaz, verdadeira "Rainha do lar" que por sua vez representa 0 ideal
de outros homens e mulheres. Estes sao apenas dois dos infuneros
exemplos que poderiam facilmente ser dados para ilustrar a questao.

Enquanto "TV" e sempre convocado a agir ou dizer nas
publicidades, 0 "ED" pouco se manifesta e quando isto acontece, 0

fato se da por mais urn efeito de mascara. Em geral, 0 "ED" explicito
e 0 de urn actante (0 her6i) que na publicidade da seu testemunho de
mundo, conta sua aventura e, por vezes, revela seus sentimentos,
anseios, etc. Na maioria dos casos, 0 "ED" se esconde por tras do
"TV". Dirigindo sua enuncia9ao ao interlocutor, 0 locutor da sua
opiniao, avalia criticando ou elogiando algo ou alguem.

(26) "Particuliers: parce que vous avez besoin de
conseils personnel pour cultiver votre capital et
realiser vos projets ( ...) Dne banque specialistede
l'Ile-de-France, c'est capital." CREDIT
AGRICOLE DE L'ILE DE FRANCE, banco.
(grifos nossos)

(NouveIObservateur,59)

o ato elocutivo aparece sobretudo nas modalidades da opiniao,
da aprecia9ao, da revela9ao, da decisao e da constata9ao, quer seja
nurna frase declarativa, dando seu ponto de vista sobre 0 mundo (modo
argurnentativo e narrativo), quer seja pequenas hist6rias (modo
narrativo)5 onde 0 her6i revela 0 seu segredo, declara 0 seu saber ao
interlocutor que devera lucrar com a experiencia do locutor-
personagem.



Nos exemplos abaixo, os pontos de vista aparecem na primeira
pessoa do sfugular ou do plural:

(27) "En passant par la FNAIM, jesais que mes
biens sont geres avec des yeux de lynx." FNAIM,
imobiliaria.

(Nouvel Observateur, 59)

(28) "J'ai decouvert que cette annee ..." FOlRE
DE PARIS, grande feira de Paris.

(NouvelObservateur, 59)

(29) "Memes nos etiquettes sont plus douce."
CARRE BLANC, roupas infantis.

(NouvelObservateur,1990)

(30) "Ie tiens a vous dire combienje suis satisfait
de l'achat d'une Toyota." TOYOTA, automovel.

(NouvelObservateur,1990)

Os pequenos relatos de locutor-personagem sao
narrados tanto na primeira pessoa do singular
quanta do plural:

(31) "Des voitures d'exception,j'en ai aimees (...)
Aujourd'hui ... je n'ai pas renonce a mes amours
mecaniques. Ie vais ·avoir une NSX." NSX
HONDA, automovel.

(NouvelObservateur,1990)

(32) "Nous sommes pour quelque chose dans
votre joie." EDF-GDF, companhia de
eletricidade e gas da Fran9a. (Nouvel
Observateur,1990)



Fugindo aos modelos de ponto de vista acima tratados, ha
publicidade onde 0 locutor-personagem estabelece urna curnplicidade
com 0 leitor, apenas revelando-lhe 0 seu querer, sem todavia implica-
10no seu ato. 0 interlocutor e tornado como con:fldente ou testemtmha.

(33) "J' aimerais bienjetter un corep d'ocil sur
ses secrets!" LOUISE FONTAINE, bolsas para
mulheres.

A busca de afirma9ao dos individuos na sociedade atual
confronta-se, por urn lado, com a necessidade de socializa9ao e de
fortalecimento em grupos de interesses comuns, e por outro lado, com
o desejo de ser {micoe especial. 0homem moderno necessita se destacar
no universo de competi90es mas ao mesmo tempo c1ama pelo seu
semelhante, fortalecendo-se em grupos que 0 apoiam. A publicidade
reaviva estes conflitos posto que no seu circuito de fala, entre "ED"
comunicante (produtor), "ED" enunciador (publicitario) e "TU"
interpretante (consumidor) ha um mundo de interesses nao
compartilhados em jogo.

As mascaras dos sujeitos na comunica9ao publicitaria parecem
nao ter limites. Como na literatura, os pontos de vista sao variados,
homodiegese e heterodiegese6 sao recursos freqiientemente usados
fazendo surgir urn narrador- Deus, que tudo sabe, tudo ve (enuncia9ao
delocutiva) mas nao se identifica ou urn sujeito testemunhal que
comunica com 0 consumidor potencial (enunciador).

I. A opiniao expressa existe por si s6, impondo-se aos interlocutores
atraves do seu modo de dizer.



2. Entende-se por pluraliza~ao 0 surgimento de vanos locutores
implicados na opiniao, resultando numa identifica~ao do sujeito emissor
que representa urn anuilgama de "ED", "TU" e "ELES".

3. "Eu diz algo sobre a rela~ao "ED-TU", eles estao envolvidos
diretamente urn com 0 outro; "ED" diz algo sobre "TU", ao qual e
imposto urn universo de discurso que pertence ao "ED", compelindo-
o a agir. "ED" diz algo sobre 0 "ED"enunciante, revelando sua posi~ao
de autoridade sobre "TU".

4. De acordo com 0 esquema narrativo de GREIMAS em Semantique
Structurale,1966:172-191.

Ver tambem Charaudeau, 1983: 122-23 "L'organisation narrative"e
pp.72-76,

L' appareil narratif'.

5. Hi tambem relatos narrados no modo delocutivo, enfatizando a 38

pessoa do verbo. Nestes casos a sedu~ao e feita com a propria hist6ria
contada buscando 0 envolvimento emocional do leitor com 0 que e
contado. Aqui, nao se trata de ponto de vista mas sim de testemunho
de mundo (modo delocutivo).

6. Sobre a posi~ao do narrador, conferir Patillon: 1979, e Genette:
1976.

(01) "Na vida, ha diferentes etapas que correspondem a diferentes
seguros."

(02) "0 limite de tempo nao existe para os mestres do tempo."



(03) "A tradi9ao exige tempo para 0 conhaque. Os robos the fazem
ganhar."

(04) "'Cada manha, assim que acordava, eu via este percurso magnifico
diante de mim', conta Charles."

(05) "'0 tempo esta bom, vamos, venha aqui.' Vma companhia de
telefone algumas palavras de uma voz ...."

(06) "Fiel a famosa divisa de Sir Thomas Lipton: 'Direct from the tea
garden to the tea pot. ",

(07) "A la recherche du temps perdu." (Titulo da obra de Proust "Em
busca do tempo perdido").

(08) "Ha 500 anos atras, quando Columb partiu (...)."

(09) '''Capitao Kendall e super-her6i em Miami e como todos os super-
her6is ele possui um super-carro."

(10) "Brilhante, palpitante. Um grande suspense. Este 'silencio' e de
ouro." "0 Silencio dos Inocentes."

(11) "Portaria de decreto de 12 de outubro de 1945."

(12) ''E preciso saber: a aparencia de sua pele depende de sua rea9ao
a luz."

(13) "Instale-se em frente do volante '" aperte bem 0 cinto ... Saia e
contemple. Mas, sobretudo, nao deixe a chave nas maos de
qualquer um."

(14) "Nao deixe 0 friento mes de novembro por seu barometro de
beleza a zero."

(15) "Pe9a um conselho a seu farmaceutico."

(16) "Com as portas Kazed, voce esta segura de oferecer ao seu interior
a solU9ao para decora9ao de aha qualidade ( ...). Entao, agora ...
asas a imagina9ao. Na.o he site em pedir 0 novo catalogo Kazed
que the sera enviado gratuitamente."



(17) "Cole a foto de sua filha aqui."

(18) "Va ver ou disque 3615."

(19) "Desenrugue-se!"

(20) "Particulares: porque voces necessitam de conselhos pessoais
para cultivar seu capital e realizar seus projetos (...). Um banco
especialista da l'Ile-de-France, e capital."

(21) "Se voce nao gostar, e que voce nao gosta de frutos."

(22) "Mas 0 que e que esta bom todos os dias?"

(23) "Quantas vezes?"

(24) "Cole a foto de sua filha aqui. Cole a foto de sua filha aqui.
Francamente, ja se viu crianrras tao fofinhas?"

(25) "Seus aditivos para 0 carburante espacial, e realmente
indispensavel? - Sim, sobretudo se se tem vontade de decolar."

(26) "Particuiares: porque voces necessitam de conselhos pessoais
para cultivar seu capital e realizar seus projetos (...). Um banco
especialista da l'Ile-de-France, e capital."

(27) " Passando pela FNAIM, eu sei que meus bens sao gerenciados
com olhos de lince."

(28) "Eu descobri que este ano ..."

(29) "Mesmo nossas etiquetas silo suaves."

(30) "Farro questao de the dizer 0 quanta eu estou satisfeito com a
compra de um Toyota."

(31) "De carros excepcionais, eugostei (...). Hoje ... eunao renunciei
aos meus amores mecamcos. eu vou ter umNSX."

_(32) ''Nos fizemos algo de certa maneira para sua felicidade."

(33) "Eu bem que gostaria de dar uma olhada nos seus segredos."
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Da Lingiiistica Hist6rica it Tenninologia

Confer8ncia-aula apresentada no Centro de
Artes e Comunica9!io,Departamento de Letras,
da Universidadade Federal de Pernambuco,
promovida pelo Programa de P6s-gradua9!ioem
Letras e Lingilistica, em 21 de maio de 1997

O tema desta conferencia baseia-se nos pressupostos de que a
terminologia tem origem e evolU9aOdesde 0momenta em que
as Hnguas SaDorganizadas em gramaticas e dicionanos. Para

abreviar a viagem pelos seculos, tra9amos por meta 0 percurso da
terminologia - da diacronia a sincronia -, como se segue.

Por tratar-se de assunto tao abrangente e de titulo - por que
nao dizer - pretencioso: Da lingiiistica historica a terminologia,
propomo-nos:

i) a rever na Gramatica da Lingoagem Portuguesa de Femao
de Oliveira, do ano de 1553, as passagens em que 0

gramatico assinala a diversidade vocabular e, por

'Professora do Departamento de Lingilistica, Linguas Cllissicas e Vemlicula (LIV/
UnB); e responslivel pela Linha de Pesquisa em Lexico e Terminologia.



conseqiiencia, a existencia de terminologias na fala de
profissionais, assim como a variayao de registros no tempo
e no espayo geognifico da sua epoca;

ii) a observar como nurn corpus textual especifico - receitas
de culimiria do sec. xv - a terminologia relacionada a
temperos se manteve com variantes, ou mudou, tanto do
ponto de vista conceitual, quanta do ponto de vista da
estrutura lingiiistica;

Hi)a abordar 0 modemo enfoque da terminologia e sua
interpretayao social;

iv) a apresentar, por Ultimo, a) algumas tendencias da pesquisa
em terminologia na contemporaneidade e b) 0 trabalho de
pesquisa socioterminol6gico que se faz no LIV /UnB.

A biografia de Femao de Oliveira, transcrita no fim da sua
Gramatica, revela que ele fora navegador e 0 linico escritor de
arquitetura naval do seu tempo e do seu pais, fato comprovado na
obra a Arte da guerra do mar, e publicada em 1555 (data da
impressao). 0 conteudo divide-se em duas partes. Na primeira, com
15 capitulos, ele trata da intenyiio e apercebimento da guerra do mar,
e na segunda trata dasfrotas armadas, & das batalhas maritimas, &
seus ardijs, em tambem 15 capitulos.

As te~ologias das artes e das ciencias da primeira metade
do seculo XVI, emP-ortugal, foram objeto de estudo e deram lugar a
sistematiza90es pr6ximas de urn tratamento lexicografico. Nesse
panorama insere-se 0 vocabulano nautico, amplamente docurnentado
na obra de Femao de Oliveira, ao qual ele parece ter dedicado urn



especial cuidado, principalmente it recolha e ao tratamento lexical dessa
terminologia (cf. Verdelho, 1995:403).

Mais do que discorrer sobre a tenninologia ruiutica de Oliveira,
interessa-nos, para os fins desta conferencia, retomar os prenoocios
que 0 gramatico faz na Lingoagem acerca da interpretayao lingilistica
da terminologia. Vejamos 0 excerto transcrito1 das paginas 79/80:

as di~oes usadas SaDas que todos falam e entendem
e que SaDproprias do nosso tempo e terra e quem nao as
usa fica fora do tom e da mUsica dos nossos homens de
agora. Algumas destasficarao que nem mesmo saberemos
sua origem; mas, em geral, sabemos que a algumas
chamaremos usadas - antigas - e muitas outras chegam -
as novas -, mas, por serem muito usadas,ja nao sefazem
diferenqas entre elas. Porem todas elas ou sao gerais como
pllo e vinho ou sao particulares. Esta particularidade ou
se faz entre oficios e tratos, como os cavaleiros que tem
alguns vocabulos, e os lavradores outros, e os cortesaos
outros, e os religiosos outros, e os mecanicos outros, e os
mercadores outros. Ou tambem se faz em terras esta
particularidade porque os da Beira tem umas falas e os de
Alentejo outras e os homens de Estremadura SaDdiferentes
dos de entre Douro e Minho, porque assim como os tempos
tambem as terras criam divers as condi~oes e conceitos. E
o velho tem 0 entender mais firme e suas falas tem mais
peso porque sabem mais do que os mancebos que tem a
fala mais leve. [. ..] Os gramaticos zombam dos 16gicos; os
sumulistas apupam os retoricos, e assim todos os outros.
o defeito nao sei qual e e nem mesmo sabendo se e defeito,
eu julgo ser dos homens e nao da lingua. E para que

lA transcri9ao do excerto, com a ortografia contemporanea, e de nossa
responsabilidade.



possamosfugir destas e doutras culpas em qualquer lingua,
e muito mais na nossa, saibamos que aprimeira eprincipal
virtude da lingua eser clara e que todos apossam entender
e para ser bem entendida hd de ser a mais acostumada
entre as melhores dela e os melhores da lingua slio os que
mais lerlio e viriio e viverlio continuando mais entre os
primores sisudos e assentados e nlio amigos de muita
mudan~a.

Neste trecho, Oliveira sistematiza, ainda que de forma
imprecisa, categorias lexico-terminol6gicas que nos permitem
reconstituir urn quadro conceptual. Assim, as palavras podem
c1assificar-se como as que estao no uso contemporaneo, as que sao
antigas (os arcaismos) - e as que entram na lingua (os neologismos).
Podem ser gerais (pertencentes ao lexico geral da lingua) eparticulares
(as que pertencem as linguagens de especialidade).

Para discernir 0 vocabulario existente nas diversas areas de
especialidade, Oliveira elege os oficios e tratos e, dentro destas, enumera
subareas, representadas, no seu texto, pelos especialistas das
respectivas profiss5es, como cavaleiros, lavradores, cortesaos,
religiosos, mecanicos e mercadores, tendo cada um destes alguns
vocabulos pr6prios. Eis a sensibilidade terminol6gica de Oliveira
depurada numa visao pragmatica tao avan~ada para sua epoca, quando
percebe que na lingua ha uma camada de varia~ao pr6pria das diversas
areas s6cio-profissionais.

Aponta tambem mais dois niveis de varia~ao, a geografica,
quando se refere aos falares diferentes dos homens da Estremadura,
de Alentejo, do Douro e do Minho, e a varia~ao diacronica, ao referir-
se aos dois extremos de falares dos homens mais velhos e dos mais
jovens. E completa seu pensamento com uma postura extremamente
modema quando reconhece que a lingua niio tem defeitos, e, se estes
existirem, devem ser dos homens.



Oliveira utiliza tres expressoes para designar palavra: di~ao,
vocabulo e palavra. Declara que tudo quer dizer uma coisa. Assim,
palavra e voz que significa cousa ou auto ou modo: cousa como artigo
e nome, auto como verbo e modo como qualquer outra parte da ora911o.
Mais adiante, afirma que autos e modos significam partes da ora911o.
No decorrer de sua obra, 0 gramatico abandona a expressllo "palavra"
em favor de "di9ao" cujo significado etimol6gico esta muito mais
pr6ximo da fala do que da escrita. Oiliveira foi, antes de tudo, um
observador da fala, base de sua gramatica, dedicada quase que
inteiramente a fonetica. Convem observar que a oraliza9ao era 0 metodo
de ensino preferido porque ajudava 0 aluno a fixar e a usar com
prontidllo 0 vocabulario dos discursos ret6rico, juridico e cientifico.
Este fato vai ter forte repercussao no estilo pedag6gico dos dicionanos
da Renascen9a.

A palavra, por sua vez, sempre instigou curiosos que, na
tentativa de estabe1ecer um mosaico lingiiistico, ainda muito decalcado
no latim como inter lingua, redigiram textos pre-dicionaristicos,
metalingiiisticos e transnacionais que antecipam a moderna
lexicografia, cuja eclosllo se da s6 no fim do seculo XVIll. Porem,
com a oblitera911odo latim, as linguas nacionais decorrentes precisavam
fixar a escolariza911o, 0 que intensificou a produ9ao de gramaticas e
de dicionanos. Estes, rudimentares na sua descri9110lingiiistica, eram
do tipo encic1opedico, esco1asticos, nomenc1aturais, indices de
concordancias e sob a forma de glossarios que listavam pa1avras
mono1ingues ou bilingues. De uma forma ou de outra, tais repert6rios
constituem material precioso para a 1exicografia, principalmente, a
portuguesa que se inicia somente na segunda metade do secu10 XVI.

Na ldade Media, surgem as encic10pedias e com e1asa primeira
defini9ao de palavra, que era vista sob tres pontos de vista: como
forma gramatical, como e1~mentohistorico, como portadora de sentido
(cf. Favero, 1996:144).



As enciclopedias medievais e os textos de tipo enciclopedicos
apresentavam enorme espayo de transparencia semantica, conforme
afirma Verdelho (p. 142), pois na ausencia de diciomirios, competia a
estes documentos estabelecer a inter-relayao entre estruturas lexicais,
criar uma massa metalingiiistica lexical que possibilitasse a
alfabetayao, a estruturayao de dominios semanticos, a sinonimia, a
seriayao do vocabuhirio. A alfabetayao foi um fato inovador na
lexicografia da epoca e pas sou a fazer parte dos habitos e da
metodologia para redayao de diciomirios; a sinonimia se confundia
com a polissemia ou com 0 alargamento de significayao e os
vocabularios, ainda de natureza latina, podiam ser reconhecidos como
os primeiros dicion8.rlos da hist6ria de todas as linguas. De fato, foram
as enciclopedias e os textos enciclopedicos que serviram de massa
critica para os renascentistas que puderam usar, criticar e reformular
a metodologia.

A lexicografia toma impulso no Renascimento, ja com 0

auxilio da tipografia e, por isso, com novas condiyoes de fabricayao e
de divulgayao do texto. Surge a denominayao DICIONARIUM (em
oposiyao a gramatica), e a lexicografia ganha espayO como disciplina
autonoma, depois de esclarecer seus objetivos e definir sua imagem de
texto de referencia. Ate enta~, dentre os diversos tipos de dicionarios
que figuravam na literatura lexicografica portuguesa, destacavam-se
os vocabularios praticos plurilingues e intervemaculares a serviyo da
comunicayao, nas relayoes comerciais e politicas, alheios a qualquer
preocupayao literaria. A esse prop6sito, observa Verdelho (p.218) que,
no periodo renascentista, surgem outras obras do tipo lexicogrAfico,
motivadas pelos saberes cientificos ou pel a organizayao e
sistematizayao do conhecimento das coisas, das pessoas e dos lugares
e nao expressamente orientadas pela informayao lingilistica. Sao obras
de tipo enciclopedico, ou dicionanos de coisas e nomes pr6prios.
Malgrado 0 ar negativo para a aceitayao desse tipo de obra como
lexicografica, reconhecia-se que era possivel aproveitar as tecnicas



de sistematizayao, com objetivos dec1aradamente translingiiisticos,
porque elas deixavam um rastro semantico e uma experH:ncia
metalingiiistica que poderiam ser reinvestidos nos dicionanos de lingua.

Ate enmo, as recolhas terminologicas eram consideradas pre-
lexicograficas e, ao mesmo tempo, pre-lingiiisticas, embora muitos
dos trabalhos feitos fossem exemplares testemunhos do
desenvolvimento cientifico da epoca.

Cabe aqui uma pequena observayao a proposito da
denominayao diciommo em oposiyao a gramatica. 0 senti do de
oposiyao e muito mais de transitividade complementaria entre dois
tipos de recorte lingiiistico, 0 da sistematizayao lexical e 0 outro da
sistematizayao gramatical, do que aquele que ainda hoje e admitido, 0

de que 0 lexico nao faz parte da gramatica da lingua. Possivelmente
esta confusao tenha surgido da necessidade puramente metodologica
de dividirem-se os sistemas lingiiisticos nas duas partes. Nao existe
lingua sem gramatica e sem dicionano (lexico) e nao existe gramatica
de lingua sem dicionario; nao existe dicionario sem a gramatica da
lingua a qual ele descreve e sistematiza2• Como e sabido, todo falante
possui, na sua competencia lingiiistica, uma gramatica necessaria a
comunicayao e esta gramatica compreende todos os elementos de uma
dada lingua, isto e, os saberes lingiiisticos abstratos.

Para Auroux (1992)3, a gramatizayao das linguas passa por
dois processos basicos, como sintetizamos a seguir:

2 A confusao entre a identidade da grallllitica e do dicionario, parece-me surgir do
alhemnento de que 0 lexico esta dentro da grmnatica da lingua, portanto, que e
parte integrante de urn sistema; para fins de descriyao, estes dois elementos virtuais,
organizmn-se em obras com denominayOes distintas.
3 Sugiro a leitura do livre de Sylvain Auroux: A revolu~ao tecno16gica da
gramatiza(:Qo, especialmente 0 cap. Ill, no qual se encontra 0 conteudo de base"da
sintese que apresentmnos.



Por gramatiza9iio4 deve-se entender 0processo que
conduz a descrever e a instrumentar uma lingua na base
de duas tecnologias, que siio ainda haje ospilares de nosso
saber metalingiiistico: a gramatica e 0 dicionario.

A gramatiza9iio pelos europeus supoe a
aljabetiza9iio, isto e, majoritariamente, a transcri9iio de
uma lingua em caracteres latinos. f ..] 0 conceito de letra
desempenha, entre outras coisas, 0 papel do conceito de
jonema (que so aparecera no fim do seculo XlX).

Uma gramatica contem (pelo menos): a. uma
categoriza9iio das unidades; b. exemplos; c. regras mais
ou menos explicitas para construir enunciados (os exemplos
escolhidos podem tomar seu lugar). f ..]A categoriza9iio
das unidades supoe duas coisas: term os teoricos e uma
fragmenta9iio da cadeia jalada. Siio essencialmente as
partes do discurso, suas defini90es e propriedades, que
jazem as vezes de termos teoricos. f ..] Toda gramatica
equivale pois a um corpus (mais ou menos explicito) de
afirma90es suscetiveis de serem verdadeiras ou jalsas. E
por ai que ela e uma descri9iio lingiiistica.

Os dicionarios - no sentido em que os entendemos
hoje - niiojaziam parte da tradi9iio lingiiistica inicial. Para
nos, com ejeito, uma gramatica da procedimentos gerais
para engendrar/decompor enunciados, enquanto 0

dicionario jornece os itens que se trata de arranjar/
interpre tar segundo este procedimento.

4 "Esta palavra corresponde a um neologismo, sobre 0 modelo que deu
"alfabetiza9ao". Carvalhao Buesco (1983) utilizou em portugues urn neologismo
semantico que correspondia ao frances "grammaticalisation" (0 trabalho de
gramaticaliza9ao das linguas ex6ticas que os portugueses encontraram). Esta Ultima
palavra sendo ja usada pelos lingilistas para designar a fixa9ao de urn procedimento
discursivo na gramatica de urna lingua, pensamos que fica mais claro utilizar urna
nova palavra." [Nota de AurOllX, pag. 95]



Acrescentemos que os procedimentos usados pelos dicioruirios
para descrever itens ultrapassa, em muito, a interpreta9ao enunciativa,
urna vez que dentro da microestrutura de urn dicioruirio - de urn verbete
- alem da informa9ao semantica, encontram-se informa90es gramaticais
precisas quanta ao genero, ao nUmero, it regencia, it transitividade
verbal e mesmo it pronUncia e ortografia da palavra-entrada. E a
gramatica dentro do dicionano ou 0 lexico-gramatica descrito sob a
forma de verbetes5 •

2. Um estudo de caso: terminologia de receita culimiria do seculo
XV

R. despois do coelho cozido com adubo e cheiros
e toucinho faloam en pedacos e 0 toucinho en
talhadas e poloam en hua tigela de fogo no
va e entao entre hua talhada e a outra do 435
coelho porao hua de toucinho e despois q for
todo asy posta nesta tygela e 0 adubo deste
coelho a de ser crauo e asafram e 0 crauo
seja mais q 0 asafrao e despois dele posta
na tijela segarlheao os cheyros por sy

ma asy como pera selada .s. salsa e coentr°
e ortelam e sebola emtao deytarlheam 0

S Cf. Faulstich, E. A produr;Qo lexicografica no Brasil e suas finalidades em jUnr;Qo
do publico alvo. Actes du colloque tenu a l'Universite de Montrealles 4, 5 et 6
juin 1993 [Edit. Par A Martins., A-M. Folco et A Carvalho] Montreal, Universite
de Montreal, Centre de langues patrimoniales, Centre d'etudes ethniques, 1994,
pp.229-240



caldo em q 0 coelho foy cozido por syma e po
loam en huas brazas a cozer e entao como fer
uer tomarao m a duzia douos e batidos crara

e gema deytarlhos es por syma emtao toma
res hun bacio darame emborcaloes en syma
co huas poucas de brasas no cu do bacio por
q fyquem corados.6

Este texto faz parte de urn conjunto de 26 receitas do
Cadernno dos magares de carnne, transcritos no livro Um tratado
da cozinha portuguesa do seculo XV. Comentaremos sucintamente
a terminologia de tempera no que diz respeito aos conceitos, aos
significados e it mudan<;a ocorrida no tempo e no espayo luso-
brasileiro. 0 conjunto termino16gico que nos interessa e: adubo,
cheiros, crauo, asafram, salsa, coentr°, ortelam, sebola.

Adubo. Este termo ocorre 12 vezes nas 26 receitas. Adubo e
o hiperonimo de crauo e acafrao, que aparecem na receita em estudo,
alem de outros que pertencem ao mesmo conjunto, como pimenta e
cominho, temperos considerados "secos". No Dicioncirio etimol6gico
da lingua portuguesa (DELP), aparece registrado 0 emprego do termo
adubo no seculo XVI, com a acep<;aode «adubo ou salsa e condimento
amplamente usada como tempera de sabor caracteristico e estimulante
do apetite, ou como guarni<;ao de certos pratos»

Coentro. 0 DELP explica 0 etimo do termo, mas nao diz
nada a respeito do significado que 0 relacione a tempero. 0 NDA, no

6 Por dificuldade de registrar os simbolos "til sobre a letra e" (no titulo e nas linhas
433, 434, 435, 444 e 447) utilizamos "en" para validar 0 texto, da mesma forma
registramos 0 "q sem 0 tit" (nas linhas 436, 439, 443 e 449) e 0 "u sem 0 til" (na
linha 447).
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meio do texto da acepyao em que descreve a planta, diz que a «folha,
usada como condimento, exala odor caracteristico», remete ao Sin.,
bras. MA cheiro e Cf. cheiros 2. Este termoapresenta vacilayao grafica
no conjunto das 26 receitas: coemtro, coentro7 e coentr° .

Os temperos hortela e cebola nao se incluem nos grupos citados

Hortelii. Nao aparece descrito no DELP como tempero,
tampouco no NDA. Apresenta na receita do coelho ... a grafia ortelam
e, considerando as 26 receitas, aparece tamb6m a grafia ortelliia.

Cebola. 0 DELP nao faz qualquer referencia a cebola como
tempero. Depois de descrever a cebola como erva bulbosa alimentar e
de apresentar suas caracteristicas, 0 NDA acrescenta <<usadacomo
condimento». Na receita do coelho ... aparece 0 registro sebola; tamb6m
ocorre cebola, em outras receitas.

Com a Revoluyao Cientifica do seculo XVII e a Revoluyao
Industrial do seculo XVIII, aparecem os desenhos, os esquemas, as
figuras que procuram traduzir com mais propriedade 0 significado
das palavras. Entao, as palavras ganham novo estatuto - 0 de termos
- que passam a denominar a tecno-logia decorrente da invenyao da
maquina a vapor, que provoca a industrializayao do mundo e.no mundo.

o progresso cientifico propiciou, por urn lado, prodigiosas
invenyoes tecnicas, tais como 0 autom6vel, 0 radio, a projeyao
cinematografica, a aviayao e, por outro, 0 desenvolvimento da medicina
e ciencias afins quando, entao, descobrem-se as bacterias e a
bacteriologia, 0 bacilo da tuberculose, os raios X, as vitaminas, os



diferentes tipos de sangue, a composiyao e estrutura microc6pica dos
tecidos orgamcos etc. Por via de conseqiiencia, surgiram os ''termos''
que denominavam estas "coisas" e que reconceituavam 0 mundo
modemo. Os novos conceitos cientificos e tecnicos precisavam ser
resumidos numa expressao denominadora (termo) para que a
referencia pudesse ser conhecida. Agora ja nao era mais a palavra e
seu significado (sema) que estavam em primeiro lugar como na
descriyao lexicografica, mas eram os objetos, a denominayao das coisas
(onoma) que surgiam e que exigiam urn "marco divisionano" (terminu)
entre a lingua geral e a especialidade criada, parte integrante de urna
realidade designativa.

E evidente que a massa de informayao - tratados, textos legais,
discursos cientificos etc. - e de denominayao (quejanascia dentro de
seu campo especifico de especialidade) era tao avassaladora que
precisava ser sistematizada e 0 modelo mais pr6ximo era 0 da pratica
lexicografica, sem que a semasiologia comandasse 0 processo de
descriyao conceptual, mas, sim, a onomasiologia.

Diferentemente da lexicologia que procura dar conta do
sistema do lexico da lingua geral e da lexicografia que 0 descreve, a
terminologia surge para sistematizar 0 lexico das linguagens de
especialidade. Uma das suas tarefas, e 0 estudo lingilistico do termo,
desde 0 mais simples ate 0 mais complexo, fato que os estudos de
lingua geral nao deram conta ainda. Adiante demonstraremos algumas
analises descritivas de termos que se vem fazendo na
contemporaneidade. Alem disso, a terminologia como disciplina
sistematizadora de lexicos de linguagens de especialidade reillle familias
tenninol6gicas ou rede onomasiol6gicas ou campos tenninol6gicos
que se auto-organizam it medida que a ciencia e a tecnologia descobrem
novos campos do saber com urn vocabulano pertencente it mesma



esfera do conhecimento. Recordemos 0 avan90 das descobertas
biotecnologicas, da era da informatica, do avan~o fabuloso nas
modernas tecnicas de comunica~ao com a internet etc. Eis porque a
terminologia e tao sistematica e eis porque ela e mo interdisciplinar.

Um dos rotulos mais perturbadores para a fixa~ao da
terminologia no ambito da lingilistica aplicada e 0 de que seu conteudo
reflete muito pouco 0 sentimento de gramaticalidade da lingua, 0 que
nao e verdadeiro. Interferente, translingilistica, fraseologica, descritiva,
globalizadora, as terminologias sao, antes de tudo, fatos de lingua ou
de linguas e so por meio dos sistemas lingilisticos elas podem ser
estudadas.

A nova era da terminologia, que come~a basicamente na
decada de 30, tem muitos antecessores. 0mais destacado e 0 professor
e engenheiro Eugen Wuster que, ao escrever sua Teoria Geral da
Terminologia (TOT), define a disciplina como urna "zona fronteiri~a
entre a lingiiistica, a logiea, a ontologia, a informatica e as diferentes
especializa~oes." Essa reuniao de disciplinas se justifica porque todas
elas se ocupam, de urna forma ou de outra, da organiza~ao formal das
complexas rela~oes entre os conceitos e os termos.

Os fundamentos da TOT se assentam em dois principios gerais
para garantir precisao e concisao do termo:

(1) A economia da linguagem: ao criar urn neologismo,
ocorre que 0 termo curto e conciso e menos preciso que 0
termo longo, por vezes composto. Tem-se de optar pela
concisao e nao pela precisao exagerada, as vezes superflua.

(2) Prioridade do uso estabelecido: urn termo em uso
nao deve ser substituido por umnovo, sem razoes
absolutamente contundentes.

Bem, apesar da boa vontade de Wuster em criar dois
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parfunetros basicos para (re)principiar a terminologia, convem observar
que urna linguagem de especialidade nao e urn mundo fechado em si
mesmo. Surgem, portanto, os estudos de terminologia como urn ramo
da lingiiistica aplicada e os trabalhos de "catar" termos comes;am a
ceder lugar ao de sistematizar bases terminol6gicas a partir de
programas expertos, bem como as analises lingiiisticas desses termos
passam a ser feitas por metodos sofisticados em que se combinam a
lingiiistica e a informatica. Um dos recursos da tecnologia avans;ada e
a recolha de termos a partir de contextos minuciosos, partes integrantes
de textos discursivos. Os textos podem ser de natureza cientifica,
tecnica ou de vulgarizas;ao cientifica.

Como dissemos anteriormente, a denominas;ao das novidades
cientificas e tecnol6gicas, bem como a formulas;ao dos conceitos,
estiveram sob 0 jugo das sociedades industrlalizadas. Cientistas e
engenheiros buscavam a precisao dos termos com 0 objetivo de
sistematizar a terminologia em nome do bom uso da(s) lingua(s).
Porem, a definis;ao do que e esse "bom uso das linguas" compete it
lingiiistica, por motivos 6bvios.

Portanto, como disciplina da lingiiistica aplicada, a
terminologia deve obedecer a principios, quais sejam:

• assim como a lingiiistica passou do tratamento prescritivo
ao descritivo e ao funcional, a terminologia tambem
passa daquela fase para esta,na analise de corpus;

• assim como a lingiiistica reconhece a diversidade na
unidade das linguas e, por conseqiiencia, ve a varias;ao
como urn fato concreto, a terminologia tambem procede
dessa forma, na analise das linguagens de especialidade;

• assim como a lingiiistica descreve fatos da lingua geral
e, dentro desta, estao os fatos lingiiisticos das linguagens
de especialidade, compete it terminologia descrever estes
fatos;



• os fatos lingilisticos das linguagens de especialidade
devem passar por descriyao similar a que se faz dos
fatos da lingua geral, segundo os parametros da
terminologia.

• tanto quanta a sociolingilistica, a socioterminologia tem
tarefas especificas a cumprir no que se refere aos fatos
sociais que condicionam os usos dos termos;

• a dimensao pragmatica discursiva revela 0 nivel de
variayao dos termos no corp~ especializado e, ao mesmo
tempo, revela como a terminologia funciona no meio
comunicativo em que ela foi criada.

A terminologia tem extrapolado a nOyao inicial de area que
s6 serve para a elaborayao de listas de palavras, ou mesmo de
dicionanos.

Ha centros universitarios que tem dado prioridade a
terminologia entre suas linhas de pesquisa, com enfase a formayao de
pessoal e a descriyao lingilistica de termos cientificos e tecnicos8;

8Este e 0 caso da Linha de Pesquisa em Lexico e Tenninologia, de responsabilidade
da professora Enilde Faulstich; trata-se de uma das linhas do Curso de Pos-graduayao
do Departamento de Lingiiistica, Linguas Chissicas e Vernacula (LIV) da
Universidade de Brasilia que tem por meta pos-graduar estudantes em Tenninologia,
Lexicologia ou Lexicografia. A Linha abriga 0 Centro de Estudos Lexicais e
Terminologicos (Centro Lexterm) cujos projetos em curso de desenvolvimento sao:
investigayao sistematica em socioterminologia; redac;ao de repertorios
tennino16gicos; descriyiio de terminologias recolhidas de corpora especializados a
partir de bases textuais e discursivas.



ha outros que dedicam seu programa de ensino de p6s-graduayao
quase que inteiramente a formayao e a pesquisa em terminologia9 ;

outros comeyam a oferecer a disciplina, ainda que timidamente, nos
seus programas de ensino. E ha aqueles que tern na pesquisa
informatizada 0 nuc1eo da engenharia da linguagem10 com urn ramo
dedicado a terminologia.

Convem observar que, entre as areas da lingilistica aplicada,
a terminologia e a que associa os especialistas da area em duas grandes
redes internacionais: a Rede Ibero-americana de Terminologia
(RITerm)l1 , que abriga profissionais de terminologia dos paises de

9 Urn dos exemplos e 0 projeto do Institut Universitari de Lingilistica Aplicada
(IULA) da Universitat Pompeu Fabra de Barcelona, sob a dire9lio da professora M.
Teresa Cabre. Da Mem6ria de 1996 do IULA transcrevemos: «L'IULA s'organitza
en cinc unitats de recerca orientades per la tematica i la metodologia de la recerca
especifica, cada una de les quals porta a terme els seus propis projectes de recerca,
sota la coordinaci6 d'un investigador responsable. UR de Lexic, UR de Lingiiistica
Computacional, UR de Lexicografia, UR d'Enginyeria Lingilistica, UR de Variaci6
Lingilistica, UR de Comunicaci6 Cientifica i Representaci6 del Coneixement» (pag.
62)
\0 Esta e a orienta9lio do Laboratoire d'Ingenierie Linguistique et Linguistique
Appliquee (LILLA) da Universite de Nice· Sophia Antipolis, Nice, Fran9a. 0
LILLA, que e dirigido pelo professor Henri Zingle, tern como projetos, entre outros,
os que resurnimos a seguir: «. Le developpement d'outils fondamentaux pour Ie
traitement automatique des langues vers Ie logiciel Zstation. L'analyse linguistique
en vue du traitement automatique de textes scientifiques et techniques; les recherches
s'exercent dans trois directions: - analyse terminologique et phraseologique de
documents de specialite; - analyse formelle des termes derives et composes; -
representation des connaissances en terminologie et en comprehension textuelle.»
\\ A Riterm tern por obj etivo estabelecer urn canal de coopera9lio entre seus membros
para consolidar prioritariamente as terminologias em espanhol e portugues,
contribuindo assim para a transferencia de informa9lio e conhecimento necessanos
ao desenvolvimento dos povos onde se falam as ditas linguas. A Riterm constitui
urna das principais atividades do Segundo Programa da Unilio Latina (UL). A UL
e urn organismo intergovernamental que reUne 32 Estados de lingua neolatina e
que tern como objetivo principal 0 desenvolvimento e 0 enriquecimento de
terminologias, de redes e de instrumentos que permitem urn tratamento automatizado
da linguagem, dentro de urn quadro cientffico e tecnico.



lingua portuguesa e de lingua espanhola, e a Rede Panlatina de
Terminologia (Realiter)12 Iiqual pertencem profissionais dos paises
que tem as linguas neolatinas como linguas oficiais. As duas Redes
tem como compromisso a produyao e a difusao de trabalhos de
terminologia nas linguas referentes.

5.2 A Linha de Pesquisa em Lexico e Terminologia e 0 trabalho no
Centro Lexterm - LIV /UnB. Aspectos te6ricos e pniticos

o nucleo de pesquisa da Linha e a socioterminologia,
disciplina que encontra seu campo de amilise nas dimensoes do uso do
termo e que considera os niveis de lingua, para fins de classificayao e
de harmonizayao dos termos, de acordo com 0 discurso onde eles
ocorrem.

Para descrever a terminologia em funs;ao de seu uso social,
criamos categorias que classificam a variayao terminol6gica, seja como
termo concorrente, seja como termo coocorrente. A urn termo
concorrente de outro, no plano da lingua propriamente dita ou no
registro discursivo, denominamos variante terminol6gica lingilistica
ou variante terminol6gica de registro; a urn termo coocorrente de outro

. no plano contextual do discurso cientifico ou tecnico denominamos
sinonimo terminol6gico.

Uma das caracteristicas do termo como unidade lingiiistica e
sua extensao. De aparencia fraseol6gica, muitos termos se alongam

12 A Realiter tern como fins especificos: 1. Estabelecer principios metodol6gicos
comuns aplicaveis a realiza9ao dos produtos elaborados conjuntamente; 2. Levar a
cabo investiga90es em comum e criar ferramentas capazes de favorecer 0

desenvolvimento das linguas neolatinas; 3. Levar a cabo trabalhos terminol6gicos
multilingiies em conjunto, em funbitos de interesse comum e de utilidade para a
sociedade; 4. Por em comum os materiais de referenda documentais; 5. Favorecer
a forma9ao reciproca por meio de intercfunbios de docentes, especialistas, estudantes
e material didlitico. (Regulamento Realiter, dez 1996)



ate onde 0 significado requer. Entao, para melhor precisar 0 significado
dos termos compostos e complexos, seguimos os principios basicos
da gramatica funcionalista que nos permitem descrever e explicar os
pr6prios fenomenos lingiiisticos dessa forma~ao. 0 paradigma
funcionalista ve a linguagem como instrumento de intera~ao social
entre seres humanos, usado com a inten~ao de estabelecer comunica~ao.
Terminologia e linguagem, ja que e estruturada por regras, normas e
conven~oes e e, em Ultima analise, urna atividade cooperativa.

Na analise morfossint<itica e semantica do funcionamento dos
termos, consideramos:

i) 0 criterio de predica~ao sint<itico-semantica na delimi~ao
das unidades terminol6gicas complexas, quer dizer que
existe rela~ao entre urn predicador e uma base, denominada
sujeito.

ii) 0predicador como uma entidade que transfere a seu sujeito
propriedades: emissao de urn juizo sobre 0 valor de classe-
sujeito; altera~ao da extensao dos individuos designados
pela c1asse-sujeito; altera~ao das propriedades intensionais
da c1asse-sujeito.

Para 0 trabalho pratico e informatizado no Centro Lexterm,
utilizamos programas comerciais adaptados as nossas necessidades.

I. Glossano GenPlanta (areas: Cultura de tecidos e Melhoramento
genetico de plantas)

a. GLOSSARIO MONOLINGUE, COM EQUIVALENTES
EM LINGUAS ESTRANGEIRAS, SOB A FORMA DE FICHA
COMPLETA



categoria gramatica1: st. (= sintagma terminologico)
genero: f.
variante( s): reproduyao assexuada
sinonimo(s): reproduyao agfunica
area: Biotec.
definiyao: Reproduyao que ocorre por cissiparidade, esporulayao,
gemayao, reproduyao vegetativa e apomixia, sem fusao de gametas
em que os individuos sao geneticamente identicos ao progenitor.
fonte def: Adapt. DB, 1980
contexto: A reprodu~iio assexuada pode ser efetuada por simples
divisiio do individuo em dois outros.
fonte cont: DIC ilustr., sid
biperonimo: reprodu~ao
hiponimo: cissiparidade; esporula~ao; gema~ao; reprodu~ao
vegetativa; apomixia
conceito conexo: reprodu~ao sexual
espanhol: reproduccion asexual
frances: reproduction asexuee
ingles: asexual reproduction
redator: NA instituiyao: UnB data: 21/3/95

b. GLOSSARIO MONOLlNGUE, COM EQUIVALENTES EM
LlNGUAS ESIRANGEIRAS, SOB A FORMA DE ARTIGO

reprodu~ao as sexual, st.f. Var. reprodu~iio ass ex uada. Sin.
reproduyao agfunica. Biotec. Reproduyao que ocorre por cissiparidade,
eSPorulayao, gemayao, reproduyao vegetativa e apomixia, sem fusao
de gametas em que os individuos sao geneticamente identicos ao
progenitor. Adapt. DB, 1980. A reprodu~iio assexuada pode ser
efetuada por simples divisiio do individuo em dois outros. DIC ilustr.,
sid. Ver reprodu~ao; cissiparidade; esporula~ao; gema~ao;
reprodu~ao vegetativa; apomixia; reprodu~ao sexual. • Es
reproducci6n asexual; Fr reproduction asexuee; In asexual
reproduction



Aterectomia rotacional coronariana transluminal percutanea
suj. pred. pred. pred.

pred.

infecyao vir6tica
infecyao viral
Comentarios:
a) area: biotecnologia
b) tipo: vtlm livre
c) argumento: altemancia de sufixo
d) significado do sufixo:
[-ot]-ic( 0): relativo a; que se caracteriza por
-a1: re1ativo a
e) nota: -ic e sufixo formador de substantivos e adjetivos eruditos

reproduyao sexuada
reproduyao sexual
Comentarios:



a)area: biologia
b)tipo: vt1mlivre
c)argumento: altemancia de sufixos
d) significado do sufixo: que tem sexo; referente a copula

-ad(o):quetemsexo
-al: que possui sexo; referente a copula

e) nota: - sexuado e sexual selecionam 0 significado present;a de
gametas no processo de reprodut;iio.

atentado violento ao pudor
atentado [0] ao pudor
Comentfu'ios:
a) area: direito penal
b) tipo: vtll condicionada
c) argumento: apagamento de urn dos itens de predicayao por ter

significado metalingilistico-reflexivo em relayao a base
d) notas: - 0 significado da base contem semas de + violencia,

portanto 0 predicado violento e redundante
- a base ativa do termo seleciona 0 complemento ao pudor

clone avir6tico
clone livre de virus
clone isento de virus
Comentfu'ios:
a)area: melhoramento genetico
b)tipo: vtlllivre
c) argumento: altemancia entre 0 predicador adjetivo e expressoes

equivalentes de mesmo valor semantico
d) notas: - ha sinonimia intema entre os predicados livre de

virus e isento de virus, porem esta variayao nao gera sinonimia
terminol6gica;



- a sinonimia e produzida na varia~ao da base da unidade
terminol6gica e nao nos predicados

estrupo
estrupro
Comentanos:

a)area: direito penal
b)tipo: vtlfcondicionada
c) argumento: metatese do fonema /r/ da forma normalizada

estupro
d) nota: as variantes decorrem da fala, mas aparecem no registro

escrito na linguagem do noticiano policial

lipoestatico
lipostatico
Comentanos:
a)area:medicina
b)tipo: vtlf condicionada
c) argumento: assimi1a~ao da vogal inicial atona do segundo termo

da composi~ao
d) notas: - as variantes decorrem da fala; no segundo termo ha 0

enfraquecimento da vogal do pseudo-ditongo, gerando
monotonga~ao;
- 0 processo previsivel para lipoaspiraydo e contrario ao

exemplo anterior, donde resultara lipaspiraydo

polen
polem
Comentanos:



a)area: botamca
b)tipo: vtlg livre
c) argumento: a primeira forma e nao vernacular, identificada

por terminar por n
d) notas: - as variantes decorrem da escrita; 0 primeiro termo

apesar de guardar sua forma latina, segue a regra ortografica
do portugues: palavras paroxitonas terminadas por n sao
acentuadasgraficamente
- a segunda forma e vernacular, termina por m e, por isso,

nao e acentuada graficamente

caibra
diimbra
Comentarios:
a) area: medicina
b)tipo: vtllivre
c) argumento: a primeira forma registra 0 arquifonema nasal

com [ ~ ]; a segunda forma desenvolve 0 arquifonema nasal
utilizando [m ] e marca a silaba tOnicacom acento circunflexo

d) notas: - as variantes decorrem da escrita; 0 primeiro termo
usa 0 til (~) com dupla funs:ao, de arquifonema nasal e
marcador de silaba tonica
- 0 segundo tenn.o explicita os recursos graficos do portugues

sem alterar absolutamente 0 significado do termo

caxumba
papeira
Comentarios:

a) area: medicina



b) tipo: vtrg condicionada (pelo contexto geognifico)
c) argumento: caxurnba e termo usado no centro-oeste, sudeste e

suldo Brasil; papeira e usado no norte e nord~ste.
d) nota: papeira e urn lusitanismo na variante portuguesa do norte

do Brasil que significa parotidite

aipim
macaxeira
mandioca
Comentarios:

a)area:legumes
b)tipo: vtrg condicionada (pelo contexto geogratico)
c) argurnento: os tres termos indicam vulgarmente 0 mesmo

referente; no entanto a descriyao terminol6gica deve considerar
a diferenya que ha entre mandioca como planta e mandioca
como tuberculo, nesse caso 0 termo usado em diversas regioes
do Brasil como variante de macaxeira (norte e nordeste do
Brasil) e de aipim (sudeste e sul do Brasil)

d) notas: - 0 termo aipim tem como variante grafica api, que, por
sua vez, e originario do tupi ai'pi

- 0 termo macaxeira tem como variante gratica macaxera,
que provem do tupi maka' xera

parotidite
Comentarios:

a) area: medicina
b)tipo: vtrd condicionada (pelo discurso cientifico)
c) argumento: 0 termo que e usado na linguagem da patologia e

significa inflamayao da par6tida, e vulgarmente substituido no
Brasil por caxurnba ou papeira



d) notas: .caxumba ou papeira nao substituem espontaneamente
parotidite; nao se trata de sele9ao, mas de uso deliberado por
ser um ou outro 0 termo conhecido pelos usuanos na linguagem
menos formal.

junta de descarga
Comentanos:

a)area:mecarllca
b)tipo: vtrd condicionada (pelo discurso tecnico)
c) argumento: 0 termo e usado nos documentos escritos que

descrevem a pe9a usada em carros
d) notas: junta de descarga tem como variante no discurso de

vulgariza9ao 0 termo biscoito, metafora surgida da semelhan9a
entre os referentes.

planta de proveta
Comentanos:

a) area: melhoramento genetico de plantas
b)tipo: vtrd condicionada (pelo discurso de vulgariza9ao)
c) argumento: 0 termo e usado na literatura corrente, como jornais,

revistas e folhetos que divulgam 0 surgimento de novas especies.
d) notas: planta de proveta e uma variante que vulgariza os

significados de cultura in vitro, do discurso tecnico, e embrioide
androgenetico haplaide, do discurso cientifico.

macrogameta
gameta feminino
Comentanos:



b)tipo: mudanya terminologica
c) argumento: 0 tenno macrogameta, da area de biologia, foi

substituido por gametafeminino, na area de biotecnologia
d) notas: 0 significado de macrogameta esta diretamente

relacionado ao tamanho do referente, que e a celula sexual feminina
ou oosfera, maior que 0 anteroz6ide, celula sexual masculina.

microgameta
gameta masculino
Comentanos:

a)area: biologia / biotecnologia
b)tipo: mudanya terminologica
c) argumento: 0 tenno microgameta, da area de biologia, foi

substituido por gameta masculino, na area de biotecnologia
d) notas: 0 significado de microgameta esta diretamente

relacionado ao tamanho do referente, celula sexual masculina ou
anteroz6ide.

explante hiperhidrico
vitrificayao
Comentanos:

a)area: cultura de tecidos
b)tipo: mudanya terminologica
c) argumento: a area de cultura substitui explante hiperhidrico

por vitrificayao porque 0 significado deste ultimo depende
exclusivamente do processo de manipulayao genetica in vitro,
enquanto 0 primeiro mantem 0 significado de processo natural

d) notas: 0 tenno explante hiperhidrico ainda e encontrado na
terminologia da area biologica, mas em biotecnologia 0 tenno
selecionado e vitrificayiio.



A leitura da obra de Oliveira deixa claro que
"as palavras particulares" estimulam a sensibilidade lingilistica dos
que se dedicam ao estudo das linguas desde epocas antigas. Assim,
nao sera justo considerar que os estudos de terminologia iniciam
somente a partir das primeiras decadas deste seculo. Como duas
entidades de tecnologizayao das linguas, desde os prim6rdios, a
gramatica e 0 dicionario exercem 0 papel de docmnento descritivo dos
vemaculos, segundo as tendencias da ciencia lingilistica na evoluyao
dostempos.

A terminologia, no entanto, ganha vulto,
principalmente na atualidade, quando as linguas extrapolam suas
barreiras geograficas e a "palavra" ganha estatuto de nucleo da cadeia
discursiva, responsavel pela interlocuyao entre povos. Epreciso ver
que esta "palavra", nas trocas comunicativas, assmne a posiyao de
onoma-. Por sua vez, mna expressao onomasiol6gica deve ser definida
de acordo com a funcionalidade epistemol6gica que explica a "coisa"
no que ela tem de particular e necessario.

Por ser interdisciplinar, a terminologia encontra
metodos de estudo e de sistematicidade diferenciados e, por isso mesmo,
ainda sofre alguma discriminayao entre as disciplinas lingilisticas; a
prop6sito, convem finalizar parodiando Femao de Oliveira que no
texto transcrito declara: "Os gramaticos zombam dos 16gicos; os
smnulistas apupam os ret6ricos, e assim todos os outros. 0 defeito
nao sei qual e e nem mesmo sabendo se e defeito, eu julgo ser dos
homens e nao da lingua."

E. Faulstich
Serie Historia



A busca de afirma~ao dos individuos na sociedade atual
confronta-se, por urn lado, com a necessidade de socializa~ao e de
fortalecimento em grupos de interesses comuns, e por outro lado, com
o desejo de ser Unicoe especial. 0 homem moderno necessita se destacar
no universo de competiyoes mas ao mesmo tempo clama pelo seu
semelhante, fortalecendo-se em grupos que 0 apoiam. A publicidade
reaviva estes conflitos posta que no seu circuito de fala, entre "ED"
comunicante (produtor), "ED" enUilciador (publiciwio) e "TU"
interpret ante (consumidor) ha um mundo de interesses nao
compartilhados emjogo.

As mascaras dos sujeitos na comunicayao publicitaria parecem
nao ter limites. Como na literatura, os pontos de vista saD variados,
homodiegese e heterodiegese6 saD recursos freqiientemente usados
fazendo surgir urn narrador- Deus, que tudo sabe, tudo ve (enunciayao
delocutiva) mas nao se identifica ou urn sujeito testemunhal que
comunica com 0 consumidor potencial (enunciador).

NOT AS :

1.A opiniao expressa existe por si so, impondo-se aos interlocutores
atraves do seu modo de dizer.



AUGER, P. Implantabilite et
acceptabilite
terminologiques: les
aspects linguistiques d'
une socioterminologie de
la langue du travail.
Quebec, Univ. Laval,
ined.

____ . Variationlinguistiqueet
implantation: vers une
nouvelle approche de la
terminologie? Pour un
modele variationniste de
l'implantation
terminologique dans les
entreprises au Quebec.
Em Langues et societes -
Tome II, Les actes du
colloque sur la
problematique de
l'amenagement
linguistique (enjeux
theorique et practiques),
Quebec, Office de la
langue franyaise,
Universite du Quebec a
Chicoutimi, 1994, pp.
483-493

AUROUX, Sylvain. A revolu~ao
terminol6gica da
gramatiza~ao. [trad. Em

.P. Orlandi] Campinas,
Edit. Unicamp, 34p.

BAUDET, I.-C. Histoire du
vocabulaire de specialite,
outil de travail pour
I 'histoiriendes sciences et
des techniques. Em
T er m i n 0 log i e
diacronique. Actes du
colloque organise a
Bruxelles, CILF /
Ministere de la
CommWlautefranyaise de
Belgique, Service de la
Langue Franyaise, 1989,
pp.56-67

CABRE, M. Teresa. (dir.)
Terminologia. Selecci6de
textos d'E. Wiister,
Barcelona, Univ. de
Barcelona, Servei de
Llengua Catalana, 1996,
298p.

CASTILHO, Ataliba T de. Um
ponto de vista funcional
sobre a predicayao.
ALFA, Revista de
Lingiiistica, Sao Paulo,
UNESP, v. 38, 1994, pp.
75-96



FAULSTICH,E. Base metodo16gica
para pesquisa em
socioterminologia.Tennoe
vari~. Brasilia,uv,1995,
33p.

_______________Socioterr.ninologia:
r.nais que ur.n r.netodo de
pesquisa, ur.nadisciplina.
Ciencia da Informa~ao,
Brasilia, lBICT, v.24. n.3,
set/dez 1995

____ Considera~oes sobre
varia~iio e sinontr.nia na
constitui~iio de
terr.ninologias.
Conferenciano Co1egiode
TraductoresPublicos de la
Ciudad de Buenos Aires,
set 96 (a sair)

__ Specijicites linguistiques
de la lexicologie et de la
terr.ninologie. Nature
epistemologique. Meta,
Vol. 41, n.2, Montreal,
1996, pp. 189-297

_. _ .Terr.ninologia:coopera~iio
e intercar.nbio. Jornada
Panllatina de
terminologia.
Perspectivas i camps
d' aplicaci6, Barcelona,
IULA, Universitat
Pompeu Fabra, 1996, pp.
37-46

___ Variantes terr.ninol6gicas:
principios lingUisticos de
analise e r.netodo de
recolha. Seminaire
Realiter - Reflexions
methodologiques sur Ie
travail en terminologie
et en terminotique dans
les langues latines. Nice,
Realiter/LILLA,1996,pp.
15-19

___ .Impacto da globaliza~ao
na difusao de idiomas.
Brasilia, Centro Lexterm/
Agencia D, 1996, 22p.

_____ A variayiio terr.ninol6gica
no portugues do Brasil.
Algumas tendencias.
Conferencia apresentada
no Institut Universitari de
Linguistica aplicada
(IULA), Barcelona, abril
1997 (a sair)

FAVERO,Leonor. As concep~oes
lingiiisticas no sec.
XVIII. A gramatica
portuguesa. Sao Paulo,
Edit. Da Unicamp, 1996,
306p.

FEDOR DE DIEGO, Alicia.
Terminologia. Teoria e
pratica. Venezuela,Uniao
latina, Equinoccio,
Inesco, 1995, l59p.



GOMES FILHO, Antonio (org.)
Um tratado da cozinha
portuguesa do sec. xv
(leitura diplomatica e
moderniza~ao), 2 ed., Rio
de Janeiro, Fund.
Biblioteca Nacional, Dep.
Nacional do Livro, 1994,
184p.

MACHADO, Jose Pedro.
Dicionario etimologico
da lingua portuguesa: 2
ed., 3vols, Lisboa,
Conflu8ncia I Horizonte,
sid

OLIVEIRA, Fernao de.
Grainmatica da
Lingoagem Portuguesa.
3 ed., Lisboa, Tip. Beleza,
1933, 141p.

SAGER, Juan C. Curso pnictico
sobre el procesamiento
de la terminologia.

Madrid, Fundaci6n
German Sanchez
Ruperez/Piramide, 1993,
442p.

VERDELHO, Telmo. As origens
da gramaticografia e da
lexicografia latino-
portuguesas. Aveiro,
Portugal, INIC, 1995,
594p.

ZINGLE, Henri. Analyse et
generation automatiques
de mots derives en
fram;ais. Travaux du
LILLA n.l [sous la
direction de H. Zingle]
Nice, publications de la
Faculte desLettres,Arts et
Sciences Humaines de
I'Universite de Nice-
SophiaAntipolis, 1996,p.
27-42



A Teleducac;ao e 0 Trabalhador1

Estasobserva~oes retratam reflexoes feitas a partir de urna dupla
motiva~ao: primeiro, de minha experiencia como consultor de
Lingua Portuguesa e assessor especial do TELECURSO 2000,

nestes dois Ultimos anos; segundo, em razao de preocupa~oes
relativamente ao discurso de alguns de nossos govemantes sobre a
Teleduca~ao como possivel solu~ao para os problemas educacionais
do pais. Como nao sou especialista em Educa~ao e muito menos em
Teleduca~ao, mas estou engajado em urn projeto educasional no
formato de telecurso, que considero de grande relevancia por seu sentido
social e politico, julguei oporfuno dar a publico id6ias com as quais
nao espero que se concorde, mas das quais espero que Se possa partir
para outras melhores.

1 Conferencia originahnente apresentada na 4rREUNIAO ANUAL DA SBPC, em
Sao Luis do Maranhao, emjulho de 1995. Este texto traz algumas modifica95es e
alguns poucos acrescimos em relac;lio ao original e deveria ter aparecido em outra
revista, mas ate agora nao foi aib.da publicado. Considerando poder ele perder sua
atualidade, divulgo-o aqui na presente versao.



urn pais desigual na maioriade seus aspectos. Ate ai nada de mal,
pois imagino que ha urna desigualdade boa e urna ruim. A boa e a
desigualdade que se traduz como diferen~a,ou seja, a multiplicidade
de ideias, de tendencias, formas de agir, vestir e assim por diante. Esta
desigualdade propicia a riqueza cultural e a diversidade que se compara
it enorme pluralidade de fenomenos que hana natureza2 . Mas ha urna
desigualdade ruim, ou seja, aquela que se traduz como discrimina~ao,
e diz respeito a direitos desigualmente distribuidos, diferen9as gritantes
no acesso it vida digna, riqueza excessiva ao lado da pobreza
injustificavel, disparidades regionais, e assim por diante. Desta
desigualdade surgem as opressoes, a mutila9lio e 0 desrespeito humano.

Rigorosamente falando, 0 Brasil e um prototipo de
diversidades:biodiversidade, sociodiversidade, ethodiversidade ...Vma
diversidade tlio rica, abundante e grande quanto as pr6prias dimensoes
do pais. Contudo, alimentaram-se, aqui, ideais de homogeneidade, tais
como 0 mito da "homogeneidade lingiiistica", nlio obstante nossa
enorme e mal-conhecida diversidade neste.aspecto.

Portanto, dizer que somos visceral e irremediavelmente
heterogeneos, diversificados e repetir 0 6bvio. Ate ai nada de mal, se
essa diversidade nlio fosse tlio carinhosamente alimentada a ponto de
se tornar perversa, operarando como fator de discrimina9lio e exc1uslio.
A diferen9a e em si saudavel, ate mesmo desejave1, pois e urn dos
motores da critica e da mudan9a. Ela s6 passa a ser preocupante quando
estimula praticas discriminat6rias ou tende it discrimina9lio.

Essa discrimina9lio e, no Brasil de hoje, visivel em todo e
qualquer meio em que nos encontremos, seja na area urbana ou rural;
no trabalho ou na rua; no lar ou na vida institucional. 0 contingente

2 Salvo engano, creio que se pode perfeitamente postular que a diferenya (a
desigualdade boa) e urn fator de grande relevancia para deterririnar a identidade,
pois a identidade se dli como uma relayaoblisica estruturada a partir das diferen~as.
Sob este aspecto, identidade e diferen~a tern muito em comum.



dos excluidos do consurno dos bens sociais, culturais e das demais
riquezas produzidas neste pais e alarmante. Dai a urgencia de politicas
publicas claras nas areas economica, social, da saude, da cultura e do
ensino.

o ideal de igualdade de direitos e oportunidades nurna
sociedade tao desigual como a nossa nao pode continuar sendo por
mais tempo urna simples utopia. So deixaremos de ser urn desafio
permanente a todo tipo de planejamento social, cultural e educacional
quando houver urna vontade politica que transforme a justiya social
em prioridade nacional. Epossivel que isso aconteya mesmo na contra-
mao da vontade politica, tendo em vista que a necessidade de diminuiyao
das desigualdades esta, hoje, se tomando ate mesmo urna exigencia de
mercado. A desigualdade e tao grande e os "desiguais" SaDtantos que
nossa capacidade de competir ja atingiu niveis criticos e insuportliveis
ate aos menos sensiveis.

Como 0 acesso it propriedade e aos meios de produyao (ao
capital, portanto) nao e facH, e como 0 conhecimento e cada vez mais
valorizado em nossas sociedades contemporaneas, sendo ele visto ate
mesmo como urna porta para a soluyao de grande parcela de problemas,
parece razoavel supor que 0 caminho mais promissor e factivel, como
hipotese para a redul(ao das desiguladades, seja precisamente 0 de
urna maior distribuiyao desse conhecimento. Contudo, sabemos muito
bem que 0 acesso ao conhecimento continua precano e dificil, alem de
nao ser urna solul(ao que, isoladamente, de todos os frutos esperados.
Seria, no entanto, urn born inicio.

Esclareyo, desde logo, que meu ponto de vista nao e a ideia
simplista de que urna maior distribuil(ao do conhecimento seria em si
propria urn fator decisivo para a diminuil(ao das desigualdades. A
crenl(a no poder do conhecimento, que persiste desde 0 inicio do seculo,
especialmente apos a 2a. Guerra Mundial, tomando-se inclusive a
ideologia dominante nos anos 50-70, sobressaindo em paradigmas



teoricos cIasociologia cIaeduca9ao, anda hoje urn tanto abalacIa, como
bem mostrou A. Petitat (1994) em suas analises sobre 0 tema.3

Nos anos 60-70, desenvolveram-se teorias que postulavam
rela90es diretas entre crescimento economico e educa9ao. Dizia-se
que os indices de desenvolvimento poderiam ser medidos por indices
de alfabetiza9ao. A educa9ao formal era vista como investimento. A
propria UNESCO fez disso seu principal argumento para as campanhas
de alfabetiza9ao em massa. Hoje, embora ainda persista a mesma
ideologia na UNESCO, sabe-se que este e urn caminho de resultados
pouco exemplares quando nao acompanhado de urna serie de medidas
complementares. De resto, estudos recentes sobre a rela9ao entre
alfabetiza9ao e desenvolvimento mostram que nfio hil uma correlayfio
linear e constante entre ambos ao longo cIaHistoria tal como mostrou
H. Graffnos estudos sobre a historia cIaalfabetiza9ao.4

Alem disso, postular de modo radical que, do ponto de vista
do trabalhador, 0 conhecimento e urn capital, nao parece correto. Pois
mesmo que seja urn capital inegavel, ele nao frutifica do mesmo modo
que 0 capital dos meios de produ9ao. 0 trabalhador com muita
educa9ao, ou seja, muita forma9ao e urn capitalista a servi90 de outro
capital como mostra 0 ja citado estudo de J. Petitat (1994). Portanto,
nao e ao Dive! individual que a educa9ao para 0 trabalhador deve ser
posta. Seria possivel dizer que quando 0 trabalhador "investe" no seu
conhecimento, ele esta adquirindo urna mercadoria valiosa no mercado
de trabalhos futuros, mas nao urna ferramenta de efeitos imediatos. 0
grande problema e que 0 trabalhador vive no presente, como todos os
demais seres hurnanos inclusive os que nao trabalham.

3 Refiro-me a: Andre Petitat, Produfiio da Escola / Produfiio da Sociedade. Porto
Alegre, Artes Medicas, 1994. Trad. do orig. frances de 1982.
4 Maiores detalhes podem ser vistos em: Harvey J. Graff, Os Labirintos da
Aljabetizafiio. Porto Alegre, Artes Medicas, 1995. Original frances de 1987.



Nao ha. duvida, porem, que 0 conhecimento, no seculo XXI,
sera a principal materia-prima para a pr6pria sobrevivencia da
humanidade. Pode-se ate afrrmar que 0 conhecimento se tomara uma
grande esperan9a para a reorganiza9ao das estruturas sociais e um
fator da mobilidade social. Por isso, e importante pensar formas de
desenvolver sistemas de distribui9ao do conhecimento de maneira mais
equitativa e continuada do que a escola formal esta conseguindo. Dai
a necessidade de se pensar altemativas de ensino mais eficazes e
informais. E neste contexto que pretendo situar minhas reflexoes sobre
os telecursos na sua rela9ao com 0 trabalhador. Um contexto pouco
usual de ser pensado e por isso mesmo bastante estranho como ponto
de partida para este tipo de reflexao.

2. 0 papel dos telecursos
Segundo muito bem lembram os soci6logos da educa9ao, a

escola foi uma das mais importantes inven90es sociais. Talvez seja
tao relevante quanta a pr6pria inven9ao da escrita. Significou a
sistematiza9ao da forma9ao do individuo, e seus resultados continuam
inegaveis. Tomou-se, na sua versao de ensino fundamental, ate mesmo
pratica obrigat6ria por lei em quase todos os paises do mundo, garantida
inclusive como direito individual de todo e qualquer cidada05 •

Com isto, a forma9ao do individuo nas sociedades
contemporaneas institucionalizou-se e tomou-se extremamente formal.
E aqui que entra 0 papel dos telecursos. Sobretudo para quem tem
suas oportunidades de estudo muito reduzidas, tal como 0 trabalhador.

5 Os que dispoem de mais tempo e paciencia do que eu podem continuar refletindo
sobre 0 que foi feito de nossas instituir;:oes educacionais na medida em que foram
amordar;:adas ou ate mesmo desvirtuadas como "aparatos estatais de dominar;:8.o
social", com lembram alguns ide6logos da educar;:ao. Meu interesse aqui e apenas·
constatar que hoje a escola na sua forma institucional e urn fato insuperavel e,
independentemente de nossa posir;:1io, ela continuara existindo e continuara
necessaria. Cabe-nos tirar disso 0 melhor proveito e de pouco adiantam ideologemas
sofisticados que no mais das vezes s6 redundam em amargas lamentar;:5es de nenhurn
efeito pratico ou teorico relevante.



Pois 0 trabalhador gasta suas energias na tarefa de produzir bens que
nao pode, na maioria dos casos, consumir. Gasta seu tempo com 0
trabalho para manter-se a si e sua fami1i~, nao the restando
oportunidade para a forma~ao individual. E quando a oportunidade se
oferece, ela e cara, em honmos improprios ou de acesso dificil.

Pergunto, pois: qual 0 lugar e 0 papel dos telecursos neste
contexto? Entenda-se aqui 0 telecurso como teleduca~ao voltada para
o trabalhador. E tome-se como contexto, 0 individuo na vida produtiva
em situa~ao de trabalho. Nao estou, neste momenta, interessado nos
telecursos como atividades supletivas que contribuiriam com materiais
subsidiarlos para a escola formal tal como a conhecemos. Penso, de
maneira quase que exc1usiva,nos telecursos voltados para 0 trabalhador
e com urn carater formativo e terminalidade, ou seja, autonomia e
programa~ao propria com regras especificas. Um tipo de escola
paralela it que ai temos.

Neste contexto e para esta c1ientela, os telecursos, quando
levados a serio pela iniciativa privada, pela empresa e pe10empresano,
podem ser urna saida com vantagens evidentes para ambos os lados:
para 0 trabalhador e para 0 empresano. Contudo, gostaria de deixar
claro que os telecursos para 0 trabalhador nao sao nem devem ser
urna especie de ensino compensat6rio. Nem devem ser apenas cursos
supletivos como os demais. Pois 0 trabalhador e urn tipo de "cliente"
diferente do aluno regular das escolas formalmente instituidas. Na
verdade, 0 trabalhador que nao conc1uiu seus estudos basicos (tal como
o aluno dos telecursos) e urna pessoa que tem exigencias especificas.
Portanto, 0 primeiro que urn telecurso tem de fazer e identificar sua
clientela para a qual deve ser orientado.

Poderiamos ate mesmo dizer que os tipicos alunos de telecursos
sao urn contingente razoavel de aprendizes que servem de contundente
prova contra vanas teses a respeito da evasao escolar. Eles provam,
por exemplo, que a continuidade dos estudos na escola regular depende



de algo muito mais profundo do que dos resultados atingidos na propria
escola. A desistencia e a evasao escolar decorrem, em boa partedos
casos, da desigualdade de condiyoes a que muitos desses alunos estavam
submetidos. Nao e nem mesmo um problema de acesso a escola, pois
esta lhes estava franqueada. Eles se evadiram da escola porque tinham
que sobreviver e porque a escola estava desligada do setor produtivo.
Eles tinham que contribuir para a sobrevivencia da familia, mas a
escola nao possibilitava isso, ja que a escola nao se organizou na
integrayao de ensino e produyao.

Nossas sociedades dividiram-se, em geral, de maneira muito
estanque com base em principios do tipo: tempo de aprender e tempo
de aprender,: tempo de produzir e tempo de produzir. Contudo, e
possivel pensar que aprender e produzir podem se dar como atividades
concomitantes em boa parte dos casos. Tudo depende de nossa
perspectiva e de nossa forma de organizar as atividades educacionais
e economicas, bem como de nossas formas de distribuir 0 tempo ao
longo do dia na relayao com essas atividades. Ia estou comeyando a
crer que, no Brasil, a educayao sera contemplada sob todos estes
aspectos nao por alguma decisao governamental, mas porque se tomara
uma simples exigencia de mercado. E quando a educayao for uma
exigencia de mercado, ela sera prioridade. Mas ai os cuidados deverao
ser de outra ordem, talvez muito mais dificeis do que hoje.6

Antes que seja mal-entendido, esclareyo que estou me referindo
aqui apenas a organizayao do tempo dos individuos adultose nao das
crianyas e do jovem que deveriam de qualquer modo e a todos os
custos serem poupados, ate uma certa fase da vida, de terem de lutar
pela propria sobrevivencia e terem garantido pelo Estado 0 direito a
formayao basica. Como mais adiante ainda ficara claro, refrro-me aos
6 Nao sou profeta, nem entendo de leis de mercado, mas a id6ia geral hoje vigente

. na macroeconomia tal como vem sendo desenhada pelas regras da globaliza~io da
economia, esta levando cada vez mais a uma necessidade educacional por exigencias
mercadol6gicas, pois produzir com qualidade sera imposslvel se os agentes da
produyao nao forem de qualidade.



40 milhoes de brasileiros que nao tiveram garantidos esses direitos e
hoje amargam uma tristes condiyoes de marginalizayao social e
exclusao dos quadros da forya de trabalho aproveitavel. RefIro-me,
pois, a um estado de cosas an6malo e busco discutir 0 papel dos
telecursos nesta condiyao de vida.

as telecursos podem ser, num contexto assim delineado e na
forma como estao sendo pensados neste momenta, quando voltados
para 0 trabalhador, um modo de integrar a empresa numa empreitada
da qual ela sera a beneficiaria imediata ao lado do proprio trabalhador.
a papel dos telecursos voltados para 0 trabalhador e ter 0 proprio
trabalhador e seu trabalho ou contexto de vida como centro de atenyao.
Neste caso, haveria reorientayao especifica nao tanto de conteudos
formais em si, mas de formas de ensino mais adequadas.

as telecursos voltados para 0 trabalhador podem representar,
quando pensados na sua relayao com a atividade produtiva, uma especie
de redefmiyao de espayos de aprendizagem. Nao se trata, em primeira
mao, de uma questao de adequayao dos materiais de ensino, mas sim
de uma adequayao muito mais proftmda, que e a adequayao do sistema
de ensino na sua relayao com 0 sistema de trabalho. E aqui esta a tese
central desta exposiyao: os telecursos podem tornar-se uma forma
de integrar 0 ensino na atividade produtiva da empresa. Nao se
trata propriamente de uma institucionalizayao do ensino em outro
contexto, mas de uma integra~ao do ensino ao setor produtivo.

Nao falo aqui apenas do telecurso que visa a formayao
ftmdamental do individuo, como por exemplo 0 caso do TELECURSO
2000, da Fundayao Roberto Marinho e da FIESP.7 Pois esta vem

7 Quanto ao Telecurso 2000, especificamente, e born que se frise tratar-se de urn
Projeto de Educa~ao e nao apenas de mais urn telecurso como os demais. 0 que 0

caracteriza e a concep9ao (educa9ao para a cidadania e para 0 trabalho) e, ainda, a
forma de realiza9ao (com conteudos voltados para a realidade e 0 contexto do
trabalhador). Alem disso, quanta a concep9ao pedagogica, trata-se de urna iniciativa



sendo sobretudo uma resposta conjuntural it contingencia de sociedades
- como a nossa - que nao souberam levar a frente pIanos educacionais
conseqiientes e adequados ao publico a que se dirigiam. Falo, pois, de
telecursos de todos os tipos, incluindo aqui a formac;ao profissional
continuada.

Quanto a telecursos como 0 TELECURSO 2000, suponho
que sua gl6ria seria 0 fato de terem data marcada para sua extinc;ao.
Pois no dia que tivessem cumprido a func;aode escolarizar os 40 milhoes
de trabalhadores a que se destinam, deveriam, com muita honra, ser
postos nas galerias de museus como curiosidades culturais e marcas
de uma epoca. Dai surgiria a necessidade de outros tipos de telecursos.
Aqueles, por exemplo, que auxiliam de maneira permanente com
materiais interessantes todo tipo de formac;ao, inclusive a formac;ao
formal em sala de aula.

Portanto, quando sugiro a integrac;ao do ensino na empresa,
nao penso apenas em telessalas que fomec;am 0 ambiente ideal dentro
da empresa para 0 ensinol aprendizagem, mas penso principalmente
na criac;ao de condic;oesde ensino com vistas it pr6pria
profissionalizac;ao continuada. E neste sentido que defendo a tese de
que se quisermos desenvolvimento sustentado, teremos de
fundamenta-Io, primeiro, numa politica de forma~ao continuada e
contextualizada. Vma politica que nao pode ser esperada do poder
publico, mas que deve ser instituida pela propria iniciativa sindical e
empresarial. Toda empresa deveria aspirar a ser uma escola em
sua area. Alias, esta e uma divida da qual a area empresarial ainda
nao se conscientizou. E no caso brasileiro, com certeza, pagara bastante
carD por isso Uin dia.

que procura eliminar a fonna canonica do professor e introduzir os modemos recursos
da midia e da documentac;lio, estilo reportagem etc. de acordo com os padroes
televisivos atuais, sem no enianto ferir as bases dos preceitos pedag6gicos
fundamentais.



Ao lado disso, e tambem importante perceber que quanta mais
integrarmos 0 ensino a propria atividade produtiva, tanto mais
estaremos dando resposta a urna quesHio bast~te complexa que e a
da superayao da atomizayao da vida do trabalhador. Eu me refrro aqui
ao seguinte: a estrutura das atividades sociais, tal como estas se dao
em sua maioria desde 0 inicio do seculo, levou a urna dissociayao
muito grande entre familia, local de trabalho, local de formayao e ate
de lazer. Isso traz consequencias pniticas e pressiona 0 uso do tempo.
Impede ate mesmo a criayao de redes de relayoes interpessoais mtidas
e traz dificuldades de operacionalizayao da vida diana. Cria conflitos
de toda ordem na vida do trabalhador e 0 impede de organizar sua
vida diana.

Contudo, volto a insistir que a reduyao das diferenyas na
distribuiyao do conhecimento, mesmo por medidas como as que
proponho aqui, nao garante, por si so, a reduyao da desigualdade
discriminatoria e escludente nem significa 0 aumento da
competitividade no myel individual. Dai a necessidade de se pensar,
no caso especifico do setor produtivo, em algo especial e diferenciado.
Por is so estou sugerindo a integrayao do ensino na empresa como
atividade programada e integrada a propria produyao.

Sabemos que 0 capital humano mais abundante e mais bem-
distribuido e a for~a de trabalho. Mas 0 capital humano mais
maltratado e a for~a de trabalho. Em boa parte dos casos esse capital
nao so e maltratado, mas e desperdiyado. Essa contradiyao vai
continuar, mas pode ser diminuida. Talvez isso possa ser mudado na
medida e que se passe a oferecer, de urna maneira mais generalizada e
sistematica, urna forya de trabalho mais qualificada. E isso pode ser
feito oferecendo condiyoes de aprimoramento no proprio local de
trabalho. Esse deveria ser urn dos objetivos dos telecursos voltados
para 0 trabalhador. E e nesse sentido que compreendo a educayao
para 0 trabalho e imagino 0 telecurso como urn instrumento adequado.
Portanto, fique claro que 0 primeiro objetivo da teleduca~ao nao e



Antes de prosseguir, lembro que se falo com insistencia do
trabalhador na empresa, nao ignoro 0 trabalhador na area rural ou
aquele que nao se situa em empresas. Nessescasos, a situac;ao e
parecida. 0 que muda sao as formas de operacionalizar a aqui
apregoada necessidade de integrac;ao trabalho-ensino. Neste momento,
restrinjo-me, ate por urna questao de espac;o, ao trabalhador situado
naempresa.

Pensando nisto, pode-se agora imaginar como deveria ser a
teleducac;ao voltada para 0 trabalhador. Sobretudo aquele trabalhador
que nao atingiu 0 grau pleno de cidadania porque nao conseguiu os
meios para tanto. Aquele trabalhador que tern urna serie de experiencias
negativas em relac;ao it escola e nao consegue libertar-se delas
facilmente. Aquele individuo que precisa de mais competencia para
produzir com qualidade e, em contrapartida, possa melhorar sua propria
qualidade de vida, mas que, contraditoriamente, continua sendo 0 que
menos condic;5estern de se aperfeic;oare melhorar sua propria qualidade
de vida. Aquele que preenche 0 perfil do "cliente" de urn talecurso do
tipo TELECURSO 2000.

Nas observac;5es que farei a seguir, tentarei mostrar como a
Teleducac;ao para 0 trabalho pode contribuir neste sentido. Tambem
mostrarei que ela deve ser mais do que a simples transmissao de cursos
regulares pela TV ou a formac;ao em generalidades. Trata-se de pensar
e conceber a teleducac;ao como projeto educacional para a cidadania
consciente e competitiva e nao como compensac;ao para a escola
regular.s

8 Neste ensaio nao estou preocupado com todos os fenomenos da teleduca9ao, mas
apenas com 0 aspecto definido inicialmente. Recentemente, 0 MEC criou urn orgao
encarregado apenas do Ensino a Distiincia, com 0 objetivo de fomcer cursos,
primeiro de reciclagem de professores e, depois, para outras finalidades. Funcionara,
ao que tudo indica, urn canal de TV somente com este objetivo e na trilha do que os
americanos e canadenses estao realizando. Niio disponho, porem, de maiores detalhes
sobre a questa(}.



3. Produ~aoe transforma~ao
Identificar os valores hoje dominantes como bens socialmente

desejaveis e tentar distribui-Ios em massa para a populac;ao carente e
uma forma de reproduzir modelos que de algum modo ja estao falidos.

Portanto, nao se trata de, pela via do telecurso, levar ao
trabalhador, de maneira informal, 0mesmo paradigma da escola formal
ou dos inllineros cursos especiais para fms especificos, tais como
vestibulares, concursos e outras coisas do genero.

Nos sabemos, e ja disse aqui, que a formac;ao do individuo
nas sociedades contemporaneas institucionalizou-se. Se por um lado
foi uma coisa boa, por outro, anestesiou e burocratizou 0 conhecimento,
colocando-o numa redoma de formol. De algum modo levou tambem
a um progressivo desinteresse por parte dos aprendizes. Esta critic a
nada tem de original nem e nova. Mas nao deixa de ser valida. Diz
respeito a conteudos, trata da politica relativa a decisoes sobre materiais
de ensino e sua adequac;ao ou nao as necessidades da pr6pria sociedade.

Resta, pois, perguntar-se que tipo de conhecimento deve ser
repassado ao trabalhador. Que formas de ensino devem ser usadas
neste caso e que estrategias para atingir resultados razoaveis devem
ser postas em ac;ao. Com certeza, temos de falar em varios tipos de
telecursos e nao em um Unico modelo.

Em primeiro lugar, gostaria de deixar claro que um telecurso,
seja ele do tipo que for, mesmo que voltado para 0 trabalhador, nao e
uma panaceia geral ou farmacia milagrosa. Ele e apenas um
instrumento parcial no contexto de um conjunto de medidas. E a escola
aberta que permite a todos 0 acesso a alguns bens culturais e sociais
minimos. Alem disso, a teleducac;ao exige minimamente a posse de ou
acesso a um aparelho receptor, 0 que nao e pouco.

o trabalhador eurn sujeito que produz riquezas, mas nao
e reconhecido como produtor de saber. Esta nao e uma frase de



efeito, e urna constatayao. Ele e urn agente da transformayao, mas lhe
e ne~ada a participayao formal e efetiva nas decisoes sobre os rumos
dessa transformayao. Na maioria das vezes sequer tem consciencia
delas. Trata-se de urn ser que nao defme seus destinos. Pior ainda:
nega-se-lhe esse direito. 0 mais tragico, porem, e que os proprios
sindicatos de trabalhadores nao se apercebem de seu papel fundamental
neste tipo de atividades e se perdem em reivindicayoes de ordem sempre
imediata e reativa. Nao tomam a dianteira da historia. Perdem 0bonde
e andamape.

Eu creio que os telecursos poderiam levar 0 individuo a pensar
na sua condiyao e nas possibilidades que ele tem de transforma-Ia. E
provavel que mediante urn ensino mais integrado a vida produtiva
tenha-se urna formayao que possa ate mesmo conduzir a urn tipo de
atividade mais participativa no~ destinos da empresa. Pode conduzir a
mudanyas no sistema de gestao. Pode chegar a instituir novas formas
de profissionalizayao e os tao ansiados rodizios que minorariam 0

desgaste produzido pe1a rotina estafante.

A escola burocratizada e institucionalizada e, no geral, urna
mera reprodutora do saber instituido sem se fazer perguntas sobre a
relevancia desse conhecimento. 0 sujeito e capaz de passar tres semanas
estudando "Os Lusiadas" sem ter a menor curiosidade da utilidade
disso. Nao estou postulando 0 pragmatismo imediatista~ mas gostaria
de sugerir que telecursos voltados para 0 trabalhador devem, pelo
menos, ter algo em relayao ao trabalhador. 0 nosso problema em quase
todos os nossos programas de ayao e que em geral nao temos
sensibilidade para 0 "cliente" desses programas. Por exemplo, 0 caso
de milhares de computadores comprados e distribuidos a escolas que
mal dispoem de energia eletrica, nao tem telefone e so recebem os
manuais escolares quando 0 ano terminou.

Os atores sociais e~volvidos na educayao (como responsaveis)
podem ate ter consciencia dessa sua condiyao de reprodutores de



inutilidades, mas pouco fazem em relayao a isso. Nao quero aqui
pleitear para a educayao formal no ensino fundamental uma atitude
de produtores do saber. N em quero transformar 0 trabalhador num
cientista ou pesquisador, mas pelo menos em consumidor critico.

Seria importante ensinar algo, ensinar como chegar a algo,
como usar algo, ensinar para que serve tudo isso e assim por diante. 0
erro esta em pensar que os objetivos nao fazem parte do conteudo.

Neste contexto, vale a pergunta: por que nao usar a empresa
(ou atividade em que 0 individuo se acha engajado) como um
laborat6rio natural? E por que nao fazer do telecurso um veiculo
para a operacionalizayao da distribuiyao do saber assim gerado? E
provavel que nessas condiyoes a empresa se tomaria um gerador de
conhecimentos de alta qualidade. Alias, seria conveniente perguntar
por que, no Brasil, a iniciativa privada investe tao pouco em educayao
e pesquisa de urn modo geral. De acordo com as estatisticas, a iniciativa
privada investe menos de 10% em pesquisa em relayao ao que 0

Govemo Federal vem fazendo. E 0nosso Govemo investe pouco, talvez
30 vezes menos que 0 Japao.

4. Tipos de Telecursos para 0 trabalhador
Afmnei que nao ha apenas um modelo de telecurso voltado

para 0 trabalhador. Talvez seja oportuno fazer um breve exercicio
tipologico e vislumbrar pelo menos algumas formas diferenciadas de
te1ecursos dessa natureza.

o telecurso hoje mais difundido e conhecido no pais e 0 ja
mencionado TELECURSO 2000, de iniciativa privada e produizdo
pela Fundayao Roberto Marinho em parceria com 0 Sistema FIESP
como projeto educacional. Trata-se de um modelo a meu ver
paradigmatico. Mas como ja frisei, responde a necessidades especificas
e seu sucesso determina que tem data marcada para desaparecer. Serve
a propositos determinados pel a conjuntura, pois visa a atender a uma
clientela potencial estimada em 40 milhoes de brasileiros que nao



conc1uiram 0 ensino fundamental e se acham ou trabalhando, ou
procurando urn trabalho. E born ter em mente que os desempregados
tambem foram considerados nessa proposta pedagogica. Alem disso,
teve-se em mente atingir tanto os trabalhadores urbanos como os rurais,
o que, possivelmente, MO foi conseguido devido precisamente it grande
diversidade que caracteriza esses dois universos.9

o modelo de que estou falando e composto por cursos
fundamentais (10 e 20 Graus) regulares voltados para 0 trabalhador,
com terminalidade e avalia9ao no processo. A novidade maior e que
ele esta se instituindo de modo integrado it empresa, na medida em que
institui telessalas ou telepostos ria propria empresa. 1810e urna iniciativa
e urn passe que nao devem passar em branco aos nossos educadores e
aos nossos sociologos da educa9ao. Trata-se de algo inedito e nao
existente antes. E urna novidade enquanto iniciativa. Similar, mas com
outra concepyao, e-lhe 0 trabalho da Fundayao BRADESCO. Resta
saber de seusresultados nos proximos anos,ja que estamos ainda em
fase de estreia deste paradigma que diverge muito do antigo Telecurso.

Existe, no entanto, urn outro tipo de telecurso para a educa9ao
cuja explorayao apenas se inicia. E este e 0 telecurso profissionalizante.
Iniciativa no setor esta em fase de desenvolvimento pela Funda9ao
Roberto Marinho e pelo Sistema FIESP com apoio do SES1, SENAI
e SEBRAE. Mas se trata de iniciativa que corresponde a necessidades
bem localizadas e atinge urna parcela relativamente restrita de "clientes"
potenciais. E, no entanto, nessa perspectiva que imagino que poderia
surgir urna valiosa vertente de telecursos dos mais diversos tipos que
providenciariam a formayao profissional continuada e urn
aperfeiyoamento maior a grande nillnero de trabalhadores. Seria ja

9 Este continua sendo urn grave problema com 0 qual ainda nlio sabemos como
lidar. Assim, se por urn lado, temos de atingir 0 universo potencial por inteiro, por
outro, este universo e tiio desigual que niio pode receber materiais unificados. Trata-
se de uma situaylio dilematica que beira 0 paradoxal e nlio tern, a meu ver, urna
sugestlio pacifica, consensual, de soluylio.



uma forma de sair do ensino fundamental e partir para uma
especializa~ao na profissao.

Alem desses dois paradigmas podemos imaginar urn terceiro,
com possibilidade de sucesso bastante grande, que e a forma~ao em
setores bastante amplos da vida do cidadao. Ha, no dia-a-dia, urna
enorme quantidade de atividades que nao se aprende sem alguma
dificuldade. Nao custa montar cursos especificos sobre estes temas e
toma-Ios fontes de instru~ao. Melhorar, no trabalhador, as condi~oes
de enfrentamento das situa~oes da vida diaria, e dar-lhe mais seguran~a
ate mesmo em seu trabalho.

Por que nao aprender, na empresa (e fora dela), como enfrentar
as situa~oes jurfdicas mais elementares, a situa~oes financeiras mais
comuns, os problemas de seguran~a do dia-a-dia, as melhores formas
de preven~ao de doen~as? E tantas outras coisas que nossa sociedade
enfrenta. Com certeza, me perguntarao se este nao esta j a sendo urn
dos papeis das TV s educativas. Sim, porem e bom ter em mente que
as TV s Educativas em geral nao produzem telecursos, mas programas
educativos. Telecursos nao saD simples programas educativos ou
formas de esclarecer problemas especificos. Quando falo em telecuros,
refrro-me a urna educa~ao continuada, tenho em mente urn ambiente
que favore~a a discussao e 0 crescimento coletivo. E isto pode ser
feito com grande proveito no ambiente de trabalho.

5. 0 papel do Estado e da iniciativa privada na teleduca~ao para 0

trabalho
Esta e, indubitavelmente, urna indaga~ao fundamental: qual

o papel do Estado e da Empresa nos telecursos?

Parece-me que dois pontos devem ficar desde logo claros:
(a) 0 Estado continua responsavel pela garantia do ensino

basico universal
gratuito e de qualidade. Alem disso, 0 Estado continua



responsavel por
propiciar as condiyoes ao cidadao para que ele tenha urna

(b) Os telecursos nao sac urn remendo para a incompetencia
da escola ou do

Estado. Estes sac e devem ser fenomenos independentes.

Esclareyo minha posiyao quanta a estes aspectos
demasiadamente delicados. Os telecursos voltados para 0 ensino
fundamental sac muito mais urna necessidade decorrente das estruturas
sociais e economicasde nossas sociedades altamente industrializadas.
Seria ridiculo urn te1ecurso como esse da FRM na Suecia ou na
Alemanha, simplesmente porque ali nao hajustificativa para tanto. A
razao para a evasao da escola nao esta primordialmente na
incompetencia ou falencia de nosso modelo de ensino. Mas sim em
boa medida na pr6pria organizayao de nosso sistema produtivo. Ha,
aqui, urna progressiva dissociayao entre as nessecidades econ6micas
e a cultura escolar.

Justamente por isso julgo fundamental que 0 empresariado
tome a si a parte que the cabe na soluyao de urn problema pelo qual ele
e urn dos resposaveis. Penso que se trata de redefmir opr6prio perfi
do ensino em re1ayao ao trabalhador, sobretudo do ensino na sua
modalidade formal. Futuramente, com tecnologias cada vez mais
avanyadas, sera necessario urn trabalhador capaz de novas atividades.

6.0 que pode a teleduca.;ao voltada para 0 trabalho?
A teleducayao pode muito quando bem planejada e bem

executada, feita com criterio e bom-gosto. E s6 analisar os varios
exemplos da FRM, Fundayao BRADESCO, Fundayao Roquete Pinto
e outras. Na verdade, neste momento, olha-se para a teleducayao com



No momento, espera-se que a teleducayao consiga melhorar
o curriculo das empresas ao levar seus funciomirios a terem,com
certa facilidade, urn diploma de 10 ou 20 Grau mediante a instituiyao
de telessalas. Mas nao e bem esse 0 sentido dos telecursos. a ponto de
vista deveria ser outro: deveria ser em primeiro lugar 0 proprio
trabalhador. A melhoria do curriculo da empresa e urna decorrencia.

a que pode urn telecurso para 0 trabalhador? Entre outras
coisas, urn telecurso para 0 trabalhador pode criar condiyoes de:

a) aprendizagem pelo canal informal de modo organizado;
c) desenvolvimento da cidadania;
d) acesso a bens culturais de outro modo inacessiveis;
e) diminuiyao das desigualdades sociais;
f) desenvolvimento de urn espirito cntico no trabalhador.

Note-se que os telecursos podem muito bem criar condi~oes, ou seja,
estabelecer as bases para a produyao no processo do dialogo, da troca
e nao na imposiyao de urn saber especifico.

Antes de mais nada, deveria ser repondida urna outra pergunta:
de que precisa 0 trabalhador? Todos sabemos que ele precisa de
emprego garantido e de bons salarios. Mas suponhamos que isso e
urna tarefa para ontem e que hoje temos outras tarefas tambem
urgentes. Entre essas tarefas parece estar a de aparelhar esse
trabalhador para que possa criar as condiyoes de ascensao social e
economica. au seja: 0 trabalhador precisa ser valorizado como ser
hurnano produtor de riquezas. Precisa antes de mais nada ser respeitado
no saber que ele possui.

Traduzido em termos educacionais, isto significa que 0

trabalhador precisa, antes de tudo, que se tome como ponto de partida
o ponto onde ele se encontra. a grande problema dos telecursos que



pretendem atingir 0 trabalhador e que e1es nao foram feitos para 0

consumo real dos trabalhadores, mas para 0 deleite especifico dos
intelectuais que vao ver os "filmezinhos e as aulinhas"lo . Quer dizer:
quando as aulas estao sendo produzidas, e muito comum que nossa
tendencia seja pensar 0 quanta estaremos agradando os nossos pares e
nao 0 quanta estamos sendo adequados aos nossos "clientes" ou
sujeitos.

o trabalhador merece conteudos atualizados e de alto nlvel,
siro. Mas ele tambem merece podei entender esses conteudos e atingir
esses nlveis. Desde muito antes de Cristo, toda a Humanidade
sempre soube que se quisesse levantar alguem teria primeiro que
chegar ate ele. Este e 0 maior problema que a intelectualidade enfrenta
quando propoe os materiais aos trabalhadores; esquece onde 0

trabalhador esta. Ou entao comete-se 0 pecado contrano e se trata 0

trabalhador como debil mental. Da-se-lhe um conteudo inadequado,
infantil e totalmente idiota. Trata-se-o como crian~a.

Um outro aspecto iroportante nos telecursos e que, no meu
entender, deve ser muito bem cuidado, e a questao das habilidades
basicas exigidas ou ensinadas. Mas 0 que e isso que os americanos
chamam de basic skills, e que a maioria dos intelectuais detesta?
Certamente, trata-se de uma boa ideia, desde que nao se ensine que
para entrar numa sala com a porta fechada primeiro e precise abri-
la ... Basic skills sac habilidades basicas defmidas hist6rica, social e
contextualmente de maneira diferenciada em em cada povo ou cultura.
Do contrano, trata-se de visao etnocentrica, sempre iropositiva e
enviesada.

10 E triste, mas e verdade. Quando trabalhava na confec91io das aulas do
TELECURSO 2000, e revia os roteiros dos filmes de Portugues ou discutia a melhor
fmaliza91io das fitas, selecionando materiais, era comum ouvir de colegas: "Ontem
vi mais um daqueles jilmezinhos do telecurso. " Soubessem eles 0 trabalho que vai
desde a concep9ao ... etc. '" ate a recep9ao daqueles "filmezinhos", nunca usariam
desta expressao para referir-se a esse tipo de produ9ao intelectual.



As habilidades exigidas do cidadao variaram ao longo da
Hist6ria e talvez sequer sejam universais nurn dado momenta hist6rico.
Os povos diferem em sua hist6ria e suas necessidades. Contudo, em
todos eles podem-se identificar certas aptidoes tidas como basic as e
necessanas. Imagine-se 0 caso dos esquim6s, dos arabes no deserto,
dos indigenas brasileiros na floresta amazonica ou do morador da
favela Dona Marta no Rio. 0 que e habilidade basic a no caso de cada
urndeles?

A escola tem como missao transmitir tanto os conteudos
formais estabilizados na forma de conhecimentos adquiridos ao longo
da Hist6ria, como transmitir habilidades basicas que tornam 0 cidadao
urn ser livre, critico, autonomo e integrado no modus vivendi de seu
tempo. Nao existe urn individuo tal que poderia ser identificado como
urn cidadao in vitro. Ninguem vive no formol nem em situas:ao a-
hist6rica.

A escola sabe muito bem como transmitir os conhecimentos
adquiridos atraves da Hist6ria, mas nao tem a me sma sensibilidade
quanta ao que esta diante de seu nariz. Quais saD as escolas que se
dao ao "luxo" de ensinar 0 aluno a ler jomal? Qual das escolas se
preocupa com os fatos politicos do momenta e sua discussao? Qual a
escola que se preocupa em desenhar 0 mundo do trabalho e das
profissoes preparando 0 individuo para suas decisoes?

Estruturar um curso sensivel as habilidades basicas significa
estabelecer pequena quantidade de objetivos ou tarefas significativas
que podem ser ensinadas e mensuradas. Por exemplo:

A - Uso eficiente de recursos, inc1uindo 0 tempo, dinheiro,
materiais, espa90 e pessoas, demonstrando capacidade de: saber definir
prioridades e valores; respeitar normas de qualidade eprodutividade;
organizar atividades e a90es no tempo e espa90 etc.

B - Uso de informa~ao, inc1uindo habilidades de: identificar
e avaliar fontes de informa9iio; organizar, interpretar e comunicar a



injormaq50, distinguir jato de opinitio etc.
C - Compreender as regras basicas de funcionamento de:

sistemas sociais e organizacionais; sistemas tecnicos e tecnol6gicos,
bem como compreender as relac;oes entre individuos e sistemas, e mais
particularmente: os direitos dos cidadtios e dos trabalhadores; 0 meio
ambiente organizacional, social e ecol6gico; questoes de saude e
higiene pessoal e no trabalho etc.

D - Aplicar conhecimentos cientificos e tecnol6gicos para
identificar e resolver problemas concretos e especificos.

E - Demonstrar a capacidade de ler e escrever
corretamente, aplicando-a a situac;oes correntes na vida quotidiana e
em ambientes de trabalho, particularmente: sinais e simbolos,
documentos, manuais de instruqtio etc.

F - Comunicar-se por escrito, oralmente, e em situac;oes de
estudo, trabalho e lazer, demonstrando capacidade de: ter ideias claras,
adequadas aos publicos divers os e com ajormula~tio contextualizada.

G - Participar produtivamente de grupos de trabalho ou
estudo, demonstrando: capacidade de ouvir, entender e lidar com
diferentes perspectivas; argumentar persuasivamente e lidar com
pessoas de distintas origens e hierarquias.

Este elenco de habilidades foi extraido de urn docurnento
preparado como orientac;ao basica para os professores do
TELECURSO 2000. Parece razoavel, mas e polemico. Fundamental e
que nao se perca na triilia de urn manual de etiquetas ou boas maneiras
de comportamento burgues a boa e farta mesa, nem se confunda com
urn manual de instruc;aode uso dos aparatos burocraticos e tecnol6gicos
de nossa era. Central para essas habilidades e serem elas capazes de
preparar urn cidadao autonomo, cntico e atento para os fatos de sua
epoca. Um manual de habilidades basicas nao e urn manual de uso e
opera~ao do ser humano em situa~oes sociais, mas urn elenco de
procedimentos uteis para enfrentar situac;oes-padrao na sociedade
contemporilnea. Por exe~plo: como nao morrer atrope1ado no meio
da rua.



7. Em suma ...
Neste breve ensaio, tentei, de maneira relativamente intuitiva,

esclarecer que os telecursos voltados para 0 trabalhador nao sao
necessariamente uma educayao para 0 trabalho nem uma compensayao
para a escola formal. Muito menos um substituto da instituiyao escolar
formal, como parece querer 0 Govemo em seus discursos. Tambem
jamais deveriam eles ser uma porta para a privatizayao do ensino ou
desincumbencia dos Govemos em relayao ao ensino basico. Sao um
fenomeno que ainda esta por merecer uma melhor defmiyao de perfil e
papel. :E simplismo demasiado ver neles uma soluyao para a falencia
da escola, pois essa falencia nao existe. Falida esta a capacidade de
ayao dos responsaveis e nao a instituiyao.

Na verdade, andamos todos fartos de discursos que identificam
os problemas nacionais como reflexos de problemas sociais. Tambem
nao se aguenta mais esse discurso cansado do "custo Brasil". Mais
relevante sera identificar os atores sociais e seus respectivos
envolvimentos e competencias, seja como produtores de soluyoes e
incentivadores ou entao como alvos dessas soluyoes e incentivos.
Depois disso resta levar a serio as decisoes, se e que ha algum interesse
nelas. No momenta, tudo indica que a indigencia esta muito mais do
lado da ayao que do diagn6stico e da proposta.



A Entoa9ao em Contextos Hesitativos
em Intera90es Tematicas

Mdiversasabordagens em tomo das questoes relativas ao
estudo de conversayoes naturais (situayoes de conversa
. ormal, com ou sem tema previamente defmido) ou de

conversayoes semi-formais (dialogos entre informantes em tomo de
um tema previamente definido - cf. material do Projeto NURC)
procuram dar conta da estrutura da conversayao numa perspectiva
nao apenas gramatical mas, tambem, contextual
(Marcus chi, 1988; 1989; Jubran et ai, 1992; entre outros), tendo como
preocupayao central dados pragmatico-contextuais presentes na
interayao. Com isso, a observancia a fatos explicitamente presentes
(estruturas gramaticais) na interayao nao pode prescindir de um
estudo das relayoes desses fatos com aqueles que claramente
caracterizam a interayao, tais como a intenyao dos falantes (estrutura
ilocutoria), a maneira como estes organizam suas falas e as estrategias
utilizadas nessa organizayao de acordo com as papeis desempenhados
por cada um dos interactantes (estrutura interacional).

A estrutura gramatical, a estrutura ilocut6ria e a estrutUra
interacional estao intrinsecamente relacionadas com as tipos de padroes



entoacionais usados pelo falante cujo papel e decisivo na organizalj:ao
da fala. Ou seja, as estruturas frasais embora segmentadas, em sua
grande maioria, de acordo com as regras da gramatica, as quais definem
as fronteiras sintagmaticas, nem sempre saDrespeitadas pelo falante
que pode escolher o(s) elemento( s) proeminente(s), independentemente
do que reza a gramaiica de sua lingua, como e 0 caso, por exemplo,
da selelj:ao de urna silaba que nao a tonica (cf. Viana, 1992) como
elemento proeminente, fato este decorrente do papel da estrutura
ilocutoria sobre a gramatical, consequencia de fatos alheios it estrutura
lingilistica mas de relevancia para a colocalj:ao da intenlj:ao do falante
naque1e momento. Tal escolha, na realidade muito frequente, e de
grande importancia para a constatalj:aodo fato de que em determinados
contextos, "as conexoes saDmais implicitas que explicitas ou mesmo
ordenadas por principios culturais e nao lingilisticos. Isto faz com que
urn tratamento apenas lingiiistico da conversalj:aonao de conta de certos
fenomenos lingilisticos pressionados por fatores de outro sistema
organizacional" (Marcuschi, 1988:02).

Um outro fator de nao menos importancia na estruturalj:ao da
fala e 0 do encadeamento proposicional com base na organiza~ao
semantica. Este fator constitui elemento determinante para a coerencia
textual e tem, por sua vez , urn papel especial na organizayao dos
padroes entoacionais dos falantes. A concatenalj:ao de proposilj:oes se
da atraves de padroes entoacionais caracteristicos em que a intenlj:ao
do falante, a cada passo da conversa, determina 0 tipo (ascendente ou
descendente) do padrao a ser utilizado. 0 tipo de padrao fomecera
pistas ao ouvinte, possibilitando a sua interferencia, mesmo que
parcial,na organizalj:aoproposicional do falante (padrao descendente),
ou sinalizando para que 0 ouvinte nao interfira, pelo menos
momentaneamente, na organizalj:ao proposicional do falante (padrao
ascendente). Segundo Marcuschi (1988), a organizalj:ao se da pela
obediencia a regras "que os interlocutores seguem a frm de interagirem
ordenadamente" (op.cit.:03). Essas regras ordenam as formas
lingilisticas, os conteudos, a sequencia dos atos de fala, a interayao, a



Neste estudo, interessa-nos, sobremaneira, a rela9ao que se
estabelece, em contextos hesitativos, entre essas regras e 0 padrao
entoacional escolhido pelo falante e 0 papel que determinada escolha
entoacional do falante pode exercer na organiza9ao da conversa9ao.
Ou seja, que tipo de padrao foi usado pelo falante quando, no momenta
da hesita9ao, 0 ouvinte tomou 0 turno e, quando 0 fez, se houve ou
nao mudan9a tematica. Para isso, sera necessario considerar a
sequenciayao dos lances (moves) como proposto pelo modelo descritivo
(Goldberg apud Marcuschi, 1988) de analise da conversayao. Toma-
se lance aqui como unidade infonnativa que se relaciona tanto intra
como inter-turno, possibilitando a identificayao de sequencias ,
"mostrando como 0 discurso se desenvolve, emperra ou involui"
(Marcuschi,1988) e como se processaram as mudanyas de t6pico,
visto que 0 modelo oferece condiyoes de se identificar fronteiras t6picas
que determinam 0 fluxo da fala.

As hesitayoes, as pausas, a segmenta9ao tonal (grupos de
unidades tonais) e os tipos de padrao entoacional a elas associadas
fomecem pistas ao ouvinte para a organizayao da fala subsequente,
numa sequencia de ayoes relacionadas entre si, contribuindo para 0
exito da conversayao. De acordo com Boomer (1965) as hesitayoes na
rala espontanea ocorrem em pontos onde as decisoes e e~colhas devem
ser feitas, e os arranjos gramaticais e lexicais sao feitos a partir de
uma decisao previa do falante a qual, sendo circunstancial ( 0 falante
organiza a fala a cada momento), pode resultar em pausas nao
planej adas. A. sequenciayao vai estar condicionada as infonna90es
suprassegmentais associadas a estrutra lingilistica, ao nivel segmental.

Maclaye Osgood (1959:40) afrrmam que "os fen6menos
da hesita9ao estao claramente relacionados com a di.namica de sele9ao
gramatical e lexical". Essa dinfunica, na realidade, e decorrente das
0P90es do falante no momenta da organizayao de sua fala que, por



sua vez, esta tambem diretamente relacionada com a inten9ao que
orienta as escolhas entoacionais. No momenta que 0 falante
proporciona ao ouvinte a possibilidade de urna .interven9ao em sua
fala, 0 tipo de padrao entoacional funcionara como pista para 0 ouvinte
que podera, ou nao, seja pela conclusao do turno ou por hesita9ao,
aproveitar a oportunidade para continuar ou mudar 0 t6pico da
conversa. Nessa linha, a n09ao de topicalidade como proposta por
Maynard (1980:263 apud Preti, 1990:78) e a que melhor se aplica
para este trabalho . Para esse autor a topicalidade "nao e apenas urna
questao de conteudo, mas urn fen6meno parcialmente construido pelos
procedimentos que os falantes utilizam para demonstrar compreensao
e conseguir 0 ajuste adequado de seu turno com 0 anterior". Esse
ajuste se da na medida que as pistas entoacionais que orientam a
organiza9ao da fala SaD apreendidas pelo ouvinte. No caso das
hesita90es, 0 mais provavel e que 0 padrao entoaciona1 seja do tipo
ascendente, visto" que 0 falante interrompe sua fa1a sem ter conc1uido
seu pensamento e, enquanto reorganiza sua fala, espera que seu
interlocutor aguarde 0 que ele ainda tem por dizer.

Marcuschi (1991) relaciona alguns tipos defen6meno
hesitativo como os mais frequentes. Entre e1es, as manifesta~oes
prosodicas (silencios prolongados, a10ngamento de vogais) , os
marcadores de hesita~ao do tipo eh, ah, mm, as pausas funcionais
(artigos, preposi90es,etc.), as palavras lexicais (nomes, adverbios,
etc.) , as interjei~oes (oh! ,ah!, epa!), os marcadores acumulados ou
situa90es em pontos nao previstos (assim entao''' "quer dizer, sabe",
etc.), os gaguejamentos, as autocorre~oes e os risos.

Na conversa9ao natural, SaDfrequentes as hesita90es tanto
intra-turno (Exemplo 1) como inter-turno (Exemplo 2), como mostram
os exemplos abaixo:
Exemplo 1
CONAT 01- Projeto Hesita9ao - UFPE

LFI vou te dizer 0 que e..."



que apesar de tudo ... "
a ge a gente ainda tern urn ... "
urn urn nivel "

a maioria tern urn nivel de percepcao muito boa "
mas muitos pais ... / eles nao incentivam ... "
e aquela questao MOTiVA<;AO ~

Exempl02
CONAT 01 - Projeto Hesitacao - UFPE

LF1 ficou s6 na ... " ficou s6 no desejo '
LM2 nao e... "

quer dizer..." e aquela tal coisa... "
se C nao for eWe V nao tiver ... " nessas visitas ...

LF2 mm ... -+
LM2 realizam nao ~

Como se pode ver, em ambos os exemplos, 0 padrao
entoacional atribuido a forma hesitativa e, em quase todos os casos
nos dois exemplos, 0 de tom ascendente. Como foi dito anteriormente,
e aqui se confmna, enquanto nao houve a conc1usao do pensamento,
a concatenacao proposicional e toda marcada pelo tom ascendente.
No segundo exemp10, na forma hesitativa caracterizada pe1apresenca
do marcador hesitativo "mm", 0 tom usado pelo falante e do tipo
neutro (cf. Brazil, 1975) que reflete urnasituacao em que 0 falante
nao tern muito a acrescentar ou nao esta interessado em concordar ou
discordar do que foi dito. Possivelmente, esse e urn momenta em que
o fa1ante espera 0 que vem adiante para enta~ avaliar sua contribuicao
aquele momenta da interacao. Em qualquer das situacoes, a hesitacao
esta mareada. Seja para continuar ( ou retomar ) 0 fluxo da conversa
com urna contribuicao lingilistica explicita, seja para informar ao
ouvinte ( estrutura interacioanl) que a1goesta sendo processado e vira



logo em seguida. Galembeck et al (1990:89) c1assifica esse tipo de
ocorrencia como "Turno inserido para indicar concordancia,
entendimento ou compreensao" e 0 descreve como tendo urna fun9ao
predominantemente interacional.

No exemplo 3, percebe-se urna tomada de turno logo ap6s
urna hesita9ao, desta vez com urna mudan9a de t6pico. 0 ouvinte
aproveita a hesita9ao do falante para, atraves de urna sobreposi9ao,
tomar 0 turno de assalto e reintroduzir urn tema anteriormente
desenvolvido na conversa.

Exemplo3
CONAT 01 - Projeto Hesita9ao - UFPE

LFI [MAS A NOssa media ultimamente ... "
LM2 tem sido essa ((falando baixo))
LF1 tern sido essa ~

doze dez doze " [dez doze ... "
[SIM-+

[nossa media ultimamente ... "
[voltando ... " voltando para M "

LM2
LF1
LM2

ai... -+ "M qual e 0 problema
"nao ... porque e em decorrencia do trabalho" ... ne ... "

Na Ultima sobreposi9ao do Exemplo 3, fica evidenciada a
tomada de turno ap6s uma hesita9ao com padrao entoacional
ascendente, acompanhada por urna mudan9a do t6pico para a retomada
de urn outro que vinha sendo anteriormente desenvolvido. Embora
nao seja urn "shift", em que a mudan9a implica na introdu9ao de
novo t6pico, este pode ser urn exemplo tipico de discurso
descontinuo em que a forma de manifesta9ao e a da reintrodu9ao de
"urn elemento ou t6pico discursivo aparecido em outros momentos
anteriores, que pode ser feito por algum tipo de marcador especifico
como "como ja disse", "voltando ao assunto"(Marcuschi, 1988:15).



Ao tratar a questao do topico, Ochs e Schieffelin ( 1976:340-345 apud
Marcuschi 1988: 14) sugerem dois tipos de liga9ao entre os topicos
discursivos: a colaboral;ao e a incorporal;ao topicas. Enquanto 0
primeiro estabelece uma liga9ao direta com 0 enunciado anterior, 0
topico incorporativo "toma alguma pressuposi9ao do topico discursivo
imediatamente anterior ou alguma informa9ao nova relevante no topico
anterior, incorporando-a num novo topico"( Marcuschi, 1988:15).
Essa c1assifica9ao de Ochs e Schieffelin , no entanto, diz respeito ao
discurso continuo, que nao reflete 0 caso do Exemplo 3, acima. Para
Bublitz (1988) esta seria uma ocorrencia de mudan9a topica, vista
por ele como um procedimento natural e caracteristico da conversa9ao
(cf. Dionisio, 1993:67) e c1assificada como "deslizamento topico"
visto existir uma relayao com 0 que vinha sendo desenvolvido
anteriormente.

o Exemp10 4 mostra outro tipo de mudan9a de t6pico, desta
vez para encerrar 0 discurso. Bublitz (1988) c1assifica esse tipo de
mudan9a de "fechamento topico" e, neste caso especifico, de
interruP9ao topica, com a caracteristica de fechamento. Vejamos 0
Exempl04:

CONAT 01 - Projeto Hesita9ao - UFPE
LF 1 ele [esta iniciando a vida agora ele tem muita

experencia de vida
LM2 [NAO ...~ eu to dizendo a voce conta-se ..."

conta-se ... conta-se ... "
mas dizer que esse tipo de experencia e

experiencia de vida nao e...~
nao e experencia de vida de jeito nenhum ... ~
nao e experiencia de vida porque se for

(ininteligivel) teria corrigido
essa pessoa ... " teria corrigido ... "

LFI olha minha gente eu tenho que ir... ~
tu .vai comigo ~

LF2 vou~



A interrupyao vem logo em seguida a urna hesitayao com
padrao entoacional ascendente, evidenciando que 0 falante ainda tinha
algo para dizer , tendo sido cortado durante sua intervenyao. Este e
urn caso tipico de interferencia da estrutura ilocut6ria e e lembrado
em Galembeck (1990:87) que afrrma: "A curva entoacional e, por
vezes, 0 Unico indice de que 0 turno nao se completou".

As evidencias encontradas nos exemplos mostrados neste
trabalho sugerem urn maior aprofundamento na investigayao do papel
dos padroes entoacionais na organizayao do turno conversacional e
constitui, em particular, 0 objeto da pesquisa sobre a hesitayao, em
andamento na Universidade Federal de Pernambuco. Espera-se, com
o que aqui foi colocado, ter contribuido para as discussoes sobre
problemas na Analise da Conversayao visto que este trabalho nao se
esgota em si mas busca levantar questoes sobre a entoayao enquanto
elemento determinante na estrtura da sequencia conversacional.
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Linguistic Function and Literary
Interpretation in Joyce's 'Eveline'

This paper is a tentative application of the framework of systemic
linguistics to the analysis of Joyce's short story 'Eveline'. The
aspects contemplated are (i) patterns of transitivity and (ii) the
logico-semantic relation of projection. They are shown to be
crucial to the understanding of character and point of view.

~

though the the category 'text' does not belong to the domain
of grammar, since its structure is semantic, its constituents

e realized "as clauses or clause complexes in the same way
that, say, morphemes, which are the smallest constituents in the
grammar, are realized as syllables or syllable complexes" (Halliday
1985: 318). As has been shown by Kennedy (1982), Carter (1982),
Mc Intosh and Halliday (1966) and Coulthard (1983) a look into the
grammar and lexis can be very illuminating in the study of literary
texts.

This paper is an attempt to apply some assumptions of systemic
linguistics in an analysis of Joyce's story 'Eveline' from the Dubliners



collection. The fIrst aspect to be examined is transitivity since, as
Halliday says, the foregrounding of certain transitivity patterns
"express not only the content of the narrative but also the abstract
structure of the reality through which that content is interpreted"
(Halliday 1973: 121). In the story under analysis the particular way in
which Eveline deals with reality is conveyed by the frequency with
which certain lexico-grammatical patterns were selected.

The second point to be considered is the logico-semantic clause
relation ofprojection (quoting vs reporting) in its bearing on point of view
of the narrative.

The two aspects analysed throw lights on the character's personality
traits and on the interpersonal dynamics of the triangle narrator-character-
reader.
Patterns of transitivity

Halliday sees language in terms of three basic functions which he calls (1)
ideational, (2) interpersonal and (3) textual.

1. The ideational function is responsible for the expression of
content, of the addresser's experience of reality, including the inner world
of his or her own consciousness.

2. The interpersonal function serves the expression of the
addresser's comments, attitudes and evaluations of the ideational content
and accounts for the relationship between addresser and addressee.

3. The textual function enables the addresser to actualize in text
form the ideational and interpersonal meanings. It also enables the addressee
to distinguish a text from a list of unrelated sentences.

In the present paper I shall deal with the aspect of the ideational
component oflinguistic meaning which has been most explored by Halliday,
that of transitivity.

Transitivity consists of the functions of processes, participants and
circumstances, which are realized by verbal, nominal and adverbial groups,
respectively. For the sake of this study I shall limit myself to processes and
participants.

Processes can be material (actions), mental (cognition, perception,
reaction, verbalization) or relational (relations of identification or
attribution) as exemplified below:

- material: She ran to school.



- mental: He saw the car. (perception)
- relational: That man is a teacher. (identification)
In a material-process clause the participant who does the action is

the actor and the one who is affected is either the goal or, if it receives an
object or a service, the beneficiary. It can also be called the object of result
if it starts to exist as a result of the action. For example,

- They painted the house. (goal)
- They built the house. (object of result)
- They built the house for their mother. (beneficiary)
In mental-process clauses the participants are the senser (processer)

and the phenomenon. The phenomenon is not limited to the class of 'things'
as is the case with the goal in action clauses. What is perceived or thought
of can be a 'thing' but can also be what Halliday calls a 'metaphenomenon'
- a fact or a report. Metaphenomena are phenomena which have already
'been filtered through the medium oflanguage' (Halliday 1970: 154). The
examples below show the distinction between a simple phenomenon and a
metaphenomenon.

- She heard him leaving. (phenomenon)
- She heard that he had left. (metaphenomenon)
Relational clauses express a form of relation between two

participants. Relational processes can be intensive, circumstantial or
possessive:

1. intensive: 'x is y'
2. circumstantial: 'x is about! at! like y'
3. possessive: 'x has y'
Each of these relations can be either attributive or identifying.

The attributive relation is one of class membership: the two participants
are at the same order of abstraction but differ in generality, so their position
cannot be reversed (e.g. Pam is a typist). The identifying relation is an
equation. The two elements differ in abstraction but are alike in generality;
they are reversible (e.g. Mr. Johnson is the mayor).
The table below is from Toolan 1988 (p. 114).

Types Attributive Identifying

Oscar is the leader.
The leader is Oscar.



circumstantial The concert is
on Tuesday.

Today is the tenth.
The tenth is today.

Ted has a piano. The piano is Ted's.
Ted owns the piano.

What first stands out in an analysis of transitivity in 'Eveline' is
the repeated occurrence of mental-process clauses in which Eveline is the
senser.
(p.36) ' ... watching the evening invade ... '
, ... she heard his footsteps ... '
(p.37) 'Perhaps she would never see again those familiar objects from which
she had never dreamed of being divided.'
(p.38) ' ... she sometimes felt herself in danger.'
'She knew it was that...'

Of the eighty processes in which Eveline is the grammatical subject,
only twenty-three are actions and of these a few are intransitive verbs
(Eveline is the affected) which describe her physical and psychological
state.
(p.36) 'She sat at the window ... '
(p.39) ' ...she continued to sit...'
(p.40) 'She stood among the swaying crowd ...'
(p.40) 'She trembled ... '

Others refer to actions that she was not willing to do but had to:
(p.37) 'Of course she had to work hard ... '
(p.38) 'She had to rush out as quickly as she could and do the marketing,
holding her black leather purse ... as she elbowed her way ... and returning
home, late under her load of provisions.'

Other group of action verbs refer to mere conjectures about future
actions or to attitudes attributed to her by other people.
(p.37) 'What would they say of her in the Stores when they found out that
she had run away with a fellow?'
(p.38) 'He said she used to squander the money ... '



Sometimes the verbs which describe prospective action are
attenuated by a modal element which stresses the uncertainty of its
realization.
(p.38) 'She was about to explore another life ...'
'She was to go away with him ...'

I find the foregrounding of the patterns in which Eveline is the
affected significant for the interpretation of this character as a passive,
hesitant person, incapable of taking control of her own life. She does not
make things happen; things happen to her.

When the actor in the process is somebody else, Eveline's passive
role is further emphasized. She does not really interact with other people;
they do things to her.
(p.38) ' he had begun to threaten her and say what he would do to her ... '
(p.39) ' her father had forbidden her '
(p.39) ' he would miss her.'
(p.39) ' he had read her out a ghost story and made toast for her at the
fire.'
(p.37) 'People.would treat her with respect then.'

Even in the paragraph about her affair with Frank she appears
very passive. There are only two occurrences of they (she and Frank) with
reciprocal verbs:
(p.39) 'Then they had come to know each other.'
'People knew that they were courting ... '
In all other instances he is the actor and she is either the goal or beneficiary.
(p.39) 'He used to meet her outside the stores and see her home.'
'He took her to see the Bohemian girl...'
'He used to call her Poppens out of fun.'
'He told her the names of the ships ...'
'He told her stories of the terrible Patagonians.'

Signs of passivity are also present at the point of her revery when
she seems to have made the decision to leave. She is totally dependent on
Frank to change her situation.
(PAO) 'Frank would save her.'
'He would give her life ... '
'He would take her in his arms, fold her in his arms.'



The other aspect that I find worth examining in 'Eveline' is the use of
reporting and quoting. This is a point in which there is considerable overlap
between the ideational and interpersonal functions.'

In order to locate the matter within the systemic framework I
shall mention briefly the two kinds of relationship that exist between
clauses. There are (1) relations of interdependency and (2) logico-semantic
relations.

(1) Relations of interdependency are divided into hypotaxis and
parataxis. In hypotaxis one clause is dependent on the other whereas in
parataxis the two clauses have equal status.

(2) There are two fundamentallogico-semantic relations: (a)
expansion and (b) projection.
(a) Expansion: the secondary clause expands the primary clause by
elaboration, extension or enhancement.
(b) Projection: the secondary clause is projected through the primary clause.
The projected clause is either (i) a locution or (ii) an idea.
The table reproduced below (Halliday 1985:197) exemplifies the ways in
which the two types of relations interact.

John ran away,
elaboration 1

he ran away.

=2
John ran away, John ran away,

extension 1
and Fred stayed behind. whereas Fred stayed

+2
John was scared,

enhancement 1

+
John ran away,



so he ran away. because he was
scared.

x2 x

John said: John said
locution 1

, I'm running away' . he was running
away.

"2 "
John thought to himself John thought

idea 1
'I'll run away'. he would run away.

, 2

Key to symbols
Parataxis: 1 initiating clause

2 continuing clause
Hypotaxis: head clause

dependent clause
Expansion: = elaboration

+ extension
x enhancement

Pr~ection: " locution
, idea

In the present paper I shall concentrate on projection which is
defined by Halliday (1985 :227) as 'the logical-semantic relationship whereby
a clause comes to function not as a direct representation of (non-linguistic)
experience but as a representation of a (linguistic) representation.'

Quoting ('direct speech') is the simplest form of projection. The
projecting clause is a verbal process (saying) and the projected one is a
representation of what is said. The phenomenon represented by the projected
clause is a lexico-grammatical one, not a phenomenon of experience. The
dependency relationship is parataxis. The signalling of quoting in written
English is the use of quotation marks.
'I've finished the report', said Janet.



Martin said: 'I don't intend to stay.'
Reporting is the kind of projection done through a mental process

(thinking) as in the example 'Mary knew she wouldn't come on time'. The
projecting clause here is a mental process (cognition) and the projected
clause is a meaning not a wording. The dependency relation is hypotaxis;
the projected clause does not have the status of an independent clause.

Although reporting is basically associated with mental processes
and quoting with speech, it is possible to report speech and to quote thought.

In reported speech the saying is represented as meaning. In the
example 'Mary told us she would be here' we do not know Mary's exact
words but what she meant. In quoted thought meaning is represented as
wording, for example, '''I can't accept that", he thought.'

Not only propositions but also proposals (commands and offers)
can be projected; e.g. the form 'She told the students to leave the room'.
Proposals can also be projected mentally through affective processes of
reaction (wish, like, hope, fear, etc.). For example:
She hopes to succeed.
I wish they could be here.

A typical reported proposition is characterized by a shift 'away
from reference to the speech situation: personals away from first and second
person (speaker and listener) to third, and demonstratives away from near
(here & now) to remote' (Halliday 1985: 238).

There is a type of indirect discourse, though, which combines
features of the other types of projection. It is called free indirect discourse
and has been widely used in contemporary literature. There is still another
type which is used not only in literature but also in every day speech - the
so-called free direct speech whose only difference from direct speech is the
absence of a projecting clause.

Toolan (1988: 123) enumerates the following formal features of
FID (free indirect discourse):
1. no reporting clause (as in free direct discourse);
2. third-person pronouns used to refer to the thinker or speaker of what is
reported (as in orthodox reporting);
3. syntactic inversion in questions (as in quoting);
4. proximal deictics (as in quoting);
5. more prominent use of modality markers which can be attributed to the
character rather than to the narrator;



6. use of vocatives, evaluative words, fillers, interjections and emotive
language in general that we associate to the character rather than the
narrator.

The predominant type of projection in 'Eveline' is the anomalous
Fill. After a brief introductory paragraph describing Eveline's position at
the window, the author 'retires' from the narration and gives the floor to
the character. He reappers now and then but most of the time the story is
told from Eveline's standpoint. What happens in Fill, in fact, is a kind of
fusion of narrator's and character's points of view. At times it is impossible
to decide whose point of view is at stake.

Toolan (1988: 127) views Fill 'as a strategy of (usually, temporary
or discontinuous) alignment, in words, values and perspective, of the
narrator wi~ a character.'

The passages provided below exemplify some of the characteristics
of Fill referred above.

a) Syntactic inversion in questions.
(p.37) 'Was that wise?'
'What would they say of her ...?'
(PAD) 'Why should she be unhappy?'
(PAl) 'Could she still draw back after all he had done for her?'

b) Proximal deictics
(p.37) 'Now she was going to go away like the others, to leave her home.'
'Even now, though she was over nineteen, ... '
(p.38) 'And now she had nobody to protect her.'

c) Modality markers attributable to the character
(p.37) 'People would treat her with respect them .'
(PAD) 'She must escape.'
(PAD) 'Why should she be unhappy?'
(PAl) 'Could she still draw back ...?'

d) Vocatives, evaluative words, language of emotion in general
(p.37) 'Home!'
Then she would be married. - she, Eveline.'
(p.38) 'How well she remembered the first time she had seen him ...'
(PAl) 'No! No! No! It was impossible.'
(PAD) 'Strange that it should come that very night...'

Although the character's voice dominates the scene in 'Eveline', it is
embedded in the narrator's voice which gives structure to the narrative:



In the very beginning the author relates the character to the setting as
he establishes the mood of the story.
(p.36) 'She sat at the window watching the evening invade the avenue. Her
head was leaned against the window curtains and in her nostrils was the
odour of dusty cretonne. She was tired.'

Three pages later he provides what is nearly a repetition of the initial
paragraph and through the changes introduced adds an intentional alement
which emphasizes. Eveline's inclination to leave things as they are.
(p.39) 'Her time was running out but she continued to sit by the window,
leaning her head against the window curtain, inhaling the odour of dusty
cretonne.'

Shortly afterwards he introduces tha paragraph in which she seems to
have decided to leave.
(PAO) 'She stood up in a sudden impulse of terror.'

In the final part of the story narrator's voice and character's thought
interwine but the closing paragraph is the narrator's.
(PAl) 'He rushed beyond the barrier and called to her to follow. He was
shouted at to go on but he still called to her. She set her white face to him,
passive, like a helpless animal. Her eyes gave him no sign of love or farewell
or recognition.'

The few occurrences of quoting in Eveline are acoustic images that are
vivid in the character's mind either because she had listened to them
repeatedly or because thay had upset her much. They are loose utterances,
not part of interactions. None of the dialogues are quoted. She refers to the
'Saturday squabble'with her father, her meetings with her boyfriend without
any quoting. Even at the very end of the story when the reader would expect
to hear a dialogue between her and her lover what is given is just one side
of the interaction, one-word utterances in which Frank urges her to follow
him while she silently refuses to break her ties with the sad routine that she
perceives to be her duty.

This lack of explicit dialogue throughout the story gives special force to
the internal argument between the two opposing tendencies of her divided
self Eveline is tom between her desire to try a different life with her lover
in an unknown country and her inclination to passivity which wins at the
end and makes her stay with tha sad and dull but predictable.



In this paper I hope to have given a sample of the utility of systemic
linguistics for literary studies. Mere regularities, says Halliday, do not make
literature but a functional approach helps clarify which are stylistically
relevant(Halliday1973: 105).

Transitivitypattems, ashas been shownby Halliday 1973, Kennedy 1982
and the present study, are a powerful tool in structuring characters. I also
think to have shown that the types of projection that the author chooses are
denotative of the type of interaction he or she wants to promote between
him/herself and the reader.Fill, for instance, is very effectivein transmitting
an illusion of immediacy as if the reader had direct access to the character's
thoughts and feelings.
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o Dialogismo no Discurso do
Comunicador de Radio!

MikhailBakhtin postulou que a linguagem possui urn carater
dial6gico independentemente das estruturas discursivas em
que esteja inserida, tangenciando ate mesmo os denominados

mon610gos.

Para 0 te6rico russo, 0 enunciado do outro e introduzido no
nosso enunciado, de forma a se refletirem e se responderem
mutuamente, 0 que caracterizaria a linguagem como essencialmente
dia16gica.

Segundo Bakhtin, 0 falante busca obter do ouvinte uma
compreensao responsiva ativa, a qual pode ocorrer por meio de urna
resposta fOnica ou comportamental. Na Intera~ao RadiofOnica, a
pPncipio unilateral, a audiencia responde ao comunicador geralmente
pormeio de comportamentos e respostasj6nicas de ejeito retardado,

1 Este artigo faz parte da dissertayao de mestrado em Lingilistica apresentada ao
Programa de P6s-graduayao em Letras e Lingiifstica da UFPE intitulada
CONVERSA AO PE DO RADIO: Um estudo da Interayao Comunicador-Ouvinte
defendida em novembro de 1995.

2 0 autor e Mestre em Lingilistica e professor de Lingua Portuguesa da Escola
Tecnica Federal de Pernambuco e professor substituto da UFRPE.



em razao da impossibilidade da "feedback" imediato. Na intera~ao
pelo radio, podemos perceber claramente todo esse jogo dial6gico,
embora sua estrutura seja monol6gica. Isto obriga 0 comunicador
radiofOnico a desempenhar urna dupla fun~ao: falante e ouvinte.

Enfim, queremos mostrar que 0 dialogismo bakhtiniano
permeia tambem 0 dizer formalmente monol6gico do radialista, 0 qual
se utiliza de vanas estrategias, tais como: antecipat;iio de possiveis
replicas da audiencia, perguntas ret6ricas, marcadores
conversacionais em grande quantidade, modalizat;iio imperativa entre
oUtras, objetivando com isso toma-Io dial6gico ou conversacional.

Palavras Chave: Dialogismo; Discurso; Radio

Mikhail Bakhtin, considerado urn dos semi6logos mais
importantes da cultura europeia, publicou, em urn dos seus diversos
ensaios, urna formula~ao conceitual que despertou especial interesse
entre estudiosos de varias campos do saber. Trata-se da sua teoria a
respeito do carater dial6gico da linguagem, que, segundo ele, subjaz a
todas as estruturas discursivas, mesmo aquelas produzidas por urn
fullco falante. Ele afinna que a comunica~ao s6 existe na reciprocidade
do dialogo, transcendendo a simples transmissao de mensagem.
Interpretou 0 ato de comunicar como urn processo pelo qual 0 locutor
estabelece com 0 interlocutor urna rela~ao de alteridade e troca de
papeis. Esse e, pois, 0 fulcro da Teoria do Dialogismo postulada por
Bakhtin.

A no~ao dial6gica que, conforme 0 autor, perpassa todo
discurso, esta diretamente vinculada a duas categorias lingilisticas
obrigat6rias na constru~ao do dialogo que saD 0 eu e 0 tu que se
identificam, se reconhecem e se alteram nas fun~oes de falante e ouvinte.

Em Estetica da Cria~ao Verbal (1992:290), Bakhtin critica,
denominando de destorcida, a visao de Lingilistica de Saussure e de
Vossler que isolavam 0 locutor da rela~ao com os outros parceiros da
comunica~ao, alem de lhes atribuir passividade neste complexo
processo. Em contraposi~ao, declara que 0 ouvinte, ao receber e



compreender uma significa~ao lingiiistica, adota uma postura
responsiva ativa: concord a, discorda, completa, enfim, esm planejando
constantemente uma possivel resposta aos enunciados produzidos pelo
falante. 0 falante, por sua vez, busca obter do ouvinte uma
compreensCio responsiva ativa a qual pode ocorrer tanto atraves de
uma resposta fOnica subseqiiente a um ato fOnico (como uma tomada
de turno, por exemplo) quanto por meio de ato ou execu~ao de uma
ordem ou pedido. Tal resposta, seja fOnica ou comportamental, pode
permanecer, por algum tempo, como compreensCio retardada, pois
"cedo ou tarde, 0 que foi ouvido e compreendido de modo ativo
encontrara um eco no discurso ou no comportamento subseqiiente
doouvinte "(1992:291).

Nesta perspectiva bakhtiniana de comunica~ao, a Intera~ao
RadiofOnica3 (IR), a principio unilateral ilustra perfeitamente essa
possibilidade de ser vista realmente como uma intera~ao dia16gica por
conter, em sua essencia, 0 ambito da compreensao responsiva ativa,
pois a audiencia, na impossibilidade estrutural de dar uma resposta
semelhantemente fOnica aos enunciados do comunicador de radio,
demonstra possuir compreensao responsiva de a~ao retardada, quando
responde aquele por meio de comportamentos objetivos tais como:
telefonemas para a emissora, envio de cartas e visitas pessoais ao
local de produ~ao do discurso radiof6nico.

Falante e ouvinte sao percebidos por Bakhtin como
protagonistas da intera~ao, seja ela denominada de mono16gica ou
dia16gica, oral ou escrita. 0 falante sempre espera do ouvinte uma
resposta, uma obje~ao, uma adesao ou uma complementa~ao ao dito.
Muitas vezes, "0 proprio locutor como tal ja e um'
respondente "(1992 :291), exatamente por nao ser 0 prlmeiro a romper
o etemo silencio de um mundo mudo, pressupondo, alem da existencia
do sistema lingilistico que utiliza, a existencia dos enunciados anteriores

3 Intera9ao Radiofonica (IR) foi a denornina9iio recebida pela intercomunica9iio
que se da entre 0 comunicador ou locutor de radio e a audiencia a partir de urn
esmdio de urna emissora de radiodifusao.



derivados de si mesmo ou de outros com os quais mantem urna relayao,
ora fundamentando-se ne1es, ora polemizando com eles.

o semiologo sovietico, ao definir 0 enunciado como a Unidade
Real da Comunica~ao Verbal, alerta para a indeterminayao e confusao
terminologica acerca desse termo (enunciado), fundamental na
Lingiiistica, como conseqtiencia de se menosprezar esta defmiyao
apresentada pelo autor. Para ele, a existencia da fala so e possivel na
concretizayao dos enunciados por urn individuo - sujeito de urn
discurso-fala (1992:293). E 0 enunciado que indica a altemancia de
um sujeito falante, que transfere a palavra a um outro/tu,
instrumentalizado pela expressividade como urn mudo dixi,percebido
como sinal de que 0 falante terminou ou complementou a sua
intervenyao. Essa altemancia de sujeitos falantes constitui a marca da
fronteira do enunciado ou lugar relevante para transi~ao4 como
preferem os conversacionalistas de linha etnometodologica como Sacks,
Shegloffe Jefferson (1974).

Acrescenta Bakhtin que 0 criterio que determina 0 acabamento
de urn enunciado e apossibilidade de responder - mais exatamente -
de adotar uma atitude responsivapara com ele (1992:299). Aponta
como exemplo disso a execuyao de urna ordem ou pedido, quando se
pergunta a alguem quantas horas sao e este alguem 0 responde.

Bakhtin ressalta que 0 enunciado, por ocupar urna funyao
definida (grifo do autor) dentro da esfera da comunicayao verbal,
deve ser considerado reayao-resposta a outros enunciados com os quais
conta, refuta-os, confrrma-os etc. Tomados como e10s na cadeia da
comunica~ao verbal, de acordo com a percep~ao bakhtiniana, os
enunciados se refletem e se respondem mutuamente, mesmo que
derivem de falantes diferentes. Por isso, postula que:

4 Lugar Relevante para Transiyao e 0 momenta em que 0 ouvinte entende como
"indicado" para assumir 0 turno conversacional. Geralmente a conclusao de urn
enunciado, a entona~ao baixa, 0 olhar fixo por alguns instantes, a pausa, a hesita~lio
fomecidos pelos falantes sac marcas deste lugar relevante para a entrega da palavra
ou turno, mas nlio slio definitivas para isto.



"Por mais monol6gico que seja um enunciado (uma obra
cientifica oufilos6fica, por exemplo), por mais que se concentre no
seu objeto, ele niio pode deixar de ser tambem, em certo grau, uma
resposta ao que ja foi dito sobre 0 mesmo objeto, sobre 0 mesmo
problema, ainda que esse carater de resposta niio receba uma
expressiio bem perceptivel "(1992:317).

Ao introduzir a no~ao de tonalidade dial6gica, isto e, "0

enunciado do outro percebido em sua alteridade e introduzido no
nosso enunciado", que estaria contida em todos os enunciados
realizados ou por realizar, 0 semi610gosovietico esbo~a com explicitude
e didatismo a sua Teoria do Dialogismo. Argumenta que 0 nosso
pensamentonos mais diversos ambitos do conhecimento humano como
das artes, ciencias e filosofia, por exemplo, nasce e forma-se "em
interaf;iio e luta com 0pens amen to alheio, 0 que niio pode deixar de
refletir nas formas de expres'siio verbal do nosso pensamento"
(1 '992:317).

As fnigeis fronteiras enunciativas, aMm de indicar as
possibilidades de altemancia de sujeitos falantes, infiltram e difundem
o discurso do outroltu, instaurando essa inter-rela~ao dia16gica,
transmitida em aspectos diversos como, por exemplo, ironico,
simpatico, indignado, indagativo, reticente, entre outros, atraves dos
recursos lingilisticos e paralingilisticos ou supra-segmentais. Todo
enunciado e elaborado com vistas a ir ao encontro de urna possivel
resposta ou, como denomina 0 autor, a urna compreensiio responsiva
ativa, ainda que 0 tipo interacional esteja sob 0 r6tulo de mono16gico.

o fato do enunciado dirigir-se a urn outroltu ja se constitui
urn forte indicio de busca por urna ressonancia responsiva ativa, 0
que, na verdade, confere a enuncia~ao 0 atributo dia16gico.
Complementa Bakhtin, afirmando que nas intera~oes cotidianas, orais
ou escritas, geralmente urn dos protagonista desempenha dois papeis
diversificados: 0 papel de falante, quando nurn presente, identificado
pelo autor deja-aqui, realiza urn enunciado que esta sempre relacionado



a outros: respondendo-os, comentando-os, acrescentando-os,
corrigindo-os; e 0 papel de ouvinte pressuposto, cuja resposta ou
compreensao responsiva se da num tempo pqr-vir, pois 0 falante,
quando se precavem de ou presume uma possivel resposta do
interlocutor, assumi temporariamente 0 papel de ouvinte.

A Intera~ao RadiofOnica apresenta-se, pois, como umli das
modalidades interacionais adequadas para 0 comunicador de radio
desempenhar essa dupla fun~ao simultaneamente, a saber: falante e
ouvinte, uma vez que nao M respostas da audiencia ad hoc num tempo
ja-aqui, mas M comprovadamente uma compreensao resposniva ativa
ou, na maioria das vezes, compreensao responsiva de a~ao retardada.

Dessa forma, a Intera~ao RadiofOnica parece ser muito rica
para demonstrar os aspectos do dialogismo definidos nos termos
bakhtinianos. Nos exemplos que se seguem, intentaremos explicitar
essas tonalidades dia16gicas que permeiam 0 dizer formalmente
monol6gico, mas funcionalmente dial6gico do radialista.

Ex.!:

1. PL pomada MINANCORA / ei::ta pomada boa hein /
2. ah Paulo Lopes / pomada Minancora ate hoje e boa / ate

hoje \
3. OITENta anos / nao inventaram nada melh6 \
4. pomada Minancora pra assaduras /
5. pra cravos /
6. pra espinhas /
7. para queimaduras
8. ne verdade / pomada Minancora \ e realmente uma BELEZA \

Embora essa sequencia seja produzida completamente por um
unico falante, as fronteiras dos enunciados estao c1aramente
demarcadas pelas curvas entoacionais ascendentes e descendentes que
as contomam - que esmo indicadas pelas barras simples - sinalizando
espa~os discursivos diferenciados, ou seja, os padroes de entona~ao
propiciam a proje~ao da presumida interven9ao indagativa do ouvinte



do conjunto enunciativo do falante. Neste ponto, 0 dialogismo se
manifesta plenamente quando da ocorrencia do turno intra-turno, isto
e, urn forjado ou pressuposto turno da audiencia e inserido no mesmo
turno do comunicador como em: ah Paulo Lopes 1pomada Minancora
ate hoje e boa I, inclusive com marcador conversacional nao-
lexicalizado ah, e uso de vocativo nominalizado Paulo Lopes,
garantindo, dessa forma, todo 0 aparato necessario para que tal
interven~ao seja identificada enquanto enunciado do outroltu, nao
coincidente com 0 eu que detem, na ocasiao, 0 poder da palavra. 0
comunicador abriga a presumivel voz da audiencia, isto e, viabiliza
urn determinado eu falar por urn outro.

Ex.2

1.PL reumatismo 1artrite 1artrosel voce ja sabe \ tome Reumartrose \
2. mas Paulo num tern contra indica~ao esse remedio 1
3. nao \ nao tern contra indica~ao \ para reurnatismo 1artrite 1

artrose 1
4. tome REU-MAR-TRO-SE \

Em 2, detectam-se tambem quase todos os recursos de
dialogismo explicito percebidos em 1, quais sejam: a inclusiio de uma
pergunta presumida do ouvinte, que operaria como turno da audiencia
embutida na interven~ao formalmente solitaria do comunicador: mas
Paulo nao tern contra indica~ao esse remedio I,a qual e urna marca
inconteste do dialogismo que se evidencia no entrecruzamento de vozes
pressupostas no discurso do comunicador radiofonico; a recorrencia
a suposir;iio de que 0produto tambemjafaria parte do universo de
conhecimentos partilhados por ambos os interactantes, ratificado
pelo utiliza~ao do marcador conversacional com verbo epistemico:
voce ja sabe; 0 emprego de elementos pros6dicos como curvas
entoacionais diferentes que delimitam, de certa maneira, os espa~os
discursivos dos partiacipantes do evento. Tais recursos dial6gicos



objetivariama criar na audiencia a "ilusao" do dia10go real.

Na sequencia 3 transcrita logo abaixo, as tonalidades
dia16gicas destacaveis saD: 0 uso do verbo no modo imperativo
afirmativo, 1inhas 2 a 4 e 20, porem atenuado pe10 tom de voz "suave
e calmo", pe1a inflexao vocal de aconselhamento, pe1asdiversas pausas
re1ativamente 10ngas (3 segundos de durayao cada uma) entre as
unidades comunicativas. Refletindo sobre 0 emprego e valor do
imperativo, Carlos Vogt afrrma que esse modo verbal isntaura uma
re1ayaode autoridade entre os falantes, causada por um esquema social,
cujos comportamentos e conceitos saDregidos ou pe1a "submissao"ou
pe1a"agressao" (1984:39). Nesse segmento 3 em analise, 0 imperativo
assume um valor persuasivo, em funyao dos atenuadores/modalizadores
operarem mitigando 0 efeito impositivo desse modo verbal. Vma outra
matiz dia10gica muito frequente em 3 e 0 emprego dos marcadores
conversacionais verbais permeados em todo 0 segmento: sabe porque,
sabe, assim, ah, eu acho que, ai, mas, entao, os quais aproximam os
interlocutores pe1a informalizayao da interayao e geram uma pseudo-
possibilidade de troca de papeis no evento. Tambem merece destaque:
a presem;a do pronome pessoal da linguagem coloquial "agente"
equivalente ao "nos", que tem valor inc1usivo, e no caso, tambem
persuasivo, cuja finalidade e 0 estabe1ecimento de uma "identificayao"
entre comunicador e audiencia. Tal pronome e percebido nas linhas 5,
6, 8, 9, 18. As pausas longas, acima de 3 segundos marcadas na
transiyao, funcionam nao s6 como momento para p1anejamento verbal,
mas tambem como espayo supostamente concedido para a intervenyao
do outroltu, ou seja, uma pista para 0 ouvinte tomar 0 turno exatamente
no lugar relevante para transiyiio, estrategia sobremodo abstrata em
face das condiyoes de produyao e recepyao deste evento 1ingilistico-
social.

Ex.3
l.PL
2.
3.

antes de toma qualque decisao I
converse com 0 seu coral(ao \
pergunte pro seu coral(ao I se voce deve fazer aqui10ou nao \



4. ou~a a sua INTUI<;AO \ (3) na verdade eu falo isso sabe por
que I

5. porque muitas vezes faz a gente po::r simplesmente pelarazao \
6. sabel a gente fala assim I ah:: arazao diz que eudevo fazer

isso \
7. eu fiz as contas eu acho que eu devo faze \ e 0 coras:ao I (3)
8. a gente tem que consulta 0 coras:ao da gente \
9. po que quando a gente faz alguma coisa que no fundo a gente

nao querial
10. sabe I ai a gente sofre depois \
11. urna mulhe por exemplo que casa s6 por dinheiro I
12. a vida dela vira urn Memo \ (3) e verdade \
13. urna pessoa que s6 pensa em coisas materiais I
14. s6 em coisas materiais I a vida I fica muito difi::cil \
15. porque tern aver razao \ e verdade \ ce tern que consulffi sua

razao \
16. mas· acima de tudo tem que consulta sua razao \
17. mas acima de tudo tem que consulta 0 corayao \
18. porque se nao a gente I caba sofrendo muito \ (3)
19. entao antes de toma uma decisao na sua vida I seja ela qual fO I
20. antes de toma qualquer decisao I consulte 0 seu coras:ao \

Vejamos mais um segmento que contem expressoes
evidenciadoras do dialogismo, antes de fecharmos essa questao.

Ex. 4
1. e eu queria fahi pni voce I do Emes Confecs:oes \
2. [...] Emes Confecs:oes vende realmente por urn pres:o

espetacula \
3. MUITAS donas de casa I e a dona de casa e que sabe faze

economial
4. muitas donas e casa tao indo hi compni \ por que /
5. porque acabam comprando por urn pres:o que vale a pena \



6. jogo de lenc;ol I
7. jogo de CAmal
8. jogo de Mesal
9. jogo dellde banho I ne I
10. edredonl e::: I toalha de prai I Tudo que voce pensa Item la I
11. no nosso querido Emes Confecc;oes I
12. que e urn grande atacadista aqui em Sao Pulo \
13. so pro ce te uma ideia I eles estao vendendo urnjogo de cama

da SANTISTA I
14. olha so I jogo de cama da Santista I TIllis pec;as por cinco

mil e duzentos \
15. num vale a pena ir hi /
16. claro que vale \ entao eu vo dar 0 enderec;o e 0 telefone \
17. 0 enderec;o e estrada Sao Joao Climaco cento e vinte e sete \
18. eu sei que e um pouco lo::ge / eu sei que e:: / [...]

Trata-se de um texto publicitario feito ao vivo pelo
comunicador, cujas informac;oes principais estao dispostas em urn
script. Contudo, 0 proprio locutor se encarrega de encharcar 0 texto
com elementos da oralidade, conseqiientemente intensificando as
tonalidades dialogicas. A comec;arpela unidade comunicativa que abre
o fragmento em analise: eu queria fala pra voce I,que constitui urn
marcador conversacional verbal sugerindo a introduc;ao de urn novo
topico a interac;ao em andamento, ao mesmo tempo que busca
individualizar 0outroltu, aqui apresentado pelo pronome de tratamento
coloquial voce/, chamando a atenc;ao da audiencia para 0 que sera
dito a seguir. Tal individualizac;ao nao passa de urn simulacro de
participaC;aodo ouvinte,ja que a captac;aodas ondas de radiofreqiiencia
e algo que foge aos dominios de qualquer veiculo eletronico de
comunicac;ao.

Quanto maior 0 universo de ouvintes, melhor, em todos os
aspectos, para a emissora. Qualquer restriyao de audiencia constitui
urn contra-senso na proposta de urn veiculo que pretende ser popular,



na acepyao do termo. Na verd~de, esse direcionamento sugerido pelo
pronome citado vem a ser mais urn recurso estrategicamente posto no
discurso, para gerar a tao importante e nao menos necessaria
dialogicidade.

Colabora tambem para a sustentayao desse dialogismo
lingiiistico a pergunta retorica: num vale a pena ir hi /, a qual nao
busca perguntar objetivamente nada. Antes, constitui urn tipo de
mecanismo pelo qual se procura levar 0 interlocutor a responder
exatamente aquilo que se deseja que se responda. Antecipando-se a
qualquer conjectura de resposta por parte da audiencia, 0 comunicador
rapidamente ja conc1ui por ela: claro que vale \ . 0 proprio falante ja
e urn respondente, em outras palavras, 0 proprio locutor e sempre urn
dos alocutarios do seu discurso, com a fmalidade de envolver 0 outro/
tu na interayao, tal como postula Bakhtin.

Sutilmente essa resposta conc1usiva do comunicador a qual
nos referiamos anteriormente, reforyada pela unidade comunicativa:
entao eu vo dar 0 endere~o e 0 telefone \, cuja funyao e meramente
fatica, parece-nos constituir urna grande ameaya ao livre direito de
escolha da audiencia, urna vez que, gozando de certo prestigio perante
esse publico, a "ingenua" asseryao do radialista funcionaria
persuasivamente, foryando delicadamente 0 ouvinte a escolher a loja
"recomendada" para fazer suas compras, mesmo que desnecessanas.

Acenando ainda como urna das representayoesde tonalidades
dialogicas bastante salientes em 4, sem duvida, esta 0 turno do outro/
tu representativo da alteridade ou altemancia de papeis que se apresenta
inc1uso no singular tumo do falante: muitas donas de casa estao
indo la compra \ por que /; oendere~o e Estrada Sao Joao Climaco
cento e vinte sete \ eu sei que e urn pouco Ion::: :ge / eu sei que e::
/. U tumo do outro e formado pela expressao indagativa por que /,
atuando como a projeyao da pergunta do ouvinte que obviamente viria
na sequencia da interayao, de acordo com a pressuposiyao do
comunicador. Ela - a possivel pergunta da audiencia - tambem surge



para atender a intens:ao do comunicador de destacar que vale a pena
comprar pelos pres:os da loja. Na segunda representas:ao de turno de
urn outroltu plasmado na intervens:ao do falante Unico, marc a da
polifonia explicita, nota-se que 0 marcador conversacional verbal
repetido eu sei que e, constituido por verbo epistemico saber, previne-
se de urna possivel reclamas:ao por parte da audiencia em funs:ao da
distancia daquele estabelecimento comercial. Mas, sabe-se que toda
distancia e relativa aos pontos de referencia. Talvez, antevendo replicas
dos ouvintes, 0 comunicador imediatamente neutraliza qualquer objes:ao
nesse sentido.

Em sintese, antecipas:ao de possiveis replicas da audiencia
inseridas na propria intervens:ao do falante, presens:a de marcadores
conversacionais verbais e prosodicos preenchendo e contomando
fronteiras enunciativas, pausas mais longas em fmais de unidades
comunicativas sugerindo entrega de turno it audiencia, perguntas
retoricas, modalizayao verbal imperativa, emprego do pronome pessoal
coloquial a gente por nos com valor inclusivo e do pronome de
tratamento voce com simulada particularizas:ao foram alguns dos
mecanismos explicitos que asseguram 0 fenomeno do dialogismo
subjacente a todo e qualquer discurso, como bem defende Bakhtin, e
especificamente aos conjuntos enunciativos ocorrentes na Interas:ao
RadiofOnica. Porem, tais mecanismos nao sao os Unicos utilizados
pelo comunicador de radio para segurar a sua audiencia
intermitentemente ligada ao seu programa, ha muitos outros que serao
desvelados em momenta e artigo oportunos.
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Aula: A Literatura como Lugar de
Sabotagem do Poder*

LINGUAGEM
o que leva 0 homem
a buscar no tortuoso
caminho da palavra
o extremo da expressao?

o que leva 0 homem,
em meio a tantas linguagens,
ferir-se e calejar-se
na adequa~ao de metaforas e metonimias
tentando dizer 0 indizivel?

o que leva 0 homem
atraves de palavras-poema
significar - sem dizer 0 que e - sentimentos,
surpresas de expressao

em que todos se reconhe~am?

• William Amorim e psicanaiista, membro do CEFR, doutorando em Teoria da
Literatura na UFPE e Prof. do Depto. de Letras do Cefet-Ma.



o que move 0 homem
e 0 desejo de ser
serde
e
atraves
da
linguagem,
projeto maior.
Desejo de existir e significar-se
estrutura e constituilj:ao.

Homem, significante.entre significantes
impossibilidade total de significalj:ao.
Linguagem, urn furo.
Lugar da diferenlj:a
dimensao de equivoca~ao.

Linguagem, 0 meu outro desconhecido
que vale 0 que sou
ondenao sou
o quepenso.

Hoje encontro-me nurn mau lugar, 0 lugar incomodo de falar/
escrever sobre Roland Barthes. Sendo, pois, urn apaixonado quem
fala, corro 0 rico, como todo apaixonado, de nao me deslocar do
enunciado e cair em tautologias do tipo ''Eu te amo porque te amo" ou
E adoravel 0 que e adoravel"l .Mmal, 0 que se quer mais tolo que urn
apaixonado? Contudo, e enquanto apaixonado que penso escapar ao
fullco erro imperdoavel no universo barthesiano: 0 da burrice afetiva,
Inc1assificavel, Barthes foi na sua enganosa incoerencia, flexibiliza~ao
de lugares e posturas , extremamente coerente com suas ideias. Como

1 Barthes, Roland. FRAGMENTOS DE UM DISCURSO AMOROSO. Rio de
Janeiro, Francisco Alves, p. 15.



poderia 0 pensador da escritura nao lograr, ele mesmo, suas certezas,
suas possibilidades de cristalizayoes? "0 que ele se propunha era
apenas 'sonhar' sua pesquisa em voz alta"2 , renunciando ao projeto
de "querer agarrar tudo, querer saber tudo"3

Em 1977, Barthes toma posse da cadeira de Semiologia Literaria
no Colegio de Franya criada especialmente para ele. 0 seu discurso
inaugural, depois publicado sob 0 titulo de Le~on ou Aula (no Brasil),
e considerado como 0 "testamento do critico-escritor, a mais perfeita
sintese de sua ideias assim como 0 exemplo mais bem acabado de sua
arte de escrever"4
Barthes inicia sua aula inaugural com urna leve ironia a sua entrada
na catedratica instituiyao: "Epois (...) urn sujeito impuro que se acolhe
nurna casa onde reinam a ciencia , 0 saber, 0 rigor e a invenyao
disciplinada (...) desviar-me-ei das razoes que levaram 0 Colegio de
Franya a acolher-me, pois sao incertas a meus olhos , e direi aquelas
que, para mim, fazem de minha entrada neste lugar urna alegria mais
do que urna honra; pois a honra pode ser imerecida, a alegria nunca 0

e ( ...)'" . Na verdade, Barthes era consciente da estranheza da sua
condiyao de mestre nurna instituiyao tradicional como aquela; era urn
sopro intelectual novo que adentrava a rigidez e 0 rigor do saber
academico, guardiao da repetiyao e da reproduyao ideol6gica . Era a
experimentayao incerta coexistindo com a erudiyao cristalizada.

A aula inaugural trata substancialmente do poder. Barthes
acredita, diferentemente de muitos intelectuais, que 0 discurso de poder
nao advem somente da burguesia governante, mas de lugares
insuspeitaveis. Diz ele, "0 poder esta presente no Estado, nas classes,
nos grupos, mais ainda nas modas, nas opinioes correntes, nos
espetaculos, nos jogos, nos esportes, nas informayoes, nas relayoes

2 Perrone-Moises, Leyla. ROLAND BARTHES. Sao Paulo, Brasiliense, p. 80.
3 I Ibidem.
4 Id. ibid. p. 60.
S Barthes, Roland. AULA. Sao Paulo, Cultrix, p.8.



familiares e privadas, e ate mesmo nos impulsos libertadores que tentam
contesta-Io"6
Como se pode observar, para Barthes, e impossivel falar de urn poder
uno, mas em poderes oumicropoderes que se manifestam em discursos.
Dai defmir discurso do poder como "todo discurso que engendra 0

erro, e por conseguinte, a culpabilidade daquele que 0 recebe."7

Segundo Barthes, exige-se muitos dos intelectuais urn combate
direto com 0 poder, todavia essa e urna luta inutil, ja que a questao
nao e lutar contra 0 poder, 0 que seria impossivel- mas, lutar contra
os micropoderes - tarefa nada facil - pois sendo plural, socialmente
falando, "0 poder e, simetricamente, perpetuo no tempo historico:
expulso, extenuado aqui, ele reaparece a1i;nunca perece; fa~am urna
revolu~ao para destrui-Io, ele vai imediatamente reviver, re-germinar
ao novo estado de coisas."g

Destruir 0 poder e algo impossivel, pois sendo ele da ordem da
linguagem, destrui-Io representaria destruir a linguagem e destruindo-
se a linguagem, destruir-se-ia 0 proprio homem. Como diz Barthes, a
linguagem oumais precisamente a lingua e "0 objeto em que se inscreve
o poder, desde toda a eternidade hurnana."9

Quando articulo, coloco-me como sujeito e aquilo do qual
articulo, como objeto, ligado a mim por urn verbo. Desse modo, "por
sua propria estrutura, a lingua implica urna rela~ao fatal de aliena~ao.
Falar (...) nao e comunicar, e sujeitar; toda lingua e urna rei~ao
generalizada"lo .E nesse sentido que ele aponta a lingua como fascista,
na medida em que ela nao nos diz 0 que dizer, mas como dizer e nos
impedindo de dizer de formas diferentes.

6 Id. ibid. p. 11.
7 Ibidem.
8 Id. ibid. p. 12.
9 Ibidem.
10 Id. ibid. p. 13.
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Sendo a lingua fascista, 0 poder mUltiplo e encarnado na
linguagem, e sendo impossivel fugir a linguagem, entao como agir
para a derrubada dos poderes? A primeira coisa a fazer e ter consciencia
de que 0 poder e plural e que reside na linguagem, depois fingir aceitar
o esteriotipo - repeti~ao - da lingua, entrar no seu jogo e entao, sabotar
suas regras no interior da propria lingua, descobrir seu calcanhar de
aquiles e modificar suas regras sem compreender a compreensibilidade.
Para Barthes, "e no interior da lingua que a lingua deve ser combatida,
desviada: nao pela mensagem de que ela e instrumento, mas pelo jogo
das palavras de que ela e teatro."11 Com isto pode-se inferir que a
tatica usada por ele nao e de reforma, mas de subversao: subverter 0
sistema a fim de faze-Io funcionar de maneira diversa. Mais importante
que revolucionar e subverter: quando urn discurso revolucionarlo
destrona outro, ele deixa de ser revolucionario e passa a ser 0 oficial,
portanto, contra-revoluciomirio. 0 compromisso de quem quiser
contribuir com sua linguagem para mudar 0 mundo consiste naquilo
que em Barthes era urna obsessao: a ''responsabilidade da forma".

Vma outra questao coloca-se como necessaria: qual seria a
possibilidade de emergencia de urn discurso fora do poder, que escape
a fatalidade da linguagem? Essa questao toca no ponto central de
Aula, no seu funago mesmo. A Unica possibilidade de emergencia de
tal discurso dar-se-ia com trapacear com a linguagem, com 0 desvio
de suas fun~oes costumeiras. Dai Barthes afmnar que "essa trapa~a
salutar, esse logro magnifico que permite ouvir a lingua fora do poder,
no esplendor de urna revolu~ao permanente da linguagem, eu a chama,
quanta a mim: literatura."1 2

Barthesentende por literatura "nao urn corpo ou sequencia de
obras, nem mesmo urn setor de comercio ou ensino, mas( ...) a pnitica
de escrever"l 3 , ou seja, a propria escritura, a possibilidade de tramar
contra a lingua dentro dela mesma, nun trabalho de deslocamento.

II rd. ibid. p. 17.
12 Id. ibid. P. 16.
13 Id. ibid. P.16-7.



Definir 0 que venha a ser escritura em Barthes, eis uma
dificuldade. A cada novo texto produzido ele acrescenta um algo mais
aquilo que ele perseguiu a vida inteira, tanto na pnitica quanta na
teoria: a escritura. E Leyla Perrone-Moises quem melhor esclarece
esse nebuloso conceito barthesiano. Segundo ela, "a escritura e aquela
linguagem Unica, indireta, auto-referencial e auto-suficiente que
caracteriza 0 texto poetico modemo. (...) Euma linguagem enviesada
que, pretextando falar do mundo, remete para si mesma como referente
e como forma particular de refratar 0 mundo. A escritura questiona 0
mundo, nunca oferece respostas; libera a significa~ao, mas nao fixa
sentidos. Nela 0 sujeito que fala nao e, preexistente e pre-pensante,
nao esta centrado num lugar seguro da enuncia~ao, mas produz-se, no
proprio texto, em instancias sempre provisorias."l4

Barthes coloca sob a forma de conceitos gregos tres das for~as
de liberdade que residem na literatura e que dependem do trabalho de
deslocamento que 0 escritor exerce sobre a lingua. Sao elas: Mathesis,
Mimesis e Semiosis.

Como mathesis, a literatura assume muitos saberes: "atraves
da escritura, 0 saber reflete incessantemente sobre 0 saber, se~do
um discurso que olio e mais epistemologico, ma dramatico."l 5 E com
a materialidade do texto ou mathesis que "as palavras nao sac mais
concebidas ilusoriamente como simples instrumentos, sac lan~adas
como proje~oes, explosoes, vibra~oes, maquinarias, sabores: a escritura
faz do saber uma festa."l 6

A mimesis e a segunda for~a da literatura e e a sua for~a de
representa~ao. A literatura nasce da informa~ao humana de naa poder
dizer 0 real, posta que a linguagem e insuficiente para tanto. Contuda,
desejosa de representar, desde sua origem, 0 real, e de nao se conformar
com tal impossibilidade, fez do real 0 seu "objeto perdido". Nesse·

14 Perrone-Moises, Leyla. Op. cit. p. 53-4.
IS Barthes, Roland. Op. cit. p. 53-4.
16 Id. ibid. p. 21.
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sentido e que Barthes vai dizer que "a literatura e categoricamente
realista, na medida em que ela sempre tem 0 real por objeto de desejo;
e (...) que ela e tambem obstinadamente irrealista; ela acredita sensato
o desejo do impossivel"1 7, isto e, acredita poder: representar 0 real. E
por nao aceitar nao poder representar 0 real e te-Io como horizonte,
que Barthes chama a mimesis de fun~ao "perversa" e "ut6pica".

A terceira for~a da literatura l a semiosis: "a sua for~a
propriamente semi6tica, consiste emjogar com os signos em vez de
destrui-Ios, (...) em instituir no pr6prio seio da linguagem servil uma
verdadeira heteronimia das coisas"l 8 • Essa semiosis ou jogo de signos
e nada mais que 0 olhar sen;ri6tico que, uma vez pousado sobre a
escritura, "pode salvar a literatura da palavra gregana de que ela esta
cercada, e que a comprime, e que e 0 mito da criatividade: 0 signo
deve ser pensado - ou representado - para que melhor se decepcione"l 9

. Barthes define a sua semiologia como sendo negativa e ativa. E
negativa por retirar de seu objeto qualquer estabilidade cientifica -
caracteres positivos, fixos etc. - e ativa por se desdobrar fora da morte,
criando uma rela~ao de ludicidade com 0 signo, saboreando-o.

Barthes encontra na literatura - "revol~ao permanente da
linguagem" - 0 fuso onde pode, como Penelope, fiar e desfiar a trama
da linguagem, livra-Ia do monstro chamado estere6tipo e subverter
discursos dominantes que impedem a f1ui~ao de textos renovados. A
lingua e, no universo barthesiano, 0 que proibe 0 gozo, mas tambem
condi~ao de sua existencia.

Roland Barthes tinha consciencia do lugar de autoridade que 0

mestre, independente ou nao de sua vontade, ocupa. Desse modo, ele
manifesta no final da aula inaugural a sua inten~ao metodol6gica ou,
como ele mesmo chamou, sua "aposta metodica" que consiste na
constante renova~ao do modo de apresenta~ao dos seminanos e a

17 Id. ibid. p. 23.
18 Id ibid p. 28-9.
19 Id. ibid. p. 36.



manuten~ao de urn discurso nao impositor, pois acreditava que "0 que
pode ser opressivo nurn ensino nao e finalmente 0 saber ou a cultura
que ele veicula, sao as formas discursiva atraves das quais ele e
proposto".20

E ainda no fmal de Aula que ele sugere como gostaria que se
estabelecesse a rela~ao ensino/aprendizagem nas suas aulas: "gostaria
pois que a fala e a escuta que aqui se tran~arao fossem semelhantes as
idas e vindas de urna crian~a que brinca em tomo da mae, dela se
afasta e depois volta, para trazer-lhe urna pedrinha, urn fio de la,
desenhando assim ao redor de urn centro calmo toda urna area de
jogo, no interior do qual a pedrinha ou la importam menos do que 0

dom cheio de zelo que deles se faz.2 1

A grande li~ao (Aula? ) deixada pela pessoa, pelo intelectual e
pelo professor Roland Barthes, em todas suas "Aulas" e 0 sonho
possivel do saber com sabor: "nenhurn poder, urn pouco de saber, urn
pouco de sabedoria eo maior sabor possivel."22 Enfim, urn saber
como suplemento do prazer e do afeto.

Ecomo urn apaixonado e nao como,aquele que delira, que fa~o
minhas as palavras de Leyla Perrone-Moises, "sem Barthes, 0mundo
ficou urn pouco menos inteligente e urn pouco menos amavel."2 3

20 Id. ibid. p. 43.
21 Id. ibid. p. 44.
22 Id. ibid p. .47.
23 Perrone-Moises, Leyla. Op. cit. p. 89.
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Educa~ao das Mulheres nos Folhetins
Femininos Franceses

O seculo XIX, urn dos mais ricos de acontecimentos capitais
para a historia do Ocidente - come~a por urna revolu~ao,
termina com uma guerra mundial seguida de outra revolu~ao

que mudaria, de algum modo, a face do mundo - colocou de modo
inadiavel a questiio da educa~ao das mulheres. E istonao so pela
emergencia do feminismo, do qual mulheres como Germaine du Stilel,
Clemence Robert, Mary Wollstonecraft, Nisia Floresta, sao alguns
exemplos, mas pela necessidade de constru~ao da democracia, nos
paises que buscam definir seus tra~os como na~oes republicanas. 0
nucleo da na~ao se situando na familia, ber~o criador dos cidadaos,
cedo se percebe a necessidade de se educar aquelas que eram os pilares
da moralidade, da ordem que deveria reinar no seio dessa pequena
comunidade, sobre a qual repousa 0 futuro da Republica que se quer
formar ou consolidar.

Educa~ao para todos, e a grande meta a que se proporao os
democratas do seculo. Tal meta apresenta entretanto urn grande perigo,
no que conceme as mulheres. A mulher instruida corre 0 risco de
perder algumas das qualidades que fazem a essencia feminina: 0



discriyao, 0 pudor, a modestia. Aquelas qualidades que a levam a
aceitar como normal e evidente seu proprio apagamento enquanto ser
pensante, com direito it palavra e a decidir de seu destino, de sua vida.

Na Franya, como alias no Brasil, vozes se levantarao -
inclusive no seio mesmo dos que lutam por urna sociedade igual e
mais justa - para lembrar 0 perigo da instruyao feminina. Quando 0

decreto Camille See cria a Escolas Secundaria para as mulheres, leiga,
gratuita e subvencionada pelo Estado e nao mais pelas ordens religiosas,
e que se fala da instruyao superior para a gente feminina, jomalistas
influentes como Pierre Quiroul (1) lanyarao gritos de alerta. A nayao
vera surgir em seu seio legioes de sabichonas e livres-pensadoras que
se lanyarao ao espayo publico, masculino por excelencia. Nao se deve
transplantar para a plena luz esta £lor delicada "que nao pede mais
que a solidao e 0 misterio e nao saberia crescer reta epura senao a
sombra do olhar materno."Que beneficio podem trazer as mo~as os
diplomas das grandes escolas, a retorica e as ciencias? Mas 0 que
acontecera de pior nas familias sera 0 vazio deixado nos lares
desertados por essas mulheres e as consequencias desta ausencia sobre
os homens, que nao terao mais este ser encantador ao a1cance da mao
em qualquer momento. E Quiroul continua:

"Entao quando a mo~a estiver interna no colegio de que a
Republica se encarrega, 0pai voltara para uma casa vazia, e olhara
tristemente 0 lugar desocupado e como nao ouvira mais 0 pipilar
encantador dos belos dias e as gargalhadas argentinas, ele pegara
sua bengala, seu chapeu ... e a rua!

"Excelente meio que voces acharam para impedir que 0

homen va ao circulo ou ao cafe."

o assunto sera tema de discussao durante muito tempo Em
outubro de 1879 Louis Li6vin publica na Nouvelle Revue, cuja
proprietaria e a feminista e republicana Juliette Lamber, urn artigo



intitulado A educacao antiga e a educayao modema. Depois de fazer 0

hist6rico da educa~ao das mo~asnaFran~a, de Port-Royal a Fenelon
e Rousseau, Lievin lembra as palavras de Fenelon a prop6sito da
educa~ao feminina, na maioria dos conventQs: "A jovem sai do
convento como uma pessoa que teria sido alimentada nas trevas de
um profundo poriio e que de repente fosse trazida para a claridade
do dia". Proibir urna certa parte do ensino as mulheres e agir
exatamente como a monarquia quando, transformando em patrimonio
a ignorancia dos camponeses lhes proibiaa instru~ao. E Lieven advoga
urna educa~ao que reUna mo~as e rapazes:

"Quanto a co-educafiio completa dos sexos, seria preciso, para a
recusar vitoriosamente, invocar outras razoes que niio sejam as do
pudor. A democracia e masculina oufeminina? (...) au entiio, viio
ate 0Jim de seus principios, fechem os cursos pitblicos, fechem os
concertos, fechem os espetaculos, fechem os saloes e transportem-
nos ao Oriente, ponham veus nas mulheres e tranquem-nas. "

As mesmas ideias aparecerao nurn artigo assinado por G.
Valbert (2) sobre a educa~ao das mulheres. Valbert lembra que urn
fIm de secuIo e 0 momento em que se questionam muitas coisas, para
o desespero dos espiritos hem comportados que imaginam que 0 mundo
e perfeito e nao ha retoques a se dar nas institui~oes, nos dogmas
religiosos, nas leis que regem 0 casamento e a propriedade.
Consequentemente, nao se pode escapar a discussao sobre a nova
educa~ao a ser dada as mulheres. A Revolu~ao autorizara cada urn a
criar seu espa~o no mundo, com 0 suor do seu rosto, mas isto s6 dizia
respeito aos homens, as mulheres tendo sido excluidas como
benefIciarias dos belos principios da Revolu~ao. Elas se queixam de
que se utilizam para com elas 0 mesmo raciocinio dos plantadores da
Carolina do Sui para com os negros, dizendo-lhes que deviam cuItivar
o a~ucar e 0 algodao, pois os brancos nao 0 poderiam fazer em seu
lugar e que se e1es fossem livres nao 0 fariam. Valbert lembra Stuart
Mill: 0 fato de ter nascido menina ou menino, de ser branco ou negro



nao pode decidir do destino de urn ser hurnano nurna sociedade
democnitica. Aos que temem que 0 estudo diminua 0 encanto das
mulheres, este encanto que e seu primeiro deve:r, ele opoe 0 exemplo
de Madame de Sevigne, que era" mulher de tudo engolir e digerir, .
sem que isto causasse 0 menor prejufzo it delicadeza deliciosa que
lhe era naturaf'. Abela e viva alegria da celebre marquesa, seu sorriso,
atravessarao os seculos, diz ele. E pergunta: "Encantos que nlio
resistem a um pouco de ftsica merecem serem lamentados? "

Ele defende 0 estudo da ciencia para as m09as, esta materia
que se acredita imoral e corruptora, por abrir a imagina9ao para fatos
da natureza que elas deveriam ignorar, 0 que poderia ter consequencias
nefastas sobre seu comportamento e talvez mesmo destruir-lhes a fe.
Vma fe que nao pode resistir a urn pouco de quimica de quimica e de
geologia nao merece nossa aten9ao, acrescenta. Cita Tocqueville que
advertia do perigo de dar as mulheres urna educa9ao timida, quase
claustral como no tempo de aristocracia, para depois as abandonar
nas desordens da sociedade democnltica, onde e impossivel se conterem
os gostos, onde a opiniao publica e incerta ou impotente para dirigir
os espiritos, onde a autoridade paterna e fraca e 0 poder marital
contestado. Nestas condi90es, a educa9ao deve visar a tornar razoaveis
as mulheres sem fazer delas questionadoras em excesso. E entiio, todo
mundo ficara bem, a come9ar pelos maridos que as desposarao - e
aqui encontramos 0 mesmo lugar comurn que atravessa 0 seculo, que
se educa a mulher para 0 bem do marido, 0 que Ernest Legouve, urn
defensor da causa feminina havia justificado em seu livro A mulher
na Franca do seculo XIX:

"Nlio se trata, ao fazer com que a inteligenciafeminina descubra
as leis da natureza, de tornar todas as nossas Ji/has astronomas ou
fisicas. Trata-se de temperar vigorosamente seu pensamento por uma
instrur;lio forte, para prepara-las a partilhar todas as ideias do
marido, todas as idiias de seus ji/hos (3).



Legouve acrescentava que a instru~ao era um elo entre os
esposos e a ignorancia uma barreira.

Valbert preve as obje~oes que poderao ser feitas a esta nova
escola: que as mo~as se tomem livres-pensadoras, por exemplo. Mas
ele espera que nos colegios femininos a consciencia sera respeitada e
que nao se fani nenhum tipo de propaganda. Senao, que razao se teria
para criticar a que se faz nos conventos? .

Ao lado do estudo da ciencia, os defensores da escola
tradicional criticarao igualmente 0 aparecimento do latim e do grego
nos novos curriculos. Estas linguas saDveiculos de culturas as quais
as mulheres nao devem ter acesso: a licenciosidade dos textos que nos
deixaram aquelas civiliza~oes, so podem causar mal ao espirito inocente
das jovens. Amantine-Lucile-Aurore Dupin, que se tomaria famosa
sob 0 pseudonimo de George Sand, Marie D'Agoult, que assinaria
seus livros sob 0 nome de Daniel Stem, falam de seus estudos e leituras
do larim como exce~oes na educa~ao das suas companheiras de colegio ..
A mae da poetisa Louise Ackermann se alarma quando descobre que
a filha Ie Platao (4). A aprendizagem do latim e do grego para as
mulheres era um meio de acesso a leituras proibidas para as mulheres
e causou muita polemica. Num artigo do jornal Le Figaro (24 de janeiro
de 1880), Pierre Quiroul se faz 0 porta-voz do que ele chama de "0

grande combate" e narra 0 debate sustentado na Camara por Camille
See, Paul Bert e Jules Ferry, os defensores do ensino modemo, a
proposito da escola secundaria para as mo~as. 0 titulo do artigo e Os
liceus de senhoritas e 0 autor toma 0 partido da ironia e zombaria:

"Lutava-se para saber se, sim ou niio, se internariam nossa
filhas em uma cidadelafortificada de latim e protegida pelo grego.
(...) 0 senhor Paul Bert quer que se criem Baits livres para que as
mOf;as possam traficar suas especiais e suas transcendentes no
estabeleciemento de um negociante de



sopa ate que elas sejam suscetiveis de entrar na Escola
Politecnica, na Escola de Minas ou em Saint-Cyr(..) De que hIes
serve oferecer a leitura de Platao no original efaze-Ias comentar a
ARTE DE AMAR! Nao e preciso joga-Ias ai dentro tiio cedo, elas
teriio tempo de aprender essa lingua e se tomar mestras-em-ciencias
nelas. Ora, ora, tudo isso e grotesco, e e preciso uma epoca
enlouquecida como a nossa e sem bitssola, para ousar tentar destruir
a {mica coisa sagrada, afamilia! "

Tomando a defesa da educayao nova e criticando a antiga,
como urn eco as ideias defendidas por esses homens relativamente
liberais, mulheres como Louise Michel, entre outras, se mobilizadio.
Em suas Mem6rias, Louise Michel e categ6rica e muito mais agressiva
que seus companheiros masculinos:

"As mo~as educadas na ingenuidade foram desarmadds de
proposito para serem melhor enganadas: eo que se quer.

" E exatamente como se jogassem voce na agua depois de
ter proibido de aprender a nadar.

"Sob pretexto de conservar a inocencia de uma jovem,
deixam-na sonhar em uma profunda ignorancia, com coisas que nao
Ihes causariam nenhuma impressao se fossem conhecidas como
simples questfJes de botanica ou de historia natural.

"Mil vezes mais inocente ela seria entao, porque passaria
calmamente atraves de mil coisas que a perturbam: tudo 0 que e
uma questiio de ciencia niio perturba os sentidos (...)

"A natureza e a ciencia sao limpas, os veus que se jogam
sobre elas nao 0 sao. Estas folhas de parreira caidas das videiras do
velho Sileno so fazem sublinhar tudo 0 que passaria desapercebido."
(5)



A romancista Angele Dussaud, que assina seus artigos e
folhetins com 0 pseudonimo de Jacques Vincent, num artigo com 0

titulo sugestivo de A Revolta do homem, publicado na Revue des Deux
Mondes, acrescenta a esses argumentos um outro, mais insidioso e
apresentado com uma sutil ironia: na Fran9a os homens tem medo da
educa9ao nova para a mulher porque isto pode lhes causar, a eles, um
grande mal. Estragar 0 que a Fran9a produz de melhor, "a burguesinha
Jrancesa, laboriosa e economica, rainha das donas de casa, e gentil,
ainda por cima."(6)

Toda essa discussao em tomo da educa~ao feminina e da escola
nova, bem como de uma instru~ao mais adiantada para as mulheres,
teve, nos folhetins femininos a importancia que era de se esperar. Os
folhetins escritos por mulheres no seculo XIX frances foram a ocasiao
que tiveram as romancistas para dialogar com a realidade imediata,
como para se instalar sujeito de uma fala, alguem a quem se deu a
autoridade da palavra. Conservadoras ou progressistas, essas autoras
cedo compreenderam 0 enorme alcance dos folhetins, sua influencia
sobre a sociedade: era um genero que se vendia aos milhares, por seu
baixo pre~o e que alcan~ava, consequentemente grandes tiragens,
Publicados em capitulos, diariamente ou semanalmente, eram um
excelente meio de instala~ao de um dialogo com 0 quotidiano imediato
das leitoras. E como nenhum outro, atingia de modo esmagador a
massa ledora, como 0 dizia Balzac.

Em Desercao, da romancista cat6lica, monarquista e
conservadora ZenaYdeFleuriot, cujos folhetins se espalham pela Fran~a,
as dezenas, a descriyao da distribui9ao dos premios, no fmal do ano
escolar, serve a re1an9ar a questao e tomar a defesa do ensino
tradicional. Ao termo da cerimonia, conduzida pel a modestia e
simplicidade, pais e filhas felizes trocam olhares temos. E assim que
acontece nas escolas onde nao se saturam as mo~as com uma "ciencia
indigesta". Ao contrano, encontramos aqui "ajovem tal qual deve
ser para preencher dignamente a missiio que the cabera mais tarde;



a mulher instruida sem pedantismo, graciosa sem coqueteria, forte
em sua do~ura, e carregando em sua mao delicada a bandeira da
consciencia e da honra,. cujo culto exige as vezes sacrificios
sangrentos, que a ciencia sozinha nunca inspirou". (7)

Aqui, como na maioria desses folhetins femininos, fala-se da
necessidade da instru~ao para as mo~as, mas unicamente para as
preparar melhor ao seu papel de maes e donas de casa. Instrufda, a
mulher sera uma melhor companheira para 0homem, um melhor guia
para os filhos. Pensa-se raramente no seu desabrochar pessoal, no que
a instru~ao pode acrescentar a um ser humano no sentido de sua
individualidade. A educa~ao, a instru~ao, na maioria dos casos serve
para que a jovem brilhe na sociedade, que possa manter uma conversa
interessante com um homem que ela quer impressionar, e em seguida
para a cria~ao dos filhos. S6 em tres ocasioes. nos setenta folhetins
que estudamos, e que abrangem um periodo de dez anos de produ~ao,
se coloca seriamente a questao dos estudos e de uma instru~ao mais
aprofundada para a mulher, e nos tres casos a mulher termina
renunciando aos estudos e a sua carreira, escolhendo se casar e tudo
abandonar. Um fracasso, para n6s, leitoras deste fim do seculo XX,
um meio fracasso para as feministas da epoca que se batiam por uma
nova mulher, mas que nao podiam considera-la fora da familia. E
talvez para as leitoras da epoca, a solu~ao mais sabia, a mulher solteira
sendo enta~, no mais das vezes, um ser marginalizado.

Dizer e Fazer, romance da feminista Camille Bias, e 0 primeiro
destes folhetins nos quais uma mulher advoga 0 direito a instru~ao
feminina. Sua personagem, Juliette Lamber (sic), estudou com
religiosas, estudos vagos e superficiais, como convinha entao as mo~as.
Ela se entedia em casa, mas a leitura de um livro sobre a emancipa~ao
das mulheres faz com que tome consciencia do vazio de sua existencia.
Um dia ela decide falar a respeito com 0 marido: quer ter os mesmos
conhecimentos que ele. Um diaIogo se instala entre os esposos, bastante
desajeitado e verdade, tanto e patente sua finalidade ideo16gica:



"- E pra que the servirCio, Deus do ceu, estudos serios de
historia, de filosofia, de matematica?

". Na verdade, minha cara crian9a, voce e modesta demais.
Em que um pouco de ciencia me torna superior a voce? Voce nao
tem mais talentos, espfrito, gra9as do que eu tenho saber?

It_ Gra9as e espfrito SaD qualidades mundanas; eu quero
adquirir outras, mais s6lidas.

"- E como todos os homens, voce acha que eu raciocino
mal, porque voces tem interesse em deixar sua mulher abaixo de
voce para domina-la melhor." (8)

A conversa nao tem continua~ao. Juliette bruscamente para
de falar, aproxima-se do piano, toea. 0 marido se aproxima. beija-a,
as discussoes sao esquecidas, 0 amor volta a reinar. 0 resto do folhetim
e uma sequencia de situa~oes injustificadas do ponto de vista
romanesco, e de discursos sobre a emancipa~ao das mulheres que
infelizmente nao chegam a estruturar a intriga do romance, que se
encontra muito melhor construida na maioria das romancistas cat6licas
ou entre aquelas que nao se consideram moralistas nem feministas,
como Mie d' Aghonne, ou como Mathilde de Peyrebrune.

Em Frankley, Alice-Marie-Celeste Henry, que assina seus
romances com 0pseud6nimo de Henry Greville, entreve a possibilidade
de estudos que saiam do comum para uma mulher da epoca: a heroina
decide estudar arquitetura. Mas nao e uma personagem simpatica e
suas veleidades nao levarao a nada. Frankley, 0 arquiteto que e chamado
para the dar aulas particulares, se espanta com 0 fato, e 0 pai da mo~a
lhe explica:



". Singular ideia, voce dira, para uma senhorita! Niio e
essa a minha opiniiio. Niio vejo por que uma senhorita niio aprenderia
tudo 0 que se pode aprender nos limites da decencia e do bom senso.
A arquitetura niio e mais absurda que a astronomia." (9)

A ideia pareceria entretanto absurda para 0 leitor que pouco
a pouco foi informado sobre 0 temperamento dessa Miss Motter
fantasista. Mas Frankley logo se poe a admirar a aluna, que resume
os desejos e inquieta90es de uma parte das francesas da epoca, 0 gosto
pela ciencia, 0 desejo de compreender, de se ultrapassar pelo estudo,
de desenvolver suas faculdades, de fazer explodir 0 cemmo da vida e
alargar sua esfera de atividade: de ser, em suma, igual ao homem.

E entretanto, Frankley nao e feliz no contacto com esta jovem.
Habituado a so dar as mulheres que ele proprio deseja, 0 que julga que
sao dignas de receber e capazes de assimilar, ele e "feminolatra", mas
nao feminista; confrontado a um ser que deseja se igualar a ele, ele se
opora a um amigo americano, que admira em Miss Motter a prototipo
feminino da educa9ao nova. Embora se sinta diminuido ao lado dela,
algo 0 atrai neSta mulher superior. Mas logo compreendera 0 carater
antropofagico de sua rela9ao. Ela me devora, diz ele. Entretanto, M
algo de fascinante nessa domina9ao que ele nao sabe explicar. A um
dado momento, apaixonado por esta senhorita de nome sugestivo -
aproximando-se de mother e podendo ser interpretado como aquela
que diz as palavras, que ensina as palavras - Frankley e atraido pelo
mundo novo queela representa: ele sonha com uma rela9ao mais
modema com ela, na qual 0 poder de um sexo sobre 0 outro cederia
lugar a um equilibrio de for9as. Ele se diz que ela seria 0 ideal da nova
mulher, a que traz em si dois tra90s que se encontram raramente num
mesmo individuo do sexo feminino, uma inteligencia superior
desenvolvida pelo estudo e uma beleza incomparavel. Ele ainda nao
reconhece nela a beleza moral, mas isso vira com 0 tempo, acredita.
Anteve 0 sucesso que ela obtera e merece, sem cifunes. A ideia de que
ela possa brilhar e "ilustrar seu nome seja na arte, seja na ciencia"



n~o 0 incomoda. Imagina ent~o poder formar com ela urn casal
modemo, marc ado pela igualdade. Explica-lhe este sonho, deseja viver
para 0 trabalho e pelo trabalho, quer se tamar celebre. Sugere a mo~a
que se tomou sua noiva, que ela poderia fazer 0 mesmo, tomando-se
desse modo "ilustre entre todas as mulheres"; com urn nome que
permaneceria na memoria da hurnanidade, "quando seus corpos
tivessem voltado ao po". Fica louco de alegria quando ela diz que 0

fara, embora 0 gesto que acompanha sUas palavras 0 espante: ela
escapa dos seus bra~os e se senta mais afastada, sobre urn sofa, 0

olhar perdido nos seus longes. Fala en~o da profiss~o que deseja
abra~ar, a medicina, urna nobre carreira. E ele, desapontado: "Mas
n~o e urna voca~~o artistica." E ela, confirmando sua escolha, diz que
so se interessa pela ciencia,a ciencia e 0 caro~o do fruto, 0 resto e
apenas polpa e omamento.

A esta altura da narrativa, 0 leitor e obrigado a ler urn longo
discurso con~a a educa~~o que a sociedade americana proporciona as
mo~as e seu excesso de liberdade. Sempre cercada por amigos e amigas,
a jovem americana n~o suporta a soli~o, que a tomaria discreta e
sensivel. Uma tal educa~~o so pode produzir mo~as como Miss Motter,
que aproveitam sua juventude unicamente para 0 prazer de viver, que
se habituam a ser mimadas, que se casam 0 mais tarde possivel,
querem ser celebres aos trinta e cinco anos e ilustres antes dos quarenta.
Nesse pais, a mulher e feita para receber todas as homenagens, sem
nenhuma obriga~~o. Quando Frankley the fala de seu amor e do desejo
de leva-Ia para urn belo pais onde estariam sos, onde ela seria so dele,
ela ri, com urn !indo e coquete riso. Responde-lhe que ele e sedutor
mas urn pouco ridiculo, e isso n~o e habitual em seu pais.

Em oposi~~o a esta mulher criada pela educa~~o modema,
Greville propoe 0 personagem de Ella, urna mo~a culta mas que sabe
esconder seus conhecimentos. Ela pinta em porcelana para urna grande
loja e vive elisso. Sera esta jovem eliscreta, educada a moda antiga,
que por fim 0 rapaz escolhera para esposa, que a folhetinista propora



Um terceiro folhetim colocara a questao da nova educa~ao
para as mulheres, com urna conclusao urn pouco menos conservadora
que a de Gr6ville: Emancipada, de Therese Bentzon, publicado no
mesmo ano que Frankley, em 1887, nurna revista que nao mostra 0

mesmo conformismo que os jornais cat6licos, a Revista Politica e
Literana ( Revista Azul). Em Emancipada, defende-se a id6ia de que
estudos muito avan~ados podem afastar a mulher de seu destino, que
6 de ser ligada a natureza. Individuo fragil, mas trazendo em si tudo
aquilo de que necessita para curnprir seu destino, ela 6 levada a sufocar
nela pr6pria, tudo 0 que faz sua essencia para se tomar urn ser de
cultura. A emancipada em questllo 6 UIhaestudante de medicina, vinda
da provincia com a irma, romancista. Um rapaz, Gilbert M6ran, a
conhece em casa de urna amiga comurn e esta the explica que ajovem
sera doutora.

Gilbert odeias as "mulheres diplomadas"e saber que aquela
jovem era estudante de medicina a profanava e enfeiava a seus olhos.
Tomava-se urn ser htbrido, culpado de ter abandonado seu sexo e
tudo 0 que faz seu encanto. 0 narrador explica que Gilbert nao era
retr6grado em outros assuntos, mas conservava id6ias sobre a questllo
que eram ainda as id6ias da maioria dos homens. Ele s6 amava e
entendia as verdadeiras mulheres, as criaturas feitas de sentimento e
de impulso. Era indulgente para com as suas fraquezas, comovido e
respeitoso diante de suas virtudes, pronto a desculpar todos os crimes
que a paixiio inspira as mulheres e todas as loucuras do cora~ao:

"Que uma mulher se perdesse por amor, que matasse por
vingan{:a, ele nQOtinha nada a dizer contra isso, e, se ela cons entia
pordevo{:Qo a ser enterrada viva, ele se ajoelhava sem entender (..)
Mas era naturalmente artista demais para admitir osenxertos odiosos
que ressecam e esterilizam uma bela planta embalsamada e carregada
de flores, sob 0pretexto de a utilizar, de torna-la apta ao emprego



para 0 qual a natureza niio aformou. Ele professava 0 culto do belo
e niio ha nada de menos belo que uma mulher que banca 0 homem
(...), niio e mais que um rapazinho mau, malfeito, um sabio abortado,
um homunculus desabrochado com grande dificuldade em algum
alambique, atraves de metodos riculamente artificiais ".

Existe, por consequencia, uma essencia feminina na qual nao
se deveria tocar, mesmo se a cultivo do que faz essa essencia toma as
mulheres seres facilmente inc1inados a atos exagerados. Para Gilbert,
a mulher e feita para enfeitar, como um elemento da natureza, que em
nenhuma caso deve ser desviado para um outro uso. Dedicar-se a
ciencia e um desses desvios da essencia da mulher, que, afastando-a
de seu destino de musa da beleza, mundo feminino por exce1encia, faz
com que penetre no mundo masculino da razao. A mulher deve se
situar do lado do saber pnitico ( e aqui Therese Bentzon retoma um
dos argumentos de Rousseau na educa9ao de Sophie, a esposa ideal
para seu Emile). Ela deve utilizar as qualidades que a natureza lhe
deu para 0 prazer de outrem. 0 estudo desenvolve 0 espirito da mulher
e a coloca, conseqiientemente, no campo masculino, 0 da razao teorica,
aquela que se aprende nos livros. Este ser natural e fecundo se toma
entao um individuo artificial e esteril.

Este herdeiro de Rousseau nao se detem ai. Ele pensa que a
ciencia das mulheres e de nada ter aprendido e de encontrar tudo em si
mesmas. Seu destino: 0 amor, a sedu~ao, a faculdade de se dobrar
com a leveza de uma liana. Elas podem ser perfidas, podem
decepcionar, contanto que permane~am na penumbra, contanto que
nao reivindiquem direitos, "contanto que ntio sejam bacharelas, nem
licenciadas, nem doutoras". Como pode uma mulher frequentar os
anfiteatros de medicina, curvar-se diante das mesas de anatomia,
interrogar os segredos da vida e da morte com uma falta de pudor
chocante, investigar esses corpos em decomposi~ao? 0 doutor Durieu,
um amigo de Gilbert, esta ~e acordo com essas id6ias, que alias sao as
que todos os jornais da 6poca repetem, atraves do tipo caricatural da



estudante de medicina, "bastante feia, um pincene sobre os olhos
miopes, cabelos curtos, penteada com uma touca de pelo e vestida
pobremente" (cap. X). Durieu the diz que existe uma centena de
estudantes de medicina em Patis, das quais apenas tres conseguem
obter um diploma cada ano. As outras se tornam loucas, se matam,
sobretudo as estudantes russas, e as que obtem exito nao SaDlevadas
a serio, os pr6prios colegas niio confiam nelas. As mulheres invadiram
tudo e isto e a prova de que ninguem mais se casa com elas. Uma vez
lanlj\adas nos estudos, elas nao acham mais casamento. Entao elas
gostariam de poder recuar, mas ja nao podem escolher.

Como para confrrmar estes discursos masculinos, Bentzon
faz com que sua heroina escreva a uma amiga que estuda medicina,
mas nao tem os nervos bastante resistentes para 0 suportar, nem
bastante forlj\afisica. Ela gostaria de ter uma cultura geral mais vasta
e uma maior experiencia de vida. E 0 leitor tera 0 retrato caricatural
da jovem que quer se consagrar a uma carreira masculina termina,
alguns paragrafos adiante, atraves do olhar de Gilbert e de seu
julgamento. No jantar dos Durieu, Helene esta calada. Gilbert a
observa, pensa que os estudos a canlj\aram:

"( ...)jovem criatura acorrentada ao rochedo drido de um
trabalho absorvente, sempre s6 diante de sua tarefa, cujo peso a
acompanhava por toda parte. Provavelmente elapensava no curso
do dia seguinte, nas cenas de hospital que tinham entristecido sua
imagina~iio. Aquele belo olhar se tinha pousado sobre todas as
enfermidades qu~podem afligir 0 corpo humano e dati se erguia
para sempre entristecido, em dire~iiodas ideias morais, que siio a
causa primeira daquelas ... Jd niio mais frescor, niio mais
despreocupa~iio,niio mais ilusoes... Que destino!"(lO)

Ao partir, ele aperta a mao de Helene e pensa: que pena que
uma mao daquelas segure a lanceta e 0 bisturi!



Ao longo do romance, 0 narrador nos faz partilhar das
hesita~oes pelas quais passa ajovem, cujo corpo se cansa as vezes em
longas horas de estudo e de laboratorio. Vemos como se senta, esgotada,
sobre um banco do jardim do Luxembourg, a olhar as mulheres que
passam, livres de obriga~oes pesadas, felizes talvez. Um dia, durante
ferias no Treport, uma praia do norte da Fran~a, Helene escuta sua
irma Marthe, casada e inteiramente dedicada ao lar e ao marido,
discorrer sobre 0 que pode esparar uma medica, se ela quer realmente
conciliar a carreira e 0 casamento. A logica aparente de seu raciocinio,
sua propria estrutura sao bastante eloqiientes para que nao se possa
ver no personagem um porta-voz da autora:

"Uma mulher medica, que anomalia! Que sera de seu marido,
que sera de seus jUhos nos dias de consulta, quando os doentes a
chamam? Filhos? mas, meu Deus, ela so teria 0 tempo de os colocar
no mundo ... ( ..) Como todas essas belas teorias sao ocas, apesar de
todos os qu,e as proclamam! Um homem, um sabio, um medico,
ganham pelo Jato de serem casados, em vez de perder. Sua esposa
lhe poupa a preocupa~ao de pensar no terra a terra da vida, que se
impoe sempre, apesar de tudo 0 que se possa Jazer; ela 0 livra de
tudo 0 que nao seria compativel com a gravidade de seu estado; ela
Jaz aumentar a confian~a que ele inspira. Umjovem medico casado
e, certamente, mais respeitavel (...) ele nao e solicitado demais pela
esposa, 0 amor nao sendo 0primeiro, 0principal negocio dos homens:
so nos e que, quando amamos, nao podemos pensar em outra
coisa." ( 11)

A personagem nao faz mais aqui, que repetir a opiniao da
epoca, e constatamos ainda uma vez, que as mulheres interiorizaram
o discurso que limita sua existencia ao cuidado do marido e dos filhos.
Em nenhum momento se considera sua realiza~ao pessoal, 0 desejo de
ser uma pessoa, que busca aheroina ,mesmo rernando contra a corrente
que advogam as mulheres retrogradas, tanto quanto os homens
habituados a encontrar nas mulheres a dedica~ao habitual. 0 discuiso



de Marthe assinala 0 lugar da mulher no lar: atada ao "terra a terra
da vida" e confmnada na cren~a de que 0 faz por amor. Este discurso
penetrara na imagina~ao de Helene: mais tarde, a visao de uma mulher
de pescador, ocupada em vigiar os filhos enquanto conserta as redes,
sentada sobre a areia, fara com que pense que e aquela a vida que
desejaria, para a qual nascera. Tem enta~ uma especie de premoni~ao
do que sera sua existencia futura, se anteve palida, dissecando
cadaveres, inc1inando-se sobre doentes, qualificada pelas pessoas como
uma "extravagante e desclassificada", como se dizia das estudantes
russas que ela cruzava nas ruas. Seu Eu se desdobrava, diz 0 narrador.
Ela era aquela "loucd' devotada a ciencia e ao mesmo tempo invejava
a mulher do pescador.

De subito, Gilbert Meran aparece, 0 que nao e uma surpresa
para 0 leitor. Ele admira aquele novo ser a sua frente, transformado
pela natureza que readquirira seus direitos sobre ela, "com sua tezja
bronzeada e sua cabeleira esplendida, espalhada sobre os ombros,
ainda umida de agua do mar". Sua pequena blusa de marinheiro esta
aberta sobre 0 peito - e eis a "verdadeira" mulher que se anuncia,
aquela que as vestes estritas e serias escondiam antes - 0 que lhe
empresta, diz 0 narrador,"uma ponta de fantasia". Ela adivinha 0

pensamento do rapaz, abotoa a blusa ate a gola, levanta os cabelos: a
mulher de ciencia se debate ainda um pouco. Ele convida as duas
irmas a vir visitar sua propriedade, nao longe dali, obtendo para isso
o "consentimento" do marido de Marthe.

Na mansao familiar agora vazia, Gilbert lhes mostra 0 quarto
que pertencera a mae. Helene encontra ali todo 0 universo de uma
"verdadeira mulher", a mulher que ela nunca sera. Ali se encontra a
tape~aria que a senhora Meran, "uma artista com uma agulha na
milo", tizera. Pela jane1a, ve-se 0 mar, que ela contemplava
amamentando 0 filho, e mais tarde 0 instruindo e 0 aguardando durante
suas longas ausencias. Ao lado do canape ha ainda os Pensamentos de
Pascal e as Meditayoes de Lamartine: aquela mulher havia pois



ocupado seu cerebro e ajudado 0 filho a se tomar urn homem. Helene
tem a impressao de respirar sua presen\la no cheiro de violeta que
impregna dos m6veis e as cortinas do quarto. Gilbert continua em
seguida sua obra insidiosa: leva as duas a passear pelo parque da
propriedade, e enquanto Marthe, aquela mulher completa, colhe flores
para enfeitar sua casa, ele dec1ara seu amor a Helene, de urn modo
singular - e bem significativo para 0 leitor atento - : pede-lhe que
substitua sua mae na propriedade familiar. Uma luta se instala enta~
no espirito dajovem, mas 0 espemculo danatureza ao redor age sobre
ela como urn vinho forte, a inebria. Esta natureza sera a aliada de
Gilbert:

" Todas as vozes da aIea misteriosa eperfumada: 0 ro~ar de
asas e de folhagens, cantos de passaros, zumbir de insetos diziam
com ele: nos queremos te reter. Niiopartas. E the parecia, de repente,
que a valente barquinha que representava sua vida estava
predestinada e tocar terra, efetivamente, naquele porto deliciosamente
tranquilo. Que loucura 0 teria levado a escolher de preferencia a
tempestade, os naufrcigios talvez? Alias, so dependia dela, do seu
querer". (Ultimo capitulo)

Ela hesita, sua voca\lao fala mais forte do que todas as vozes
que tocam seu cora\lao. Ela the pede urn prazo, ela escrevera de Paris.
E Paris, espa\lo decididamente voltado para 0 saber, a cultura, a
liberdade,espac;o "masculino" conseqiientemente, ditara sua recusa.
Em urna carta a Gilbert ela dira que todas as suas forc;as devem se
concentrar sobre urna obra que a aconselha a permanecer s6 e livre.

o folhetim poderia terminar ai, mas 0 fracasso sentimental e
humano da heroina· ja que 0 seculo repete que a mulher s6 realiza sua
hurnanidade no amor, amor do homem, amor matemo ., nao teria
deixado felizes os milhares de leitores e leitoras. Therese Bentzon
acrescentara ainda algun:>panigrafos sobre a questao e buscara uma
saida feliz, para 0 fmal do romance. Como conciliar amor e vocac;ao



como ser retrogado sobre a questao feminina neste fllD.de seculo, e
continuar a explorar 0 tema romanesco que mostra as mulheres 0

grande assunto de suas vidas, a saber, 0 amor? Helene imagina que
podeni exercer sua profissao no campo. Ela partiria facilmente para 0

Senegal, a ajudar aquelas populayoes necessitadas. Ao saber dessas
intenyoes, Gilbert the propoe casamento mais urna vez: ele podeni ser
ao mesmo tempo urna mulher do corayao e urna mulher da ciencia, se
ela aceitar exercer sua profissao nas terras da familia. Ali ela fara
concorrencia a.os ftmcionanos que trabalham na saude, ela sera urna
"celebridade mundiaf'aos olhos dos camponeses, ela fara mais bem,
em urn dia, do que nao faria em toda sua vida, se morasse em outra
parte. Tentada, Helene hesita: ela se sente como urn viajante impaciente
de correr 0 mundo ao qual se diria que se contentasse com 0 mesmo
horizonte esquecesse 0 sonho das margens desconhecidas. Entretanto,
urn novo fato se apresenta. Decepcionado por todas essas hesitayoes,
canyado de esperar, Gilbert vai visitar parentes que queriam the dar
por esposa urna filha deles. E enta~ que Helene descobre que ama 0

rapaz, que 0 ama "como a mais ignorante, como a mais fraca"das
mulheres. Entretanto, ela e orgulhosa demais para 0 confessar. Uma
imagem metonimica a persegue enta~, como urna obsessao: 0 quarto
azul da mile de Gilbert. Por que, afmal de contas. a obra a qual se
destinava nao podia dispensar sua colaborayao? Vem-lhe entao a
memoria 0 vulto de urna estudante rossa, que se suicidara par desgosto
da carreira, pela necessidade de terminar com tudo. Helene a entende.
Desejando voltar atras, ela gostaria de dar a suahistoria 0 que Marthe
chama de "umfinal correto e burgues".

E 0 que acontecera. Dezoito meses mais tarde, 0 narrador nos
leva de volta a velha mansao de Gilbert. Helene est mais bela, mais
jovem, mais luminosa do que antes, em raziio de todos os encantos
que podem provir do amor, da saude, da felicidade. Paris esta longe,
os anfiteatros com odores de morte estao longe, ela renunciou a e1es.
Gilbert the pergunta se ela tem saudade disso tudo. Em resposta ela
mostra 0 filho: ". Niio, este aqui me dci raziio." Final burgues, como



o queria Marthe. E, ainda uma vez, 0 filho justificani essa vida por
procurayao que 0 seculo e as mulheres aceitaram para elas, como 0

que existia de mais correto. Helene se dedicara a casa, ao marido, a
educayao de seu filho. A medicina tera perdido um profissional
provavelmente mediocre, mas 0 pais tera ganho uma mae de familia
exemplar, diz 0 romance.

Num artigo sobre 0 declinio do patriarcado (12), Hans Jorg
Neuschaeffer diz do folhetim que e "um sismografo dos abalos
sociais." A atenyao aos acontecimentos faz desse genero literano um
espayOdia16gico,uma especie de conversa das mulheres com a hist6ria
imediata da qual sao excluidas, as paredes do lar tranquilizador e
opressor, nao sao bastante espessas para impedir que os ruidos do
mundo la fora, espayo fascinante onde se elaboram as leis que regem
seus destinos, cheguem ate essas rainhas-escravas. A figura feminina
que nao era um personagem hist6rico, que apenas cruzava a hist6ria,
que era atravessada por ela, quer ter sua palavra a dizer, enquanto
testemunha e ator, por hum.ilde que seja. A questao de educayao
feminina sendo uma delas, n6s leitoras do seculo :xx gostariamos que
nossas companheiras daquele momento houvessem ousado sonhar um
pouco mais, exigir um pouco mais. Considerando entretanto 0 momenta
hist6rico que viviam, e 0 peso da misoginia que se levanta atraves do
seculo como nunca em outro momento, em reayao ao feminismo
emergente, e-nos foryoso reconhecer a coragem e a lucidez dessas
mulheres, que se servem da literatura para pelo menos afirmar que um
problema existe, que deve ser discutido. E colocar a questao e ja um
modo de atrair a atenyao para a sua relevancia.
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Enfoque Litenirio-Pragmatico de Jazz,
de Toni Morrison

Literatura e um contexto de fala ML.P:ratt
Clelia Reis GEHA *

O ponto de vista seglllldo 0 qual textos litenil'ios SaDexposiyoes
verbais planejadas para recriar, interpretar e avaliar a
experiencia e comum a maioria dos te6ricos da literatura. A

importfulcia desse argumento reside no fato de que esta atividade
recriativa e interpretativa nao e exclusiva a literatura. No minimo,
tanto a narrativa natural quanta a literana sao exemplos disso e significa
que, em grande escala, esses dois tipos de enunciados exploram os
mesmos aspectos de nossa competencia lingilistica.

Em termos gricianos, escolher um romance para ler
equivaleria a postura que adotamos na conVerSayaO quando um
interlocutor nos diz, por exemplo, "Espera ate eu te contar ..." Se
levarmos em conta 0 postulado de Grice, a literatura nao precisa e

* CllSlia Reis Geha ISMestranda em Teoria da Literatura da UFPE e Professora da
UNICAP.



nem pode ser separada como um uso da lingua diferente de todos os
outros; as inUmeras semelhanyas formais entre literatura e narrativa
natural nao precisam e nao devem ser consideradas acidentais.
(Pratt: 1977: 149).

Ao escolhermos 0 primeiro capitulo do romance Jazz, de
Toni Morrison, para 0 trabalho de Praglmitica, teremos em mente
esses preceitos te6ricos. Mas, alem disso, nossa escolha se deve tambem
ao estudo da literatura de lingua ing1esa e it atividade pedag6gica por
n6s desenvolvida na Universidade Cat6lica de Pernambuco.
(UNICAP). Pretendemos, com isso, tomar mais conhecida, no mundo
academico, a obra dessa escritora. Apesar de limitarmo-nos ao primeiro
capitulo, faremos um resumo da obra bem como algumas referencias
a outros acontecimentos e personagens para que se tenha uma visao
do seu todo.

Os fundamentos te6ricos serao baseados em alguns dos textos
sobre Pragmatica, estudados no segundo semestre de 1995, no
Mestrado de Teoria da Literatura da UFPE, sobretudo The Logical
Status of Fictional Discourse, de John Searle, Logic and Conversation,
de Paul Grice, The Pragmatics of Personal and Impersonal Fiction
de Marie-Laure Ryan, The Literary Speech Situation, de Mary Louise
Pratt, procurando ver as seme1hanyas e diferenyas entre 0 discurso
literario e a linguagem comum, comprovando 0 que todos esses
estudiosos vem procurando demonstrar, ou seja, que "0 literario e um
'continuum' do nao literario. Nlio apenas nlio ha limites marcantes,
mas ao ha limite algum."(Searle: 1957, 320)

Alias, essa ideia da inexistencia de fronteiras entre discurso
literario/nao literario ou entre linguagem faladalescrita tem sido
defendida pela maioria dos lingiiistas e fil6sofos da linguagem. Por
exemplo, Grice se preocupa em mostrar como as regras para 0 uso da
lingua acontecem entre a 16gica e a conversayao. Pratt (1977,129)
quer examinar ate que ponto as referidas regras podem servir de ponte



entre a literatura e a conversa~ao, esclarecendo as semelhan~as e
diferen~as das duas atividades verbais.Seu objetivo e integrar 0 discurso
litenirio na descri~ao geral de todas as atividades comunicativas.

Devemos levar em conta, ainda, que, ao escrever um romance
ou um conto, uma escritora ou escritor atribui as palavras que escreve
a alguem - a narradora ou ao narrador, quer dizer, uma figura ficcional.
A esse respeito, achamos interessante 0 esquema apresentado por Ryan
(1981 :518), 0 qual servini de apoio para a terminologia adotada neste
trabalho ao nos referirmos a "falante" e a "ouvinte". Para esclarecer
melhor a quesrno, transcrevemos, a seguir, 0 aludido esquema que foi
inspirado em Searle:

Ouvinte real
(Leitor) (ora)
convidado (a)
a fingir ser

1

Falante real
(Autor) (ora)

finge ser

Falante substituto (a)
(Narrador) (ora)

Ouvinte substituto (a)
(Narratlirio) (a)

Portanto, com base nessas teorias, iremos observar tais
semelhan~as, sem esquecermos de fazer algumas incursoes a analise
da narrativa de Labov. Dividimos nosso trabalho em seis partes: 1)
Atos de Fala e Maximas. 2) A Questao da Narradora. 3) Marcas de
Oralidade. 4) Aspectos Narrativos. 5) Pre-texto, Pre-para~ao, Pre-
sele~ao. 6) 0 Papel da Audiencia e 0 Texto Vitrine.

Para Searle, "falar uma lingua e entrar numa forma de
comportamento govemada por regras altamente complexas" (Pratt,
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1977:80). Portanto, ao fazer urn enunciado uma pessoa pode
desempenhar tres tipos de atos de fala: locucionfuios, ilocuciommos e
perlocuciommos. Os primeiros correspondem ao enunciado em si
mesmo; os segundos implicam em prometer, informar, saudar, ordenar,
etc. e os terceiros sao os efeitos que se pretende exercer sobre os
interlocutores.

Os atos de fala s6 sao desempenhados corretamente ou de
modo feliz se forem curnpridas as condi~oes de felicidade ou de
propriedade (Pratt: 1977:81), que representam regras do conhecimento
partilhado pelas pessoas que usam a lingua de maneira adequada.

Como nosso objetivo e analisar 0 primeiro capitulo de Jazz,
e interessante examinar se 0 ato de fala inicial: "El, ED CONHE<;O
ESSA MULHER", incluido nos representativos (visam representar
urn estado de coisas, presente, futuro ou hipotetico, ou seja, afrrmar,
contar, sugerir, predizer) curnpre as condi90es de felicidade.

De imediato, fora de contexto, diriamos que nao pois a
informa9ao nao e suficiente para satisfazer a ouvinte. No entanto, no
desenrolar da a9ao, podemos afrrmar que sim dentro do universo
ficcional, urna vez que a falante vai revelando, pouco a pouco, os
acontecimentos.

Vejamos agora 0 enunciado na teoria de Grice (1975:45)
que ensina: "0 fato de nossa conversa9ao exibir certo grau de coerencia
e continuidade sugere que nosso comportamento conversacional e
regido por urn Principio de Coopera~ao que os participantes devem
observar: "Fa9a sua contribui9ao na conversa9ao da maneira que e
exigida, no estigio onde ocorre, conforme 0 objetivo aceito ou a troca
de turno de fala na qual voce esta comprometido." Propoe entao quatro
maximas a serem observadas dentro desse principio: quantidade,
qualidade, rela9ao (ou relevancia) e modo, as quais podem ser
compreendidas como condi90es de propriedade muito gerais que os



Pon5m, alem de sabermos ter 0 proprio Grice reconhecido
os limites do seu esquema, e claro que a literatura e 0 campo propicio
para a subversao da linguagem. Assim sendo, 0 primeiro ato de fala
citado viola tlagrantemente a maxima de quantidade.

Se ha uma viola~ao da maxima de relevancia na abertura do
romance, por implicatura, poderiamos tentar inferlr vanas coisas e
colocar algumas questoes. Para come~ar, 0 primeiro ato de fala
funciona como uma especie de resumo e a falante convida a ouvinte
ou 0 ouvinte, em tom coloquial, caracteristico da linguagem falada,
para fazer parte de sua audiencia e ouvir urna narrativa sobre uma
determinada mulher. Quem e a mulher que a falante diz conhecer? Por
que chama a nossa aten~ao sobre a me sma? 0 que fez de interessante
para ficarmos curiosos? Como e ela?

Mesmo se tivessemos essas respostas, ainda assim nao
saberiamos quem se manifesta. Pode ser uma personagem
comunicando-se com outra dentro do universo ficccional ou talvez a
falante se dirige a sua ouvinte. Nesse primeiro ato de fala, portanto,
delineia-se a questao da narradora. A narrativa, em primeira pessoa,
constituiria urn exemplo de nivel medio de individualiza~ao
(Ryan: 1977:35), ou seja, 0 caso do "eu" como testemunha Oa urna
forma de avalia~ao) que se envolve nos acontecimentos sobre a
personagem (essa mulher). Vejamos urn exemplo:

... Conhe~o 0 marido dela tamMm, urn sujeito que se
apaixonou por urna mocinha de dezoito anos, com urn desses amores
profundos, pesados, que 0 fazia ao mesmo tempo tao triste e feliz que
ele atirou na garota so para continuar vivendo essas em090es. (p. 9).
(Grifos adicionados)



...Quando a mulher, 0 nome dela e Violet, foi ao velorio
para vera moc;a e cortar seu rosto morto, as pessoas que estavam no
funeral a agarraram e expulsaram da igreja. EntAo ela correu no meio
de toda aquela neve, e quando chegou ao seu apartamento abriu as
gaiolas e colocou todos os passaros para fora das janelas, para
congelarem ou voarem, inclusive 0 papagaio que diz 'eu te amo'. (p.9)
(grifos adicionados).

Como vemos, fica dificil identificar quem fala e a narrativa,
em terceira pessoa, poderia ser classificada como grau zero de
individualizac;ao, caracteristica do romance do seculo XIX.
(Ryan: 1981 :518).

Nesse inicio, a narradora sabe mais do que a leitora e as
personagens:

Ei, eu conhec;o essa mulher.
Na abertura da segunda parte do capitulo:
Sou louca por esta cidade. (p.12)

E,ainda:
... eu observo tudo e todos e tento entender seus pIanos, ...

muito antes deles. (p.13).
Durante toda a narrativa dirige-se Ii leitora cada vez mais:
Voce tern de entender 0 que e enfrentar uma cidade grande.
(p.13)

Mais adiante, diz:
Concordo que sou meio reservada, mas se voce, como eu ...
(p. 14).

E uma maneira de pedir Ii leitora para avaliar a narrativa.
Noutras partes, no entanto, sabemos quem tern a palavra: Violet, Joe,



True Belle (avo de Violet), Dorcas. Esse recurso narrativo gera nao so
a polifonia mas vlirios pontos de vista.

o discurso fragmentado de Morrison inclui diversos
"flashbacks" ou "flashforwards", que provocam e problematizam a
rela9ao dialogica com as (os) ouvintes, que precisam preencher as
lacunas do texto. Vejamos outra passagem que ilustra essa dificuldade:

... Violet viu, entrando no predio com urn disco sob 0 bra90
e urn embrulho de carne no outro, urna outra m09a com quatro ondas
alisadas ...Violet pediu para ouvir 0 disco e foi assim que come90u 0
escandaloso trio na aveni4a Lenox. 0 que saiu diferente foi quem
atirou em quem.

Pois bern, so chegamos a saber quem e essa outra m09a -
Felice, amiga de Dorcas, a amante assassinada -, na pagina 178,
correspondente ao 9° capitulo, portanto, quase no frm do livro.

Alias, a propria Toni Morrison, nurna entrevista a Claudia
Tate, (1983:125) declara:

Minha escrita espera e exige urna leitura participativa ... Nao se trata
de apenas contar a historia, mas de envolver 0 leitor. (1983, 125).

A expressividade da interjei9ao ei no ato de fala inicial
constitui urn chamamento para envolver os leitores ou as personagens.

Segundo L. A. Marcuschi (1993,221) a interjei9ao "e 0 Unico
fenomeno lingiiistico exclusivo da lingua falada. Assim, mesmo quando
ocorre na escrita, geralmente em dhilogos, representa urna situa9ao de
fala. Alem disso, discursivamente, situa-se sempre em contextos de
maior vivacidade e reproduz momentos em que urna posi9ao pessoal e



tomada ou manifestada. Vincula-se aos generos textuais mais
espontaneos e, em geral, tem mais a ver com 0 envolvimento do que
com a informa~ao."

E, aqui, a interjei9ao ei foi empregada num textoliterano.
Neste caso, 0 usa do recurso interjetivo poderia ser considerado nao
s6 como marca de oralidade mas comparado ao "cara leitora", comurn
nos romances dos seculos xvm e XIX, ou ao "meus amigos" e -
repetimos - como urn chamamento.

Nesse ponto, caberia urna observa~ao. No texto original,
em ingles, apenas a primeira l~tra da primeira palavra - 8th - e posta
em relevo. No entanto, a expressao e essencialmente caracteristica da
linguagem falada, e a arullise feita no texto em portugues com referenda
a interjei~ao, se aplica, da mesma maneira, ao original, pois representa
urn chamamento e marca a oralidade textual. Equivaleria, talvez noutra
tradu~ao, ao "psiu" do portugues.

o deitico essa, utilizado cataforicamente, contribui para
despertar 0 interesse de conhecermos a mencionada mulher, para a
credibilidade da hist6ria a ser contada, alem de tambem contribuir
para a oralidade do texto. Assim sendo, fica indefmida a fronteira
entre linguagem escrita e linguagem oral, uma vez que se reproduz
uma situa~ao de fala caracteristica da narrativa natural, imitada pela
litenma. E aqui - repetimos - se confirma 0 que varios lingiiistas e
fil6sofos da linguagem como Labov, Searle, Austin, Pratt, Altieri e
outros vem pondo em relevo, 0 que, de resto, ja foi mencionado neste
trabalho: a existencia de um 'continuum' entre 0 texto literario e a
linguagem ordinaria.

Delineia-se, portanto, a semelhanya entre literatura e outras
situayoes de fala que acontecem num determinado contexto e, como
tal, nao podem ser descritas longe do mesmo. Apesar de alguns criticos
literarios nao reconhecerem esse fato, uma teoria do discurso literario



MO pode deixar de faze-lo. Alem do mais, a situayao falante/audiencia
num texto literano nao e unicamente literana pois nao resulta de um
uso da linguagem diferente de todos os outros. Longe de suspender,
transformar ou opor as leis do discurso nao literano, a literatura, pelo
menos nesse aspecto, obedece a essas leis. (Pratt: 1977,115).

o titulo Jazz constitui um convite para entrarmos no universo
ficcional de Morrison alem de funcionar como resumo. Serve, tambem,
de elemento de referencia porque ha uma ressonancia conotativa
imediata com 0jazz, 0 'blues' , a musica oriunda dos Estados Unidos,
de raizes negras. Suas caracteristicas sonoras se destacam atraves de
um ritmo sincopado com improvisayoes polif6nicas sobre uma frase
musical onde vanos instrumentistas solam, cada um de uma vez,
criando novas frases musicais dentro do mesmo tema, sem, no entanto,
modificar a harmonia. Como isto se contextualiza no romance?

A narradora vai elaborar sua historia, de mUltiplas vozes,
na avenida Lenox, cenano principal da Cidade, habitada por negros.
Com um enredo fragmentado, gera a polifonia e diversos pontos de
vista. E, a exemplo de uma sessao de jazz, onde cada instrumentista
faz um solo instrumental ou canta, no romance, varias personagens
vao compor a ayao e cada uma vai contar, a sua maneira, 0 mesmo
acontecimento: Violet, True Belle (avo de Violet), Dorcas, Felice. 0
texto e labirintico, desenvolve-se livre como 0 jazz, sem conc1usao
definida, 0 que influencia nosso ate de leitura. 0 prazer de Jazz e a
participayao da leitora na criayao de significado.

A voz narrativa (nao identificada) nos revela, no primeiro
capitulo, que a personagem Violet invade 0 vel6rio da ex-amante do
seu marido - Dorcas -, por ele assassinada, para esfaquear 0 cadaver.
Apesar de ser urna historia de urn trifulgulo amoroso, 0 caso e incomurn
pois a ex-amante, apesar de morta, continua a influir na vida do casal



Inconformada com tudo 0 que aconteceu com rela~ao a
Dorcas, Violet vai tentar aproximar-se da tia da mo~a. Dirige-se, enmo,
a casa de Malvonne, e, de certa forma, imp5e urn relacionamento
com a me sma para conhecer tudo sobre Dorcas. Consegue ate urn
retrato emprestado dajovem e 0 coloca sobre a lareira de sua sala de
visitas. Ela e Joe se levantam a noite para contemplar a fotografia.
Vejamos 0 texto:

E eles se altemam em afastar as cobertas, levantar do colcMo
abaulado e ir na ponta dospes sobre lin6leo frio para a sala de visitas,
com a inten~ao de olhar 0 que parece ser a Unica presen~a viva na
casa: a fotografia de urna mo~a com urn ar atrevido, que nao sorri,
olhando para eles do alto da lareira. Se 0 visitante e Joe Trace, impelido
pela solidao, 0 rosto olha para ele sem esperan9a ou arrependimento,
e e a ausencia de acusa~ao que 0 faz despertar faminto pela sua
companhia. Nenhurn dedo aponta. Os h'lbiosjovens nao se encurvam
para baixo, recriminando. 0 rosto e calmo, generoso e doce. Mas se
a visitante e Violet a fotografia nao e assim. 0 rosto da mo~a lhe
parece ganancioso, insolente e muito pregui~oso. A pele da cor do
creme que fica na superficie do leite e a de alguem que nunca pensa
em trabalhar, seja qual for 0 sahirio; alguem que rouba coisas que
ficam sobre as penteadeiras dos outros e nem abaixa os olhos de
vergonha quando e descoberta. Eo rosto de urna mal-educada que
desliza ate a pia para levar 0 garfo que voce pas ao lado do prato dela.
Urn rosto voltado para dentro - ele s6 ve a si mesmo. Voce s6 esta ai,
ele diz, porque estou te olhando. (17).

Estabelece-se ai urn processo de transferencia nurna rela~ao
especular reflexiva. Por urn lado, desejoso da companhia de Dorcas,
Joe olha e "e olhado" pelo rosto "calmo, generoso e doce." Seu olhar
narcisico projeta na fotografia as virtudes dajovem. Por outro, quando
Violet observa a foto, ela enxerga outra imagem no rosto que the parece



"ganancioso, insolente e muito preguiyoso". Dorcas, toma-se, assim,
a grande ausente que se faz presente e "viva" para ambos. Portanto,
tudo depende da subjetividade do olhar. Enquanto 0 de Joe sugere
desejo e amor, 0 de Violet conota forte carga de 6dio e desprezo. Ambos
olham e "sao olhados" por Dorcas, que seria, no caso, agente e paciente,
pois ao mesmo tempo em que e "olhada", tem a capacidade de
"olhar", apesar de morta, e de refletir nas duas personagens imagens
diametralmente opostas.

o cemmo da hist6ria se passa naquilo que a falante chama
apenas de Cidade, descrita nas paginas 12, 13, 14, e s6 mais tarde
sabemos tratar-se de urna cidade grande:

Voce tem de entendero que e enfrentarurna cidade grande:
estou exposta a todos os tipos de ignorancia e criminalidade. (13)

Faya 0 que quiser na Cidade, e1a esta ali para apoia-lo e
incrimina-lo nao importa 0 que voce invente. Eo que acontece em
seus quarteiroes, terrenos baldios e mas laterais e algo que os fortes
podem imaginar e osfracos s6 admiram. (14).

o romance parte de urn fato real, portanto, a escritora vai
ficcionalizar urn acontecimento do cotidiano, que foi 0 pre-texto do-
romance. Como sabemos se as falas sao intencionais? A escritora
dispos de tempo para planejar e corrigir sua hist6ria, que pas sou por
urn processo de pre-parayao e pre-seleyao atraves do editor, dos leitores
profissionais. (Pratt,1977:l2l). Ap6s ser impressa, a obra ainda e
submetida a urn grupo de selecionadores que as vezes influencia nossas
decisoes e expectativas: criticos, revisores, professores. Supomos entao
que 0 texto e isento de erros e que e urna versao satisfat6ria que a



autora escolheu. Nosso conhecimento desse processo seletivo e urna
das mais importantes pressuposiyoes que temos antes de lermos urn
livro.

Urn total de 208 paginas e 10 capitulos nao nurnerados,
porem marcados por espayos em branco compoem 0 mundo de Jazz.
No primeiro, tomamos conhecimento do essencial da ayao mas os
detalhes nos sao contados, por inteiro, nos capitulos seguintes, pelas
personagens, inclusive os do assassinato pela propria vitima, 0 que e
bastante incomurn.

Essa tecnica narrativa e singular pois permite que a
personagem Dorcas descreva os momentos c1imaticos que antecedem
suamorte ao serviolentamente agredida por seuex-amante e assassino,
Joe. Apesar de sabermos desse fato desde 0 inicio do romance, isto so
nos e revelado em detalhes na pagina 173-177 (no 8° capitulo).
Acreditamos ser importante fazer esses esclarecimentos - repetimos -
, para se ter urna melhor ideia da trama e do amarramento textual.
Agora, voltemos ao primeiro capitulo, objeto de nossa analise, para
outros comentarios pertinentes.

o resurno e dado logo apos 0 primeiro ato de fala e nos
indica que os acontecimentos giram em tomo de Violet, referida no
inicio como "essa mulher". Sua atitude eurn reflexo da do seu marido.
Somos informadas de que ele matou Dorcas "por amor" e Violet quis
esfaquear 0 rosto do cadaver, por cifune. Odio e amor se mesc1am
nessa historia. Alias, 0 nome Violet atribuido a essa personagem
contem forte carga conotativa e seria, pois, intrinseco a sua violenta
personalidade. Violetlviolenta. E foi pe10 epiteto de 'violenta' que a
me sma ficou conhecida na cidade ap6s seu inesperado ato.

A principal funyao do resurno na narrativa natural e solicitar
o consentimento para contar a historia, ou seja, convidar a ouvinte a
integrar sua audiencia. (Pratt: 1977,100). Na fala literana, nosso papel
tern as mesmas caracteristicas formais utilizadas para definir a



Audiencia pois sabemos e queremos entrar numa situac;ao de fala na
qual somente um falante tem acesso a palavra. (Pratt: 1977,114). Essa
questao sera abordada no item 6 deste trabalho.

Ainda no primeiro paragrafo, dispomos de outras
informac;oes sobre Violet. Ela correu, na neve, para seu apartamento,
abriu as gaiolas e colocou os passaros para fora das janelas, para
"congelarem ou voarem", inclusive 0papagaio que dizia "eu te amo."
Esses dados despertam nossa curiosidade uma vez que cresce nossa
expectativa no sentido de conhecermos mais sobre a hist6ria que nos
esta sendo contada.

Em primeiro lugar, pela significac;ao do enunciado "eu te
amo", que implica ter Violet ensinado a sua ave de estimac;ao essas
palavras, num desejo inconsciente de ser amada por Joe e de ouvir,
dele, as mencionadas palavras. Depois, 0 fato de Violet jogar os
passaros para congelarem na neve seria uma fuga para sua frustrac;ao,
e, ao mesmo tempo, uma projec;ao do crime do seu marido. Por fun,
sua atitude ratifica a violencia de seu temperamento, 0 que nos e
revelado por suas ac;5es.

Vamos examinar, agora, 0 mesmo capitulo, observando,
contudo, 0 papel da Audiencia e 0 texto vitrine. (Pratt: 1977,143).

opapel da Audiencia, no texto literano nao parece ser bem
diferente daquele da linguagem oral. A conversac;ao e organizada por
turnos de fala quase sempre desrespeitados porque freqiientemente
interrompemos alguem para fazer algum comentano. Nosso papel na
situac;ao da fala literana teria as principais caracteristicas formais
que Pratt utiliza para defmir a Audiencia, na conversac;ao: sabemos e
queremos entrar muna situayaode fala na qual outro falante e 0 Unico
a ter acesso a fala. As semelhanc;as formais entre a narrativa natural



e a liteniria SaD imediatamente explicadas se tivermos urna disposil;ao
semelhante a de falante/audiencia com relal;ao a mensagem em ambos
os tipos. (1977, 114). Titulos, resurnos, por exemplo, funcionariam
como "pedidos para usar a palavra", ou seja, seriam semelhantes aos
resurnos de Labove da mesma forma corresponderiam, em funl;ao, as
convenl;oes de fala publica.

o titulo Jazz funcionaria enta~ como urn anu.ncio da falante
para contar sua historia enquanto nos, leitoras e leitores esperamos
que a escritora satisfal;a nossas expectativas e nos sentimos no direito
de julgar 0 que foi escrito.

Sobre a questao, Pratt diz 0 seguinte:

A situal;ao falantel Audiencia que prevalece nurna obra
literana nao e fundamentalmente ou apenas literana. Nao e 0 resultado
de urn uso da 1inguagem diferente de todos os outros usos. Longe de
suspender, transformar ou opor as leis do discurso nao literano, a
literatura, nesse aspecto, obedece a essas leis.( 1977,115)

Ela tenta integrar 0 discurso literano no mesmo modelo de
linguagem basico de todas as outras atividades comunicativas para 0

desenvolvimento de urna teoria da literatura dependente do contexto.

o ato de fala que abre 0 romance funciona como urna
"novidade" asserivel e interessante, ou seja, "narravel" como se
estivessemos numa "conversa informal" pois trata-se de algo inesperado
e conta como urna antecipal;ao de nossa "expectativa". Nossa real;ao
natural seria: Eo que ha com essa mulher? Fica selado enta~ nosso
acordo de participarmos como audiencia, como plateia para observar
urn desfile de personagens que vao dramatizar os fatos para nos. E e
Pratt quem ensina:

A nOl;ao de narrabilidade caracteriza urna importante
subclasse de atos de fala assertivos ou representativos que inc1uem a



narrativa natural, uma grande parte da conversa9ao e muitas obras
literarias, para nao dizer todas. Contrasta com 0 tipo de relevancia
que contamos em asser90es feitas em resposta a uma antecipa9ao de
uma questao, as quais sao paradigmas do que ,Grice quer dizer com
uma troca maximamente efetiva de informar;oes. As asser90es cuja
relevancia seja a narrabilidade devem representar um estado de coisas
considerado incomum, contrario a expectativas ou problematico.
(1977:136).

Este seria tambem um recurso para estabelecer um topico
de convers~ao numa situa9ao onde ainda nao M nada pre-definido, 0
que e caracteristico do texto vitrine, que pertence a classe de atos
ilocucionarlos definidos por Searle como "representativos" ou, nos
termos de Grice, de urn enunciado planejado para produzirpensamentos
em vez de a90es. (Pratt:1977, 143/144). No segundo paragrafo, a
falante de Jazz ratifica seu proposito de fazer com que essa historia
mere9a nossa aten9ao, ao declarar:

... sopodia ser a mulher de Joe Trace, 0 homem que matara
a m09a. Nao deram queixa dele porque ninguem 0 tinha visto realmente
cometer 0 crime e a tia da falecida achou melhor nao gastar dinheiro
com advogados safados e tiras gozadores num processo que poderia
nao levar a nada. Quando soube que 0 sujeito que matara sua sobrinha
chorara 0 dia inteiro por ela, por ele mesmo e por Violet, conc1uiu que
isso ja era um castigo tao ruim quanto a cadeia.

Por meio desse discurso indireto livre, a falante vai
fomecendo elementos mais avaliativos que orientativos. E, como
audiencia, nosso papel e 0 de preencher as lacunas que ocorrem na
narrativa.

A falante nos convida a contemplar, avaliar e reagir ao que
vai dizer. Seu interesse e provo car nao apenas a cren9a da ouvinte
mas tambem seu envolvimento afetivo-imaginativo naquilo que vai



representar, bem como urn.a instancia avaliativa em dire~ao a sua
historia.(Pratt: 1977: 136).

E mais. Como 0 aspecto verbal indica, a falante de Jazz se
coloca na perspectiva do seu tempo presente para a ouvinte entrar na
narrativa. E, nas senten~as seguintes, utiliza 0 passado:

EI, ED CONHEf;OESSA MULHER. Ela morava com urn.
bando de passarinhos ... (p. 9) (grifos adicionados). E, adiante, recorre
ao presente:

Fa~a 0 que quiser na Cidade, ela esta ali para apohi-Io e
incrimina-Io nao importa 0 que voceinvente. Eo que acontece em
seus quarteiroes, terrenos baldios e ruas laterais e algo que os fortes
podem imagiIiar e os fracos so admiram ...

Viviurn.longo tempo, talvez demais, em minha propria mente.
As pessoas dizem que eu devia sair mais. Me misturar ...

A altemancia presente/passado real~a a elabora~ao do texto
vitrine pois a relevancia dos enunciados deriva de sua narrabilidade.
Na conversa~ao, esse recurso pode ser facilmente introduzido.
(Pratt: 1977,144). No caso do texto literario, objeto de nossa analise,
os enunciados nao precisam depender de discurso anterior, exceto em
casos especiais: parodias, seqiiencias de livros, etc.

As duas caracteristicas do texto vitrine - distanciamento do
contexto de fala imediato e susceptibilidade de elabora~ao -
(Pratt: 1977,143) podem ser aplicadas ao romance Jazz, onde, a partir
da abertura, nada parece pre-defmido e Morrison vai elaborar seu
texto ao longo de todo 0 romance, usando repeti~oes - 0 mesmo fato e
contado e re/contado por varios narradores. - 0 que e urn.a das



Vimos como 0 texto liteflirio tem semelhan9as com a
linguagem falada. Mostramos que os atos de fala, caracteristicos da
oralidade podem ser empregados na literatura. Da mesma maneira, 0

principio de coopera9ao e as maximas de Grice tambem utilizadas na
linguagem oral sao incluidas no texto litenirio. No caso do capitulo
estudado, a maxima de relevancia foi violada, mas sabemos que todas
as infra90es sao intencionais e enriquecem a fala literana. A questao
da narradora foi vista com base na teoria de Ryan e partimos depois
para as marcas da oralidade, demonstrando que 0 texto literano contem
expressoes que ocorrem sobretudo na linguagem oral. Examinamos
tambem 0 primeiro capitulo nos seus aspectos narrativos, 0 papel da
Audiencia e a concep9ao de Pratt do texto vitrine, sabendo que a atitude
da ouvinte em rela9ao ao texto literano e a mesma aplicada as regras
conversacionais.

Contemplamos, assim, com um olhar avaliativo, os
acontecimento que nos foram narrados como se estivessem expostos
numa vitrine.

Essa abordagem litenirio-pragmatica foi importante por
vermos ratificada a seme1han9aentre a chamada "linguagem ordinaria"
/ "linguagem literana", constituindo ambas um 'continuum' sem
quaisquer fronteiras que s6 podem funcionar perfeitamente dentro de
um contexto, e um contexto de fala.

E essa situa9ao discursiva pode ocorrer numa apresenta9ao
de jazz, onde, nos solos musicais, as vezes, os cantores ou
instrumentistas dirigem palavras aos ouvintes. Lembramos, a
prop6sito, 0 grande trompetista e cantor norte-americano Louis
Armstrong, que freqiientemente conversava com a plateia. Assim, ao



conc1uirmos a leitura da obra, e como se continuassemos a escutar a
historia nurna conversa informal com Violet, Joe, Dorcas, True Belle,
e a narradora.

A textura fragmentaria de Jazz frustra urna interpreta9ao
Unica 0 que enriquece 0 romance porque cada leitora (leitor) descobrira
urn novo significado para a obra. So para ilustrar 0 que acabamos de
dizer, consideramos 0 Ultimo paragrafo da primeira parte do capitulo
analisado urn exemplo interessante por desconstruir completamente 0
que foi narrado antes:

... Tudo prometia que aquela seria urna casa bem tristonha,
com is so e mais a falta dos passaros, e os dois enxugando os olhos 0
dia inteiro, mas quando a primavera chegou a Cidade Volet viu,
entrando no predio com urn disco sob 0 bra90 e urn embrulho de carne
no outro, urna outram09a com quatro ondas alisadas em cada lado da
cabe9a. Violet pediu para ouvir 0 disco e foi assim que come90u 0
escandaloso trio na avenida Lenox. 0 que saiu diferente foi quem
atirou em quem.

Na entrevista concedida a Claudia Tate, mencionada a pagina
5 deste trabalho, Morrison diz que suas historias, como 0 jazz ou as
igrejas para negros provocam a rea9ao da comunidade:

Todo mundo esta presente. E isto tambem tem a ver com 0
modo no qual as historias sao contadas porque os leitores tem uma
atitude participativa nos livros e tenho de fazer com que sua rea9ao
seja igual aquela que eu gostaria que 0 coro da igreja tivesse, alem
dos efeitos corais do proprio livro.

Desse modo, Morrison consegue nos envolver com sua
historia e no.sprovoca para uma ativa participa9ao no processo criativo.
o dialogo falante/ouvinte caracteriza a narrativa marcada pel a
oralidade e por atos de fala expressivos. Fica patente, portanto, a



uti1iza~ao dos c;litosatos de fala tanto na linguagem comum quanto no
texto literario, 0 que acabamos de examinar no romance Jazz. Assim
sendo, nao podemos deixar de concordar com Mary Louise Pratt no
sentido de que para descrever a situa~ao da fala literaria IS
imprescindivellevar em conta sua semelhan~a com a conversa~ao.

Em Jazz, 0 discurso fragmentado, a hist6ria fragmentada,
as personagens fragmentadas e os fragmentos da poesia saDinstancias
narrativas que concorrem para eliminar as fronteiras entre a linguagem
falada e 0 discurso literario, pondo em relevo a idlSiada existencia de
um 'continuum' entre esses dois tipos de discurso, hem como a premissa
de que a literatura e um contexto defala.
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The Quest For A Home in Elizabeth
Bishop's Ppetry

"This is not my home. How did I get so far from the water?
It must be over that way somewhere."

("Strayed Crab," CP 140)

Elizabeth Bishop PUblis.hed basically four volumes of poetry:
North & South (1946), Poems: North & South - A Cold Spring
(1955), Questions of Travel (1965), and Geography //1(1976),

all of which are collected with earlier and later poems as well as her
fine translations mainly from the Portuguese language in The Complete
Poems: 1927-1979 (1983),1 andjust from the titles of the individual
volumes the reader begins to understand how important place is in the
work of this poet. Actually, despite keeping a distance from
confessional poetry, Bishop's verses are constantly and eloquently
pointing out what she missed the most in her life: a home.

Maybe that was the reason she felt the urge to conquer new
places, as ifto compensate for previous losses. Her father died when
she was eight months old, and her mother became mentally ill and was

• Professora de Literaturas de Lingua Inglesa na UFPE.
I The quotations from Bishop's poems, except the unpublished one, were taken
from The Complete Poems: 1927-1979, referred throughout this paper as CPo



finally committed to a sanatorium. Bishop always seemed to be haunted
by the incomplete picture of her childhood, therefore, very early in her
life, reading and writing and, later on traveling, became means to fill
some of those empty spaces. Talking about her life as an orphan, she
said in an interview to Elizabeth Spires in 1978: "My relatives, I think
they all felt so sorry for this child that they tried to do their very best.
And I think they did ....But... I was always a sort of a guest, and I think
I've always felt like that". Such an uncomfortable feeling of never
being at home pushed her, in her later years, toward different places,
until she achieved sufficient distance to be able to rework the place of
childhood in her life.

After living for some time in New York and visiting countries
such as France, England, Morocco, Spain, and Italy, Bishop decided
to move to Florida. It was in Key West that she found her first home,
"a modest but beautiful old house," and certainly the first significant
"key" in her continuous search for a place she could feel part of. As
she said in an interview to Ashley Brown, "I went to Key West just for
a couple of days to see what the fishing was like there". She stayed
for almost ten years, fascinated by the splendor of nature and by the
attitude of poor and authentic people as she describes in "Jer6nimo's
House" (1941), which starts by saying

My house, my fairy
palace, is

of perishable
clapboards with

three rooms in all,
my gray wasps'nest

of chewed-up paper
glued with spit. (CP 34)

The eight stanzas of "Jer6nimo's House" provide the reader
with more items of a home made of practically nothing but love. The



ordinary things the speaker sings - "left-over Christmas decorations,"
"four pink tissue-paper roses," "an old French horn repainted with
aluminum paint," and his radio - anticipate a much later poem, "Crusoe
in England" (1971) with "the flute, the knife, the shrivelled shoes",
the "shedding goatskin trousers," and ''the parasol" all requested by
the local museum. In his own way, Bishop's Crusoe also talks about
home, the one he had during exile.

After her season in Key West and a "dismaying" year in
Washington (1949-1950) as Consultant in Poetry at the Library of
Congress, Elizabeth Bishop was ready to travel again and this time it
was a cruise around South America. The Brazilian port of Santos
was to be just the fIrst stop in the cruise, but a disease associated with
the cashew fruit kept Bishop in Brazil until she recovered. Then she
decided to stay. Maybe her tireless eyes were eager for other sceneries,
other histories, and Brazil had plenty of both.

For nearly two decades Bishop lived in Brazil and dedicated
a great part of her time to reading and studying the cultural boundaries
of her new home. Together with her Brazilian friend, Lota de Macedo
Soares, she designed and built a modern house inPetropolis (a historical
town, some sixty miles from Rio de Janeiro), in which she owned a
studio perched above a waterfall where she could be alone with her
books and the beauty of nature as she said in a letter to Pearl Kazin
"This place is wonderful, Pearl. I just spend too much time in looking
at it and not working enough. I only hope you don't get to be forty-
two before you feel at home." 2 Her letters by that time convey the
happiness of feeling fmally at home. The poet sings this house in two
companion poems, "Electrical Storm" and "Song for the Rainy
Season," both part of her Brazilian Poems in the book called Questions
o/Travel. In these poems, she decides to share with the reader a piece
of her own world which is completely different from her usual behavior.

2 Bishop to Pearl Kazin, April 25, 1955, One Art (Elizabeth Bishop Letters) 262.
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In "Electrical Storm," faithful to her oblique style, she
introduces her cat Tobias as the character in the poem and then an
unexpected "we" who meditates on the effects of the stormy weather
in and out of the house:

Dawn an unsympathetic yellow
Cra-aack! - dry and light.
The house was really struck.
Crack! A tinny sound, like a dropped tumbler.
Tobias jumped in the window, got in bed-
silent, his eyes bleached white, his fur on end.

We got up to find the wiring fused,
no lights, a smell of saltpetre
and the telephone dead.

The cat stayed in the warm sheets.
The Lent trees had shed all their petals:
wet, stuck, purple, among the dead-eye pearls.
(CP 100)

Indoors the storm only killed the lights and telephone. The sheets
remained warm and the house bravely resisted the attack. The season's
real victims were outside, where the Lent trees had lost their purple
flowers to the hail, as if the penitent flowers had to atone for a guilt
they could not understand.

"Song for the Rainy Season" returns to the house, this time
describing the elements that make it special. This poem is much longer
than the previous one and is divided into two parts. A basic opposition
controls this double organization. In the first part the poet explains
the advantages of privacy "Hidden, ohhidden," whereas in the second,
she praises the openness of the house "House, open house," although



this openness eventually leads to bareness and end of love. Ashley
Brown, who visited Bishop in Petropolis, said that her house "was
long and low but went off in several directions from a room, open
much of the time, where people breakfasted or dined. Indeed, most of
the house could be opened, and I remember with delight the
hummingbirds that darted through."3 In "Song for the Rainy Season"
plants and animals are also present as in the previous poem, but here
the central element together with the house is a "magnetic rock" which
attracts flora and fauna and becomes a source of life. At the end of
the poem, however, the rainy season is gone and

the great rock will stare
unmagnetized, bare,
no longer wearing
rainbows or rain,
the forgiving air
and the high fog gone;
the owls will move on
and the several
waterfalls shrivel
in the steady sun. (CPI02)

The poet coincidentally ends both texts in a pessimistic way,
and in "Song for the Rainy Season" even warns the reader by saying
"rejoice! For a later era will differ," before describing what will happen
to the "rock."

The Petropolis house was not Bishop's only Brazilian home.
Voracious traveler, she fell in love with a picturesque and isolated
eighteenth-century mountain town called Ouro Preto (Black Gold),



where, in 1965, she decided to buy and restore a colonial house she
named Casa Mariana, after Marianne Moore. The surprising detail is
that she had already celebrated this house and its historically rich
landscape4 in "A Miracle for Breakfast," a poem published almost
three decades in the past in which the speaker says

I can tell what I saw next; it was not a miracle.
A beautiful villa stood in the sun
and from its doors came the smell of hot coffee.
In front, a baroque white plaster balcony

added by birds, who nest along the river,
- I saw it with one eye close to the crumb -

and galleries and marble chambers. My crumb
my mansion, made for me by a miracle,
through ages, by insects, birds, and the river
working the stone. Every day, in the sun,
at breakfast time I sit on my balcony
with my feet up, and drink gallons of coffee. (CP 18-19)

From her balcony at the colonial house she bought in Ouro
Preto, Bishop could indeed look at seven baroque churches, and drink
gallons of coffee in the sun and "rejoice! For a later era will differ" as
the speaker says in "Song for the Rainy Season." Actually Bishop's
happiness in Brazil is also a matter of delicate balance especially if
the poet had kept in her mind the existential doubts expressed in her
early "Questions of Travel":

Continent, city, country, society:
the choice is never wide and never free.
And here, or there ...No. Should we have stayed at home,
wherever that may be? (CP 94)

4 As observed by Thomas Travisano in Elizabeth Bishop: Her Artistic Develop-
ment (Charlottesville: UP ofVrrginia) 49.



A partial answer to these questions was eventually provided
by a manuscript in Bishop's handwriting, handed to Lloyd Schwartz
when he was visiting Ouro Preto, in 1990, containing an unpublished
and untitled poem by Elizabeth Bishop that starts by saying

Dear, my compass
still points north
to wooden houses
and blue eyes,S

and develops a whole description oflife, nature, and people's behavior
in the northern hemisphere. This is the only poem, as Schwartz says,
"in which she weighs the world of her childhood inNova Scotia against
the life she chose for herselflater, in which she measures not only how
far she has traveled from her origins but how difficult it is to escape
them."

North & South. As if poetry could dictate life, this polarity
became a fundamental issue in Bishop's quest for a home. Her Brazilian
dream ftnished, she returned to the North, but the South went with
her, in her luggage, in her mind, in her heart to be shared with her
readers through remarkable poems like "One Art," in which she makes
an inventory of her losses - the houses, the cities, the rivers, a continent,
a beloved one. And in fact she did not lose them, she had them all and
she was able to change them into poetry so that they would never be
lost. Finally, it was Bishop herself who answered the question about
fmding or having a home when she said "I've never felt particularly
homeless, but, then, I've never felt particularly at home. I guess that's
a pretty good description of a poet's sense of home. He carries it within
him."6

S As quoted in Lloyd Schwartz's article "Annals of Poetry: Elizabeth Bishop and
Brazil" The New Yorker, (Sept. 30, 1991) 86.
6 Interview to Alexandra Johnson in The Christian Science Monitor. (March
23,1978) 20.



ABSTRACT
Writers usually do more "travel" in their texts than in their

lives. Elizabeth Bishop, however, felt the urge to.conquer new places,
as if to compensate for previous losses. After living for some ten
years in Key West, the poet joined a cruise around South America and
ended up in Brazil, where she lived for nearly two decades. These
places symbolize important stages in her life and in her poetry, both
clearly influenced by the powerful feeling of missing a home.

RESUMO
Escritores viajam incansavelmente em seus textos, mesmo que

nao 0 fa~am em vida. Elizabeth Bishop, porem, sentia a necessidade
fisica de conquistar novos espa~os, como se estivesse em busca do
lugar que faltava em sua vida. Apos viver por cerca de dez anos em
Key West, Florida, ela empreendeu urn cruzeiro pela America do Sui
interrompido na primeira escala, Brasil, onde eia permaneceu por quase
vinte anos. Estes lugares representam estagios importantes tanto na
vida quanto na obra de Bishop, ambas claramente influenciadas pelo
sentimento da falta de urn lar.

Concluirmos a leitura da obra, e como se continwissemos a
escutar a historia nurna conversa informal com Violet, Joe, Dorcas,
True Belle, e a narradora.

A textura fragmentaria de Jazz frustra urna interpreta~ao
Unica 0 que enriquece 0 romance porque cada leitora (leitor) descobrira
urn novo significado para a obra. So para ilustrar 0 que acabamos de
dizer, consideramos 0 Ultimo paragrafo da primeira parte do capitulo
analisado urn exemplo interessante por desconstruir completamente 0

que foi narrado antes:

... Tudo prometia que aquela seria urna casa bem tristonha,
com isso e mais a faita dos passaros, e os dois enxugando os olhos 0
dia inteiro, mas quando a primavera chegou a Cidade Volet viu,



entrando no predio com um disco sob 0 brac;o e um embrulho de carne
no outro, uma outra moc;a com quatro ondas alisadas em cada lado da
cabec;a. Violet pediu para ouvir 0 disco e foi assim que comec;ou 0

escandaloso trio na avenida Lenox. 0 que saiu diferente foi quem
atirou em quem.

Na entrevista concedida a Claudia Tate, mencionada Iipagina
5 deste trabalho, Morrison diz que suas hist6rias, como 0 jazz ou as
igrejas para negros provocam a reac;ao da comunidade:

Todo mundo estli presente. E isto tambem tem a ver com 0

modo no qual as hist6rias sao contadas porque os leitores tem uma
atitude participativa nos livros e tenho de fazer com que sua reac;ao
seja igual aquela que eu gostaria que 0 cora da igreja tivesse, alem
dos efeitos corais do proprio livro.

Desse modo, Morrison consegue nos envolver com sua
hist6ria e nos provoca para uma ativa participac;ao no processo criativo.
o dialogo falante/ouvinte caracteriza a narrativa marcada pela
oralidade e por atos de fala expressivos. Fica patente, portanto, a
utilizac;ao dos ditos atos de fala tanto na linguagem comum quanta no
texto literlirio, 0 que acabamos de examinar no romance Jazz. Assim
sendo, nao podemos deixar de concordar com Mary Louise Pratt no
sentido de que para descrever a situac;ao da fala literaria e
imprescindivellevar em conta sua semelhanc;a com a conversac;ao.

Em Jazz, 0 discurso fragmentado, a hist6ria fragmentada,
as personagensfragmentadas e os fragmentos da poesia sao instancias
narrativas que concorrem para eliminar as fronteiras entre a linguagem
falada e 0 discurso literlirio, pondo em relevo a ideia da existencia de
um 'continuum' entre esses dois tipos de discurso, hem como a premissa
de que a literatura e um contexto de fala.



Bishop,Elizabeth.TheComplete
Poems: 1927-1979.
New York:Farrar, 1983.

---. One Art. Elizabeth
Bishop Letters. Ed.
Robert Giroux. New
York: Farrar, 1994.

Brown, Ashley. "An Interview
with Elizabeth Bishop."
Shenandoah 17(1966) :
3-19.

---. "Elizabeth Bishop in
Brazil." Southern
Review 13(1977) :688-
704.Johnson,
Alexandra. "Geography
of Imagination." The
Christian Science

Monitor. March 23,
1978 : 20-21.

Schwartz, Lloyd. "Annals of
Poetry: Elizabeth
Bishopand Brazil." The
New Yorker, Sept. 30,
1991 : 85-97.

Spires, Elizabeth. "The Art of
Poetry, XXVII:
ElizabethBishop."Paris
review, 80 (1981) : 56-
83.

Travisano, Thomas 1. Elizabeth
Bishop: Her Artistic
Development.
Charlottesville: U P of
Virginia, 1988.



ESTUDOS LEXICOLOGICOS:
pressupostos e procedimentos

Para inicio de conversa, cabe uma digressao: propoe-se que as
representa~oes mentais expressas pela lingua resultem da
interven~ao do indivfduo no mundo, fata do qual decorre a

estrutura~ao de um real coletivo forjado pela soma de experiencias
comunitarias, real este inabarcavel pela sua propria condi~ao. A cada
elocu~ao, pois, 0 falante desvela a sua concep~ao de mundo, de uma
maneira dotada de clareza varia, ainda que indiscutivelmente
comprometida com a escala de valores da sociedade a qual, em
diferentes graus de envolvimento pratico, foi obra partilhada pelo
proprio usuano em questao.

Parece nao carecer de discussao 0 fato de serem as experiencias
acumuladas que cunham tanto as expectativas dos actantes sociais
quanta 0 significado dos termos pelos quais se verbalizam projetos,
id6ias, visadas de mundo e estatutos organizadores das hierarquias
vivenciais; a transposi~ao de um dado conhecimento para outro com
e1e relacionado por tra~os de similaridade nem sempre explicitos cria
processos metaforicos -havidos, na maioria das vezes, como ocasionais-
que, em verdade, se comportam como vias de acesso bastante
percorridas pelo pensamento ao se deslocar desde 0 deontico ate 0



epistemico_para, finalmente, aninhar-se no discurso, cuja natureza e
inten~ao sao varias, como varia e a trajet6ria humana. 0 processo
mental e estimulado pelo exercicio experiencial·sociofisico, do qual a
verbaliza~ao e uma das conseqiiencias, a resultante inequivoca da a~ao
do homem no mundo, penhor da sua pr6pria existencia. Ao ter
conhecimento de si como um ser de linguagem, 0 homem assume-se
como 0 agente possivel da sua narrativa vital e passa a concorrer, em
diferentes graus de prestigio, para 0 estabelecimento do que ''pode e
nao pode" ser praticado pelos co-participantes grupais.

o verdadeiro pacto coletivo que pretende organizar a
varlabilidade da experiencia humana apresenta como efeito perverso
sublinhar as diferen~as que hao de defmir papeis de dificil remissao
ou reformula~ao, chegando mesmo a serem rotuladas como
deficiencias.

A sociedade judaico-crista praticamente pirogravou a
dicotomia maniqueista entre 0 certo e 0 errado, entre 0 que levarla ao
paraiso ou conduziria ao ifemo, pari passu com os direitos e deveres
decorrentes da condi~ao biol6gica masculina ou feminina, sendo raro,
senao impossivel, 0benephlcito para aqueles que tentassem ou reverter
ou modificar 0 seu esquema de inser~ao pessoal no grupo de que fossem
membro.

Tomando por base a semelhan~a do que e comumente expresso
e aceito pelos participantes de uma mesma comunidade, podem-se
depreender os padroes que estao nela inculcados: em sociedades
fechadas ou pseudo-abertas, os ditos e os interditos velados, revelados
ou desvelados elencam 0 c6digo etico-cultural de cada momento
hist6rico dasgentes.

Para cumprir a fmalidade desta exposi~ao, circunscrita ao
tempo de uma comunica~ao, cabe restringir as considera~oes possiveis
de serem tecidas sobre 0 assunto anunciado pelo titulo deste artigo,



passando-se a explicitar, a seguir, a metodologia empregada para a
obten~ao dos data embasadores do que aqui se propoe:

a) nurn corpus de analise constituido pelas letras de doze
composi~oes musicais populares brasileiras, compostas
por homens, no periodo compreendido entre 1940-1980,
que tivessem por titulo nomes de mulheres e granjeado 0

reconhecimento dos homens-cumuns, aplicaram-se
primados lexicol6gicos, lexicograficos e quantitativos
(QUADROl);

b) as lexias textuais dos discursos musicais foram
distribuidas em categorias comprometidas com
amorfossintaxe e, posteriormente, procedeu-se Ii
depreensao desses itens segundo as suas freqiiencia
absoluta, tomando, porparfunetro, a totalidade do campus
para tanto definido (QUADRO 2);

c) observada a inser~ao de cada item lexical, estabeleceram-
se os rangs das escolhas morfossintaticas personificadas
no corpus, apontando-se, em decorrencia disso, os
percentuais das medias das seqiiencias absolutas,
avaliadas em cada classe considerada (QUADRO 3);

d) das classes morfol6gicas depreendidas, os verbos
receberam urn tratamento destacado em detrimento das
demais classes elencadas;

e) a sele~ao de predicados cujos micleos de sujeito fossem
preenchidos por nomes marcados pelo feminino
suscitaram a formula~ao de hip6teses de natureza
extralingilistica, capazes de justificar tal escolha;

f) as previsiveis recorrencias encontradas na seleyao dos
nuc1eos dos SN-sujeitos, no que tange ao genero
gramatical dos nomes dessas casas sintliticas, sustentaram
a tese da manuten~ao ou altera~ao dos papeis sociais dos
individuos .simbolizados pe1as cria~oes musicais
determinadas no corpus.



As composi90es relacionadas permitiram retratar 0 imaginArio
nacional, onde se sustenta, mais claramente nas classes media e baixa
e mais veladamente na classe alta, uma concep9ao de modelo feminino
que, surpreendentemente pouco mudou nesse quase meio seculo de
corte temporal proposto. As cria90es aqui referidas deram conta da
constante disputa entre 0 desejo e a interdi9ao que nao se desfez nem
se atenuou quando posta na pena de urn Vinicius de Morais ou de urn
Chico Buarque, haja vista, respectivamente, as composi90es "Minha
namorada" e "Geni e 0Zepelin": na primeira, para "ser a amada"
do poeta ele exigia 0 curnprimento de urn decaIogo comportarnental
que ia desde 0 que deveria ser pensado ate 0 modo como a mulher
deveria falar para poder ocupar bem mais urna fun9ao do que urn
estado relacional de base afetiva; na segunda a personagem, "cujo
corpo era dos errantes, dos cegos e dos retirantes e de quem nao
tinha mais nada" e,por isso, era discriminada por todos, foi alvo da
insistencia dos cidadaos modelares que,"em romaria pela cidade e
pelo bispo de olhos vermelhos", suplicavam para que Geni satisfizesse
o desejo do alienigena; nao obstante, curnprida a missao de serenar os
impetos do guerreiro, volta ela a ser escorra9ada pelos moradores, em
virtude da mesma conduta com a qual salvara a cidade, conduta essa
que transita do moral para 0 imoral conforrne a necessidade dos
privilegiados.

A mulher coube por acordo com 0 qual ela me sma, por vezes,
pactua papeis situados, sem maiores discussoes, em p610s opostos de
urna mesma linha de comportamental: nurn extremo, instala-se como
a mae provedora, santa (tlio mais santa quarto mais distante no tempo
e no espa90); avan9ando 0 ponto de observa9ao nesse mesmo
continuum, encontra-se a companheira, a cUmplice, mais raramente
a partner sexual, depois a transgressora do consuetudo esta nurna
vizinhan9a bastante contigua it "pecfldora", fonte de todo 0 mal do
homem e, por extensao, da perversao do mundo.



Na voz do que se concebeu como musica popular brasileira
distribuida por nada menos do que quatro decadas, a figura da mulher
e freqiientemente louvada pela doa9ao total de si mesma e pela anula9ao
que faz de todas as suas competencias, principalm~nte, se forem aquelas
que capacitam a realiza9ao de urn individuo mentalmente bem dotado:
tao mais quanta mais desistirem de tudo em prol do outro, seja ele
filho, marido, irmao, chefe ou grupo familiar. A analise do discurso
poetico, em diferentes niveis de inser9ao social e de qualidade artistica,
a partir do acervo lexico-semantico. e das diversas estruturas
gramaticais pela qual se expressa, deixa transparecer as fantasias
singulares ou plurais masculinas (e, nao raro, femininas!), cujas
assertivas comprovam-se pelos dados arrolados nos quadros sin6pticos
do nUmero .total de lexias operadas em cada composi9ao, a seguir
discriminados:

(Rang das classes gramaticais distribuidas em percentuais e pelo
corpus selecionado).

Observando-se 0 quadro 2, depreende-se que

a) os substantivos concretos predominam as demais
subclasses, apontando para relevancia emprestada ao
campo fisico em que a mulher se desloca em detrimento
da minima abstra9ao que a ela possa ser relacionada;

b) surpreendetemente os adjetivos recebem cota9ao minima
na escolha vocabular e sao significativamente relacionados
a dotes felilininos predominantemente fisicos ("morena,
linda, igual a, sincera"); comparecemem nUmero inferior
aos atribuidos aos homens personagens e referem-se a
estados d'alma ("tristonho, cansado, desesperado,
estranho, ceguinho, juntinho, coitadinho, pobre") e a
coisas ("refrigerado, bom, grande, desfeita"); nao raro
a casa predicativa e ocupada pelo substantivo "mulher",
que transita da condi9ao de substantivo para a de adjetivo,
qualificando nada mais nada menos do que 0 indefinido



naomarcado "aquilo" ouo substantivo "coisa": "aquilo
sim e que era mulher" / "voce e a coisa mais linda";

c) os predicados verbais, nominais. au verbos-nominais
ocupam 0 rang 2 em que pese a presen~a do verbo "ser".
Quando se ligam a sujeitos de nucleo marc ado pelo
feminino, os predicados em sua maioria, circunscrevem-
se aos limites e as intimidades do ar (lavar, cozinhar,
fazer-me carinho); quando referendam atitudes
intelectivas, as a~oes complementam-se com objetos cujo
nucleo se insere na area do prosliico e do vulgar ("pensar
em luxo e riqueza, nao saber 0 que e consciencia, sonhar
com que 0 morro nao tern, fazer exigencias, achar
bonito nao ter 0 que comer"); as a~oes indicativas de
posse sempre visam a itens da area do consumo, e as que
podem apontar ascen~ao social implicitam que esta e
sempre obtida pelo concurso direto do homem ("tudo que
voce ve, voce quer / teria urn lindo apartamento com
porteiro e elevador, teria madame antes do nome / voce
nao arranjava outro igual"); os verbos que denotam
afeto, sistematicamente, apresentam amulher como sujeito
ativo e, no maximo, e-lhe concedido 0 espa~o da casa
sintatica reservada aos objetos na sua maioria "diretos",
preconizando uma possivel apassiva~ao ("deixa que eu
te adare / 0 bem que eu te quero");

d) os adverbios sac significativamente de tempo e de lugar,
e 0 de nega~ao dissemina-se praticamente em todos os
elementos constituintes do corpus;

e) dos pronomes, os possessivos de primeira pessoa sac os
predominantes, sendo que a primeira pessoa em quesmo e
sempre 0 homem-personagem;

1) coerentemente ao item e), os pronomes pessoais retos e
obliquos sac expressivamente de primeira pessoa, muito
embora 0 titulo das composi~oes permitisse uma
expectativa de ocorrencia da segunda pessoa;



g) das conjun90es, a mais presente e a aditiva "e", 0 que
garante a continuidade do discurso poetico;

h) 0 rang 4 ocupado pelas preposi90es de certa forma deve-
se a alta incidencia de frases nominais, principalmente
em decorrencia da contribui9ao das composi90es ''Emilia''
e "Maria Bethania" que, reconhecidamente, distorceram
a quantifica9ao;

i) 0 artigo preencheu 0 rang 7, apesar de outros estudos,
como os do Professor Antonio Geraldo da Cunha (da
"Casa de Rui Barbosa") apontarem 0 artigo "a" como 0
item de maior incidencia na Lingua Portuguesa; os
defmidos predominaram com larga margem sobre os
indefinidos;

j) as interjei90es- aqui consideradas a parte em virtude da
natureza marcadamente emotiva do corpus selecionado-
surpreendentemente superaram os substantivos abstratos
em quantifica9ao, ainda que se reconhe9a 0 peso da
contribui9ao interjectiva ocorrente em "Aurora";

1) os elementos expletivos foram palidamente representados
neste levantamento, ocupando 0 Ultimo rang na cota9ao
geral.

Com base nos demonstrativos elaborados e explorados, pode-
se afirmar que, apesar dos esfor90s igualitarios que marcam os nossos
dias, a mulher ainda tem urna longa estrada a percorrer para se livrar
dos grilhoes que the foram impostos por milenios de servidao e
mitifica9ao de tabus, em especial os referentes ao seu poder decis6rio
e a sua sexualidade. Tamb6m se pode cogitar que, quando rompe as
fronteiras que lhes sao consentidas, a mulher se revela, via de regra,
urna pessoa que dificilmente disfar9a a sua revolta aUivica, tomando-
se arida de afeto: distancia-se definitivamente -ou quase- das
oportunidades de gozo de sua sensualidade e cerceia vigorosamente 0
seu erotismo. Tais constata90es possibilitam cogitar que a "mulher de
verdade" assim 0 seria por se tomar intangivel as caricias de urn par,



avessa aos devaneios e despreendimentos so justificaveis pelos
holocaustos que so 0 desvelo amoroso proporciona, na medida em que
acena com paraisos impensados. No caso especifico do arquetipo
"Amelia", que, de certa forma, instiga esta retlexao sobre 0 ideano
feminino, reitere-se 0 fato de que ela nunca e presentificada; mas so
referidano preterito ("era, passava, gostava, sabia"). Cabe perguntar
se ela nao se tera liberado ou libertado em vao, uma vez que pouco se
pode esperar de alguem cujo padrao comportamental e marc ado pela
conformidade. e legitimo pensar-se que ela apenas deva ter "mudado
de dono".

A "Amelia" da can~ao e hiperb6lica apesar de cotidiana;
consegue ser nem rainha nem escrava, e a sua maior virtude inscreve-
se num possivel masoquismo, cuja exacerba~ao tem por lema "achar
bonito nao ter 0 que comer" e conseguir "alegrar-se" com a fome
que the bate a porta; no entanto e legitimo questionar-se a que tipo de
fome Amelia se submete equal teria sido a carencia que a levou a
"desertar": fome de que? quanta tera ela resistido a carencia fisica ta~
convenientemente louvada pelo companheiro simplista? qual tera sido
a "gota d'agua" para que ela se evadisse? quanta teria pesado para a
sua satura~ao 0 conceito exarado pelo amante no que se refere, por
exemplo, ao que seja "ter consciencia?" Onde estariam tra~adas as
fronteiras famelicas de Amelia-Iembran~a? E mais, onde estaria ela
agora, heroina ausente e santificada,ja que 0 tempo presente do arnante
e preenchido pela "substituta" que se inscreve no grupo das que suprem
as suas carencias com a explora~ao desmedida e compulsiva do
trabalho do companheiro? Se Amelia e a "mulher de verdade", por
oposi~ao, a sua sucessora e, enta~, a "mulher de mentira", mas e esta
que estli viva e presentificada, satisfazendo-se no exercicio de teuda-
e-manteuda do lacrimoso parceiro, na medida em que "tudo que ve ,
(ela) quer": se a consagrada "mulher de verdade" nao preenche as
exigencias do ego-hic-et-nunc com que se estabelece uma a~ao
presente, tem-se de sucumbir ao fato de que 0 ideal de mulher, para se
sustentar, tem de acionar uma inversao no eixo verdade-mentira- E



mais: se Amelia confessadamente nao "tinha nenhuma vaidade" (do
latim, vanitas, de vanus, "vazio") era tambem, e por isso mesmo, urn
ser incompleto; longe, portanto, da perfei~ao acalentada pelo discurso
masculino.

A radicaliza~ao dos papeis femininos expressados pelos dados
da conta da fantasia que relata a luta sem guarida entre 0 desejo fisico
e oconstrangimento socialmente defmido das mulheres que parece se
dividirem contraditoriamente ao se realizarem de acordo com os seus
pr6prios designios, sem prejulgamento do que e conveniente ou
permitido, sem, por se autodeterminarem, ter de ocupar
irreversivelmente ou 0 nicho do lar ou 0 reduto do prostibulo -nao se
esquecendo que, redoma ou lupanar, esses espa~os resultam da
mensura~ao masc.ulina. Em "Tieta", por exemplo, em que se poderia
suspeitar de urna aparente ruptura dos padroes conservadores (urna
vez que dela parece advirem as decisOes de ''vir com calor, sem pudor,
p'ra tirar nosso juizo", rompendo-se assim 0 estatuto preestabelecido
pelo qual nao cabe a mulher a iniciativa nem da escolha da parceria
nem do jogo amoroso), a uma leitura mais atenta revela-se, em verdade,
que a personagem feminina nada mais faz do que atender ao chamado
masculino, circunscrevendo-se, desse modo, nurn dos p610s da linha
de desempenho consentido ja aludido.
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