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Editorial

Este nimero de Investigac¢des, revista do Programa de
Pos-Graduacdo em Letras e Linguistica da UFPE, retoma o
trabalho de divulgagdo do que aqui fazemos, alunos e
professores e abre espago para colegas da comunidade
académica de outras universidades. Além dos habituais artigos
resultantes da reflexdo e pesquisas referentes as areas de
Literatura ¢ de Linguistica, e da entrevista que contempla
personagens relevantes na produgfo intelectual ou artistica de
nosso pais, duas novas se¢des surgem neste numero, que
pensamos manter: aquela que busca homenagear alguém que de
algum modo, tornou o mundo melhor do que havia encontrado,
no caso o poeta Allen Ginsberg e o nosso grande Octavio Paz, e
uma outra, de resenhas de livros recentes, que interessem nosso
trabalho. A entrevistada deste nimero é a escritora e jornalista
Raquel de Queiroz, testemunha viva de oitenta e sete anos de
vida brasileira, cuja formagéo ¢é o retrato de uma época. Figura
de intelectual atenta e criativa, querida ¢ respeitada até mesmo
por aqueles que ndo compartilham inteiramente de suas idéias..
Raquel nos entrega aqui uma li¢do de modéstia e de seriedade
no trabalho, divide conosco sua simplicidade, seu desejo de
perfeccionismo, sua visdo de Brasil e de nossa literatura atual. A
ela agradecemos igualmente a disponibilidade, e a simpatia com
que nos recebeu. ‘

Em parceria com o Laboratorio de Informagio Digital
do Departamento de Biblioteconomia da UFPE, este niimero de



nossa revista é lancado também em versdo digital, o que garante
nossa presenga no mundo virtual, ultrapassando fronteiras e
ampliando o alcance de nossa difuséo.

Agradecendo a todos os que tornaram possivel este
novo numero de Investigacdes, lembramos aos leitores que
nossa revista se dispde a publicar seus trabalhos, desde que
contemplem os critétios de seriedade que nos norteiam, na
divulgacso das coisas boas que produz a Universidade, na busca
do saber ¢ da beleza, aquela que nunca nos pode trair, como o
lembrava Katherine Mansfield.

Luzila Gongalves Ferreira
Editora
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Entrevista

Raquel de Queiroz

Raquel de Queiroz ndo ¢ apenas uma das maiores
cscritoras brasileiras vivas, se nfo a maior. Autora dc scic
romances, duas pecas de teatro, trés livros infantis, varios livros
de cronicas, ela € a jornalista atenta ao que acontece no mundo e
no Brasil, registrando, criticando, com sensibilidade e exigéncia
as nossas mazelas, percalgos, alegrias e jeitos de ser: uma
especie de consciéncia viva do pafs. Mas Raquel ¢ igualmente
um ser humano radioso, a nordestina que nunca perdeu o
sotaque nem as maneiras de viver, fiel as suas raizes, a ela
propria. E a mulher de muitissimas amizades, querida pelos seus
amigos e por seus lettores, que ao longo de mais de meio século
a acompanharam, fazendo com quc s¢ multipliquem as edigdes
de seus livros. Por isso tudo Investipacdes a procurou,
sentindo-se  honrada pelo (empo que nos concedeu, pela
acolhida carinhosa, que ¢ scmpre o jeito de Raquel, ¢ o
resultado foi esta entrevista informal, afetuosa. Para que ficasse
o registro. Para que dividisse conosco suas experiéncias de
intelectual, de criadora, de alguém que acredita no poder da
leitura sobre todas as coisas como fonte de cultura, que diz do
ato de escrever que nfio € inspiragfo, devogio, mas obrigagio,
trabalho. Mas igualmente para render uma homenagem a quem
tanto fez e faz pela lingua portuguesa, e a prova foi o Prémio
Luis de Camdes, que Portugal lhe concedeu.



Raquel de Queiroz

I.- Raquel, acho que foi Romain Rolland que falou da infancia
como de um grande territério de onde cada um de nés saiu. Eu
queria que vocé falasse um pouco da sua infancia. A menina
Raquel de Queiroz lhe deixou saudades? Deixou alguma
lembranca ruim?

R.- A infincia é sempre meio problematica, dificultosa. Eu néo
tenho saudades da infancia, nio. Embora fosse muito amada,
filha mais velha, tinha avos, achei a infincia uma fase dificil.
Eu s6 tinha irmdos, tinha dois tios, um de minha idade, outro
um pouco mais velho. Eu vivia no meio dos meninos, era um
moleque igual a eles. Ful me conscientizar de minha
feminilidade quando fui para o colégio das Irmds, com onze
anos.

[.- Af se deu conta de que era uma menina.
R.- E ndo gostei.

L.- E sua mde? Vi uma foto dela muito linda.

R.- Mamie era uma mulher lindissima, mesmo. Muito boa,
muito inteligente. Tudo o que fiz, o pouco que fiz em matéria de
literatura foi obra dela, ela quem me encaminhava. Quando
comecei a escrever, muito nova, ela fazia criticas as mais
severas. Ndo era de achar lindo, nfo: - “Ih, vocé t4 muito cheia
de modismos, de maneirismos, ndo ta bom ndo. Menos
adjetivos, menos adjetivos!”

I.- Ela era uma grande leitora?

R.- Era uma grande leitora, inteligente, tinha um bom gosto
literario, de forma que era a critica mais severa. Até ela morrer,
a critica mais severa que eu sempre tive foi mamae.

.- Vocé contou uma vez que as mulheres de sua familia se

reuniam para ouvir José de Alencar, que lia seus romances para
elas.
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R.- Minha bisavo, D. Maria de Macedo Lima, vovo Miliquinha,
contava que quando o primo José foi ao Ceard, José de Alencar,
que era primo legitimo dela, foi recebido por toda a familia,
uma festa. Ele tinha acabado de escrever O Guarani e deu para
as primas lerem. No livro, Peri e Ceci acabavam morrendo na
enchente, e as primas comegaram a chorar. Af ele mudou o final
e Peri salva Ceci. Os bidgrafos, filhos dele, me disseram que
isso ndo tinha fundamento, mas eu acho que minha avo néo ia
inventar 1sso.

.- As leituras das familias naquela época. Liam-se muito os
folhetins franceses, que os jornais traduziam e publicavam
quase que diariamente?

R.- A minha ¢época era muito mais refinada, mais
intelectualizada. Liam em Francés, e dai para cima, Portugués,
era Eca de Queiroz, aquelas geragdes maiores. Minha gente era
muito sofisticada com rela¢fo a leituras.

I.- Como € que esses livros chegavam até o sertdo, Quixada?

R.- Eles ndo moravam em Quixada, papai era juiz. A fazenda de
minha avo era em Quixad4, tinha dez filhos. No comeco de cada
ano ela caia doente, porque os filhos eram mandados pro
colégio, aqui no Rio e em Fortaleza. Teve filho que se formou
até na Alemanha. Papai fez os Preparatorios aqui, no Colégio
Abilio. Entdo a nossa comunicagdo com o sertdo, aquele
negocio de Casa Grande...a familia toda estuda fora, nio tem
aquela vivéncia sertaneja. O mais novo de meus tios, tio José,
era 0 menos letrado, mesmo assim tinha feito curso aqui no Rio,
curso secundario e preparatorios, s6 ndo se formou, foi o Gnico
que ndo se formou.

[.- Algumas outras mulheres marcaram sua vida, alguma
matriarca?

11



Raquel de Queiroz

R.- Ndo. Eu adorava minha avo Raquel, eu era muito parecida
com ela. Ela era muito inteligente, mas mamie é que foi a
grande influéncia na minha vida.

L- Foi ela que lhe ensinou a ler, como era costume naquele
tempo?

R.- Ndo, eu aprendi a ler sozinha. Quando via todo mundo
lendo, eu pegava o jornal, perguntava as letras a quem passava.
Aprendi a ler aos cinco anos. Todo mundo lia muito, 14 em casa,
era uma coisa que a gente fazia o tempo todo. Quando aprendi a
ler mesmo, resolvi ler um livro, peguei Ubirajara. Li todinho,
mas ndo entendi uma palavra, marcava o lugar onde tinha
parado, depois continuava. Ainda hoje ndo lembro do Ubirajara,
depois nunca reli: foi um sacrificio muito grande, tomei
antipatia do livro. Mas foi uma peniténcia que eu me passei. Eu
sou uma pessoa que tem alguma forga de vontade.

I.- Sua ida para o colégio foi muito traumatica?

R.- No. Eu sonhava com ir. As idéias de mamae eram muito
modernas, ¢ ela ndo acreditava em educaglo colegial, essas
coisas. Ela mesma tinha estudado com professores, em casa,
meu avd também tinha essas idéias. Entdo ela aprendia
Portugués e outras coisas com a D. Julia, e tinha um professor
de quimica e outros. Meu avd se dava esse luxo e mamie queria
renovar isso na gente, em casa. Os meninos foram para o liceu,
mas como eu era sozinha mamée ndo queria que eu fizesse
curso formal, achava que cultura a gente adquire lendo e nfo
estudando. Mas eu tinha loucura para ir ao colégio. Quando fui
visitar minha avo, na fazenda California, ela disse: - “Minha
santa, voce sabe rezar? Vem ca.” Eu respondi “- Sei”. Sentei no
colo dela, ela disse:- “Faca pelo sinal”, eu fiz com a mio
esquerda. Ela fez um escandalo, chamou o papai e a mamade;
fizeram uma reunido de familia na sala de jantar para discutir a
minha religidio. L4 em casa ninguém tinha religido, aqueles

12
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Alencares todos. Papai acreditava em Deus vagamente, quando
tinha medo que a gente morresse de alguma doenca. Entio
minha avo exigiu. Como eu tinha loucura para ir ao colégio - os
meus irmdos iam para uma professora publica, D. Maria José ¢
cu escondida ia espiar do lado de fora, por uma fresta da porta.-
a familia resolveu, por exigéncia da avé que eu fosse para um
colégio religioso.

L.- Vocé fez primeira comunhio e tudo o mais?

R.- Ah, tudo. L4 no colégio eu entrei na rotina. Fiquei muito
interessada em aprender a rezar fazer primeira comunhio.
Mamaée ndo tinha religidio, ndo ia me ensinar a rezar, mas nio
era contra, combativa, nada. Todo mundo ficou muito divertido
porque eu virei piedosa. Mas durou pouco. Fiz minha primeira
comunhdo e fiquei no colégio até me diplomar professora, com
quinze anos.

L.- E vocé ensinou, Raquel? O que era ser uma jovem professora
entio?

R.- Eu ensinei a meus irm#os, tinha uma escolinha em casa ¢
ensinei durante seis meses na FEscola Normal do Ceara,
substituindo, na cadeira de Historia, que o professor tinha saido
ou viajado. Porque eu era muito novinha, dezesseis ou dezessete
anos, as minhas alunas, do tltimo ano, eram mais velhas do que
eu, de forma que faziam a maior farra. E eu fomentava greves
contra o diretor da escola, que era muito chato. E elas, entio,
junto com os meninos do Liceu me fizeram a rainha dos
estudantes. Foi muito acidentada a minha carreira de professora,
mas durou so esses meses.

L.- Depois vocé pensou em continuar?
R.- N&o. Eu queria mesmo era escrever. Desde os dezesseis
anos que eu trabalho no jornal e nunca deixei.



Raquel de Queiroz

I.- Vocé comeg¢ou como?

R.- Tinha um jornal no Ceara que era chamado O Condenado,
porque os bispos o tinham condenado por ser anticlerical. Era
de um grande amigo de papai, Julio Ibiapina. Uma moca 14 do
Ceara, Suzana Alencar Guimaries, escreveu um artigoRainha
dos estudantes dando entrevista”. Entdo escrevi uma carta
aberta para ela, 14 da fazenda, e mandei para o jornal, assinando
Rita de Queluz. Uma carta de brincadeira, ¢ o dono do jornal
gostou muito, publicou a carta ndo sabendo que era eu. Eu tinha
mandado 14 da fazenda ¢ um primo meu que trabalhava no
jornal viu a carta com carimbo de Quixada e decidiu: - Rita de
Queluz € a Raquelzinha, tilha de Daniel.” O Ibiapina escreveu
pro papai perguntando se era eu, papai disse que era. Eles entdo
me ofereceram um lugar no jornal. Eu tinha dezesseis anos,
fiquei pavoneadissima. Fui-me embora pra casa da minha avo
em Fortaleza, 0os meus pais estavam no sertdo, ¢ até¢ o dia de
hoje nunca mais deixei o jornalismo.

I.- Vocé fazia o qué, escrevia crOnicas?

R.- Ndo. Primeiro eu fui trabalhar na redacio do Ceara. Ai o
Democrito Rocha, que era muito meu amigo, resolveu fundar o
jornal O Povo. E a maioria dos redatores do Cearéd fomos para O
Povo. Ali comecei a fazer cronicas, fiz até um romancinho, um
folhetim, de que tenho a maior vergonha ¢ nunca publiquei,
chamado Historia de um nome. E muito ruim. E o nome de
Rachel, que comeg¢a numa judiazinha da Idade Média. Nunca
deixei ninguém ver este texto alids nem tenho, mamie € que
tinha. Néo sei que fim levou a cole¢do do jornal.

I.- E suas primeiras leituras? Vocé falou que leu Ubirajara...

R.- Mamde ja me dava muita coisas boas de literatura brasileira,
e ela escolhia de Eca de Queiroz o que eu podia ler, A Cidade €
as Serras, por exemplo. Aqueles mais venenosos, ndo... E eu me
conformava.
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L.- Quer dizer que havia uma certa censura...

R.- Quando eu estava com catorze, quinze anos. Depois
ninguém mais pegou em mim, eu ja era professora.

I.- E esse seu caminhar para a Literatura Infantil?

R.- Foi uma coisa que sempre desejei fazer, ¢ nunca me senti
capaz. Mas quando tive netos, eles comegaram a dizer que eu
tinha que escrever uma historia. Eu fiz primeiro dois livrinhos
de histérias infantis, O menino magico e Cafute Pena de Prata.
E agora Endira.

L.- E agora vocé escreveu um livro de memorias.

R.- Entreguei agora um livro que fiz com minha irm3 Maria
Luiza, chamado Tanto Tempo. Néo ¢ bem memorias, porque ¢é
um certo tempo da vida, a minha vida mesmo de jovem, até
chegar tempo de adulta, ao adultério (risos). Eu ndo escrevi, as
memorias da mocidade, de vida, eu falo, Maria Luiza intervém,
porque as vezes eu me lembro dessa histéria de outra maneira,
ai ela conta a historia, ficou engragado.

[.- Serd certamente um documento importante, como
testemunho de uma vida brasileira cuja historia se confunde, de
certo modo, com a evolugdo mesma do pais. Ai vocé ja narra
sua militancia politica?

R.- Falo de toda a parte da militancia politica. S6 ndo falo dos
casamentos, quando chegou nos casamentos eu parei.

I.- Por qué?
R.- Isso ¢ minha vida particular. Leitor ndo tem nada a ver, ndo

€?

I.- Claro. E uma grande parte dessa biografia ja esta nos seus
romances, ndo é?

15



Raquel de Queiroz

R.- Meu livro realmente biografico é Tres Marias e assim
mesmo tudo estd muito diluido. Nunca fiz literatura
propriamente autobiografica néo.

I.- E nem tem vontade?

R.- N#o, acho que no romance vocé se bota, porque voc€ s tem
sua experiéncia para contar. Entdo vocé é cada um dos
personagens. Mas ¢ um jogo...

I.- E sua militancia politica, quando vocé comegou?

R.- Minha militdncia politica comegou com um grupo de
amigos, Claudomiro Pereira era o chefe dessa liga, no Ceara.
Era bancario. Ai eu comecei a me interessar por comunistas.
Tinha um operario cujo nome esqueci, era pedreiro, foi
trabalhar 14 em casa. A gente conversava muito, eu estava
interessada, ja estava lendo sobre o assunto. Nos resolvemos
nos reunir, tinha um que era do Partido, que sistematizou as
reunides. Quando vim ao Rio, em 31, logo que saiu O Quinze,
eles me deram credenciais para conviver com pessoas daqui que
eram Nise Silveira, Mario Magalhdes, Adelmo Mendonga,
Eneida. Eram daquele tipo que ainda ndo eram do Partido, eram
simpatizantes. Acho que ndo cheguei oficialmente a nada, tinha
contatos, nunca fui figura importante no Partido, eu conhecia os
codinomes. Quando fui pro Ceard servi de ligacdo para a regido
de 14, entrei em contato com outro pessoal. Mas nunca fui figura
do Partido.

1.- E a familia, o que achava disso?

R.- Papai e mamde me davam muita liberdade. Ele dizia assim:
“Vocé vai sair com esses homens? Eu s6 quero saber o lugar
para onde vocé vai, porque se houver qualquer coisa, eu posso
mandar lhe buscar.”

16
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L.- E aquele periodo em Alagoas?
R.- Aquilo ja foi outra época, eu ja estava casada. Eu nfo fui
presa, quem foi preso foi meu marido, meu primeiro marido.

I.- Mas vocé estava com um grupo extraordinario, do ponto de
vista intelectual, Waldemar Cavalcante, Jorge de Lima, José
Lins do Rego, Graciliano Ramos.

R.- Era muito bom. Era Graciliano, o grupo de Maceid, e era
tudo de esquerda, mas ninguém era do Partido. Graciliano e os
outros vieram a ser do Partido depois que se mudaram para ca.

I.- Mas ali vocés discutiam literatura?

R.- Sim, e, era extraordinario. Havia o bar do Porto, em Maceid,
onde a gente se reunia: Humberto Passo Guimardes, José Alto,
Waldemar Cavalcante, eu, e ali a gente tomava chopinho.
Engragado, eu nfio tomava, tinha preconceito, eu s6 gosto de
vinho, vinho francés seco, e ndo de outras bebidas.

I.- Sei que vocé ndo gosta de responder a esta pergunta e
conheco a resposta. Mas nods temos muitos alunos que escrevem
ou pensam em escrever. E eu gostaria que vocé falasse um
pouco sobre o que € escrever pra vocé?

R.- Escrever, pra mim, ndo € inspirag¢do, ndo ¢ devocdo. Desde
muito cedo, escrever foi trabalho, obriga¢do, por causa de
negocio de jornal. Eu sé levo a sério mesmo as minhas
obrigacdes, porque dos jornais para os quais elaboro as coisas,
depende a minha vida, o meu sustento. Fu realmente vivo do
que escrevo, entdo levo a sério, dou conta, ainda hoje mandei
um artigo, toda semana eu mando, entrego direitinho. Mas
escrever livros ndo ¢ o meu oficio, ¢ uma coisa esporadica Em
toda a minha longa vida literaria eu tenho poucos livros, livros
curtos, a ndo ser a Maria Moura, que ¢ mais substancioso.

17



Raquel de Queiroz

I.- E os artigos que vocé escreve, por exemplo, aquele que vocé
escreveu hoje, saem faceis, ndo?

R.- Bem, a gente é profissional, ndo ¢? Comecel a escrever
artigo em jornal quando tinha dezesseis anos, tenho oitenta ¢
sete, faz setenta anos que escrevo profissionalmente. No
comeco, quando eu era jovem, ndo era importante, eu ia para as
redacdes; depois eu ficando mais velha e mais importante, eles
vinham buscar a colaboragdo aqui . Agora eu faco o artigo, a
Leticia passa no computador e manda por fax. Hoje é dia de
artigo, ja foi para Brasilia, para Pernambuco, fora os que o
Estaddo distribui, que eu ndo sei por onde €.

I.- Esses artigos de jornal vocé escreve assim de um jato, relé
depois?

R.- Claro. Releio e conserto muito. Até hoje sou muito
perfeccionista. Ndo consigo a perfei¢do, mas procuro.

I.- E os romances? Vocé passou anos para escrever o0 Memorial
de Maria Moura.

R.- Todo romance eu levo algum tempo para escrever. O
Quinze, por exemplo. Foi escrito escondido. Eu tinha tido uma
congestdo pulmonar ¢ tinha cuspido sangue. Entdo mamade
inventou que eu estava tuberculosa, - cuspir sangue naquele
tempo era tuberculose na certa- , ¢ me colocou num regime de
beber um copo de leite de seis em seis horas, dormir as oito
horas da noite, fazer exercicio. Detestei. Moravamos numa casa
de sitio, ainda n#o tinha luz elétrica e de noite, na sala da frente,
dormia um farol, daqueles farois de querosene. Tinha que ter
luz de noite, casa de crianga, ir pro banheiro, era preciso...
Entdo, quando todo mundo dormia, eu pegava um caderno do
colégio e me deitava de barriga no assoalho, junto da luz, e
assim foi escrito O Quinze. Escondido, porque eu estava
tuberculosa, nfo podia fazer extravagincia e eu tinha o habito
de escrever de noite.

18
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L.- Quanto tempo, mais ou menos durou a reda¢io?

R.- Quando eu tinha escrito mais ou menos um terco, fiquei boa
da tuberculose e mostrei-o. Mamae me estimulou muito, fez as
criticas mais severas e eu acabei de escrever. E o papai comprou
uma maquininha Corona pra mim, para passar a limpo O
Quinze. E pagou a edic¢fo, na tipografia Urania.

I.- Quantos exemplares?

R.- Mil exemplares. E o velho Antonio Salles, escritor, um
velho romancista que era muito meu amigo e o Renato Viana,
um dramaturgo, jornalista que morava no Ceard, me deram os
enderecos dos jornalistas daqui do Rio, dos criticos, e eu
mandei o livro para cd. Deu muita sorte, o livro estourou e a
Editora Nacional me mandou um telegrama oferecendo-se para
uma segunda edi¢do. Ai ja foi uma edi¢do bonita.

L.- Depois que vocé termina um livro, Raquel, depois dessa luta
com as palavras, quando vocé coloca a palavra fim, como vocé
se sente? Proust fez uma compara¢do meio jocosa a esse
respeito: disse que tinha como a sensagdo de uma galinha que
houvesse posto um ovo.

R.- Pois é. Quando a gente acaba..Mas como sou muito
insatisfeita com o que escrevo, pra mim ¢ um novo trabalho: na
hora em que acabo vou recomegar a rever, a arrumar. Por
exemplo, para a Maria Moura eu fiz uns capitulos mais ou
menos desgarrados, porque inventei cinco pessoas falando, cada
qual com sua linguagem especifica, de modo que depois, na
arrumagdo da concatenagdo da historia me deu muito trabalho.
O que eu acho mais chato ¢ o batizado dos personagens, eu
levo tempo fazendo listas, para nfo fazer personagens nem
muito banais demais, nem muito enfeitados.

I.- E o titulo dos capitulos?
R.- Nunca tém titulos, sé nimeros.
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I.- Quanto ao titulo do livro? Muitos autores se martirizam a
esse respeito, para encontrar algo que resuma de algum modo o
trabalho, que possa atrair o possivel leitor, intriga-lo, talvez.
R.-Ah, esse é um horror. Eu nunca fiquei satisfeita com o titulo
de meu tltimo romance, 0 Memorial de Maria Moura,. Depois
pegou, ¢ até ajudou. Mas eu detestei.

I.- Vocé refez muito o livro, trabalhou muito o texto?

R.- Eu reescrevo muito. A desgraca dos meus editores ¢ quando
eles me mandam provas, pois eu moditico tudinho. Eles agora
deixaram de me mandar provas, porque eu I€esCrevo
tranqiiilamente ¢ mando tudo reescrito. Eles ficam indignados
porque t€m que pagar a tipografia de novo e tudo o mais. Eu
nunca releio os meus livros quando impressos. Quando tenho
que fazer uma citagfio, fico envergonhadissima. As vezes nem
me lembro de certas histérias complicadas, certos episodios,
néo recordo mais como eram porque ndo me releio.

I.- E nessa correciio das provas, vocé ndo termina trocando
personagens, trocando situagdes, como o fazia Balzac, por
exemplo?

R.-N&o. Quando eu entrego meu livro, depois de ter mexido
nele um milhdo de vezes, ja estou tdo saturada que ndo quero
mais saber dele. Quando o livro esta impresso, eu leio pra ver se
vem erros, a pedido do editor principalmente. Tem coisas até
que eu nfio me lembro muito, no que escrevi, coisas que escrevi
ha tempo.

I.- Rilke falava que tudo conspira para que silenciemos. E isso
inclui ndo s6 nosso descaso, nossa indoléncia, mas os outros, 0
barulho 14 fora, as portas que se abrem, os apelos constantes do
que € exterior a nos. Vocé tem algum momento do dia para
escrever?
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R.- Em geral escrevo de noite. Eu moro sozinha, vocé vé como
durante o dia os telefones tocam, enquanto que de noite ha
calma. Para a Moura eu escrevi muita coisa de dia. 14 no sertdo,
mas em geral escrevo muito de noite. E eu so escrevo a
maquina. A mdo, so para corrigir. Romances, cronicas, artigos,
tudo eu escrevo a maquina, habituei-me em jornal. Sou péssima
datilografa, mas sou muito veloz, eu misturo as letras, mas se
entende.

I.- Numa de suas dltimas entrevistas, Carlos Drummond de
Andrade afirmou que estava muito triste com o Brasil, achando
que estavamos perdendo nossa civilidade, que as pessoas estdo
se tornando indelicadas, sem aquela polidez antiga, faltando
com a palavra, de modo que havia alguma coisa no ar que néo o
agradava mais. Vocé também acha isso? :
R.-Bem, eu sou um dos desorganizados, eu sou um dos que o
Carlos censurava. O mundo mudou, o estilo de cortesia mudou.
Carlos era uma pessoa, de certo modo antiquada, extremamente
cerimonioso, timido.

L.- Vocé pensa que foi por isso que ele falou assim?

R.-Ndo, ele se chocava mesmo. Tanto que ele freqiientava
muito pouco, ele néo ia a reunides. FEra dificil a gente ver o
Carlos, se néo havia uma intengéio deliberada dele ou da gente
se ver.

[.- Vocé€ atravessou praticamente o nosso século inteiro,
conheceu de perto muitos intelectuais, ndo é? Sessenta anos de
literatura. Algum personagem marcou mais vocé, por amizade
ou por outro motivo?

R.- Meus grande amigos foram Waldemar Cavalcante, Raul
Lima, aquela roda de Maceio, Graciliano, foram meus amigos
até¢ morrer. Eu tenho essa sorte. Por um lado meus amigos sdo
fiéis até morrer, mas a ma sorte ¢ que eles estdo morrendo antes
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de mim. De forma que eu sou muito fiel nas minhas amizades.
Desde a infancia eu nunca me lembro de ter brigado com um
amigo. Jorge Amado, por exemplo, de quem fui muito amiga na
nossa mocidade, nunca cheguei a brigar com ele. Se ele, como
membro do Partido Comunista tinha que me esnobar, o partido
exigia, eu me ressentia de ter de lhe dizer coisas, mas nunca
chegou a haver rompimento nem nada. E agora, que cle esta
doentinho, eu estou preocupada.

.- Passando em revista esses sessenta anos de literatura, ha
alguns melhores momentos? Por exemplo, quando vocé recebeu
o Prémio Camdes?

R.- Fu sou muito pessimista, ¢ esses prémios... Fico muito
desconfiada quando recebo, nunca acho que merecia 0s
prémios. Se eu leio uma notinha dizendo que quem merecia o
prémio era fulano, etc, eu fico achando que era verdade, digo a
Maria Luiza “td vendo, bem que eu achava...”Eu ndo acredito
em mim, ndo tenho confian¢a nas minhas coisas, nas minhas
possibilidades, ndo me acho uma pessoa diferente, nem melhor,
nem meus escritos nem nada. Eu tiro muito as distancias.

.- Falei que muitos de nossos alunos escrevem. Se vocé
quisesse dar um conselho a um estudante que deseja escrever
literatura, que diria?

R.- Meu filho, largue disso!

I.- E se ele ndo quiser largar?
R.- Entdo enfrente

I.- Est4 falando sério?
R.- Estou.
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L.- Porque a literatura deve lhe ter dado muita alegria...

R.- N#o. E muito chato, é uma posi¢io competitiva, e eu ndo
sou competitiva. Nunca na minha vida me inscrevi para um
prémio, os premiozinhos que ganhei foram da cabega deles.
Sempre que chega um sujeito novo que eu acho bom, fico com
o maior complexo, achando que sou a ultima, que sou pior do
que ele. Fu nfo sou muito boa para essas coisas, sou muito
desconfiada, muito reticente comigo mesma.

I.- Mas vocé é uma grande leitora.

R.- Dos outros, ndo ¢? Estou lendo permanentemente. Agora
mesmo estou lendo as memorias de Mia Farrow, uma bobinha
e tudo, aquela que foi mulher de Sinatra.

I.- Que tipo de literatura 1€, de preferéncia?

R.- Eu leio tudo, tudo o que me passa na mdo. Se vem coisa
boa, eu leio, se vem coisa ruim, leio e fico danada. Leio todos
0s jornais, leio tudo o que posso, estou com os olhos em peticio
de miséria. E o doutor me disse: “Raquel, veja televisdo, pelo
menos uma hora, porque na televisdo o olho nfo mexe ¢ a
imagem que se mexe. Quando vocé 1€, o olho estd pulando de
letra em letra, e cansa muito.” Entdo dei para ver um pouco o
noticiario. Agora mesmo tem uma novela ai, mas ¢ ruim pro
diabo, é um sacrificio.

I.- Lembro que vocé afirmou uma vez que gostava muito
daquelas romancistas inglesas do século passado... Emily
Bronte, Charlotte Bronte... Eu queria saber quais as suas
leituras preferidas, atualmente.

R.- Aquelas inglesas velhas sdo a minha paixio. Falei que leio
tudo, 0 que me cai as maos, mas quando eu quero me deliciar,
vou reler uma delas. Literatura Brasileira estou lendo pouco,
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porque estd muito ruim, nfio tem novidade boa ¢ nenhuma, se ha
eu ndo sel.

I.- Vocé quer acrescentar mais alguma coisa, Raquel?
R.- Foi um prazer dizer essas coisas para vocg...
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Aspects of the comic structure in Moliére’s
Les Précieuses ridicules

Ricardo Biggi de AQUINO (UFPE)

Abstract: Moliere's first play meant as a piece of social
criticism, Les Précieuses Ridicules stands as a very adept and

exceedingly  humorous satire on  the ways of Parisian
preciosity towards the middle of the 17th-century. Integrating
elements dealing with language, social behavior and the
philosophy of preciosity, Moliére builds a comic dramatic
structure that serves the purpose of  criticizing a social
pheromenon  while creating a viable exercise in pure
theatre.

Resumo: Primeira peca de Moliére concebida como uma
obra de critica social, Les Précieuses Ridicules se afirma

como uma  sdtira habil e extremamente bem-humorada das
maneiras vigentes nos circulos preciosos de Paris por volta
da metade do século XVII. Integrando elementos envolvendo
aspectos de linguagem, comportamento social e filosofia do
Preciosismo,  Moliére constroi  uma  estrutura dramdtica
comica que atinge o objetivo de criticar um fendmeno social
criando ao mesmo lempo um exercicio de puro teatro.
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and psychological imbalance. Magdelon and Cathos, the

two precious young ladies in question, are girls belonging
to the provincial bourgeoisie who move to Paris and live under
the care of Gorgibus, Cathos’s uncle and Magdelon’s elderly
father. Without a mother or a more mature and experienced
feminine presence at home, someone who might properly
counsel them and act as a positive role model in personal as well
as social matters, being naturally insouciant and eager to make
their entrance into Parisian society, they elect preciosity as their
guiding principle and try to behave according to its dicta.

As observed by Gossman (1963: 101), “Cathos and
Magdelon imitate the manners of the précieuses, whom they
consider a species of demi-gods, in the hope that they too will be
recognized as précieuses and so share in the adulation they
enjoy.” Indirectly, however, through the story of Magdelon and
Cathos, Moliére seems more interested in showing us what
happens to people for whom life has ceased to be a human
experience and has become a testing ground for a literary
reading of the world. The comic arises because one senses that
something is fundamentally wrong when people stop behaving
like plain human beings and force upon themselves the molds
and masks of characters of fiction, when life stops being an
everyday experience, a direct contact with the elements of one’s
social and physical environments, and acquires the rhythms and
colors of a fanciful incursion into the realm of literature. This
impractical and schizophrenic literary corseting of life, coupled
with the notoriously snobbish, high-brow conduct of Moli¢re’s
précieuses - for whom life outside Paris is decidedly impossible
and anyone who does not correspond to their concept of gentility
is taken to be helplessly inferior -, provide Moliére with enough
dramatic material to deal a satirical blow to the concept of
preciosity and to the lifestyle that went along with it.

l es Précicuses Ridicules reflects a situation of aesthetic
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It has been accurately pointed out that “Moli¢re was on
friendly terms with some of the original précieuses and would
not have wanted to satirize them, but rather the effusions of their
successors, who met to celebrate and discuss romantic novels, to
talk as though they were characters in those stories, and to swap
gossip” (Moliére, 1975: 45). Indeed, Les Précieuses Ridicules
opened at the Petit Bourbon in November 1659 in the presence
of the Marquise de Rambouillet, the doyenne of preciosity in
France, who applauded the play and invited Moliére’s company
to perform at her Adtel, before her aristocratic circle. Be that as
it may, the truth is that the very spirit of preciosity was
antithetical to Moliere’s philosophy of life. The elitist attitudes
of most précieux, their excessively rarefied ways of thinking and
convoluted rhetoric, could only irritate a man known for his
deep humanism and unshakeable belief in the fundamental truths
of nature as definers of social processes and patterns of human
behavior.

The comic processes at work in the play occur as a
result of the relationships between three kinds of elements: those
having to do with discourse and human communication, those
pertaining to social behavior, and those expressing a given
philosophy of life. As they are brought together by Moliere and
fashioned into dramatic situations, these elements express the
author’s views on preciosity and provide us with a satirical
portrayal of that which should be avoided due to its ridiculous
artificiality and anti-human bias. Moliére cannot refrain from
lending a didactic tone to his play.

The dramatic structure of Les Précieuses Ridicules
reveals that the comic elements originate in the contrast between
those characters who profess the ideals of preciosity (Magdelon,
Cathos, Mascarille, Jodelet) and those whom we readily identify
as “normal” people (Gorgibus, La Grange, Du Croisy, Marotte

27



Ricardo Biggi de Aquino

and the porters). Once this contrast has been established, the
comic action is built on the excessive, hyperbolic behavior of the
précieux, reaching a climax when La Grange and Du Croisy
intervene in the end to unmask their respective valets. The
resolution brings forth social humiliation for the précieuses,
although it does not point toward the correction of their ways.

The play opens with two representatives of a true and
viable society, La Grange and Du Croisy, as they leave
Gorgibus’s house. They have just met Magdelon and Cathos for
the first time, a meeting that Gorgibus sees as the first step
toward the marriages of his daughter and niece. The two young
men are upset and complain of having been treated with
discourtesy and indifference by the women they came to court.
La Grange is particularly offended. He is hurt in his pride and
cannot accept the fact that the women in question, recently
arrived from the provinces, can give themselves such airs and
openly slight him and his friend. He blames their behavior on
the precious manner that has spread from the capital into the
provinces, creating fops and précieuses everywhere. To teach
them a lesson, to cure them of their unhealthy snobbery, he
devises a plan through which his own valet, Mascarille, is to
impersonate a Marquis and call on the two afftected ladies under
that aristocratic disguise. The comic action of the play is
centered on the playing of this trick.

The first comic notes vibrate as La Grange gives vent to
his indignation in a speech that provides us with exposition
regarding the recent past. His references to the contempt with
which they were received, to the many whispers exchanged
between the girls, to the latter’s persistent yawnings and
rubbings of eyes, to the laconic answers they gave and their
obvious desire to end their meeting, all combine to form a comic
picture of the scene. As La Grange apes their bad manners, we
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laugh at the incongruous behavior of these women, who see
themselves as “women of quality” and are yet capable of acting
with such lack of civility. La Grange goes on to describe his
valet, Mascarille, who plays the fop and sees himself as a man of
breeding. We are made to imagine the man as he puts on a
fagade of wit and fine manners and places himself high above
his fellow valets, whom he considers mere brutes.  Indeed, La
Grange’s remark, “il n’y a rien a meilleur marché que le bel
esprit maintenant” (Moli¢re, 1989: 196), strikes us as an
aphorism particularly suited to the times.

Gorgibus’s entrance further establishes the background
of normality against which the précieux are going to be seen. As
the representative of the older generation, he professes
allegiance to sound bourgeois ideals. A simple, straightforward
man, he has his two feet firmly planted on the ground. Having
been given to understand by the departing La Grange and Du
Croisy that their meeting with his daughter and niece did not go
well, Gorgibus is intrigued and summons the two précieuses to
his presence. Right off, his maidservant Marotte tells him that
the two girls are in their boudoir making pomade for their lips.
Gorgibus’s irritated reaction leads us to conjure up a vision of
the two young women as they spend days on end preparing
beauty products made up of the most unlikely ingredients. This
picture of an idle life centered on what the older man perceives
to be ridiculous pursuits is both comic and satirical, as it
comments on matters of social behavior that were becoming
firmly established in the European middle-classes. Gorgibus’s
line, “C’est trop pommadé™ (1989: 197) is a sure punch line and
his description of how they are ruining his finances by indulging
in all kinds of mysterious concoctions brings us to laughter as
we are made to see the situation from his point of view.
Gorgibus’s references to “blancs d’oeufs, lait virginal, [...] lard
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d’une douzaine de cochons” and “pieds de mouton” (1989: 197)
show his male, utilitarian perception of things belonging to the
women’s world, and his impatience with them is laughable. We
find a further motive for laughter in the concoctions themselves,
which betray a rudimentary, domestic approach to cosmetology,
showing the bizarre things that women then contrived to make
themselves beautiful.

Magdelon and Cathos finally make their entrances, and
we are fully prepared for them. They indeed correspond to the
afftected image that La Grange painted of them and that the
reference to the pomade has helped to color; we are not
disappointed. Gorgibus, after railing at them for spending so
much money to grease up their faces, asks what caused the two
gentlemen to leave so displeased. He asks: “Vous avois-je pas
commandé de les recevoir comme des personnes que je voulois
vous donner pour maris?” (1989: 197).

The comic aspects of the scene between Gorgibus,
Magdelon and Cathos are produced, in part, by their different
views on male-female relationships. As a typical bourgeois,
Gorgibus sees marriage as a sacred institution and family life as
the only good and respectable life for a woman. He confesses:
“Je me lasse de vous avoir sur le bras, et la garde de deux filles
est une charge un peu trop pesante pour un homme de mon age”
(1989: 200). As he believes that La Grange and Du Croisy are
good suitors to his daughter’s and his niece’s hands, he wants
the matches to be officiated without delay. Magdelon and
Cathos think differently, however. As followers of précieux
codes of behavior, they take offense when La Grange and Du
Croisy treat them as prospective wives and deplore their direct,
down-to-earth manners. The girls’s haughtiness prompts
Gorgibus, in another punch line, to ask Magdelon: “Et par ou
veux-tu donc qu’ils débutent? par le concubinage?” (1989: 197).
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Magdelon is utterly shocked. She reprimands her father for
speaking so bluntly and expressing nothing but narrow,
bourgeois views on the subject of marriage. Gorgibus’s
insistence on having them married leads Magdelon and Cathos
to expound to him their philosophy of love. The scene offers
Moli¢re his first opportunity to attack the précieuses, poking fun
at their ideas on courtship and romance. His approach to the
scene is nearly operatic. Magdelon and Cathos speak their
minds with a rapture that is both endearing and ridiculous,
revealing them to be empty-headed and hopelessly foolish
young provincials trying to gain access to Parisian society. It is
worth noting, however, that Magdelon criticizes traditional
courtship rituals and inveighs against them with what one might
describe as an early feminist attitude: *... en venir de but en
blanc a 'union conjugale, ne faire 'amour qu’en faisant le
contrat du mariage, et prendre justement le roman par la queue!
encore un coup, mon pere, il ne se peut rien de plus marchand
que ce procéde; et jai mal au coeur de la seule vision que cela
me fait” (1989: 199). On this point, our modern sensibility
certainly agrees with her.

As expected, the girls’s idea of love comes entirely out
of the novels they read. As Magdelon explains, “le mariage ne
doit jamais arriver qu’apres les autres aventures” (1989: 198).
It is obvious that both Magdelon and Cathos have already
decided that their love affairs will closely resemble those that so
fascinated them in their favorite works of literature. In order to
woo them their lovers will have to follow the rules of romantic
etiquette as stated in the great works of authors such as Mlle de
Scudéry. Magdelon says, with determination: “... ce sont des
régles dont, en bonne galanterie, on ne sauroit se dispenser”
(1989: 198). The absurdity of her ideas leads us initially to
disbelief and then to laughter. The scene is a comic jewel not
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only because it offers a wondertul distillation of all the staple
ingredients of the precious novel, complete with the inevitable
melodramatic and sentimental complications, but also because
Magdelon believes deeply in what she is saying. Her attitudes
are not a mere facade, devoid of inner truth. Both Magdelon and
Cathos are serious about their ideas and do not realize how
deluded, how far from reality they actually are. Furthermore,
the scene is given comic impetus because Gorgibus does not
understand what he is made to hear. Not only does he not
understand the literary references but he is also confused by the
language they use. Dumfounded, he asks: “Quel diable de
jargon entends-je ici? Voici bien du haut style”. A bit later he
confesses, dejectedly: “... je ne puis rien comprendre a ce
baragouin™ (1989: 199).

Magdelon’s and Cathos’s fixation on the world of
romance has, indeed, deprived them of a sense of reality. They
freely incorporate the conventions of literature into their own
lives and refer to the characters of the novels they read as if they
were intimate friends. The ultimate proof of their eagerness to
get as close as possible to the fictional world they admire--as
well as adhere to a popular fashion among the précieuses--is
their decision to adopt different names (respectively, Polyxcne
and Aminte), which they judge far more graceful than the ones
given to them by their godparents. This is the last straw for
Gorgibus and he gives them an ultimatum: either they agree to
marry La Grange and Du Croisy or he will send them to a
convent. Soon after he leaves, in a rage, Marotte announces the
arrival of Mascarille. From then on it is La Grange’s false
Marquis who will serve as the comic catalyst of the play.

Before Mascarille makes his entrance, however, the
announcement of his arrival gives Moliere a chance to contrast
Marotte with Magdelon and Cathos. As Marotte reports to her
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mistresses that a man wishes to see them, Magdelon scolds her
saying that she must learn to announce with less vulgarity. Of
course, the model of announcement she suggests — “Voila un
nécessaire qui demande si vous étes en commodité d’étre
visibles” - is beyond Marotte’s or anyone’s comprehension,
leading the maid to retort with appropriate candor: “Dame! je
n’entends point le latin, et je n’ai pas appris, comme vous, la
filofie dans le Grand Cyre” (1989: 201). Marotte’s words, in the
tradition of Moli¢re’s pert maids, are both genuine and suitable
to the circumstances. The laughter provoked by Marotte’s line
continues as the aristocratic identity of the visitor is revealed and
Magdelon and Cathos are momentarily swept off their feet with
excitement. Another unintelligible order is thrown at Marotte:
“Vite, venez nous tendre ici dedans le conseiller des graces”.
Marotte, again, does not understand and gives them an
ultimatum herself: “Par ma foi, je ne sais point quelle béte ¢’est
la: il faut parler chrétien, si vous voulez que je vous entende”.
Magdelon replies with singular unkindness: “Apportez-nous le
miroir, ignorante que vous étes, et gardez-vous bien d’en salir la
glace par la communication de votre image” (1989: 201).

It is interesting to observe how Moli¢re gradually
alienates our sympathy toward both Magdelon and Cathos on
account of their mistreatment of Gorgibus and Marotte.
Magdelon shows little respect for her father and verbally abuses
Marotte in almost every exchange she has with the maid.
Mascarille does the same in relation to the sedan porters, treating
them as rogues and rascals and refusing to pay for their service,
until they react and menace him with one of the sedan poles.
The scene clearly belongs in the tradition of the “Commedia
dell’Arte” and plays beautifully. While intended to further
intensify the play’s farcical tone and comic rhythm, setting off
the précieux against the backdrop of normality provided by the
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other characters, Moliére’s dramatic strategy contributes to our
growing desire to see poetic justice being metered at these
deviants from the norm. In spite of the clowning, we never
forget that Magdelon and Mascarille are examples of the
haughtiness that marks the exterior of ungenerous souls.

A valet that had already been established as a comic
type in L’Etourdi (1653-1655), Mascarille is indeed a curious
character. In Les Précieuses Ridicules he is at the same time La
Grange’s valet and an impostor representing, at La Grange's
orders, the fictitious Marquis de Mascarille. Introduced by his
master as a man with a fine self-image, Mascarille is here given
the chance he has been waiting for all his life: to get out of his
valet shoes and become a nobleman, even if it be only for a
couple of hours. Indeed, he never acknowledges he is merely
playacting for the benefit of Magdelon and Cathos. As he
arrives at Gorgibus’s house he is already the aristocrat, bidding
the porters to come back later to take him to the Louvre, “au
petit coucher” (1989: 203).  The comic in Mascarille’s
characterization is that he not only plays his part very seriously
but also possesses--as with Magdelon and Cathos-a distorted
view of what it means to be a true aristocrat. His affectation, his
lack of subtlety and his absurdly extravagant clothes are in the
‘Moliere tradition of the “petits Marquis”, raised to perfection in
L’ Impromptu de Versailles (1663) and Le Misanthrope (1666).
Mascarille is so unlike a nobleman that he would only be able
to fool two provincial ingénues such as Magdelon and Cathos.
One is delighted he does.

The meeting of Magdelon and Cathos with Mascarille
marks the beginning of a marathon of preciosity. Believing that
Mascarille is going to open them the doors of Parisian society,
Magdelon and Cathos go out of their way to impress him with
the most ornate language and undisguised bits of calculated
flattery. Mascarille, on the other hand, is undoubtedly happy he
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is passing for a Marquis and being the object of so much fuss.
He overdoes in his play-acting, but Magdelon’s and Cathos’s
provincial eyes cannot tell true from false. His melo-dramatic
references to their power over him are interpreted as witty
allusions to literary conventions they all admire.

The exchanges between the précieux provide Moliére
with the opportunity to poke fun at the whole doctrine of
preciosity. In the play, no doubt owing to the ineptness of the
farcical threesome, preciosity is equated with snobbery, literary
charlatanism and the cultivation of artifice. Moli¢re in no way
intends to nuance his views, distinguishing levels of quality and
savoir-faire in this world. Approaching grotesqueness,
Mascarille, Magdelon and Cathos think of themselves as
infallible arbiters of taste. Indeed, Mascarille vows to establish
“une Académie de beaux esprits” at Gorgibus’s. As the idea of
having their own salon appears as the crowning achievement of
Magdelon’s and Cathos’s social and literary ambitions, they do
not spare attention and praise to the visitor’s rendition of his
secret pipedream. Mascarille’s claim to have written “deux
cents chansons, autant de sonnets, quatre cents épigrammes et
plus de mille madrigaux, sans compter les énigmes et les
portraits™ (1989: 206) is as preposterous as it is funny, satirizing
the facile, mediocre literature circulating in the salons of the
lesser précieux in Paris. Moliere gives us a sample of this
literary garbage when Mascarille recites his impromptu to
Magdelon and Cathos. The humor contained in the scene lies
not so much in their hyperbolical praise of the piece as in
Mascarille’s own explanation of his work. He obviously thinks
that he has created a work of art and one is amused by his
display of self-admiration.

Besides making fun of the précieux, Moliére also
satirizes his competitors in the theatre world. Taking advantage
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of the vogue of theatre-going among the précieux, he has
Mascarille inform Magdelon and Cathos that “C’est la coutume
ici qu’a nous autres gens de condition les auteurs viennent lire
leurs piéces nouvelles, pour nous engager a les trouver belles, et
leur donner de la réputation™ (1989: 209). Inviting them to go
see a play, he reminds them that they should only applaud in the
right places because he is committed to the play’s success. This
leads Mascarille to confide to Magdelon and Cathos that he 1s an
author himself. Asked as to what company he will entrust his
play, he replies with beautiful acrimony on Moliére’s part:

Belle demande! Aux grands comédiens. Il n'y a
qu’eux qui soient capables de faire valoir les  choses; les
autres sont des ignorants qui récitent comme 1’on parle; ils ne
savent pas faire ronfler les vers, et s’arréter au bel endroit: et le
moyen de connoitre ol est le beau vers, si le comédien ne s’y
arréte, et ne vous avertit par la qu’il faut faire le brouhaha?

(1989: 210).

The effect of Moliére’s tirade is stimulating and highly
comic. One knows how he dis-approved of the ranting of
Montfleury and his fellow actors of the Hotel de Bourgogne, and
contemporary audiences must have enjoyed the irony contained
in this speech.

Next, Mascarille turns the subject of their conversation
to his clothes. It is at this point, as Mascarille walks about as a
perfect fop and fool, that one notices how out of their senses
Magdelon and Cathos really are. There is something
fundamentally wrong when women reject men like La Grange
and Du Croisy, who may not be outwardly refined but remain
nevertheless perfectly desirable love objetes, and go out of their
way to flatter a selfish and pretentious man like Mascarille.
That they would rather not find themselves in bed with La
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Grange or Du Croisy and are willing to spend an afternoon
listening to Mascarille’s silly impromptus says a lot about their
mental unhealthiness.

Jodelet’s arrival, playing the Vicomte de Jodelet, adds
comic tension to the plot because, unlike Mascarille, Jodelet is
more a clown than a fop and has a hard time delivering the
witticisms that are expected of him. Played by the actor of the
same name (¢.1590-1660), who had joined Moliére’s company
the previous year after a brilliant career as a white-faced clown
at the Théatre du Marais, Du Croisy’s valet can talk about war,
about life in the army, but his proficiency in conversation stops
there. Jodelet exceeds, however, in physical comedy and is only
appropriate that he join the play as it approaches the climactic
dance scene. The dialogue indicates that the elderly actor was
probably unable to perform his former acrobatics but one
guesses how much flair and bravado he could still inject in his
acting. It is amusing to see him and Mascarille engage in a
dialogue a double entente with Magdelon and Cathos. Their
talk about their war campaigns also strike us as humorous, since
they are hardly military types and would never be caught dead in
a battlefield.

The dance that Magdelon, Cathos, Mascarille and
Jodelet improvise raises the level of physical energy of the play.
Up to the dance scene most of the comedy is dependent on lan-
guage and characterization; from this moment onwards the plays
relies more heavily on physical action. The dance becomes,
naturally, a showcase for Mascarille’s minor dancing talents and
he leads the others with the assurance of someone who thinks he
knows what he is doing. One feels that by now Mascarille has
indeed, in his own mind, become a Marquis. He has lost touch
with his real self. It is precisely at this moment, at the climax of
Mascarille’s dream and Magdelon’s and Cathos’s social début,
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that La Grange and Du Croisy intervene to break their partying
mood and bring them back to reality.

From the point of view of comic technique, this is one
of the more openly farcical passages in the play. To their
astonishment, Mascarille and Jodelet get a beating from their
masters. They are here, no doubt, being punished for their faults
during years of service but their ' minds can hardly justify this
sudden outburst of violence on the part of La Grange and Du
Croisy. They are taken entirely by surprise. The unbelieving
Magdelon and Cathos demand an explanation for the action of
their former suitors, and La Grange is only too glad  to give it
to them. Both women are mortified. The focus of our attention
stays with Mascarille and Jodelet, however. La Grange and Du
Croisy order them to strip down and return the clothes they
wear. For Mascarille, this is the sad outcome of a dream he had,
for an instant, thought possible. While undressing, he utters a
line of obvious metaphorical significance: “Voila le marquisat et
le vicomté & bas” (1989: 219). A little later, dramatically, he
complains: “O Fortune, quelle est ton inconstance™ (1989: 219).
As aptly observed by Gossman, “these characters exist
exclusively on the level of appearance. Slaves to illusion, they
aspire only to names and forms” (1963:246). Moliere deftly
explores the comic potential of the situation by capitalizing on
the stripping of the clothes, on Mascarille’s and Jodelet’s
disappointment, and on Magdelon’s and Cathos’s humiliation.
La Grange and Du Croisy have had their revenge and it has
worked both toward the women who spurned them and toward
valets in need of correction. It is Gorgibus, however, who has
the last word in the play. In typical low comedy fashion, he
chases Magdelon and Cathos off stage and starts his diatribe
against the “sottes billevesées, pernicieux amusements des
esprits oisifs, romans, vers, chansons, sonnets et sonnettes”
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(1989: 220) that make-up the précieux lifestyle, holding them
responsible for the corruption of his daughter and niece.

Moliere’s play offers ample opportunity for satirical
characterization and purely physical comedy, but language
remains at the heart of the comic structure of Les Précicuses
Ridicules. Having chosen to satirize preciosity, Moliére goes to
great lengths to make use of every modality of figurative
language present in the rhetoric of the précieuses: metaphors,
hyperboles, prosopopoeias, oxymorons and metonymies are
used to illustrate the artificial and eventually sterile world of his
misguided characters. As Cathos complains that Gorgibus has
“la forme enfoncée dans la matiere” (1989: 200), and Magdelon
describes Paris as “le grand bureau des merveilles” (1989: 204),
or asserts that “la chaise est un retranchement merveilleux contre
les insultes de la boue et du mauvais temps™ (1989: 205), and
Mascarille complains that “La brutalit¢é de la saison a
furieusement outragé la délicatesse” (1989: 208) of his voice,
and Magdelon says that his gloves smell “terriblement bon”
(1989: 211), herself confessing that “j’ai une délicatesse furieuse
pour tout ce que je porte” (1989: 211), later inviting her
neighbors to “remplir les vuides de notre assemblée” (1989:
217) at the improvised dance, we observe the many instances in
which language carries the comedy and makes it titillate with
absurd prolixity. Moliere’s arrows are here, as always, perfectly
aimed.
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E do tragico fez-se o comico:
A farsa no teatro de Nelson Rodrigues

Marco Camarotti-

Resumo: Este artigo analisa a obra de Nelson Rodrigues,
um dos mais notdaveis dramaturgos brasileiros deste século,
procurando mostrar que, embora a maior parte de suas pegas
sejam geralmente classificadas como tragédias, nelas o riso
ocupa um papel importante. Na primeira parte, traga-se um
perfil geral do dramaturgo: na segunda, busca-se sintetizar o
significado do cémico e da farsa: na terceira, tenta-se mostrar
como o cdmico e a farsa atuam na obra de Nelson Rodrigues,
Jfocalizando-se principalmente Vitiva Porém Honesta.

Abstract: This article studies the work of Nelson Rodrigues,
one of the most remorkable Brazilian playwrights in this
century, trying to show that, although the major part of his
plays are usually classified as tragedies, laughter plays an
important role in them. The first part contains a general
profile of the dramatist; the second one is an attema pt to
synthesize comic quality and farse; the third one tries to show
as laughter acts in Nelson Rodrigues plays, mainly focusing
Vitiva Porém Honesta

" Arte-educador, escritor ¢ homem de teatro. Professor Adjunto do Departamento de
Teoria da Arte e Expressdo Artistica da UFPE. PhD em Teatro pela University of
Warwick (Inglaterra). Autor do livro A Linguagem no Teatro Infantil (Ed. Loyola -
Sao Paulo).

Este texto foi originalmente escrito para servir de base a uma palestra ilustrada
realizada em 1990, com o elenco da Oficina Novo Palco, como parte da programagéo
da Semana Nelson Rodrigues, em Recife e Aracaju.
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1. Nelson: O Homem € a Obra

ouvado por uns e execrado por outros, Nelson Rodrigues

é, sem duvida, uma das figuras mais polémicas e

marcantes da historia do teatro brasileiro. Quer como
cidaddo, quer como dramaturgo, ele tem sempre motivado
fortes reacdes e intensas discussdes, devido a seu jeito
jrreverente, a suas posi¢des politicas e, sobretudo, a sua obra,
por onde circulam personagens e tramas que retratam, de forma
atrevida, as chagas que assolam a sociedade brasileira.

Alvo de varios estudos, ele tem sido lembrado por seu
lirismo, por sua grandilogiiente tragicidade ou pela amorosa
crueldade com que pinta a alma e a vida humana em sua
dramaturgia. Singular, praticamente unico, de sua obra diz
Tristdo de Athayde que € “a complementacdo teatral retardada e
genial da revolugdo modernista”.! Justamente aquilo que teria
sido, caso tivesse ido & cena no seu tempo, o teatro de Oswald
de Andrade, com o qual os textos de Nelson Rodrigues
apresentam uma grande afinidade, cujo trago mais evidente ¢ a
quebra do carater literdrio, em prol de uma mais auténtica
teatralidade, levando ambos a privilegiar os dialogos curtos e
telegraficos. A que podemos ainda acrescentar dados bem
caracteristicos do expressionismo europeu € que sdo aspectos
destacados na obra dos dois dramaturgos, ou seja, a utilizagdo
do grotesco como elemento expressivo ¢ a elaborac@o de seus
personagens como generalidades e ndo como particularidades.

Entre suas dramaturgias, uma Unica diferenga
significativa: enquanto Oswald optou por uma insistente
preocupagio com as questdes sociais, politicas e econdmicas,
Nelson preferiu enveredar pelos obscuros e assustadores
meandros do comportamento humano. Isso por entender, como
Tonesco, que ¢ “a condigdo humana que rege a nossa condigdo
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social ¢ ndo vice-versa”, razdo pela qual as solugdes politicas
ndo se fazem capazes de solucionar a angustia fundamental do
homem.” Dai, observa Leo Gilson Ribeiro. seus personagens
demonstrarem que “o ser humano estd condenado pela sua
prépria condicdo humana, enleado no tumulto de suas emogdes,
no incéndio de suas paixdes, de suas frustragdes e sonhos
inconquistaveis”.” Nelson Rodrigues acreditava que o homem,
onde quer que esteja, ndo tem saida, perdido entre as limitagdes
de amar e morrer. E ele mesmo quem dizz “Mesmo
transformados todos noés em Rockfellers, cada um com 800
iates, 50 amantes, casas na Riviera, ndo sairemos de nosso
inferno, continuaremos miseras criaturas™.*

Nascido em Pernambuco, ele adotou o Rio de Janeiro
como a sua terra, mas sua obra reflete vestigios de sua origem.
Sao registros da sociedade feudal nordestina, que se fundem
com um carioquismo calcado no sabor das cronicas policiais,
produzindo uma obra de interesse e leitura universais.

Génio maldito, que chocou a todos ao desenhar
sordidas paixdes e mergulhar na lama social; um moralista, pois
pune quase sempre os seus personagens, homens tomados de
paixdes que eles proprios e a sociedade condenam; um
dramaturgo que se orgulhava de ser o Unico autor a ter uma
peca “quase assassinada’ (Perdoa-me por me Traires).

Foi por conta dos terriveis ataques que recebeu da
critica por essa peca, que ele escreveu a farsa Viuva Porém
Honesta, uma divertida resposta aqueles criticos, incapazes de
compreender o inusitado, o inovador e, sobretudo, a indiscutivel
verdade contida em sua obra. Uma obra que se situava além do
seu tempo, obra de um precursor (como ja o fora Oswald),
capaz, por exemplo, de antecipar o chamado Teatro do
Absurdo, como lembra Paulo Francis, ao referir o texto
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Dorotéia.” Um “conservador moral”, diz também Francis, “um

N : - 6
talento em captar emog¢des abaixo da cintura”.

Cronista do cotidiano e de seu maniqueismo, no qual o
Mal costuma prevalecer sobre o Bem, ele o representou como
poucos mais o conseguiram. Seu teatro ndo ¢ moral, no sentido
edificante, como coloca Tristdo de Athayde, mas imoral; uma
imoralidade que ele utiliza como um instrumento artistico, para
provocar a sociedade a ver a si mesma em todo o seu horror, a
tomar consciéneia de suas vergonhas.” Daf o seu gosto pelo
grotesco, pelo caricatural, mais do que pela ironia de gosto
‘machadiano. Seu realismo nfo ¢ naturalistico, nem mesmo uma
simbologia, mas um tratamento deliberadamente deformador ¢
de mau gosto, como forma de garantir a verdade desse social.

Nelson Rodrigues nasceu em 1912 e morreu em 1980,
tendo escrito ao todo dezessete pegas, nas quais ele retorna
incessantemente aos mesmos temas, situagdes € personagens €
as quais atribui classificagdes bem peculiares. Um modo de
classificacdo que passa por expressdes como “divina comédia”,
como ¢ o caso da peca Os Sete Gatinhos, “obssessdo”, que ¢
como ele chamou Toda Nudez Serd Castigada, ¢ “tragédia de
costumes”, mas que inclui também as “farsas irresponsaveis”,
que sdo Dorotéia e Vitiva Porém Honesta.

Conforme analisa com precisdo o critico Sébato
Magaldi,* seu universo cultiva o mau gosto, o kitsch e a
cafonice, bem como suas matérias primas preferidas sdo a
brutalidade, o crime ¢ a ruptura dos pactos sociais.® Em suas
pecas a violéncia, tdo latente na vida contemporénea, esta

Sabato Magaldi ¢ considerado o mais profundo conhecedor da obra de Nelson
Rodrigues nos dias que correm. além de ter sido um dos rarissimos eriticos brasileiros
a reconhecer esse génio criador desde os primeiros momentos.
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sempre presente, principalmente nos desfechos tradgicos. Nelas a
morte raramente ¢ natural, como observa Magaldi, parecendo
uma marca da Vingan(;a irracional que levou ao assassinio de
seu irmao Roberto’

2. A Significacio do Comico e os Caminhos da Farsa

Segundo o filésofo Henri Bergson, “ndo ha comicidade
fora do que ¢ propriamente Aumano”, de forma que, quando
rimos de um animal ou de um objeto, é pela atitude ou
expressdo humana que ele assume, ou pelo molde de fantasia
humana que apresenta. Por outro lado, observa ele, para que o
comico aconteca e produza todo seu ecfeito, faz-se necessiria
certa anestesia momentanea do coragfo, pois ele se destina a
inteligéncia pura.'

Ainda de acordo com Bergson, a fonte do riso estd na
experiéncia de se ver o ser humano comportando-se como uma
coisa mecanica, ou sendo tratado como tal. E é exatamente isso
0 que se encontra na farsa, como lembra Martin Esslin. Na farsa
os acontecimentos desenvolvem-se com implacavel preciséo
mecéanica, como se se tratasse de uma maquina, € 0s seus
personagens s@o reduzidos a meras engrenagens ao servigo dos
objetivos do autor e da trama.'’

Esslin ressalta ainda a divisdo dos modos literarios que
o canadense Northrop Frye propde quanto a relagdo entre o

Roberto foi morto por uma muther que entrara na redagdo do Jornal A Critica
para matar Mario Rodrigues, pai de Roberto e Nelson. ¢ diretor do jornal. Néo o
encontrando, matou o filho no lugar do pai. O préprio Nelson declarou mais
tarde que esse assassinato marcara para sempre a sua vida. vindo mesmo a
determinar a sua maneira de ser ¢ a natureza de seu teatro.
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puablico (ou o ator) e os personagens. Frye divide-os em “modo
herdico ou mitico”, “modo realista” e  “modo irdnico”.
Seguindo esse modelo analitico, podemos afirmar que, nas
tragédias, os personagens, sempre deuses ou herdis, sdo vistos
pelo publico como seres superiores, sendo, portanto, olhados de
baixo para cima; ja no drama realista (onde se incluem todas as
formas de comédia), os personagens sdo vistos ao mesmo nivel
do publico, frente a frente; no caso da farsa, que corresponde ao
modo irdnico, eles sdo olhados de cima para baixo pela platéia.
E, como esta se sente superior a eles, tais personagens podem
facilmente tornar-se motivo de riso ¢ de desprezo, ja que o
efeito cdmico pressupde certa insensibilidade e indiferenga,
relacionado que estd com a auséncia de emogdo ou identificagdo
por parte dos espectadores.12 No ambito da comédia, terreno no
qual a identifica¢@o pode ocorrer, se a agdo de um personagem,
por seu cardter incomum, vier a provocar o riso da platéia, esse
riso tendera a ser contido e cheio de constrangimento. Desse
modo, para que esse riso seja solto, descontraido, vivenciado
em plenitude, torna-se indispensavel a ndo identificagéo, o olhar
superior, isto ¢, a entrada no reino da farsa.

Importante também, alerta Esslin, ¢ reconhecer com
Freud que, quando a platéia ri, essa atitude lhe proporciona um
alivio de suas ansiedades e que este s6 pode acontecer porque
aquilo que ela aprecia afeta diretamente ao personagem ¢ ndo a
si propria. Se essa ansiedade néo fosse aliviada por completo ¢ a
platéia chegasse a sofrer com os personagens, estaria, entdo,
caracterizada a tragédia; se, aliviada em parte e acompanhada
por um sorriso de solidariedade com os personagens, teriamos a
comédia. O fato é que se alguém ri de um personagem que
acaba de ser ludibriado ou levou um trambolhdo que o derruba
fragorosamente, ¢ porque considera que isso jamais acontecera
a si proprio.'
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Eric Bentley acentua esse carater, observando que a
farsa oferece uma oportunidade especial: protegido na
escuriddo, o espectador vé se realizarem no palco os mais caros
desejos inexprimiveis, através dos seres humanos mais
violentamente ativos que podem brotar da imaginacdo humana.
No seu entender, a farsa consubstancia os desejos de causar
dano a familia, de profanar os deuses do lar."

Para Bentley, a finalidade da farsa € mesmo o riso, o
que resume a sua arte a transposicdo de piadas para o palco,
articuladas como personagens e cenas teatrais. De tal aspecto €
que provavelmente deve ter-se originado a atitude
preconceituosa que muitos tém com relagéio a farsa, recusando-
se a reconhecé-la como categoria de valor teatral. Um exemplo
de vitima desse preconceito ¢ 0 nosso modo brasileiro de fazer a
farsa, que ficou registrado em nossa cultura através do rétulo
chanchada, e que, apesar de suas qualidades expressivas e
comunicativas, so poucas vezes tem sido levada a sério.

Par a par com Freud, Bentley reconhece que essas
piadas, em sua maioria, ndo sdo inofensivas, mas sim
tendenciosas (pois tém intuitos de sarcasmo, escandalo e satira),
correspondendo ao nivel de agressdo que ¢ indispensavel ao
género. Um género simples, mas que vai diretamente as coisas
porque aceita as aparéncias, porque pode usar o ambiente
ordinario sem amplia¢des e sem os vulgares homens da rua.”

Esslin, como Bentley, considera que a farsa existe para
rir, mas que, em seus melhores momentos, “pode ser aguda e
esclarecedora - revelando-nos a mecdnica e a automacdo de
nossas buscas frenéticas de sexo ou de stafus, ou os inumeros
modos pelos quais a sociedade tritura os pequenos”.'®
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3.0 Comico e a Farsa em Nelson Rodrigues

Por que a gente ri de Dorothy Dalton, do Dr. Lambreta,
de Madame Cri-Cri ou de Ivonete, personagens da “farsa
irresponsavel” Vitiva Porém Honesta? Exatamente porque nao
nos sentimos identificados com eles, porque para nos eles séo
“outros”, diferentes de nos. Seres dos quais podemos nos
distanciar e aos quais nos sentimos superiores; seres cujo
comportamento ndés reprovamos e consideramos indigno,
embora reconhecamos serem eles uma espécic de automatos,
comandados mecanicamente; seres cujos atos nos ddo, na
opinido de Bergson, “inseridas uma na outra, a ilusdo de vida e

~ ret ALl s 17
a sensacfo nitida de uma montagem mecanica .

Rimos deles porque seus vicios, segundo a
interpretacdo bergsoniana, conservam-se independentes de suas
pessoas, vém de fora delas, correspondendo a categorias gerais
¢ esquematicas. Apenas inseridos nelas, eles mostram-se
dependentes desses vicios, que tém a capacidade de toma-los
como instrumentos, ou de manobra-los como se fossem
fantoches. Diz Bergson que o bom autor cémico nos faz
conhecer tdo bem esse vicio e nos introduz de tal forma na sua
intimidade, que nos permite obter dele algums fios dos bonecos
que maneja; “passamos entdo também a maneja-los, e uma parte

5 : 0 1
do nosso prazer advém disso”. 8

I isso o que ocorre com relagdo ao compulsivo instinto
corruptor do Dr. JB, ou com a submissdo degradada do otorrino
¢ do psicanalista, que ndo sdo “doentes’em particular, mas
dependentes de uma “doenga’ exterior, geral.

Ha, portanto, em tais efeitos cOmicos, uma significagdo

social, uma relacio com o ambiente natural, que ¢ a nossa
sociedade.
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Vitlva Porém Honesta €, assim, um painel satirico dos
sintomas que compdem a grande “doenca” brasileira, tio bem
representada e liderada pelo capitalista amoral que € o Dr. IB.
Considerada como uma obra menor na dramaturgia de Nelson
Rodrigues, devido a esse carater de farsa, mas também por
tratar-se de uma resposta clara e direta aos criticos que tanto o
massacravam, € preciso, entretanto, reconhecer as suas
intmeras qualidades.

A chanchada ¢ um elemento bastante presente no texto,
como nfo poderia deixar de ser, ja que se trata de uma “farsa
irresponsavel”, como a chamou o préprio autor, cuja matéria
bésica ¢ o carnavalizado panorama social e cultural brasileiro. E
aqui vale mencionar que, quando Nelson Rodrigues assim
também classifica uma peca como Doroféia, ele estd sendo
coerente, ndo obstante o fato de a maioria das pessoas até hoje
ter duvida ou dificuldade em assumir o tom farsesco de
Dorotéia. Como demonstra a atitude de seu primeiro encenador,
Ziembinski, que atribuiu um tom solene a sua montagem,
confirmando a visdo que muita gente tinha da pega como uma
tragédia. Contudo, examinada com atengdo, ficam claras suas
caracteristicas farsescas, principalmente se tomamos como
referéncia a observagdo de Bentley, que aponta a farsa como
“uma verdadeira estrutura de absurdos™." Veja-se o caso de
personagens como D. Assunta da Abadia ¢ seu filho, noivo de
Das Dores, o qual ndo passa de duas botinas desabotoadas. A
esse respeito, ¢ interessante registrar o depoimento de Sabato
Magaldi, que refere a encenacdo do texto pela Escola de Arte
Dramatica de Sdo Paulo, em 1968, sob a direcdo de Heleny
Guariba, em estilo farsesco, admitindo que *ao invés de
diminuir o alcance da obra, ressaltou-lhe os valores

profundos™.*
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Todavia, o elemento comico ¢ a chanchada ndo surgem
na obra de Nelson Rodrigues apenas nessas duas pegas, que ele
classificou como ““farsas irresponsaveis”, mas constituem uma
presenga constante em toda sua dramaturgia.

A chanchada, com seu uso da visdo critica, do mau
gosto, do ridiculo, da parddia etc., observa Ronaldo Lima Lins,
chega mesmo a acentuar o tom de suas pecas, sendo como ¢,
capaz de revelar “uma das aberragdes de nosso
desenvolvimento”, ou seja, uma sociedade em progresso que
conserva “a doencga cronica de uma multiddo de miseraveis ¢

analfabetos” ?!

A sua visdo do mundo, que tem uma aparéncia de
desilusio e um carater obssessivo, leva-o a construir
personagens de desenho fortemente humano, ainda que
assustador, pois revelam os mais intrincados vicios, as mais
aberrantes mazelas, fazendo-os se locomover sempre em um
terreno proximo de uma fecunda comicidade, a qual, a qualquer
momento, pode conduzir ao risivel. Esse terreno ¢ o patético,
que s6 escapa do comico por buscar diretamente a emogdo do
espectador, despertando-lhe a piedade.

Veja-se, por exemplo, Perdoa-me por me Traires, uma
“tragédia de costumes”, onde a Tia Odete, uma das poucas
personagens rodrigueanas dadas como loucas pelo autor, tem
sua loucura relacionada com a decisio de nunca sentar, a
mesma decisio que adiante sera tomada pela Ivonete de Viuva
Porém Honesta, ao saber que ficou viuva; ou outra louca, a D.
Berta de Bonitinha mas Ordindria, que tem a mania de andar de
costas.

As mulheres irrealizadas do universo rodrigueano sio
outra fonte desse patético, como podemos ver nas tias de 7Toda
Nudez Sera Castigada, que chegam a afirmar a virgindade da
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prostituta Geni, para poder justificar o casamento dela com seu
irmdo Herculano; na mée de Os sete Gatinhos, que escreve
obscenidades nas paredes do banheiro; na Tia Assembléia, de
Vivwva Porém Honesta, que diz palavrdo em frente ao espelho;
ou na Tia Solteirona desse mesmo texto, que sonha ter trés mil e
quinhentos amantes.

Patéticos sdo ainda o Dr. Werneck, de Bonitinha mas
Ordindria, com sua ingenuidade de “dono da vida”, e que tem
parentesco com o Abelardo, de O Rei da Vela, e com o Dr. JB,
de Viviva Porém Honesta; ou o Arandir, de Beijo no Asfalto.
com seu beijo puro transformado em motivo de sua desgraca;
ou, ainda, o Boca de Ouro que, feito cadaver, aparece
desdentado.

Em Viuva Porém Honesta, um texto profundamente
anarquico, pleno de uma raiva tdo incontida quanto criativa,
Nelson Rodrigues poe a nu e langa ao chdo algumas das mais
tradicionais instituicdes de nossa sociedade, como a familia, a
psicandlise, o jornalismo. E o faz por meio de uma comicidade
irresistivel, que provoca o riso continuo de seus espectadores.
Para isso, langa mio de um habil tratamento do ridiculo e do
grotesco, onde se pode captar os ecos de toda uma comicidade
que se reflete em expressdes como o circo, a chanchada, o teatro
de revista, o pasteldo, as comédias de Keaton, Chaplin ou Tati,
o desenho animado e todas as manifesta¢des teatrais praticadas
pelo povo no mundo inteiro e que remontam aos antecedentes
gregos. Trata-se, em linhas gerais, de uma farra ir6nica, satirica
e cheia de deboche.

Nela o autor brinca com a logica, a razdo e a seriedade,
jogando todo o tempo com dubiedades, como a ingenuidade de
Ivonete que, mesmo *ndo sabendo nada sobre sexo”, prevarica
quatro vezes na noite de nupcias; ou como o atropelamento de
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Dorothy Dalton, ora por uma carrocinha de sorvete, ora por um
onibus.

Uma comicidade que se vale ainda de um recurso
muito apreciado pelo autor e bastante comum em todo o
universo de sua obra, como sio as frases de efeito. Frases do
tipo Na minha opinido, a mulher so devia ter quinze anos, nem
um minuto a mais, nem wm minuto a menos, que €xpressa a tara
do Dr. Lambreta (uma hilariante caricatura dos profissionais da
medicina, figuras que aparecem frequentemente na dramaturgia
de Nelson Rodrigues), ou ainda, do mesmo personagem: Uma
boca aberta é meio ginecoldgica. Categoria em que também se
enquadram as afirmagdes da cocote Madame Cri-Cri: Mulher 50
escolhe bem o amante, ou de Dorothy Dalton: 4 unica coisa
que eu admiro nas mulheres é que elas ndo cospem na rua.”

O humor do texto apoia-se francamente numa sutil
malicia, que desbanca todo o convencionalismo do
comportamento humano. Dele eclode, como no resto da obra
rodrigueana, um painel freudiano que lhe tem custado caro
desde seus primeiros trabalhos. Até hoje, surpreendentemente
ou ndo, evidencia-se certa dificuldade do publico para digerir
seu teatro, tamanho € o incémodo que este lhe causa.

Leo Gilson Ribeiro vé na presenga da questdo sexual
no teatro de Nelson Rodrigues, “o signo de uma erotomania
inquietante, semelhante a de Tenncssee Williams”.*
Dramaturgo com quem ele comunga ndo s6 a descrigdo de uma
galeria de aberragdes sexuais, caracteristica que sempre lhe
acarretou sérios problemas com a censura, mas também a dificil
absorcio pelo publico burgués, eternamente escandalizado com
as pecas de ambos.
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Essa eroticidade ¢ um dos elementos que reforcam a
comicidade de Vitva Porém Honesta. O sexo e suas aberragdes
povoam o texto, permitindo-nos até dizer que se trata de uma
peca de sexo implicito. Ndo € o caso da simples grosseria no
trato com o sexo, da busca de provocar uma erotizagdo do
espectador, o que poderia caracterizar a pornografia, mas de
tratar a verdade sexual sem pudor e de forma espontanea. Tal
objetivo remete-nos ao campo natural da obscenidade, um fator
tipicamente humano, permanente na vida social e corres-
pondente a um desejo profundo do espirito, na opinido do inglés
Havelock Ellis.®

Madame Cri-Cri € talvez, entre todos 0s personagens
da pe¢a, o mais saudavel, pois convive sem culpa com sua
libido. E ela quem lembra que cada um tem sua tara. Contudo,
afirma ela, s6 alguns poucos s@o capazes de confessar essas
peculiaridades, como € o caso do Diabo da Fonseca, que sonha
com uma vilva que seja honesta (desejo que ele transmite a
Madame Cri-Cri com muita comicidade, pois embora declare sé
poder dizé-lo baixinho, em segredo, acaba fazendo-o aos berros,
“como um possesso’).

O sexo, ou suas verdades subjacentes ao consciente, é
igualmente motivo de riso através da figura efeminada e
absurda de Dorothy Dalton, um foragido da FEBEM, que se vé
transformado em critico de teatro e marido da futura vitva; das
relacdes insinuadamente incestuosas de JB e sua filha; da
decrepitude amorosa de Dr. Lambreta e da Tia Assembléia, bem
como de diversas outras situacdes.

A irreverente comicidade do texto, que estd impressa
também na denominag¢do dos personagens, nao perdoa nem
mesmo a propria obra do autor, pois o nome de Madame Cri-
Cri, observa Sabato Magaldi, € provavelmente uma corruptela
da Madame Clessi de Vestido de Noiva.**

53



Marco Camarotti

O didlogo 4agil e fluente da peca, assim como seu
andamento, reforgam bem sua natureza de farsa, de acordo com
a analise que Bentley, associando-se a Bergson, faz do género.
No texto, o comportamento humano mostra-se bastante
acelerado, pois o autor tem a inteng@o de torna-lo menos do que
humano, fazendo-o divertido, por outro lado, por assemelhar-se
ao funcionamento de maquinas de alta velocidade. Elemento ao
qual pode-se ainda acrescentar o fato de que os personagens
sdo, desde o primeiro momento, inteiramente revelados ao
publico, um desmascaramento que ¢ proprio da farsa, pois na
comédia um tnico personagem ¢ que costuma ser desmascarado
numa cena culminante.”® Em Vitva Porém Honesta os
personagens tém sua hipocrisia revelada de inicio, pois esse
desmascaramento pode ser observado ja no primeiro ato,
quando o Dr. JB faz a apresentagdo de seus convidados. Cada
um se mostra, ao outro e ao publico, com sua verdadeira face,
mesmo quando, utilizando-se de qualquer mascara que seja,
simula um carater diferente. E o que acontece repetidas vezes
com a ambigua Ivonete, cuja “pureza” e “inocéncia” jamais
enganam ninguém, a nfo ser por desejo proprio, como faz JB,
seu pai.

Por outro lado, se todos, de uma forma ou de outra,
estdo submissos a vontade e ao comando de JB, este ndo passa
de um tolo, enredado nas malhas de sua vilania e constituindo o
que Bentley classifica como o fravesso, elemento que ¢
equivalente na farsa ao vildo do melodrama.*

Leo Gilson Ribeiro cita um critico que apontara no
prazer de Nelson Rodrigues “em assustar o repousado gosto
burgués”, uma intuitiva absor¢@o do lema de Antonin Artaud:
“QO teatro foi feito para abrir coletivamente 0s abcessos™.?’
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O que ndo se poderd jamais negar a esse autor que,
juntamente com Oswald de Andrade, propiciou a entrada do
teatro brasileiro na modernidade, € que seu teatro incomoda.
Incomoda porque rastreia 0 mais recondito de nossa realidade
inconsciente, com uma urdidura de tal monta que tende a
provocar rea¢des como a que pude colher no depoimento de um
jovem universitdrio que assistira a uma apresenta¢do de Viuva
Porém Honesta. Disse ele que, somente depois de estar de volta
a casa, mais relaxado e distanciado, € que pdde digerir o
impacto e a confusdo que o espetaculo colocara em sua cabega
e, evidentemente, em seu coragio.
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Resumo: Este estudo tem por objetivo analisar o (idico na
rerceira parte de Liveo Sohre Noada, o iltintg obra publicaca
por Manoel de Barros,

Ao ludico, atraves de wm processo metalingtiistico, associa-se
o teor de Vpoesia resisténeia”, como Bosi (1993) classifica os
fipos de poesia gue, pelo sen cordler experimental, recusam
{odas as formas em gue se apresenta a ideologia dominante,
seja muma determinada tradicdo literdria. sefa nos discirsvs
explicitamente ideoldgicos, seju nas expressdes cristalizadas
pelo usa, os chavies, efe.

Résumé: Cette étude a powr but d analyser [ aspect ludigue
de la troisiéme partle du Liveo Sobre Nada, la derniére osuvre
publice par Manoel de Barros.

L aspecr ludigue, & fravers un procédeé meialinguistique, est
associé gu caractére de la “podsie resisience ", ¢'est o dire les
hipes de poésie qui selon Bosi (1993) omt wun caraciére
expérimental, reffusant toutes les formes sous lesguelles se
présente  Didéologie  dominante,  soit dans wne  fradition
littéraire, soft dans les discours explicitement idéologiques.
soit dans fes expressions routes fuites et/ou duns les olichds,
efe,
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Introducéo

ste trabalho tem por objetivo analisar o aspecto ludico

em Livro sobre nada de Manoel de Barros. Ao ladico,

que se revela em Livro sobre nada, tanto na tematica
quanto na propria materialidade da linguagem, relaciona-se o
teor de poesia resisténcia, que se pode atribuir a esta obra. A
expressdo poesia resisténcia € usada por Alfredo Bosi, em O
Ser e 0 Tempo da Poesia (1993), para designar um tipo de
poesia, como por exemplo a modernista, que, através de seu
carater experimental, nega todas as formas em que se apresenta
a ideologia dominante, seja numa determinada tradicéo literaria,
seja nos discursos explicitamente ideologicos, seja naquelas
expressdes cristalizadas pelo uso, os “Chavdes”, etc. Entre
outros meios de que a poesia faz uso para fundar sua resisténcia
a “palavra acostumada” (Barros, 1996: 71), o jogo (ludus),
muitas vezes através de um processo metalingiiistico, mostra-se
de grande relevancia. Pois, assim como a poesia, que, em
tempos de capitalismo, vive “o seu purgatorio” (Bosi, 1993:
219), o jogo possui determinadas caracteristicas, como a
gratuidade (relativa) e o descompromisso (também relativo)
com a “ordem das coisas” (Bataille, 1993), além de transcender
“as necessidades imediatas da vida” (Huizinga, 1996: 4), que o
pdem a margem de uma sociedade que tem como principal fim
o consumo. A poesia, ¢ nisto ja estd de antemdo incluido Livro
sobre nada, assume a sua condi¢do de expulsdio da Republica
de Platdo e “(...) resiste imaginando uma nova ordem que se
recorta no horizonte da utopia. (...) O ser da poesia contradiz o
ser dos discursos correntes” (Bosi, 1993: 146). E o ladico se
instaura como ruptura (resisténcia) em relagfo a estes discursos
correntes.
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O trabalho se dividird em duas etapas: em primeiro
lugar, sera feita uma exposicdo de algumas nog¢les que
fundamentam o ladico, como tema e como processo poético, e,
em seguida, sera feita a analise da terceira parte do texto de
Manoel de Barros, enfatizando o carater critico de “resisténcia”
que o ladico, através de um processo metalingiiistico, assume
nesta obra.

O Ladico

O dominio hidico dos santos e dos misticos é mais
amplo do que o do pensamento racional, ¢é
inacessivel a especulagdo submetida a conceitos
logicos. Hda sempre um ponto de encontro entre o
jogo e a santidade. O mesmo se verifica com a
imaginagdo poética e a fé.

Johan Huizinga (Homo Ludens)

O termo ladico deriva da palavra latina ludus, que
pode designar tanto “exercicios ou (se combinada com a palavra
campester) exercicios atléticos e jogos no Campo de Marte em
Roma”, quanto “drama, teatro; jogos publicos; brincadeira,
divertimento”; etc.

Neste teor semantico, englobam-se as caracteristicas
que interessam para o estudo do jogo na poesia. Em primeiro
lugar, segundo Huizinga, o jogo constitui uma atividade
voluntaria, nfo necessaria. E, por este motivo, explica-se o fato
de ele estar muito mais atrelado a imagem da crianca, ou
mesmo dos animais, do que a dos adultos, para quem “o jogo ¢
uma fung¢do que facilmente poderia ser dispensada, ¢ algo
supérfluo” (Huizinga, 1996). A segunda caracteristica impor-
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tante do jogo, conforme a descri¢do de Huizinga, € o seu cunho
ficcional. O jogo nfio se confunde com a vida real, sendo, por
exemplo, perfeitamente claro, para as criangas, o limite que se
estabelece, no momento do jogo, entre essa (a vida real) e o “faz
de conta”, que é enfatizado, por exemplo, pelos verbos, que
passam a ser conjugados mno pretérito imperfeito, em
construcdes do tipo “eu era a mée e tu, a filha”, ou mesmo, “faz
de conta que eu morava aqui ¢ vocé vinha me visitar”. Esse
carater ficcional do jogo antecipa algumas caracteristicas
formais. Por nfo consistir num meio de subsisténcia, o jogo
sempre constitui um intervalo, geralmente nas “horas do 6ci0”,
do cotidiano, com uma finalidade autbnoma:

Ornamenta a vida, ampliando-a, e nessa medida torna-se
uma necessidade tanto para o individuo, como funcio vital,
quanto para a sociedade, devido ao sentido que encerra, a
sua significagiio, a seu valor expressivo, a suas associaces
espirituais e sociais, em resumo, como func¢io cuitural.

(Huizinga, 1996: 12)

Quanto ao fato de tornar-se culturalmente util ¢
necessario, isto ndo diminui, segundo Huizinga (1996: 12), o
carater desinteressado do jogo:

(...) porque a finalidade a que obedece ¢ exterior aos
interesses materiais imediatos e 2 satisfacfio individual das
necessidades biolégicas. Em sua qualidade de atividade
sagrada, o jogo naturalmente contribui para a
prosperidade do grupo social, mas de outros modos e
através de meios totalmente diferentes da aquisi¢do de
elementos de subsisténcia.

A terceira de suas caracteristicas relevantes € o
isolamento, a limitacio. “E ‘jogado até ao fim’ dentro de
certos limites de tempo e de espago” (Huizinga, 1996: 12). Em
relacdo & questdio temporal, o jogo, que, como ja se viu,
constitui um intervale, tem comeco e fim bem definidos. E a
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esta caracteristica, liga-se o fato de que ele, quando finalizado,
permanece vivo na memoria, despertando o interesse de repeti-
lo, embora se saiba que cada jogo, apesar de manter sua
estrutura e suas regras proprias, lancard, a cada vez que se
realiza, suas nuances, inclusive conforme os jogadores, o que o
faz “criacdo nova do espirito” (Huizinga, 1996: 13). Quanto ao
espago, o jogo também o tem de forma bem delimitada:

A arena, a mesa de jogo, o circulo magico, o templo, o
palco, a tela, o campo de ténis, o tribunal ete., t€m todos a
forma e a funcio de terrenos de jogo, isto ¢é, lugares
proibidos, isolados, fechados, sagrados, em cujo interior se

respeitam determinadas regras. (Huizinga, 1996: 13)

“Em cujo interior se respeitam determinadas regras’”.
Neste enunciado, chega-se a um elemento fundamental: as
regras. Dentro dos espago e tempo restritos do jogo, existe uma
ordem “suprema e absoluta”, que depende, inevitavelmente, de
determinadas regras. E nesta tendéncia a ordem, a ser belo, o
jogo fortalece o seu ajuste com a estética:

E talvez devido a esta afinidade profunda entre a ordem e
o jogo que este, como assinalamos de passagem, parece
estar em tio larga medida ligado ao dominio da estética.
Ha nele uma tendéncia para ser belo. Talvez este fator
estético seja idéntico aquele impulso de criar formas
ordenadas que penetra o jogo em todos os seus aspectos. As
palavras que empregamos para designar seus elementos
pertencem quase todas a estética. Sdo as mesmas palavras
com as quais procuramos descrever os efeitos da beleza:
tensdio, equilibrio, compensaciio, contraste, variacio,
solucdo, unifio e desunisio. (Huizinga, 1996: 13)

Assim como a sua relagdo com a estética depende de
suas regras internas, delas também depende o prazer que o jogo
proporciona a seus participantes, de forma que qualquer ruptura
no interior desta atividade que consiste numa ruptura com a
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“ordem das coisas” cotidianas, significa o fim do jogo. Quem a
pratica logo ¢ nomeado como o “desmancha-prazeres”, pois
consegue desfazer a ilusdo de ordem prazerosa que 0 momento
ludico propicia.

No ambito estético, ¢ aqui mais especificamente na
literatura, a forma poética, na sua origem mas ndo so nisto,
muito se aproxima da forma ludica:

Em sua funciio original de fator das culturas primitivas, a
poesia nasceu durante o jogo ¢ enquanto jogo - jogo
sagrado, sem divida, mas sempre, mesmo em seu carater
sacro, nos limites da extravagincia, da alegria e do
divertimento. (Huizinga, 1996: 136)

Mas, para além da relagio “genética”, o jogo € a poesia
estdo intimamente relacionados no que se refere a sua estrutura
interna. Tem-se como exemplo a repeticdo, que s¢ apresenta
como uma caracteristica das formas mais elevadas de jogo, nas
quais “os elementos de repeticdo e de alterndncia (como no
refrain) constituem como que o fio e a tessitura do objeto”
(Huizinga, 1996: 13). A repeti¢io ludica logo se pode
relacionar a recorréncia (ou repeticio) a que se refere Alfredo
Bosi (1993: 31), como tendo, na poesia, “uma fun¢do mestra de
apoio sensorial”.

Algo que se torna uma espécie de paradoxo, tanto para
0 jogo quanto para a poesia, ¢ a seriedade. O jogo, quando o
paradigma sdo os fatos cotidianos, recebe o carater de ndo-
seriedade, até porque é um meio de divertimento. Mas, dentro
dos seus limites, é necessario muita seriedade para que a ordem
urgida pelo seu efeito prazeroso possa existir dentro dos seus
limites espacio-temporais. Em relagdo a poesia, poder-se-ia
dizer algo semelhante, embora, talvez por envolver outros
fatores como o mercado, o consumo, a formag¢do de idéias, sua
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seriedade seja, aparentemente, considerada menos paradoxal. O
fato, no entanto, é que a sua seriedade nfo consiste nestes
fatores extra-literarios, mas no seu compromisso com a
autenticidade, na sua capacidade de abertura de uma nova
ordem, e até, no seu relativo “desinteresse” por esses fatos
pertencentes da vida real: o mercado, o consumo, etc.:

Se a seriedade sO pudesse ser concebida nos termos da vida
real, a poesia jamais poderia elevar-se ao nivel da
seriedade, naquele plano mais primitivo e originario a que
pertencem a crianca, o animal, o selvagem e o visionirio,
na regifio do sonho, do encantamento, do €xtase, do riso.
Para compreender a poesia precisamos ser capazes de
envergar a alma da crianca como se fosse uma capa
magica, e admitir a superioridade da sabedoria infantil

sobre a do adulto. (Huizinga, 1996: 133)

Finalmente, todas as outras caracteristicas do jogo que
foram arroladas aqui consistem em aspectos pertencentes
também a criagdo poética, de forma que:

Nio é apenas exterior a afinidade existente entre a poesia e
o jogo, ela também se manifesta na propria estrutura da
imaginacéo criadora. Na elaboraciio de uma frase poética,
no desenvolvimento de um tema, na expressio de um
estado de espirito ha sempre a intervencio de um elemento

ladico. (Huizinga, 1996: 148)

Entretanto, talvez seja um unico fator externo o que
aproxima o jogo ¢ a poesia em varios aspectos: a “necessidade
do jogo social™.

A palavra ritmica nasce dessa necessidade. S6 na atividade
ladica da comunidade a poesia desempenha uma funcio
vital e possui seu pleno valor, e estes se perdem a medida
em que 0s jogos sociais perdem seu carater ritual owu

festivo. (Huizinga, 1996: 157)

63



Roberta Ramos Marques

Dentro de uma visfio tripartida dos géneros, a lirica
corresponde, segundo Huizinga, & forma que estd mais proxima
do jogo, por ser também a que, na sua origem e pela sua
estrutura interior, € a “mais distante da logica e mais proxima da
musica e da danca”. H4, no entanto, de se fazer uma ressalva
quanto a relagdo da lirica com a musica como fator
imprescindivel para que se atribua uma fungdo lidica a lirica.
Sabe-se que essa relagdo se pauta no aspecto ritmico da poesia.
No entanto, a lirica que ndo apresenta uma métrica que lhe
ofereca um ritmo regular e bastante evidente possui, por outro
lado, outros mecanismos que carregam em si a nog¢do do ludico.
A poesia moderna, que ja ndo ambiciona, antes rejeita, a
imitacdo (mimesis) da vida, volta-se para si mesma € passa a
jogar consigo propria, como uma forma de questionar o proprio
carater arbitrario de uma linguagem que se diga mimética € sua
capacidade de construir realidades. Ela passa a ser, entdo,
metalingiiistica, mas nfo se confunde com o discurso critico,
embora tenda a se fundir com ele:

(...) posso entender por “metalinguagem” nédo a ostensdo
positiva e euférica do cdédigo; ndo a norma, a regra
abstrata do jogo, mas exatamente o contrario: o momento
vivo da consciéncia que me aponta os residuos mortos de
toda retorica, antiga ou moderna; e com a parédia ou com
a pura e irdnica citacio, me alerta para que eu nfo caia na
ratoeira da frase feita ou do trocadilho compulsivo. Aqui, a
consciéncia trava mais uma luta e cumpre mais um ato de
resisténcia a essa forma insinuante de ideologia que se

chama “gosto”. (Bosi, 1993: 149)

Mas esta consciéncia pode realizar-se também atraves
de outros procedimentos que néo a parédia ou a “pura e irdnica
citagdo”. E ¢ desta consciéncia, que torna ténue o limite entre a
literatura e a critica, através de um processo experimental, que a
poesia moderna extrai o seu prazer ludico. Este ja ndo consiste,
portanto, no efeito ilusionista da mimesis, através de meca-
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nismos cono a meétrica, a onomatopéiy, etc., mas no proprio
desvendamento da potencialidade nio s6 ilusionista mas
também 1lusora da linguagem. E ¢ assim que o termo ladico
parece se relacionar mais a um dos sentidos do substantivo
ludus; zombar, A poesia parece, entdo, zombar da ingenuidade
envolvida no processo de vangloriagdo e aceitagfio das
estratégias de seduc@io de determinados discursos, como o da
propria tradicdo literaria.

Nisto consistem. paradoxalmente, a seriedade ¢ a
eterna marginalidade da poesia. Ela mantém, no decorrer da
historia, a sua liberdade (nfio importa através de que meios) de
ser ambigua, mesmo quando denuncia. Ela joga com seus
sentidos e os do lettor, com a intencio de questionar o seu
proprio processo sedutor ¢ o dos discursos de poder, etc. B
ambigua porque ¢ a forma que cncontra de permancecr viva,
numa condicdo que ¢ justamente o quc a faz, sceundo Octavio
Paz (1973: 189-190), um motivo de receio para a sociedade:

La dmscordia lalenle en todo poema s una condicion de su
naturaleza y no se da como desgarradura. El poema es
unidad que sélo logra constituirse por la plena fusion de
los contrarios. No son dos mundos extraiios los que pelean
en su interior: el poema esta en lucha consigo mismo. Por
eso estd vivo, Y esta continua querella - que se manifiesta
como unidad superior, como lisa y compacta superficie -
procede también lo que se hd Hamado la periculosidad de
la poesia. (...} La desconfianza de¢ los Estados y las Iglesias
ante la poesia nace no solo del natural imperialismo de
estos poderes: la indole misma del decir poético provoca el
receto. No es tanto aquello que dice el poeta, sino lo que va
implicito en su decir, su dualidade altima ¢ irreductible, lo
que otorga a sus palabras um gusto de liberacién.

A poesia estd, assim, sempre se ajustando a fim de
conservar o seu carater dibio, conflituoso, por mcio da nova
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ordem que se instaura, assim como no jogo, como um intervalo
no cotidiano, preservando-a de ser uma “justificagdo do
presente: ma poesia” (Bosi, 1993: 151). E mantendo esta sua
condicio que a poesia estabelece a sua resisténcia (“poesia
resisténcia”), que pode se manifestar de formas que variam.
Assim, comenta Alfredo Bosi (1993:144-145):

A resisténcia tem muitas faces. Ora propde a recuperaciio
do sentido comunitario perdido (poesia mitica, poesia da
narureza); ora a melodia dos afetos em plena defensiva
(lirismo de confissdo, que data, pelo menos, da prosa
ardente de Rousseau); ora a critica direta ou velada da
desordem estabelecida (vertente da sdfira, da parddia, do
epos revoluciondrio, da utopia).

A poesia metalinguagem, termo também usado por
Alfredo Bosi, facilmente se enquadra como uma outra face da
resiténcia, ja que, como no exemplo da parddia, volta-se para a
propria literatura, cumprindo também um fungéo critica.

O jogo aparece também como resisténcia nas palavras
atentas de Afonso Avila (1980: 23):

Ha quem o entenda um fendmeno natural, ndo apenas
manifesto através de uma predisposicio animica do
homem, mas abrangente a outros seres susceptiveis

.

também de eventuais tend@ncias & ruptura ou suspensio
da ordem séria da vida e da rotina orgénica da natureza.

Neste estudo de Afonso Avila, onde ¢ enfatizado o
ludico no barroco, ele ndo deixa de lado, em suas
consideracBes, o “artista moderno”, apontando a afinidade entre
sua relagdo com o ludico e a do artista barroco com esse mesmo
clemento. E faz tal comparagio nos seguintes termos:
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(...) o jogo é uma forma de plenitude existencial -, vem em
abandono da arte desse eximio jogador que foi o homem
barroco e ao mesmo tempo nos encaminha para a
assimilacio mais franca da constante formulagio !ﬁdica
que permeia a linguagem estética de nossos dias. (Avila,

1980: 24)

Embora, neste estudo de Afonso Avila, e é pertinente
que assim seja, o artista barroco receba uma comparacdo com o
artista moderno, ¢ apenas este Ultimo que, ao menos por
enquanto, aqui interessa. E quanto a ele, o autor registra o
“Jogar criativamente com as formas” como uma necessidade,
através da qual se submetem “a continua indagacdo novos
prospectos de representacdo ou transfiguracdo do real” (Avila,
1980: 25).

Quanto a essa necessidade, Afonso Avila (1980: 28)
registra, conforme uma abordagem historica da arte, que nem
sempre ela é vista como tal, mas como “ornamento”, seja em
uma aplicacdo lukacsiana, seja em outras que distingam
“formas perenes e classicas da criagdo”, o que se torna mais
evidente contra as vanguardas:

O curso contemporineo das vanguardavs, desde o
simbolismo na poesia ou o impressionismo na pintura, isso
ainda em fins do século dezenove, tem enfrentado sempre
as barreiras dessa obstinacio e resisténcia. E uma das
freqiientes acusacbes que se levantam contra as
vanguardas dirige-se precisamente a liberalidade com que
elas se entregam ao jogo das formas. Acoimados de
formalistas, de cultores da arte-pela-arte, os artistas
avanc¢ados recebem ainda outros ataques mais frontais e
contundentes, pois seus adversdrios, numa reincidente
distor¢iio, costumam ver o fantasma absenteista onde tio-
somente ha o projeto da pesquisa, o estigma da alienacio
onde prepondera a postura inventiva.
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Devido a todas estas celeumas, Afonso Avila adverte
para 0 quio perigoso € o estudo deste elemento na obra de arte.
Expde ainda a visdo de alguns autores, como Moritz Geiger ¢
Herman Schneider, segundo os quais a arte, mais
especificamente com relagdo com o jogo, ¢ bastante funcional
ao desejo de alguns de fugir a realidade. Contra o que Afonso
Avila (1980: 29) rebate:

E preciso que se avalie a incidéncia lidica na obra de arte
dentro de uma visada globalizadora, capaz de alcanga-la
niio s6 enquanto recurso da autonomia criativa do artista,
mas ao mesmo tempo como alternativa da liberdade
subjetiva, diante do estrangulamento ético e da pressio
historica, estes sim fatores permanentes da aliena¢do do
homem. Pois sempre que &le se sinta acuado pelas forgas
da conjuntura ideolégica e social, o artista estara
fatalmente tentado a uma espécie de rebelido através do

jogo.

Isto lembra, imediatamente, a comparacdo que
Huizinga faz entre o jogo e a competigfo. Embora tanto os
gregos quanto os latinos tivessem palavras distintas para
designar estes dois aspectos* , Huizinga (1996: 56) ndo mostra
divida quanto a afinidade entre eles:

O fato de a maior parte das competicdes dos gregos serem
realizadas com uma seriedade mortal ndo é razio para
separar o agon do jogo, ou para negar o carater ladico do
primeiro. A competi¢do possui todas as caracteristicas
formais e a maior parte das caracteristicas funcionais do

jogo.

" Grego: jogo = paidia / competigio = agwn: Latim: jogo = ludus | competi¢do =
competitio. Fig. aemulatio. confentio.
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Entfio o jogo se constitui como agon. E a “rebelido
através do jogo™ € atingida, na arte, justamente por meio do
combate que se trava entre o artista e o “estrangulamento ético”
e a “pressdo historica”. Com este combate, a obra de arte, a
literatura, atinge a autonomia que deseja:

Essa autonomia pretendida da obra sé se concretizara,
porém, na medida em que o autor, imprimindo
simuitaneamente 2 sua escritura forca de conviccio
semintica e direciio de polaridade estética, for capaz de
suscitar o fendmeno do estranhamento, isto é, de quebrar,
com a novidade de sua criacdo, uma nocdo de
conhecimento ou  representacio do mundo ja
convencionalizada pelo uso rotineiro da lingua (vem a
proposito a observacio de Roland Barthes de que, para o
escritor, “escrever significa estremecer o sentido do

mundo”). (Avila, 1980: 40)

O “estranhamento” poderia adquirir conotagdes um
pouco carregadas, talvez associadas a no¢fo formalista de
desvio. No entanto, aqui se entenda “estranhamento™ por uma
ressemantizacdo das palavras dicionarizadas (ou a “invenc¢fo”™
de outras), a negaco, como ja foi exposto, de um processo
mimético de representacdo do mundo, além de outros artificios,
mas sempre associados a nogdo de contexto, e ndo a idéia de
desvio, que funda a dicotomia, aqui considerada invalida, entre
lingua literaria e lingua ordinaria.

Estes aspectos, além de outros, que, atrelados ao
contexto, proporcionam o "estranhamento” de que faz mencgéo
Afonso Avila, serfio expostos como recursos através dos quais
serd identificado o teor ludico da terceira parte de Livro sobre
nada, a ser analisada no capitulo seguinte.
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Palavra poética tem que chegar ao grau de
bringuedo para ser séria.
Manoel de Barros (Livro sobre nada)

O motivo de se ter escolhido a terceira parte de Livro
sobre nada, que tem (quase) esse mesmo titulo, j4 antecipa um
dos topicos desta andlise. LIVRO SOBRE NADA ¢ um titulo
que surge, segundo o “autor” (nfio necessariamente o empirico)
no Pretexto de sua obra, a partir do que escreveu Flaubert a
uma amiga, em 1852, a respeito da vontade que tinha de
escrever um livro sobre nada, que se sustentasse apenas pelo
estilo, mas, adverte, ndo o nada existencial ou metafisico. O
nada de¢ Livro sobre nada é:

(...) nada mesmo. E coisa nenhuma por escrito: um alarme
para o siléncio, um abridor de amanhecer, pessoa
apropriada para pedras, o parafuso de veludo, etc etec. O
que eu queria era fazer brinquedos com as palavras. Fazer
coisas destteis. O nada mesmo. Tudo que use o abandono

por dentro e por fora. (Barros, 1996: 7)

Nio valeria a pena empreender a busca de uma certeza
de se este nada consiste no que o autor nega em relagdo ao de
Flaubert. Ndo se pode, afinal, aceitar a ilusdo quanto a
possibilidade de resgate da intengdo original de uma obra. E,
entretanto, possivel, a partir das palavras citadas acima, prever a
potencialidade metalingiiistica de Livro sobre nada, o que
justamente vai se tornar mais evidente na parte em que foi
escolhida para aqui ser analisada.

A fun¢fo ludica de Livro sobre nada reflete-se, de

forma mais abrangente sobretudo, no seu carater metalin-
giifstico, que, pode-se interpretar, cumpre a funcdo de apontar

70



O Ludico em Livro sobre nada de Manoel de Barros:
Metalinguagem e Resisténcia
as regras que devem proporcionar a “ordem” estética res-
ponsavel pelo prazer experimentado dentro do “intervalo” no
cotidiano, que € a obra.

A parte trés se intitula O Livro sobre nada. Nota-se ai
o artigo definido, que ndo aparece no titulo geral da obra,
parecendo querer dar a esta parte um valor especifico: trata-se,
talvez, de uma “sessdo” responsdvel por dizer em que deve
consistir o tal livro sobre nada ambicionado pelo escritor (nfio
necessariamente o empirico). E dai o seu cunho predo-
minantemente metalingiiistico, apesar deste estar, se se quisesse
usar uma nomenclatura funcionalista, subordinado, natural-
mente, a funglo poética, que ora se revela mais evidente, ora
mais diluida, como acontece no terceiro, se assim se pode
chamar, verso:

Hd muitas maneiras sérias de ndo dizer nada, mas sé a poesia

é verdadeira. (p. 67)

Onde se verifica uma tenuidade do limite existente
entre 0 poético e o prosaico, numa conotagdo nio pejorativa.
Neste verso, esta tratada a importdncia da poesia, como um
meio ndo necessariamente de conhecimento, no sentido mais
objetivo, texto que tem como fim a informago, mas como um
meio de se adquirir um conhecimento expressado, artis-
ticamente, por um individuo, portanto construido a partir de sua
experiencia subjetiva. E por ser explicitamente subjetiva
conserva uma maior autenticidade em relacdo as fontes de
conhecimento, como os discursos absolutizantes, construidas
com um interesse ideoldgico especifico, e, por isso, muitas
vezes capaz de manipular de uma forma, de uma forma muito
mais perigosamente, arbitraria. Hd maneiras sérias de néo se
dizer nada, mas sé a poesia (...). Nisto, ¢ langada uma
ambigiiidade: hd maneiras sérias, mas s6 é verdadeira a poesia,
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que ndo é uma maneira séria, pois é originalmente ludica; ou,
entre as muitas maneiras sérias, a poesia ¢ a Unica, sendo
também séria, que é verdadeira. Poder-se-ia ir a fundo nesta
duvida, para se tentar desfazer esta dubiedade, mas de pouco
valeria j4 que esta ambigiiidade ja corresponde a um aspecto
paradoxal da propria poesia, assim como do jogo, ambos “ndo-
sérios” quando concebidos como um intervalo, dotado de
prazer, na vida cotidiana, porém sérios dentro de sua estrutura
interna, onde a ordem, as regras sdo imprescindiveis para o seu
sucesso.

Esta questio quanto & validade da poesia como fonte
valida de conhecimento também esta, de maneira diversa, no
segundo verso:

Tudo que ndo invento é falso. (p. 67)

A poesia é invengdo e justamente por sé-lo, esta mais
proximo do auténtico, estd mais proximo do conhecimento a
que se referiu Mério Faustino, critico e escritor:

- Para mim o conhecimento poético tem mais valor -
consideradas as relacdes e oposi¢cdes entre espaco ¢ tempo,
entre o real e o ilusério - que o conhecimento mistico ou o
propriamente cientifico. (Faustino, 1977: 32)

Essa relagdo do verso de Manoel de Barros com as
palavras faustininas langa um outro elemento neste verso:
intertextualidade. Seja ela consciente ou ndo. E este aspecto
nfio so existe desta forma como ¢ também tratado como tema
metalingiiistico, de forma metaférica, no quarto verso desta
parte:

Tem mais presenga em mim o que me falta. (p. 67)
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O que falta no individuo €é o outro. Mas ao mesmo
tempo, o outro vai compor o individuo, este construido, em boa
parte, do conhecimento que ela absorve e o respaldo cultural
que ele adquire (o outro). Além deste verso, da terceira parte do
livro, ha outros momentos, como na ultima parte da obra, em
seu proprio titulo:

Os outros: o melhor de mim sou Eles (p. 73)

Onde o Eles, como letra maitscula, j4 antecipa toda a
relagdo intertextual explicita, que vai compor esta parte da obra,
com figuras como: Picasso, Romulo Quiroga, Braque, Klee,
Chagall, Arthur Bispo do Rosdrio, etc.

Assim como o registro do fenomeno da inter-
textualidade, o sujeito enuciativo de O Livro sobre nada langa,
num discurso metalingliistico, como se o seu objetivo fosse
expor a poédtica com a qual comunga, outras questdes de
interesse comum & Teoria da Literatura e a Critica Literaria. Por
exemplo: a presenga, mesmo que diluida, inevitavel do sujeito
da enunciacdo na propria materialidade poética. O sétimo verso,
através de uma construg¢do metaforica, reforca a impossibilidade
de uma linguagem totalmente neutra, impessoal:

Ndo pode haver auséncia de boca nas palavras: nenhuma
fique desamparada do ser que a revelou. (p. 67)

Auséncia de boca se revela como a auséncia de um ser
de linguagem, ou, se se quiser, um sujeito da enunciacdo, o
criador primevo da palavra que se encontra no enunciado, o ser
que a revelou. Na metafora se assinala a fragilidade do liame
entre a poesia e a critica ou a teoria. Pois se poderia ter tema
similar escrito em palavras de um outro efeito, mais
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“adequado”, por exemplo, a um texto académico. Porém, trata-
se de um texto poético, e, assiml trata de delimitar o seu género,
mas, voltando para si proprio, como tema, revela outro aspecto
de sua natureza: o hibridismo. E poético porque se diz como tal
e sua linguagem, vinculada ao contexto em que se insere, ndo
possibilitaria negd-lo. Mas ¢ também critico a medida que
abarca questdes de interesse da critica. E deste carater hibrido,
que desfaz ndo sé a dicotomia “texto poético X texto critico”,
mas também e, sobretudo, a dicotomia “poesia X prosa”, cuida
0 verso trigésimo primeiro, que soa como uma confissdo:

Por pudor sou impuro. (p. 71)

Nada impede que essa impureza se contraponha a
pureza de género tdo ambicionada pelo Classicismo, contra o
qual o hibridismo se anuncia como resisténcia, como
aconteceu, primeiramente, no Romantismo, e foi retomado,
como pratica mais sistematica e como postura critica, no
Modernismo. Outro verso, o trigésimo segundo, langando méo
de um jogo semantico, poder-se-ia dizer, barroco, volta-se
talvez para o mesmo tema:

O branco me corrompe. (P. 71)

Neste verso, ¢ estabelecida uma antitese, ja que a cor
branca, normalmente, é associada a pureza e, neste verso,
concorda com o verbo corromper. Através desta antitese se
instaura a coeréncia semantica deste verso com o anterior: deve-
se, entdo, resistir ao branco (a pureza), ja que ele corrompe. Por
outro lado, numa interpretagfo mais atenta a natureza concreta
das cores, o branco pode ser tomado pela cor que tem em si a
presenca de todas as cores. E entdo, o verbo corromper ganha
uma conotagio positiva: ja que o branco é esta fusdo de todas as
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cores, ¢ heterogéneo, é bom, numa visdo defensora do
hibridismo, que se seja corrompido por ele.

Ainda sobre a questdo dos géneros, sé que desta vez
para apontar algumas caracteristicas inevitdveis da poesia
diferenciadoras da narrativa, o décimo nono verso “teoriza™:

Sempre que desejo contar alguma coisa, ndo Jaco nada; mas
quando ndo desejo contar nada, faco poesia. (p. 69)

O verso introduz um aspecto fundamental inerente a
narrativa: a idéia de contar alguma coisa. Mas vai ainda mais
além, deixando a teoria um pouco ao lado ao ndo ocultar a
preferéncia pelo género poesia.

Apesar da fragilidade do limite entre o discurso critico
ou tedrico e o discurso poético em O Livro sobre nada, ha, por
outro lado, uma determinada certeza quanto a distingéio entre os
objetivos de um texto que se diga critico e um texto que se diga
poctico. Opondo-se, mais uma vez numa postura resistente, a
idéia de que a poesia tem de ser util (esta seria a condi¢do para
que ela fosse aceita na Republica idealizada por Platdo),
informativa e didética, o verso nono defende a sugestividade da
poesia:

Melhor que nomear é aludir. Verso nio precisa dar nogdo.

‘(p. 68)

Contra a utilidade e o didatismo, opde-se ndo s6 a
sugestividade da poesia, mas sobretudo a qualidade fulcral da
fungdo ludica comum a poesia: a inutilidade, no sentido de um
ndo compromisso imediato com a praticidade mecénica do
cotidiano. E esta funcfo ludica se reflete principalmente no
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trabalho com as palavras, considerado, injustamente,
“excessivo” e portanto desnecessdrio, como ja foi dito no
capitulo anterior, por aqueles criticos que véem até¢ mesmo o
proprio  aspecto estilistico como ornamento, € ndo como
expressdo individual inevitavel.

Todos os aspectos tratados anteriormente refletem o
ludico de uma forma diversa da que Huizinga atribui a poesia:
através da musica. Desmascarar, metalingliisticamente, a
propria poesia, além de outros recursos a serem revelados,
substitui a musica no seu valor ritmico, que atribui, segundo
Huizinga, a fungo ludica a poesia. E a favor da independéncia
do valor ludico da poesia em relacdo & musica, manifesta-se o
décimo verso:

O gue sustenta a encantacdo de um verso (além do ritmo) é o

ilogismo. (p. 68)

A encantagdo, fantasia ou ilusdo ladica de um verso
nfo depende unicamente do ritmo (elemento mais primario da
musica), mas do ilogismo. O que da o cardter de ilogico ao
ilogismo poético é a comparagéo entre ele ¢ a logica da ordem
cotidiana. A poesia, como o jogo, instaura uma nova ordem,
através de uma estrutura que nem sempre confirma ou se
espelha na realidade. A “dissondncia” causada por esse
ilogismo torna-se inevitavel para que se entre, em detrimento
do real, na ordem prazerosa da qual comungam poesia e jogo,
através, por exemplo, da ressemantizagio dos sentidos
dicionarizados ¢ da ruptura com a sintaxe tradicional. Veja-se,
por exemplo, este verso:

Sow muito preparado de conflitos. (67)

76



O Ladico em Livro sobre nada de Manoel de Barros:
Metalinguagem e Resisténcia

Nele, percebe-se como a quebra da expectativa no
nivel semdntico instaura o (aparente) ilogismo, o que nio
resulta num “oco” de sentido, mas, pelo contrario, permite a
poesia que se feche em sua nova ordenagdo, para em seguida
explodir em quantidade de possibilidades de sentido. Somente
na poesia, esteja ela onde estiver, ¢ possivel ser muito
preparado de conflitos. Assim ela se torna o lugar privilegiado
para o que ¢ “excesso” ou “delirio”, num discurso que tenha
como fim apenas comunicar. Em sua ordem peculiar, torna
possivel fundir contrarios, criar objetos inimaginaveis, enfim,
molecar a linguagem (como diz o proprio Manoel de Barros),
etc. Perceba-se o que acontece, por exemplo, com o oitavo
Verso:

O meu amanhecer vai ser de noite. (p. 68)

Torna-se evidente neste verso a relagéio da poesia com
0 jogo ¢ a relagdo de ambos com a nogdo de “resisténcia”. O
amanhecer ser de noite s se torna possivel através da fic¢do,
inerente tanto ao espago € ao tempo delimitado dentro do jogo,
quanto na poesia (¢ na literatura de uma forma geral), ¢ o
desejar que se seja, posto ao lado do que ¢ real, apresenta-se
como uma atitude de resisténcia & ordem natural ou, talvez,
institucional das “coisas”. O mesmo pode se aplicar ao verso
décimo terceiro:

Para ter mais certezas tenho de me saber de imperfeicdes.

(p. 68)

Ao paradoxo gerado pelo décimo quarto verso:

A inércia é meu ato principal. (p. 68)
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Ou ainda na aparente auséncia de sentido do verso
décimo quinto:

Néo saio de dentro de mim nem pra pescar. (p. 68)

Diz-se “aparente auséncia de sentido”, pois ¢
perfeitamente possivel extrair-se, ndo um sentido, mas sentidos
que emanam destas construgdes metaforicas. Nao se querendo
encerrar outras possibilidades de leitura deste verso, &
perfeitamente possivel, por exemplo, entendé-lo como metéafora
da impossibilidade de dissociar-se a subjetividade das agdes, até
mesmo as mais simples (como pescar), dissociagdo esta que,
existindo, homogeniza, para ndo dizer massifica, os individuos.
O que acontece com esses versos de aparente ilogismo ou falta
de sentido, ¢ que eles encontram uma nova forma de construir
as ‘mesmas coisas, tirando-lhes a exaustdo que as expressdes
cristalizadas pelo uso do dia-a-dia lhes causam. A metafora,
entdo, transporte de um sentido através de outro objeto, serve
como meio mais eficaz de tirar a obviedade do dbvio, para criar
uma estranheza no que ja ¢ tdo acreditado como verdade
incontestavel e que, ndo poucas vezes, esconde uma forte e,
talvez, perigosa, carga ideologica: “as supostas idéias claras
mascaram mentiras” (Holanda, 1996: 81). Desta forma,
comenta Lourival Holanda (1996: 87):

A liberdade metaférica é sempre maior que a conceitual.
Ela permite por em relagio sistemas complexos. E assim,
instaurar uma aproximacio mais efetiva de encadeamentos
que antes escapavam: o modo de apreensdo positivista,
todo de causa e efeito, buscava agentes lineares. A nova
concepeio - poés-mecinica quintica, indeterminista,
ondulatéria - vé, ja, que os fendmenos observados nio
seguem todos e necessariamente uma s6 ordem da
natureza. Fendmenos de aparéncia sistémica simples
trazem interna uma dinimica tal que tudo torna quase
impossivel.
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Em outras palavras, nfo abandonando o seu carater
metalingiiistico em nenhum momento, O Livro sobre nada diz,
em seu trigésimo terceiro verso:

Nao gosto de palavra acostumada. (p. 71)

Neste verso, parece condensar-se a proposta de
resisténcia da poesia a que se refere Alfredo Bosi, e que, aqui,
associa-se ao que se faz em Livro sobre nada, como um todo.
Contra a palavra acostumada (“palavra de ordem™) ¢ que se
manifesta a ressemantizacdo do mundo, dentro de uma nova
ordem criada pela poesia, assim como o faz o jogo.

Nessa situacdo decadente, ha por toda parte a angustia do
inauténtico, a saudade de “palavras” enraizadas no
manacial do verdadeiro. (Buzzi, 1996: 46)

Dentro desta nova ordem, aponta-se o que ja se tornou
inauténtico, morto, em qualquer retorica, antiga ou moderna.
Nio resta duvida, pois, que a poesia resisténcia ¢ o lugar da
negacdo da palavra acostumada, que, metonimicamente,
substitui todas aquelas

“que aparentam certezas s6 por sufocarem em nos as
dividas. Nesses discursos perdemos o deleite primeiro da
pulsio criadora das imagens - agora transformadas em
conceitos - por onde ecoa a voz da vida”. (Holanda,

1996: 82)

A poesia, e enfaticamente, a poesia resisténcia, investe,
ao contrério, na “pulsdo criadora das imagens™: Em O Livro
sobre nada, esta investida vai até o seu limite, que consiste
justamente em a linguagem brincar (ludere), imagistica ¢
metalingiiisticamente, com seus proprios artificios de criar uma
ilusdo (illudere). E, nunca interessado em criar verdades
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absolutas, mas antes questionar as que se desejam crer pelos
discursos correntes, a poesia de Q Livro sobre nada desmitifica
sua propria capacidade de criar verdades, expondo até mesmo o
carater intraduzivel da realidade, dentro da qual poderia entrar a
nocdo de verdade: “escrever sobre alguma coisa ¢ destrui-la”
(Barthes, 1991: 92). E o que parece dizer, metaforicamente, o
verso vigésimo primeiro:

As palavras me escondem sem cuidado. (p. 69)

Que pode perfeitamente ser relacionado & condigdo de
inexprimivel de que fala Barthes, quando analisa o discurso
amoroso, mas que se aplica ndo s6 a este mas a qualquer um
que tente expressar algo que ja existe antes e fora dele, algo que
se modifica ao tentar ser retomado pelas palavras. Perceba-se a
similaridade das palavras de Barthes (1991: 92) com as desse
ultimo verso:

Niio posso me escrever. Qual é esse eu que se escreveria? A
medida que ele fosse entrando na escritura, a escritura o

esvaziaria, o tornaria vdo (...).

O verso seguinte ao que foi citado mantém com ele um
inevitavel didlogo, que se revela da seguinte forma:

Aonde eu néio estou as palavras me acham. (p. 69)

Algo que ndo se pode deixar de conferir a comparagdo
entre 0s versos manoelinos ¢ as palavras de Barthes, € que,
enquanto este ultimo se refere especificamente a escritura, O
Livro Sobre Nada parece estender tal reflexdo a oralidade, ndo
explicitamente, mas diluidamente ao retomar, em sua propria
escritura, muitos recursos mais afeitos @ modalidade oral da
lingua, explorando-lhe a poeticidade em potencial. A forma
como ¢ explorada a oralidade em O Livro sobre nada reflete
que:
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a existéncia auténtica ndo é algo que flutua acima da

cotidianidade “decadente”. E antes uma maneira
modificada de viver essa “queda afortunada”. (Buzzi,
1996: 46)

A oralidade, entfio, compara-se ao que o autor nomeia,
em algumas entrevistas concedidas a jornais e revistas, como
inutilidades. Objetos encontrados no chio (no caso da poesia,
também as expressodes proprias da oralidade), sem utilidade, sdo
para Manoel de Barros, como para Marcel Duchamp nas Artes
Plasticas, o mais importante manancial de poeticidade. O Livro
nobre nada nio ¢ sendo o livro que condensa a esséncia de sua
poética em seu proprio titulo: o nada pode ser, finalmente, tudo
que ¢ 1util apenas para a poesia. Em uma entrevista realizada
com o autor, no Caderno Domingo do Jornal do Brasil (s.d.), a
atriz e poeta Elisa Lucinda apos comentar sobre o sucesso de
venda deste dltimo livro ¢ a sua premia¢do no ultimo concurso
Nestlé, pergunta, brincando um pouco com o autor, como ele s¢
sente com o fato de inutilidade dar prémio Nestlé. Ao que ele
responde, humilde e esclarecedoramente:

Fico inchado que nem um sapo brabo. Claro que tudo isso
¢ bom. Vocé sabe até melhor do que eu qual o sentido que
dou a palavra inutilidade. Ela é tudo que seja iitil 2 poesia.
Que nem voar sem asa.

E nisto ¢ criado um outro elo entre a poesia ¢ 0 jogo: a
inutilidade especitica de que fala Manoel de Barros. O que € 1til
a poesia € ao jogo ndo ¢ exatamente Util “as necessidades
imediatas da vida”, como ja& dizia Huizinga. E a poesia, como
em Livro sobre nada, que prega uma poética da inutilidade,
funda duplamente o seu carater de resisténcia a fungdo utilitaria
da técnica, da industria, do mercado, etc. Nisto, como ja foi dito
teoricamente aqui, consiste a sua seriedade. E preciso que a
poesia seja “inutil”, confirmando a sua fun¢fo ludica, para que
ela seja séria, isto ¢, cumpra sua verdadeira funcdo, que ndo
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dissocia o deleite do questionamento dos significados
“acostumados” do mundo, dos discursos de poder, etc. O que,
sendo isto, diz com maestria o verso trigésimo quinto?

Palavra poética tem que chegar ao grau de brinquedo para

ser séria. (p. 71)

Palavra poética tem que, portanto, assumir sua fungdo
ludica, em primeiro lugar, para que ndo seja, como disse
Alfredo Bosi, “justificacdo do presente: mé poesia”. Quando
ndo ¢ justificacdo do presente, possui a “periculosidade™ de que
fala Octavio Paz, pondo-a, desde a Republica de Platdo, sempre
4 margem da sociedade. Quanto a viséo idealista em que Platéo
julga a arte como uma imitagdo em segundo grau da natureza e,
por isso, imperfeita, parece se dar conta o verso trigésimo:

O artista é um erro da natureza. Bethoven foi um erro

perfeito. (p. 70)

Onde, fazendo uma intertextualidade exoliteraria
(Aguiar e Silva, 1992: 629), parece-se reconhecer, ndo sem
ironia, a condicdo do artista dentro da sociedade, aos olhos da
qual o artista é um erro, pois nem sempre esta em fungdo dos
interesses desta. Ao contrdrio, langa ambigiiidades que tendem,
antes, a questionar os discursos defensores dos interesses do
poder, como comenta Octavio Paz (1973: 190):

No es tanto aquello que dice el poeta, sino lo que a
implicito en su decir, su dualidad Gltima e irreductible, lo
que otorga a sus palabras un gusto de liberacién.

[ ainda ladica a sua dubiedade que ¢ temida pela
sociedade, e é lancada sua resisténcia as certezas incontestaveis,
a “sensatez” dos discursos pautados numa falsa ordem, contra a
qual a poesia langa a sua, onde tudo ¢ ordem, beleza, seriedade,
brinquedo. Nesta verdadeira ordem, que nada tem a ver com a
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real, O Livro sobre nada o que, dentro do paradigma empirico,
¢ o insensato, o ildgico, o non-sense. Mas que, na verdade, é a
negacdo de uma razdo, de uma logica que ha muito ja nfio
convence, ja nega a si propria, criando-se, assim, no espacgo e no
tempo delimitados da obra, 0 meio mais seguro de verdades e
ndo de uma verdade, ou das certezas absolutizantes, pretendidas
pelas palavras acostumadas. Veja-se o que dizem estas palavras
de Gilles Deleuze (1988: 74) a respeito do non-sense:

O nio-senso é a0 mesmo tempo o que nio tem sentido, mas
que, como tal, opde-se a auséncia de sentido, operando a
doacfo de sentido. E & isto que é preciso entender por non-
sense.

Desta forma € que se permite o vigésimo sexto verso
dizer:

Quero a palavra que sirva na boca dos passarinhos. (p. 70)

O que alude a liberdade que deve possuir as palavras
poéticas, ja que os passarinhos sdo seres que voam, além de néo
deixar de remeter, mesmo que inconscientemente, a ambicio
maior de toda poesia: atingir o “mito da linguagem adequada”
(Lefebve, 1975: 81), a linguagem dos deuses, uma espécie de
linguagem universal, que torne vidvel o didlogo entre 0 homem
¢ a natureza. Sobre este didlogo, o verso vigésimo parece
também fazer registro:

Eu queria ser lido pelas pedras. (p. 69)

Embora se possa intuir que ser lido pelas pedras
também possa ser um alarme para o siléncio, como adverte o
proprio autor, em seu Pretexto, o verso chama aten¢do para um
outro aspecto pretendida pela poesia: agir sobre o que esta
imoével, a prépria sociedade.
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Ha de se mencionar a ilustragdo de Wega Nery dentro
da obra. Ela também cumpre os seus sentidos que néo poderiam
se relegar ao abandono do siléncio, desta vez numa conotagao
ndo tdo positiva quanto a que defende Manoel de Barros.
Dentro da parte analisada, por exemplo, a ilustra¢do consiste em
uma pessoa que parece tocar um instrumento, talvez um
flautim, ou, quem sabe, uma caneta, instrumento de onde jorram
seus versos. Se comparado aos das outras partes da obra, onde
os desenhos parecem constituir o olhar da relagfo entre varios
elementos, no desenho da parte intitulada O Livro sobre nada
quem ¢ visto é o proprio artista, seja ele um tocador, cantador,
poeta. O que ele canta ndo ¢ exatamente o que importa em O
Livro sobre nada, mas sim o intervalo que ¢ aberto para que
ele cante, em detrimento das “necessidades imediatas da vida™.

Conclusao

O ladico foi identificado, em O Livro sobre nada,
sobretudo em seu cardter metalingtiistico. E através da
metalinguagem que a obra, numa postura igualdvel ao que
Alfredo Bosi chama de “poesia resisténcia”, resiste &
naturalidade com que sfo aceitos os discursos correntes, que
parecem oferecer um sentimento de ordem, esta, no entanto,
falsa. O proprio Alfredo Bosi, ao apontar os “caminhos mais
trilhados™ da resisténcia, nomeia um deles como poesia-
metalinguagem. Nio que se tenha pretendido aqui reduzir o
texto poético de Manoel de Barros a sua fungido metalingiiistica,
j4 que o texto, como linguagem em exercicio, possui dimensdes
tio diversas quanto esta, e é, em sua natureza, heterogéneo. O
aspecto da metalinguagem foi escolhido, no entanto, como
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estando relacionado a funcdo ludica da poesia, por encerrar
enfaticamente, mais do que o fazem outras formas poéticas, a
nocio de intervalo na “ordem das coisas™ cotidianas, a nogéo
de voluntariedade e, sobretudo, a nogdo de rebelido pelo jogo,
j& que a poesia-metalinguagem luta contra e liberta-se do peso
ideologico sem questionamento dos discursos absolutizantes,
dos chavdges, etc.

E necessario esclarecer que o conceito de poesia-
metalinguagem ndo € relaconada aqui & poesia que, por ter a si
propria como tema, insere-se na conhecida arte-pela-arte, como
foi 0 caso da poesia parnasiana. E antes justamente por ndo
haver esta relacio que a poesia de O Livro sobre nada constitui
um modo de resisténcia, ndo nos moldes de uma literatura
engajada, o que, de certa forma, ji4 seria assumir uma outra
forma de discurso absolutizante, mas resisténcia como
questionamento do proprio carater arbitrario da linguagem em
exercicio neste tipo de discurso, ou na tradig¢do literaria, nos
discursos publicitdrios, etc.

A metalinguagem de O Livro sobre nada encerra,
finalmente, formas e contetidos indissociaveis, responsaveis
pela irredutibilidade da poesia, questionadores dos limites
geralmente impostos entre os dominios da critica e da poesia. E
nisto, que constitui sua “nova nova ordem que se recorta no
horizonte da utopia” (Bosi, 1993: 146), consistem, a um so6
tempo, a sua dimenséo ladica e o seu caréter de resisténcia.
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Resumo: O objetivo deste trabatho é analisar a inter-
relagdo entre tempo-espago (o cronotopo) no romance Espago
Terrestre de Gilvan Lenios. Pretende-se mostrar como o
cronotopo assume especial relevdncia na organizagdo da
narrativa. Iimagens espaco-temporais, aparentemente opostas,
comegam a imbricar-se e a confundir-se no final da historia.

Abstract: The purpose of this paper is to analyse the
relationship between time and space (chronotopo) at Gilvan
Lemos' book - Espaco Terrestre. This paper intends to show
how chronotope is so important 1o narrative's arrangement.
Time-space's images appear like opposite ones, however they
ar completely puzzied at the story’s end.

" O presente ensaio retoma alguns aspectos desenvolvidos no terceiro capitulo da
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didlogo tempo-espaco como principio organizador da narrativa. sob orientacio da
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1. Que é Cronotopo?

s categorias da narrativa - tempo e espago - foram

quase sempre estudadas a luz de uma otica dicotémica,

principalmente se considerarmos as abordagens de
cunho formalista. Além disso, estudos sobre as contribuigdes
das relacBes temporais e espaciais na organizagdo da narrativa,
em geral eram relegados a segundo plano, privilegiando-se
outros elementos como, por exemplo, o papel do narrador no
nivel de participagéo da historia.

A partir do enfoque de Bakhtin, tempo ¢ espago séo
analisados numa perspectiva  dialogica, dada a nocdo de
cronotopo (cronos/ tempo - topos/espago) como elemento
compésito formado pela inter-relagdo entre temporalidade ¢
espacialidade.

Segundo Bakhtin (1993, p.211), “os indices do tempo
transparecem no espago, € 0 espago reveste-se de sentido e ¢
medido com o tempo. Esse cruzamento de séries ¢ a fusdo de
sinais caracterizam o cronotopo artistico”. Ainda conforme o
pensador russo, o cronotopo ¢ responsdvel pela organizagdo
estrutural da narrativa, ja que interfere nas relagdes simbolicas
presentes no texto literario. Portanto; “[...] qualquer interveng&o
na esfera dos significados so se realiza através da porta dos
cronotopos”. (Bakhtin, 1993, p.362).

Nessa perspectiva, o didlogo tempo-espago adquire
relevo, pois é compreendido como fundamental na arquitetura
da obra literaria, exercendo papel representativo na significag@o
global do texto. Tempo e espaco ndo sdo analisados como uma
espécie de “pano de fundo” para o desenrolar da narrativa, mas
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antes como aspectos dindmicos e inter-relacionados, ou seja,
constituem um cronotopo.

Vale salientar que Bakhtin estudou o cronotopo, tendo
em vista a evolugdo historica do género romanesco. Na visdo do
autor, o romance € o género que melhor consegue representar a
dindmica e a trajetoria do homem no tempo e no espago. Por
isso, o estudo da cronotopia esta associado a poética historica
do romance, na medida em que sdo privilegiadas a evolucéo do
género e a influéncia das transformagdes historico-sociais na
construgdo da imagem cronotdpica da narrativa.

Atualmente, varios criticos tomam como base a
abordagem de Bakhtin e estudam o didlogo tempo-espago em
géneros como teatro (Porter, 1991) ¢ poesia (Leontiecva, 1996),
além de desenvolverem estudos comparativos entre a imagem
conotopica na literatura e em outras manifesta¢des artisticas,
como a pintura (Best, 1994), por exemplo.

O principal objetivo deste trabalho ¢ analisar o diadlogo
que se estabelece entre varios niveis cronotdpicos representados
no romance Espaco Terrestre, no sentido de demonstrar como a
nog¢do de cronotopo pode ser relevante ao estudo da organizagéo
dindmica da narrativa.

2- Espaco-Terrestre: O didlogo entre Cronotopos
Considerando a producéo de Gilvan Lemos, o romance
Espaco Terrestre ocupa posicdo de destaque, seja pela temdtica

abordada, seja pelo dominio da técnica narrativa que revela
maior amadurccimento na feitura do texto ficcional,
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Em Espaco Terrestre, a saga dos Albanos pode ser
metaforicamente interpretada como retrato da propria sociedade
brasileira, formada pela miscigenagdo que uniu indios, negros e
brancos na constituicio de nossa cultura plural. Por meio desse
didlogo com a Historia do Brasil, a dindmica das relagdes
espaciais e temporais ganha relevo na narrativa, visto que as
personagens sio inseridas num determinado contexto historico-
social. No romance de Lemos, percebe-se claramente o dialogo
entre os planos espago-temporais de nossa Historia (cronotopo
representante) e os niveis representados ficcionalmente na
narrativa (cronotopo representado). 3

Bakhtin analisa a relagdo entre o cronotopo repre-
sentante e o cronolopo representado e observa que ha fronteiras
intransponiveis entre esses dois planos, pois o dialogo entre
ficcdo e realidade ndo € marcado pelo simples reflexo, mas sim,
pela transfiguragio do real que habita o universo da fic¢éo,
artisticamente construido.

Além do didlogo entre o cronofopo representante € 0
representado, Espago Terrestre evidencia uma multiplicidade
de imagens espago-temporais estreitamente relacionadas, como
por exemplo, o cronotopo da cidade e o cronotopo do campo.
De inicio, esses dois planos cronotépicos mantém uma relagéo
conflituosa, na qual o cronotopo da cidade opde-se ao do
campo. No entanto, essa oposigdo entre cidade (Recife) e campo
(Sulidade) atenua-se quando se instaura o didlogo entre o0s
cronotopos.

Na obra em foco, o espago urbano e o fempo historico
opdem-se a vila mitica de Sulidade e ao fempo ciclico, que se
caracteriza pela repetigdo de determinados acontecimentos.

' “Cronotopo representante” e “cronotopo representado” sdo termos utitizados por
Bakhtin em Questdes de Literatura e de Estética.
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Esses dois cronotopos, aparentemente antitéticos, dialogam .
quando se percebe a evolugdo dos planos espago-temporais que
ora se opdem, ora se¢ entrelacam e se fundem numa mesma
imagem cronotdpica. 4

No cronotopo da cidade, o tempo historico adquire
maior relevo que o espago. Pode-se constatar essa proeminéncia
do tempo sobre o espago pelo grande nimero de referéncias
temporais acerca dos acontecimentos “histéricos” que sdo
retratados na obra. O leitor acompanha o desenrolar de
episodios como a Insurreicdo Pernambucana, a Contfederagéo
do Equador, a morte de Frei Caneca, entre outros que interferem
de forma decisiva na vida das personagens.

No entanto, a proeminéncia do tempo sobre o espago €
atenuada em alguns momentos da narrativa, nos quais se pode
notar a integracio entre tempo-espago, isto &, a cronotopia,
como se observa na passagem abaixo:

“No dia 13 de janeiro de 1825 o Sr. Ramires foi com
Albano assistir ao enforcamento do frei Caneca, no largo
das Cinco Pontas, junto ao forte que lhe emprestava o nome,
no bairro de S&o José”. (Espago Terrestre, p.50) (grifo nosso).

O fato historico da morte de frei Caneca € incorporado
a narrativa, a partir da dtica subjetiva do autor, evidenciando-se
o didlogo entre o romance de Lemos e a Historia, que €
revisitada e reinventada no mundo da ficgdo. Observe-se que na
passagem acima, o cronotopo revela-se por meio da fusdo entre
os indices temporais (13 de janeiro de 1825) e espaciais (largo
das Cinco Pontas, forte, bairro de Sdo José), como se a imagem

4 Estamos considerando a distingdio feita por Bakhtin (1993. p.228) entre tempo

histérico e tempo ciclico. Em oposicdo ao tempo ciclico. de cardter repetitivo, o
tempo histérico caracteriza-se pela auséncia de ag¢des que se repetem. sendo
representado pelo sentido progressivo dos efeitos da temporalidade na vida das
personagens.
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espago-temporal fosse tnica e indissociavel. E a partir da
cronotopia que o leitor percebe a interagéo entre a narrativa
ficcional e os dados historicos, sendo estes artisticamente
representados.

No contexto urbano, em oposi¢do ao acentuado
dinamismo no plano temporal, o espaco torna-se sindnimo de
confinamento. Diante da ameaga representada pelas revoltas
populares, no inicio do século XIX, os portugueses se retraem ¢
ficam assustados com o clima de insatisfagdo que aumentava:

“Os pernambucanos, que se intitulavam  nativistas,
lamentavam que o Recife estivesse nas méos dos portugueses.
[..] O clima de insatisfagdo local aumentava na medida em
que aumentava o numero de portugueses reinds que aqui
chegavam protegidos pela corte, destinados a ocupar lugares
de mando, a receber, boamente, do eréario publico, verdadeiras
fortunas, em detrimento dos nativos, que viviam na miséria”.
(Espaco Terrestre, p.28).

Se, por um lado, o espago apresenta-se fisicamente
amplo, ja que engloba as cidades de Olinda e do Recife, por
outro, revela-se simbolicamente restrito, pois as personagens
ndo tém liberdade. Dai o desejo de partir para outro contexto
espaco-temporal, com o objetivo de fugir do meio urbano e
encontrar um espago em que alcancassem liberdade.

A mudanca da cidade para o campo ¢ marcada pelo
cronotopo da estrada que assume especial relevéncia na
narrativa, pois permite-nos entender o didlogo entre os varios
niveis cronotopicos.”’

* Segundo Bakhtin (1993). o cronotopo da estrada representa um ponto de transi¢ao
entre os diversos cronotopos que podem coexistir numa narrativa. Estabelece-se um
didlogo entre os cronotopos que ora se completam. ora se opdem a partir das diversas
caracteristicas que apresentam. E na estrada que as distdncias sociais e as
diversidades lingiiisticas entre as personagens diluem-se, dada a unido de diferentes
individuos num mesmo ponto espago-temporal.
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Dada a expectativa de encontrar um plano espacial que
funcionasse como reftgio, o tempo, durante o €xodo, parece
assumir funcdo secundaria para as personagens. Na estrada, a
noc¢do do passar do tempo comega a diluir-se a medida que se
afirma a conquista de um novo espaco. As personagens
afastam-se do meio urbano e vdo aos poucos perdendo a nogéo
cronologica do tempo.

“Quando as cabras pariram, uma dois cabritos machos, a outra
um casal, os viajantes perceberam que ha meses, talvez mais
de uma ano, andavam desgarrados, igualmente do tempo, pois
nfo podiam precisar o dia exato em que elas tinham
concebido. Isso deixou-os abismados, olhando-se de um para
outro, indagando-se mudamente: Que dia é hoje? Ninguém
os vinha anotando? Ninguém trouxera um calendario?”
(Espaco Terrestre, p.61) (grifo nosso)

Ao conquistarem outro cronotopo (fempo ciclico/
Sulidade), as personagens tornam-se vitimas da acfo ciclica do
tempo. Em Sulidade, a sensag@o de que o tempo estd parado é
provocada pela repeticdo de certos acontecimentos, como por
exemplo, a morte das esposas dos Albanos.

Durante quatro geragdes seguidas, os Albanos estavam
fadados a perder as esposas no momento em que estas davam a
luz o primeiro filho, destino ao qual nfo poderiam fugir. Os
Albanos estavam presos as profecias de Bilisa, espécie de
feiticeira que profere uma maldicdo contra a familia dos
portugueses.

A familia dos Albanos parece assumir o papel de herdi
tragico na narrativa, ou seja, aquele que ndo podia modificar a
vontade dos deuses, tendo de submeter-se as leis do destino. Os
Albanos tornam-se vitimas da maldi¢do de Bilisa, feiticeira que,
metaforicamente, representa um oraculo, antecipando o futuro e
provocando medo nas personagens. O proprio nome Bilisa é um
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anagrama de Sibila, personagem mitoldgica que possuia o dom
da profecia. Observe-se a descri¢do de Bilisa que assinala o
inicio das profecias sobre os Albanos:

“Era Bilisa que falava, uma velha cinzenta, de carapinha
arrepiada, olhos vermelhos, o cachimbo pendurado na beigola:
- Esse branco tem calor de sangue. O fruto dele mata. Calor de
sangue! Arrenego!” (Espago Terrestre, p.79)

Ap6s a maldigdo de Bilisa, hd uma sucessdo de fatos
que se repetem: as mulheres dos Albanos morrem no parto,
todos os filhos recém-nascidos sdo homens e cabe aos pais
cuidar sozinhos da educagdo das criangas. Além disso, ha uma
forte relacdo afetiva entre avd e neto que também se repete a
cada nova geracdo. Essa repetigio de acontecimentos na vida
das personagens provoca a sensagdo do aprisionamento no
tempo. ’

No campo, o tempo é marcado pelo cardter ciclicoe o
espago, sindnimo de liberdade, ganha proeminéncia sobre o
aspecto temporal. Observa-se uma situagdo oposta ao meio
urbano, onde a nocéo do passar do tempo torna-se mais evidente
pela rapida sucessdo de acontecimentos. Na cidade, os indices
temporais refletem maior dinamismo, enquanto que 0 espago
sugere a idéia de confinamento.

No contexto rural, a vila de Sulidade, o sitio dos
Albanos e o Jirau ganham forte significagio quando ligados &
natureza ciclica do tempo. Nesse sentido, parece-nos que o nivel
espacial é mais significativo, aspecto que se revela na propria
escolha do titulo do romance - Espago Terrestre - como
tentativa de abarcar o espago em sua totalidade.

Comparando Espaco Terresire a outra obra do autor -
Morcego Cego - recentemente publicada pela Record, vemos
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que, se naquela, a espacialidade assume maior relevo, nesta o
jogo com a temporalidade ¢ mais enfatizado, ja que avancos ¢
retrospectivas no tempo revelam o conflito da personagem
Juliano em busca de si proprio, ou melhor, de seu destino.

Em Espago Terrestre, uma imagem cronotdpica torna-
se o reflexo invertido da outra, isto é, o espaco de Sulidade e o
tempo ciclico representam tudo aquilo que se opde ao modelo
de vida das personagens no cronotopo urbano. Sulidade
representa o espago da comunidade branca, em oposi¢do ao
Jirau - espécie de quilombo habitado por uma populacio
mestica, fruto da miscigenagdo entre negros e indios. O sitio dos
Albanos funciona como espago mediador entre os dois niveis
apresentados, ja que Nuno Varela casa-se com Saira, neta do
lider do Jirau, o que provoca uma integrac¢do entre Sulidade e o
Jirau. Esses trés planos espaciais (Sulidade, Jirau e Sitio dos
Albanos) estdo unidos pela natureza ciclica do tempo, um
tempo diferente daquele do meio urbano.

O didlogo instaura-se na integragfo entre os diferentes
niveis espaciais, ja que os cronotopos se opdem, se confrontam
e, por fim, se entrelacam de forma dindmica. Esse dinamismo
no plano espacial destaca-se em fungfo do carater estatico que o
tempo assume na narrativa, na parte referente a vida em
Sulidade, mais especificamente no sitio dos Albanos.

Com o término da maldi¢do de Bilisa, as personagens
comecam a notar algumas mudangas temporais que se refletem
na transformagdo do espago. Os Albanos sentem necessidade de
abandonar Sulidade, a principio tido como espaco-refugio, para
retornar ao ponto de partida antes do éxodo. O sonho das
personagens agora ¢ conhecer o *“ lendario Brasil”, uma vez que
isoladas no tempo-espago, acreditavam que a vila de Sulidade
ndo fazia mais parte do resto do pais.
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Quando Sulidade comega a evoluir, as transformagdes
no espaco ¢ no tempo se assemelham a cronotopia do meio
urbano e refletem as mesmas contradi¢des sociais que as
personagens ja tinham vivenciado no Recife:

“Suylidade progredia a olhos vistos, fazia-se de cidade. Havia
lojas, farmacias, padarias. E mendigos. Além de caras
estranhas. Os aventureiros que ganhavam o Brasil a procura de
novidades, ou se dedicavam ao contrabando, traziam em seu
rastro gente de outras terras, que se incorporavam a vila”.
(Espaco Terrestre, p. 207-208).

Essas mudancas no plano espacial estdo intimamente
ligadas as transformagdes que o tempo sofre em Sulidade apos o
tiro de bacamarte disparado por Albano Filho. O tempo comega
a mudar e o espaco acompanha as transformagdes temporais, ja
que, no cronotopo, ocorre a fusdo dos indices espaciais ¢
temporais num todo indissociavel (Bakhtin, 1993, p.211). Eo
que se pode observar na passagem abaixo:

“0 tempo em Sulidade andava mesmo destemperado. Os dias
se alongavam, o sol firme, a pino, como pregado por pinos. As
pessoas se admiravam, iam dormir, como de costume, as 21
horas, a claridade diurna. Subito, amanhecia ao contrario. As
mesmas pessoas comiam o almogo a luz de candeeiro, como se
fosse a ceia.

O rio estreitava-se, em alguns lugares se partia. A agua
restante, salobra, era recusada pelos animais. {...] As campinas
chamuscadas cobriam-se de poeira. Animais desorientados
perdiam-se nas ruas da vila.” (Espago terrestre, p. 121).

Como se nota, o tempo modifica-se em Sulidade, uma
vez que as imagens dia e noite se confundem, deixando as
personagens desorientadas. A mudanca no tempo, seguem-se as
transformacdes no espacgo, tais como: seca, miséria, violéncia,
além de uma série de acontecimentos estranhos, como o
aparecimento de mortos, por exemplo. Enquanto Sulidade
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comeg¢a a evoluir, acompanhando o progresso do modelo
urbano, o Jirau se modifica, imitando a vila dos Portugueses:

“A entrada do Jirau, Chefe Goma os esperava com sua
comitiva. Albano, surpreso, notou mudancgas. Havia casas,
algumas prontas, outras em construgfo, alinhadas em feitio de
rua; grande galpdo coberto de palha com uma placa. Escola; ¢
o comeg¢o duma igreja, com paredes jé elevadas. Chefe Goma
estava bem informado do que se fazia em Sulidade”.
(Espaco terrestre, p. 82) (grifo nosso).

Os niveis espaciais apresentam-se interligados, uma
vez que espagos inicialmente opostos, comecam a imbricar-se a
partir da influéncia de um sobre os outros. Tanto o Jirau quanto
Sulidade evoluem e apresentam as mesmas contradigdes sociais
do espago metropolitano.

Na obra em foco. o didlogo entre os cronotopos pode
ser analisado de acordo com os movimentos migratérios das
personagens, os quais indicam, por um lado, uma abertura para
o mundo (movimento progressivo) e, por outro, um fechamento
espago-temporal (movimento regressivo).

O movimento de  abertura  espago-temporal
(progressivo) € observado na estrada que marca a transi¢do de
um cronotopo (cidade/tempo histérico) a outro (campo/tempo
ciclico). Por outro lado, o fechamento espacial (movimento
regressivo) corresponde ao retorno das personagens ao ponto de
partida, isto é, ao cronotopo da cidade, marcado pelo
dinamismo dos acontecimentos “histdricos”.

No dialogo abaixo entre Albano Nuno Varela e Albano
Filho, observa-se como o primeiro, que ja conhece a metrépole,
ndo tem a minima pretensdo de abandonar Sulidade, ao passo
que o segundo deseja conhecer outros lugares.
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“. O senhor nunca teve vontade de voltar a Terra, ou ao
Brasil?

- Nada deixei nesses lugares.

- Nem por curiosidade?

- Antes me diga, por que o Hermes ndo quis mais voltar?
Conheco tudo aquilo. Ha certas coisas na vida que nfo
mudam, nunca mudam, jamais se modificam, filho.

- Pois eu tenho vontade, pai, de conhecer outras coisas”.
(Espago Terrestre, p.94) (grifo nosso).

Nuno Varela, que ja vivera em Portugal e no Recife,
ndo tem saudades desses espagos, pois estes simbolizam
angustias, perdas e sofrimento. A morte dos pais fizera Varela
abandonar sua terra natal. Chegando ao Recife, a morte de frei
Caneca o leva a refletir sobre as dificuldades e revoltas
populares na metrépole, funcionando como estopim para a fuga
das personagens. O contexto violento da cidade provoca o
éxodo de Varcla ¢ das demais personagens a outro tempo-
espaco (tempo ciclico/Sulidade).

Ao contrario de Nuno Varela, Albano Filho quer
conhecer a metrépole, pois acredita que Sulidade ¢ marcada
pela falta de perspectivas futuras, o que provoca o desejo de
explorar outros espagos.

A afirmacdo de Albano Nuno Varela - hd certas coisas
na vida que ndo mudam, nunca mudam, jamais se modificam -
traduz bem o carater ciclico da imagem cronotopica, marcada
pela multiplicidade de planos espago-temporais que ora se
opdem, ora se completam no desenvolvimento da narrativa. A
sensaciio € que as imagens espago-temporais nunca mudam, ndo
se modificam, pois as transformagSes ocorridas no tempo-
espaco de Sulidade e do Jirau levam as personagens a uma
situac¢fo analoga a inicial.
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Na parte final da narracfo, José Albano Neto consegue
realizar o sonho de todos Albanos, quando deixa Sulidade e
retorna ao espago urbano. Por meio da trajetéria do ultimo
Albano (Neto), retoma-se, em parte, aquela do primeiro (Nuno
Varela). Varela abandona Portugal, chega ao Brasil, mas nfo
consegue se adaptar a situagdo no Recife e foge para outro lugar
(Sulidade). Em Sulidade, mais especificamente num sitio, as
geragdes dos Albanos sucedem-se - Albano Varela, Albano
Filho, José Albano, Albano José, José Albano Neto - até que o
ultimo Albano retorna a cidade.

Fecha-se o ciclo das geragdes, quando a imagem do
primeiro Albano liga-se a do dltimo numa relacdo de alteridade.
Volta-se, portanto, ao ponto de partida (Recife/fempo historico),
como se nada houvesse mudado, ou melhor, como se o tempo ¢
0 espago ainda fossem os mesmos numa espécie de revolugio
em circulo que retoma o cronotopo da cidade. ©

O movimento regressivo, que marca a volta das
personagens ao cronotopo da cidade, ¢ favorecido pela
constru¢do de uma estrada ligando Sulidade, o Jirau e o sitio
dos Albanos, ao resto do Brasil. Assim, a imagem da estrada ¢
retomada no final da historia, unindo o cronotopo de Sulidade
ao contexto espago-temporal da metrépole numa viagem de
volta:

® A imagem ciclica da cronotopia influencia a organizagio do discurso narrativo. A
narra¢do inicia-se com a personagem José Albano Neto. no sitio dos Albanos. em
1949. O narrador deixa inconcluso seu enunciado na pagina 16 para sé retoma-lo na
pagina 253, com as mesmas palavras. A estratégia do flashback orienta a narrativa
para o ano de 1826 que marca a chegada do primeiro Albano - Nuno Varela - ao
Brasil. No final da narragfo. retoma-se o mesmo enunciado inconcluso na pagina 16.
Nota-se que o cronotopo organiza o proprio discurso narrativo que reflete um carater
ciclico também observado na evolugdo das imagens espacgo-temporais.
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“Os proprios habitantes da vila, beneficiados pela estrada que
passava a poucos quildmetros, excursionavam com facilidades
até¢ entdo desconhecidas ao lendario Brasil, informados de
que, depois da guerra - tinha havido uma guerra - o pais
navegava em bonangoso mar de progresso. Ndo sustentavam
o proposito de continuar escondidos, ausentes, auto-
discriminados, evidentemente renascia-thes o espirito
migratoério dos ascendentes portugueses”.

(Espago Terrestre, p.230) (grifo nosso)

Observe-se que o “Brasil” tornou-se lendario para as
personagens que durante tanto tempo ficaram completamente
isoladas do resto do pais. Tudo o que os portugueses de
Sulidade conheciam acerca do Brasil era revelado pelos
forasteiros que chegavam ao povoado e contavam historias
sobre a situa¢do no Recife, por exemplo. Esses relatos orais
reforcam o carater lendario do Brasil e despertam o desejo de
retorno a metropole.

Em resumo, na obra Espacgo Terrestre, os cronotopos,
inicialmente opostos, confrontam-se, refletem-se e trans-
formam-se, no momento em que determinada imagem espago-
temporal acompanha a evolugéo de outra.

O cronotopo do campo, antes oposto ao da cidade,
evolui e interage com o progresso urbano. Também o cronotopo
do Jirau espelha-se nas modifica¢des de Sulidade, imitando as
transformagdes que ocorriam na vila dos portugueses. Por meio
dos movimentos migratorios (progressivo ¢ regressivo), as
imagens espago-temporais dialogam, como se o tempo e o
espago nunca mudassem para as personagens.

Vale ressaltar que a inter-relagfo entre os cronotopos é
propiciada pela imagem da estrada, ponto de transicdo entre a
cidade e o campo. O cronotopo da estrada ganha importancia na
arquitetura do romance, pois evidencia ndo sé o éxodo das
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personagens de um cronotopo a outro, como também marca as
transformagdes que o tempo ¢ o espago comegam a sofrer
durante a viagem,

Se, por um lado. no inicio da narrativa, a imagem da
estrada liga o passado das personagens, no contexto urbano, a
um futuro promissor em outro tempo-espaco, por outro, a
estrada, no final da historia, representa o caminho de volta ao
ponto de partida, unindo a vida em Sulidade. no Jirau e no Sitio
dos Albanos a um “lendario Brasil™

3. Consideracdes finais: Contribuicdes da nogio de
Cronotopo aos Estudos Literarios

Diante das possibilidades de aplicagdo que o enfoque
bakhtiniano sugere em relacfio 4 noglio de cronotopo, csperamos
que os analistas do discurso literario voltem sua atengdo para o
didlogo tempo-espago enquanto elemento de capital importincia
na organmzagdo do universo ficcional.

Tempo e espago nio podem ser estudados como
categorias estaticas que funcionam apenas como “pano de
fundo” para o desenrolar dos acontecimentos. A temporalidade
¢ a espacialidade devem ser compreendidas num processo
global, como um todo inseparavel, j4 que, como assinala
Bakhtin (1993, p. 362). niio séo apcnas categorias cstruturais da
obra, mas funcionam como elementos constitutivos da
significagdo do universo ficcional.

A nocdo de cronotopo torna-se instrumento importante
para a analise do romance cnquanto género influenciado pela
evolucio e ftransformacdes dos indices espago-temporais 1o
processo historico-social.



Ivanda Martins

No didlogo com o contexto espaco-temporal do mundo
empirico, Espaco Terresire apresenta imagens cronotopicas que
mimeticamente representam o homem e seu mundo. A analise
de uma obra literaria, visando ao estudo mais amplo das redes
de significacdo, deve orientar-se pela natureza dialdgica e
cronotopica da linguagem, uma vez que a linguagem
artisticamente representada no texto ficcional, revela-se um
meio eficaz de mostrar as contradi¢des histdricas e sociais do
mundo empirico.
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Um percurso pelos movimentos do desejo
inconsciente no teatro de Nelson Rodrigues

Elton Bruno Soares de Siqueira
Mestrando em Teoria da Literatura / UFPE

A fun¢do do Belo referida a estética do desejo é imagem-
surpresa que langa o sujeito do desejo no simbdlico, porque o
interroga e o solicita para o ato de criagdo e de inscrigdo de
novos tragos.

Maria Inés Franca

Resumo: O presente artigo tem por objetivo empreender
uma andlise psicanalitica do teatro de Nelson Rodrigues,
particularmente da peca mitica Dorotéia, tomando como
orientugdo o percurso do desejo das personagens ao longo de
toda a pega.

Analisamos o desejo ndo somente como um impulso que
caracteriza as personagens da peca, mas também como um
movimento de forcas que estruturam o texto. Dessa forma,
partimos da teoria freudiana sobre as trés leis que regem o
nosso aparelho psiquico ( id, superego e ego), detendo-nos no
id e no superego, ou seja, no impulso do desejo e na sua
interdicdo. Com este instrumental teorico, analisamos as
personagens em Dorotéia. Em seguida, percorremos os irés
atos da peca, considerando as transformagdes do desejo
durante todo o texto.
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Résumé: Cet essai a pour but de réaliser une analyse
psychanalytique  du  thédire de Nelson Rodrigues, en
particulier de lu piéce mythique Dorotéia en tenant compte du
désir des personnages au cours de la piece.

Le désir est envisage ici non seulemment comme une pulsion
qui caractérise les personnages, mais aussi comme  Un
mouvement des forces qui structurent le lexte. Ainsi, on part
de la théorie freudienne sur le id et le surmoi, c’est a dire, sur
les deux éléments qui régissent notre appareil psichique dans
la pulsion du désir et dans son interdiction. Avec cet
instrument théorique, on analyse les personnages de Dorotéia,
Ensuite on parcourt les trois actes de la piéce, en considerant
les transformations du désir tout au long du texte.

critica psicanalitica ndo ¢ uma pratica recente. Desde a

psicocritica de Charles Mauron, que floresceu na

década de trinta, alguns tedricos tentam interpretar a
obra literdria a luz da psicandlise. E por que ndo falar do proprio
Freud, que desenvolveu andlises surpreendentes da obra de
Dostoievski ¢ de Leonardo da Vinci (no caso da pintura), com
um estilo muito particular, ndio escondendo a sua paix@o pela
arte?

No entanto, ainda hoje ¢ um método discriminado nas
academias ¢ por entre os estetas de carteirinha. Por que se da tal
fato? Na realidade, ¢ muito simples de responder. Uma
civilizagio de tradi¢do racionalista como a nossa ¢, desde o
século passado, positivista em sua pratica cientifica ndo pode
lidar com o impalpavel, com a davida, com o subjetivo.

A Psicanalise lida com sujeitos, que possuem a razdo
como uma parcela, alids muito pequena, da existéncia. Segundo
este campo do saber, o ser humano apresenta a sua consciéncia
muito inferior em relagdo ao inconsciente. E, em se tratando de
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inconsciente, ndo ha lugar para certezas e para a logica formal.
Ninguém consegue apreender esta realidade que constitui o ser.

Entdo, trabalhando com um material tdo fragil,
inconsistente ¢ efémero como o inconsciente, a Psicanélise ndo
poderia ser aceita como método de investigagldo em dareas que
véem a ciéncia enquanto produgdo racional, exata.

Infelizmente, a maioria dos estudos da literatura tem-se
desenvolvido por meio de um método positivista, que tenta ver
a obra literdria enquanto materialidade de estrutura inaliendvel e
de facil apreensdo de sentido.

Se a obra literaria é produto do homem, ser subjetivo,
sua nunca podera se restringir a uma férmula racional e logica,
pois seu sentido é sempre fugidio e impalpével, assim como o €
o inconsciente de quem a gerou.

No Brasil, desde alguns anos, o estudo da Psicanélise
aplicada a literatura vem-se desenvolvendo e apresentando
resultados satisfatorios. Basta ver alguns ensaios de Leila
Perrone-Moisés e de Sebastien Joachim, e a dissertagdo de
Mestrado de William Amorim, aluno da UFPE, entre outros.

Na verdade, muito se tem errado ao fazer da literatura
uma analise clinica do autor, como o fez Carmine Martuscello',
em seu livro O featro de Nelson Rodrigues’.

{MARTUSCELLOQ. C. O teatro de Nelson Rodrigues. Séo Paulo: Siciliano. 1993.

109



Elton Bruno Soares de Siqueira

Pretendemos, aqui, empreender a dificil tarefa de uma
analise psicanalitica do texto dramatirgico de Nelson
Rodrigues, sobretudo da pe¢a mitica Dorotéia. Abordando o
texto pelo viés do desejo, acreditamos elucidar aspectos da
construgdo das personagens que serfio Uteis tanto para a teoria
literaria quanto para uma interpretacdo do texto com vistas a
uma montagem.

Teatro Desagradavel de Nelson Rodrigues

Os textos de Nelson Rodrigues incomodam pelo seu
contetido; deixam os leitores/espectadores pouco & vontade,
com a respiragdo ofegante e com impetos de interromper a
leitura - seja da obra literdria, seja do proprio espetaculo. Pode-
se dizer que estes textos constituem um teatro desagradavel,
expressdo cunhada pelo proprio autor para caracterizar as suas
pecas. Nelson Rodrigues define seu teatro como “obras
pestilentas, tétidas, capazes, por si sés, de produzir o tifo e a
maldria na platéia” . Para o autor, existem pecas ‘interessantes e
vitais’. No primeiro tipo, enquadram-se as pec¢as bem
comportadas, com melodia e uma impoténcia criadora; no
segundo tipo, as pecas podem até possuir melodia, mas devem
estar orientadas para uma criagdo profunda, com a forga
necessdria para tocar o cerne da vida; todas as pecas vitais,
portanto, pertencem ao teatro desagradavel.

Dentro do universo artistico rodrigueano denominado
de teatro desagradivel’, teceremos alguns comentarios a

' MAGALDL. S. A Pega que a Vida Prega. in RODRIGUES, N. Teatro completo. Rio
de Janeiro: Nova Aguilar, 1993. p.37.

* Quando sc fala em teatro desagradével. na acepgdo dada por Nelson Rodrigues, &
inevitavel a comparagdo com o featro da crueldade, tal como foi concebido por
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respeito das chamadas pecas miticas, certamente as mais
significativas no que se refere a esse tipo de teatro. Aqui, a
realidade exterior tem um papel meramente situativo, para dar
énfase a realidade arquetipica do homem.

Havemos, portanto, de nos perguntar: qual o estatuto
do desejo neste teatro desagradavel? Pode-se dizer que o teatro
rodrigueano - assim como todos os textos inseridos no estilo
desagraddvel - trabalha com o material do desejo inconsciente;
aborda os temas que remetem ao inconsciente primitivo do
homem. Mesmo civilizado, o homem nunca vai deixar de sentir
os impulsos de seu tempo primevo (incesto, canibalismo,
assassinato, etc), apesar de estar sempre reprimindo-os, pois as
pulsdes se transformam em atos que sdo abominados pela
sociedade. Nelson Rodrigues desrespeita as convencdes sociais
¢ oferece ao publico o espelho de seus desejos inconscientes.
Certamente o espectador sera acometido pela ndusea, na maioria
das vezes, por se deparar com uma realidade tdo ‘“‘abjeta”.
Sentird, no minimo, indignagdo diante das imagens
representadas. Esta reacdio do publico se justifica: o homem
civilizado distanciou-se aparentemente da animalia, aceitando a
lei castradora, propugnada pela sociedade, e acredita-se um ser
superior, de desejos “nobres™ e “sadios”, dentro das regras do
jogo social. No entanto, vale salientar que o desejo primitivo
(original, de raiz) ¢ imperecivel, provocando uma série de

Antonin Artaud (1993). Para o tedrico francés, o teatro deveria ser o foco de
perturbagdo ¢ irrup¢do vulednica. Na diregdo do que poderia se chamar de catarse,
Artaud acreditava num teatro capaz de extinguir abcessos coletivamente. Assim
como a peste, a agdo do teatro ¢ benéfica pois ao compelir os homens a verem-se
tais como sdo. faz que a mascara tombe. pde a nu a mentira. o relaxe. a baixeza ¢ a
hipocrisia deste nosso mundo™ . Com este tipo de teatro. Artaud pretendia liberar as
obsessoes. tensdes ¢ terror retidos no inconsciente do espectador.
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conflitos na interioridade deste homem “bem comportado”. Mas
o homem desejante ndo se permite vivenciar o seu proprio
desejo; repudia-o, tenta sublima-lo em atividades sociais, entre
as quais a arte. Assim, o fato de este homem assistir a uma
representagdo que venha a expor os préoprios impulsos
primitivos, sem nenhuma amenizag¢do, vai resultar num
sentimento de angustia, em que se sentira agredido e
desrespeitado; na  verdade, pode-se interpretar  tal
comportamento como o medo de lidar com os proprios desejos.

O publico, cuja primeira reagdo ¢ de rejeitar o
espetdculo, langcando imprecagdes contra o autor, ndo percebe
que a finalidade de Nelson Rodrigues é moralizante. Numa
concepedo expressionista, o autor expde os intestinos de suas
personagens, com o fito de educar o espectador. E uma volta a
catarse classica, ou seja. liberagdo de afetos ha muito recalcados
no inconsciente; purgagdo dos sentimentos por meio de um fato
que cause terror ou piedade. O proprio Nelson Rodrigues se
impressionava ao ouvir as criticas as suas pegas, muitas
acusando-o de imoral. Ele declarava que seus textos eram de
extrema moralidade... Ironia ou nfo, o fato é que o efeito
pretendido sempre foi alcangado, apesar do (e por causa do)
grande alarido.

Vale lembrar, também, que as pegas miticas de Nelson
Rodrigues, assim como as psicologicas, ndo apresentam em seu
contexto nenhuma palavra de baixo caldo. As imprecagdes ¢ 0s
insultos sdo feitos recorrendo-se a palavras cujos sentidos so6
podem ser resgatados no contexto da propria pega. Assim, em
Dorotéia, as vilivas langam a injlria suprema para a prima
distante - a Dorotéia do titulo -, como se estivessem cuspindo-
lhe na cara: Linda!. Longe de ser uma palavra vulgar em nosso
cotidiano, /inda, inserida no contexto tragico/farsesco da peca,
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assume uma conotacfo de pecado, syjeira. Uma mulher de bom
proceder deve ser, aqui, feia e se orgulhar de sua fealdade, tal
como as primas o fazem. A palavra, entdo, se ressemantiza, de
acordo com a circunstincia dada. Também na peca Album de
Familia, quando Edmundo sabe que sua mie, Senhorinha,
objeto de sua paixdo, se relacionara sexualmente com seu outro
filho, Nond, joga-lhe a ofensa: Fémea!, cle quer significar que
sua mde procedera como uma fémea, um animal que responde a
todos os instintos sexuais.

Portanto, antes de constituirem criticas em relacdo a
estética do espetaculo/pega, a reagdo do leitor/espectador
explica-se pelo componente moral, que ¢é pervertido no contexto
do drama.

Dorotéia € uma das pegas mais instigantes de Nelson
Rodrigues, a comegar pelo subtitulo: farsa irresponsdvel em
trés atos. O leitor, apds a primeira leitura, se questiona: farsa ou
tragédia? Se a farsa ¢ um género que se caracteriza por ser uma
“peca cOmica, de curto enredo e de ac¢do vivaz, irreverente e
burlesca™ , a partir de que elementos classificaremos Dorotéia
como uma pega farsesca? Podemos encontrar no texto toda uma
estrutura do tragico, ou seja, em conseqiiéncia de um crime
origindrio, todas as personagens da pec¢a terdo de expiar. Em
Dorotéia, a bisavd das personagens traiu o amor, casando-se
com um homem, apesar de amar um outro; entfo, na noite de
ntpcias, ela sofre a ndusea. Essa maldi¢do ¢ passada, como
heranga, a todas as mulheres da familia, de geragdo a gerac#o.
Portanto, todas as mulheres de bom proceder nio podem

" HOLANDA FERREIRA. A. B. de. Novo diciondrio Aurélio. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1986.




Elton Bruno Socares de Siqueira

conhecer 0 amor e tém de se casar, com a finalidade unica de
passar pela experiéncia da nausea.

E certo que, apesar de todos esses elementos tragicos,
podemos perceber no texto tragos do absurdo, como o fato de os
maridos e todos os homens da pega serem representados,
metonimicamente, como um par de botinas; o fato de a filha de
D. Flavia, Das Dores, um aborto de cinco meses, conviver com
as viuvas, ajudando-as até “ nos pequenos servigos de casa™ ;
etc. A explicagio para a divida pode estar no adjunto
irresponsdvel, posterior a0 nome farsa, o que também néo ¢
muito esclarecedor. Segundo o Novo Diciondrio Aurélio da
Lingua Portuguesa, o vocabulo irresponsdvel designa, entre
outras acepgdes, 0 que ndo se responsabiliza pelos proprios atos
ou pelos de outrem. Se procurassemos uma légica comum da
lingua, nfio haveria nenhuma relagdo entre os elementos do
sintagma farsa irresponsdvel. No entanto, como a lingua
natural nfo se confunde com a logica formal, principalmente em
se tratando de literatura, em que a arbitrariedade na organizagéo
textual é mais flagrante, temos de tentar buscar os sentidos
subjacentes a tal expressdo. Um deles pode resultar de uma
reflexdo sobre o proprio termo farsa, ao se alargar o conceito
para se conseguir uma explicagio mais aproximada do género
da peca. Talvez, na época em que o texto fora escrito, Nelson
Rodrigues ndo tivesse conhecimento do teatro do absurdo,
manifestaco artistica de cujas caracteristicas a peca Doroféia se
aproxima bastante, tais como o ndo compromisso com a
realidade factual, a duavida diante da razfo, dialogos
desconectados, etc.

4 RODRIGUES. N. Dorotéia. in Teatro completo. Rio de Janeiro: Nova Aguilar,
1993. p. 637.
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As personagens de Dorotéia se constituem , antes,
como arquétipos, significando imagens psiquicas do
inconsciente coletivo. Mas nio vamos nos deter numa analise
jungeana do texto. Tentaremos nos aproximar dos movimentos
do desejo que regulam as personagens e que estdo ligados aos
seus aparelhos psiquicos.

Segundo Freud, o nosso aparelho psiquico € regido por
trés leis (teorias do aparelho psiquico): id, superego e ego. Para
o interesse do presente trabalho, iremos nos deter nos dois
primeiros, ou seja, no impulso do desejo e na sua interdigfo.

Antes de nos adentrarmos na analise de Dorotéia, vale
esclarecer melhor o conceito de superego. Esta lei é “vestigio
psiquico e duradouro da solugfio do principal conflito da cena
edipiana™ , ou seja, da oposi¢do entre a lei que proibe ¢ a
suposta consumagdo do incesto. “ A lei ndo proibe o desejo, nfo
impede a crian¢a de desejar, mas proibe exclusivamente a
satisfagdo plena do desejo™ , i.c., 0 gozo. Segundo Nasio’ ., o
superego primordial se divide em duas categorias:

1. Superego consciente: consciéncia moral, critica e produtora
de valores ideais; a parte de nossa personalidade que rege
as nossas condutas, julgamentos e se oferece como modelo
ideal: representa a parte subjetiva dos fundamentos da

*NASIO. J. D. Ligoes sobre_os 7 conceitos cruciais da psicanalise. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor. 1989. p.129-130.

¢ Ibid.

" Ibid, 131-132.
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moral, da arte, da religido e de qualquer aspirag¢do ao bem-
estar social e individual do homem.

2. Superego inconsciente: cruel e feroz, ¢ a causa de toda
aflicdo humana e das agdes infernais absurdas do homem
(suicidio, assassinato, destrui¢do e guerra moral); o bem
deste superego ndo ¢ o bem moral, mas o proprio gozo
absoluto, o impossivel de um gozo incessantemente
subtraido.

Segundo Freud, o superego inconsciente representa “o
apelo irresistivel do id que excita o eu a violar a proibi¢do € a
dissolver-se num éxtase que ultrapassa qualquer prazer™ . Para
Lacan, “o superego ¢ o imperativo do gozo: Goza!™.

Essas consideracdes tedricas levam-nos a refletir um
pouco sobre a eficacia desta lei - o superego - para a satude de
nossa civilizacdo. Quanto maior for a repressdo aos impulsos
primordiais, maior serd o nosso grau de socializagdo. No
entanto, a civilizacio ndo consegue, nem conseguird jamais
aplacar os desejos primitivos que sdo naturais ao homem, fato
que justifica as agdes de violéncia e crueldade praticadas por
uma parcela da humanidade. Por nfio conseguir controlar o
desejo pulsante, o individuo se excede, desrespeita os codigos
sociais e comete atrocidades. Por isso, a lei tem de estar em
constante vigilancia, para reprimir o instinto originario do
homem, em prol da civilizagdo. Dessa forma, o individuo €
pressionado pelo grupo e busca saida através da fantasia, do
delirio ou da religidio. E um apoio para ele acreditar-se “forte e

#1bid. 132.
Y Ibid. 133.
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poderoso, capaz, portanto, de livra-lo dos perigo e ameacas que

sente presentes a cada momento™'® .

Dando continuidade a esta reflexfio, citarei a rubrica
inicial de Dorotéia, a qual situard o leitor em relagdo ao
contexto da peca:

(Casa das trés vitvas - d. Flavia, Carmelita e Maura. Todas de
luto, num vestido longo e castissimo, que esconde qualquer
curva feminina. De rosto erguido, hierdticas, conservam-se em
obstinada vigilia, através dos anos. Cada uma das trés jamais
dormiu, para jamais sonhar. Sabem que, no sonho, rompem
volupias secretas e abominaveis. Ao fundo, também de pé. a
adolescente Maria das Dores, a quem chamam, por costume, de
abreviagdo, Das Dores. D. Flavia, Carmelita e Maura sdo
primas. Batem na porta. Sobressalto das vitvas. D. Flavia vai
atender; as trés mulheres e Das Dores usam mascaras.)"'

Pelo proprio trecho, percebemos que as vidvas
permanecem em estado de vigilia para ndo permitir fluirem os
seus desejos (as volupias). De acordo com os codigos sociais
que elas proprias estabeleceram, ndo se pode desejar. Ha de se
convir que a socializagdo em Dorotéia se limita ao ambiente
familiar  (estrutura obsedante nas obras rodrigueanas),
constituido por mulheres, que instituem regras e normas muito
particulares, contrastantes com a realidade dos fatos. mas de um
imaginario muito presente no inconsciente social. Assim,
valoriza-se a tradigdo familiar, no que diz respeito a heranca
legada pela avo, ou seja, a ndusea; o brio; a pureza do corpo,
que ndo pode ser tocado nem amado por um homem, etc. Elas

" CARDOSO FILHO, A . Arte (literatura) e neurose. Dissertacdo de Mestrado.
UFPE, 1981.
"' RODRIGUES. N. op. cit.. p.627.
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proprias sdo icones vivos da interdigdo superegoica. Elas sdo a
lei que regula a conduta de todas as mulheres da familia.

Nio desejando uma relagdo for¢osa, mas buscando um
raciocinio claro dentro da teoria freudiana, podemos dizer que
as trés viuvas - Flavia, Maura e Carmelita - representam o
superego, assim como Dorotéia representa o id. Afirmamos
com isso que as villvas sempre se subjugaram aos designios do
Destino, a lei que proibe que as mulheres da familia amem, ou
desejem, e que impelem-nas & ndusea. Assim, segundo a
linguagem psicanalitica, desde cedo construiram uma unidade
imagindria, “um corpo totalizado que d4 uma forma ortopédica
a0 sujeito” °, em busca do ideal do eu'’. Tendo a ilusdo de ser
um corpo, as viuvas se dignificam ¢ passam a controlar a
conduta das outras parentas. Elas sabem de tudo o que se passa
na familia. Dorotéia, por outro lado, representa a fantasia do
corpo estithagado, fragmentado; ¢ um corpo cindido, o proprio
sujeito do desejo. Foi “amaldigoada desde crianca™, porque
ndo tinha “o defeito de visdo que as outras mulheres da
familia”"®; desde pequenina via os meninos; ¢ maiorzinha
também via os homens. Dorotéia fugiu com um paraguaio ¢ nio
teve a nausea; concebeu um filho e, quando o marido fugiu,
deixando-os, entrou para o prostibulo para sustentar o menino.

A personalidade das mulheres ¢ construida social-
mente, segundo seus proprios codigos estabelecidos. Para

12 FRANCA. M. 1. Psicanalise. estética e ética do_desejo. S0 Paulo: Perspectiva.
1997. p.80

" Segundo Franga. o eu esta sempre acompanhado de seu ideal como um outro que
ele a ser e ao qual nunca vai-se igualar™. ibid.

" RODRIGUES. N. op. cit.. p. 632.

B 1bid.
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alcancar a finalidade tUnica de suas vidas, a ndusea, estas
mulheres recorrem a qualquer meio. Entdo, se ndo se pode
desejar, nem amar, nem ser amada, isso nfio as impede de casar,
pois sO se pode atingir a nausea na noite de nupcias. O
casamento ¢, portanto, simbodlico; o marido serd invisivel,
“invisivel ele, invisivel o pijama, os pés, os chinelos™'’. O noivo
invisivel as levard no brago...lhes fard carinhos...e de repente, a
nausea baixard sobre elas...o noivo estara a seu lado, invisivel,
mas vivo...e serd como se fosse apodrecendo...ele e, assim, seus
gestos, suas caricias, seus cabelos e o corddo de ouro no
pescoco... o proprio pijama ha de se decompor com a mdxima
naturalidade..."

Dorotéia conheceu o amor carnal ¢ ¢ amaldicoada.
Com a morte do filho, ela resolve se redimir, tornando-se uma
muther de bom conceito, ao lado das primas.

Curiosamente, ao se tomar como foco a lei interditora
das vitvas, podemos perceber, ao longo de toda a peca, dois
movimentos de desejos que se contradizem: um movimento
ascendente, por parte das viivas, e um movimento descendente,
por parte de Dorotéia. A chegada da parenta amaldigoada na
casa das castas vitvas gera perturbag@o no lar. Apesar da feitira
ser um atributo honroso, a beleza estonteante de Dorotéia
provoca inveja nas primas. Este sentimento ¢ flagrante na
seguinte passagem:

% Ibid. pg. 630.
7 Ibid.
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D. FLAVIA (virando-se, rdpida, para Dorotéia) - Quem sabe
se te deixariamos ficar?

DOROTEIA (encantada) Aqui? (séfrega) Decida, entdo, antes
que o jarro (olha para todos os lados) aparega... Porque, se ele
aparecer, eu terei de aceitar minha desgragada sina, ainda que
seja por uma vez, uma unica vez.

D. FLAVIA (baixo) - Es bonita...

DOROTEIA (numa mimica de choro) - Me desculpe...

D. FLAVIA (num crescendo) - Renegarias tua beleza? Serias
feia como eu, como todas as mulheres da familia?

DOROTEIA (ardente) - Sim, seria... Feia como tu, ou até
mais...

D. FLAVIA - Mais do que eu, duvido...tanto, talvez...

()

D. FLAVIA (grave) Nés exigimos, mas € para teu bem..."

O momento se da apos Dorotéia insistir bastante para
ser aceita em casa, quando as primas queriam rechassi-la.
Percebe-se que a Unica condigdo para Dorotéia ser aceita ¢
tornar-se feia como as outras.

Coincidentemente, é com a chegada de Dorotéia que as
villvas passardo a ter alucina¢les: botas, significando a
virilidade masculina; o jarro, significando a vida intima das
relagdes de alcova, etc.

Até a propria Das Dores, que, sem saber que ¢ um
aborto (Teatro do Absurdo), se rebela contra a tradigdo e resolve
viver com o seu noivo, um par de botinas:

" Ibid. p. 638-639.
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DAS DORES - Mée...

D. FLAVIA (num apelo) - Das Dores, minha filha... nfo sentes
como se estivesse formando em ti, nas tuas profundezas, uma
espécie de golfada?

DAS DORES - Eu tive um aviso, mie... e sei que nédo vou ter a
nausea...nem quero...

DOROTEIA (num sopro) - Doida!

D. FLAVIA - Nao blasfemes!

DAS DORES  (com absoluto fervor) - Ndo quero, agora n#o
quero... Meu noivo contou coisas que eu nio conhecia...Contou
uma histéria muito bonita... Disse que tinha dores no
ouvido...Dessas que atravessam de uma fronte a outra fronte...
E conheceu uma menina que morreu assim... E gritando...
gritando com essa dor... Tanto que foi enterrada com o seu
martirio... (veemente) Meu noivo diz que a menina morreu
porque ndo pingaram o remédio... Eu acredito, mae! Preciso
ficar junto de meu noivo, sempre! '

A explicagdo de Das Dores € absurda e foge
completamente a légica do pensamento racional. No entanto,
apresenta uma conota¢do de extremo apelo sexual. Podemos
tomar o ouvido como um simbolo do érgdo genital feminino e a
dor como um desejo que pulsa com instinto de fera no cio. As
gotas de remédio remontam-nos ao esperma, consumacio do ato
sexual, momento méximo do gozo masculino.

Faremos, agora, uma anélise do movimento do desejo
no desenrolar dos trés atos.

No primeiro, constatamos uma hegemonia da ordem,
da lei interditora, do superego. Dorotéia chega a casa das
viavas, pretendendo ser aceita pelas primas como uma mulher
de bom proceder. No entanto, elas desprezam-na impiedo-

 Ibid, p. 659.
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samente. B interessante notar que, sempre que Dorotéia se dirige
a uma delas, as primas abrem o leque para esconder o rosto, em
sinal de pudor. As viGvas, por meio de um jogo
retorico/argumentativo, desmascaram  Dorotéia,  deixando
revelar todas as suas mentiras:

DOROTEIA - Acredito... Acredito... mas escutai-me... ajoelhei
diante da memoéria de meu filho e, entflo, jurei que homem
nenhum havia de tocar nessa! (espeta o dedo no proprio peito)
Em mim, ndo!... Porém preciso de vossa ajuda... para ser como
vos e uma de vos... Ndo ter quadris e, conforme possa, um
buraco no lugar de cada vista... (exaltando-se) Perdoa-me, Das
Dores, se vos chamei de linda! (desesperada) Eu queria ser
como a outra Dorotéia, que se afogou no rio... (baixo e
sinistra) Se duvidares, eu me afogarei no rio...

D. FLAVIA - No!

DOROTEIA (euférica) - ... me matarei...

D. FLAVIA - Nio, muther miseravel! Em nossa familia,
nenhuma mulher pode morrer antes da ndusea... E preciso,
primeiro, sentir a ndusea... E aquela que perecer antes, morre
em pecado e paixdo... (fenta)Nem terd sossego na sua treva...
Nio podes morrer ainda, talvez ndo possas morrer nunca...”

Com a sua enunciagdo, Dorotéia revela que ndo
conhece os codigos da familia. D. Flavia aponta-lhe, entdo, a
mentira. A condi¢do para Dorotéia permanecer junto as primas e
tornar-se uma mulher de bom proceder ¢ submeter-se a estas.

No segunda ato, percebemos um primeiro conflito no
drama: D. Assunta da Abadia leva o seu filho - um par de
botinas - para a noite de nipcias com a sua noiva, Das Dores,
que se recusa a ter a ndusea ¢ decide se dedicar ao noivo. Ao ver

Y IBID, P. 633.
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o par de botinas, a menina pronuncia o seguinte elogio: bonito
como um nome de barco;, Das Dores, assim, mostra que pode
olhar o seu noivo, o que desperta nas vitivas voltpias histéricas.
N#o suportando mais a realidade, Maura ¢ Carmelita comecam a
delirar, sonhando com um mar de botinas. O desejo latente se
desvela, diante do leitor/espectador, e se insurge contra a lei.
Flavia mata as duas primas vitvas, simbolicamente - na outra
extremidade do palco, Flavia estrangula as primas, apenas
simbolicamente, ¢ estas morrem sem ser tocadas; primeiro
Maura, depois Carmelita -, como se, num ato de violéncia,
satisfizesse o desejo - 0 gozo -, fingindo matar em nome da Lei,
em beneficio da boa conduta. O desejo das primas e de Das
Dores brota, sobrepondo-se aos cddigos familiares, mas a
atitude final de Flavia vem, pelo menos aparentemente,
salvaguardar a tradi¢o.

No ultimo ato, deparamo-nos com o deslize de D.
Flavia. Quando toma conhecimento de que sua propria filha se
recusa a sentir a nausea, clama no auge do desespero:

D. FLAVIA (ergue-se como uma possessa) - Por que, Senhor,
por qué&? (num desespero maior) Misericordia para mim,
misericérdia... Nasci com esta face de espanto e delirio.. Nasci
com este rosto que me acompanha como um destino!...E com
esta dor de estrangulado gemendo... O sono cingiu minha
fronte... E eu estou em vigilia... Minha fronte vive em claro,
minha fronte jamais adormeceu... Porque no sonho eu me
queimaria em adoragio... (desesperada) Mas eu beijo a flor de
minha vigilia... Senhor, nem os meus cabelos sonham! E por
que um destino nega a nausea a minha filha?... Os meus dez
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dedos magros! O protetores desta casa...desta casa onde todos
0s quartos morreram e s6 as safas vivem!*'

Percebemos , com esta fala, que a degradagdo fisica
ndo ¢ uma coisa prazeirosa e tdo honrosa, antes vem a ser um
suplicio que as mulheres tém de passar para se alcangar a boa
conduta. A beleza, por ser sedutora, ¢ comparada ao pecado. Por
isso, as primas, deixando entrever o desejo nos tragos de suas
mascaras horrendas, invejam a beleza de Dorotéia.

Flavia sente-se derrotada quando a filha, ao saber que €
um aborto, decide voltar para o seu ventre. Dorotéia aproveita a
situagdio e tenta dominar Flavia: induz a viva a olhar e a tocar e
a acariciar o par de botinas. Na realidade, Dorotéia gostaria de
ser uma mulher de bom proceder, sem abdicar de seu desejo,
nem tampouco de sua beleza. Toma a situaglo para convencer a
prima disto:

(Dorotéia aponta para o par de botinas. D. Flavia sobe numa
cadeira para olhar por cima do leque.)

D. FLAVIA (virando o rosto) - Nao!

DOROTEIA - Viras o rosto!

D. FLAVIA (dolorosa) - Olhei por cima do leque... e ndo
devia...Maura olhou e morreu... (em desespero) Desde quando
elas chegaram eu desejaria ser cega... Erro meu ter esses othos.

(...)

DOROTEIA - Tu, uma senhora de bom proceder e farta
virtude, com medo!...E eu ndo...Eu sem medo algum...Posso-
me aproximar...

2 Ibid. p. 659
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(Aproxima-se das botinas)

DOROTEIA - Dar os meus carinhos, até...
D. FLAVIA (num grito, cobrindo-se com o leque) - Ndo! ™

D. Flavia entra num processo de delirio e canta e chora e deixa
fluir o seu proprio desejo:

D. FLAVIA - Estas-me dando visdes que nunca tive... E este
gesto nfo ¢ meu... Nem esta alegria..Tenho 6dio de mim.
(patética) Por que me fazes rir? (17 sinistramente) Por que me
dés vontade de cantar?

(D. Flavia comega a cantar, mas é um misto de canto e choro.)

DOROTEIA  (gritando) - Vocé estd parecida com
alguém...alguém que eu conhego... Quem? Ja seil agora me
lembro, (crzel) com a minha senhoria, a dona do quarto...
igualzinha... quando bebia ficava assim...cantava assim...muito
liberal, dada...Ri, anda, ri!

D. FLAVIA - Nao!
(Mas contra a propria vontade obedece, numa mistura

repulsiva de riso e solugo. Seu riso voluntdrio se funde num
involuntdrio solugo.)™

O desejo da velha viava ¢ tdo ardente, tdo histérico, que Dorotéia a compara
com a sua cafetina.

221

5

b
b

id. p. 663

id. p. 665-666
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" Porém, o momento de gozar ja era tardio: Dorotéia
aparece com uma mascara horrenda, cheia das chagas que havia
pedido a Nepomuceno, velho solitario, conhecido das vitvas,
que transmitia chagas. Com esta transformacio, Flavia se sente
mais fortalecida e se recompde. Volta a ter a forga da lei
hegemonica:

D. FLAVIA (feroz) - RI! ‘

DOROTEIA (espantada) - Vou rir... (comeca a rir. O som é
apavorante) Eu ndo ria assim... Deve ser engano... este riso ndo
€ meu... (continua rindo contra a vontade)

D. FLAVIA (exultante) - Fica no teu canto...rumina tua boca
torta...e tua vista de sangue..esconde teu rosto de bicho
debaixo de qualquer coisa...”

Vence-se a lei e a honra da familia. O desejo néo tera
mais espac¢o; serda dominado. Diante da pergunta de Dorotéia,
sobre 0 que acontecera a ambas, Flavia responde: “Vamos
apodrecer juntas.”. O leitor/espectador se questiona se existe
alguém da familia ainda vivo. Se ainda o houver, pode-se
recomegar tudo de novo, e a pega se fard um ciclo revivido.

%
%
*

Podemos ver, ap6s esta rapida analise, que a
Psicanalise apresenta uma ferramenta teorica eficiente para uma
investigagdo do inconsciente do texto rodrigueano. AQ lado de
sua materialidade ¢ estruturalidade riquissimas, podemos
percorrer, neste texto, o caminho trilhado pelo desejo. Desejo

> Ibid, p. 669
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das personagens, desejo da linguagem, desejo do simbdlico,
desejo do mitico...

E certo que este caminho, ao contrario do estudo da
estrutura lingiiistica da peca, € muito mais dificil de trilhar, pois
ele ndo nos oferece seguranca; sentimos, por vezes, como se
faltasse o chdo. Restou, entdo, acompanhar a linha do simbélico
para fazer fluir no texto o inconsciente na forma de desejo.

Dorotéia ¢ uma pega muito rica, que trabalha
explicitamente com o desejo de suas personagens, desejo que se
apresenta contraditorio em seus principios. Mas qual é o desejo
que ¢ coerente, ja que ¢ o inconsciente que estd agindo, liberto
da consciéncia restritiva?

Tentamos fazer uma andlise que fosse mais espontinea
e prescindisse, quando possivel, da teoria opressora. Permitimos
que o proprio texto rodrigueano se mostrasse em seu desejo
pulsante e tentamos fotografar este instante.
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Vozes e Géneros discursivos na
Fala e na Escrita'

Déris de Arruda C. da Cunha (UFPE)

“Falamos por géneros como M. Jourdain fulava em prosa sem perceber”.
M. Bakhtin

Resumo: O objetivo deste artigo é examinar os modos de
introducdo das vozes no discurso. Com base no trabalho de
Prince (1978), foi andlisado o discurso atributivo em rextos
orais e escritos que vdo da conversa informal ao artigo
cientifico. Foram examinados ainda contos para confrontar a
introdu¢do das vozes nos géneros fuctuais e Jficcionais. Os
resultados mostram que o discurso atributivo varia em fitngdo
da modalidade da lingua e do género discursivo.

Résumé: Le but de cet article est d'examiner les modes
d’infroduction des voix dans le discours. Ayant pour base le
travail de Prince (1978), nous avons analysé le discours
attributif, énoncés qui accompagnent les voix,  dans un
ensemble de textes parlés et écrits qui vont de la conversation
Jamiliere d la prose academique. Nous avons aussi examiné
des contes pour confronter les textes fuctuels et les textes de
Siction. Les résultats montrent que le discours attributif change
en fonction de la modalité de la langue et du genre discursif.

Palavras-chave: vozes; géneros discursivos: fula e escrita.

'Esse trabatho foi originalmente apresentado na X1V Jornada de Estudos Lingiisticos
do Nordeste. promovida pelo GELNE (Grupo de Estudos Lingiiisticos do Nordeste).
realizada em Natal. em outubro de 1996,
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1. Introduc¢io

ste estudo volta-se para os modos de introdugdo das

vozes presentes no texto, correlacionando-os com 0

género do discurso. Mais especificamente, analisamos o
que Prince (1978) chama discurso atributivo - locugdes ou
frases que acompanham essas vozes, indicando quem fala e o
ato ilocucionario realizado, o tom, a mimica, os gestos dos
interlocutores no momento da produgdo da fala, em diferentes
géneros discursivos.

Os trabalhos de lingiiistica sobre vozes no texto
apontam os mecanismos lingtiisticos que servem para mostrar
esses distintos pontos de vista. Ndo analisam a transmissao dos
elementos ndo verbais®. Certamente porque raramente eles sdo
transmitidos na escrita factual, que nesse ponto se distingue da
ficcdo, em que o prosddico e 0 mimo-gestual sdo lexicalizados.

A partir dessa constatagdo e da leitura de um trabalho
de um aluno da Pos-Gradua¢do na disciplina Andlise
Conversacional’,comecamos a investigar a composi¢do do
discurso atributivo na fala e na escrita. Examinamos uma
centena de textos dos seguintes géneros': conversa informal,
conversa telefonica, entrevista para fins de pesquisa, didlogos

2 Em trabalhos anteriores (Cunha, 1992: Cunha, 1995: Cunha. 1997), descrevemos as
retomadas-modificacdes dessas vozes. a inter-relagdo cntre elas ¢ o contexto em que
se inserem (o que o autor do texto faz com a fala'do outro ao introduzi-la no seu
discurso), a fung¢ao das retomadas na fala e na escrita.

¥ Trata~se de um trabalho sobre o didlogo na ficgdo. elaborado por Fabio Almeida de
Carvalho que estava preparando sua dissertagdo de mestrado. defendida em margo
de 1998. intitulada O lugar e a fungdo de A vida como ela €..." na obra de Nelson
Rodrigues.

4 Esses textos fazem parte do corpus constituido no 4mbito do Projeto Integrado Fala
e escrita: caracteristica e usos, desenvolvido juntamente com os professores Judith
Hofthagel. Kazué Barros ¢ L.uiz Antonio Marcuschi.
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do NURC, aula, conferéncia; bilhete, cartas do leitor para
jornal, textos jornalisticos de dois tipos: informativos e
opinativos, bula, receita, nota de esclarecimento, manifesto,
informe, ata, documento judicial, artigo cientifico. Para
investigar as vozes nos textos ficcionais, escolhemos alguns
contos da coletdnea A vida como ela é... de Nelson Rodrigues,
cujas narrativas sio constituidas, em grande parte, por didlogos
entre as personagens.

2. Conceituacio
2.1. O conceito de vozes

Polifonia,  heterogeneidade, intertextualidade  sio
conceitos que nos ultimos vinte anos estdo super valorizados
tanto em lingliistica como em teoria da literatura. Com a
traducdo da obra Problémes de la poétique de Dostoievski
(Bakhtine, 1970), assistiu-se a uma proliferacdo de trabalhos
que estudam a diversidade de vozes nos textos de ficcio. Em
lingiiistica, Authier-Revuz (1982), partindo de Bakhtin,
elaborou os conceitos de hererogeneidade mostrada e
heterogeneidade constitutiva para distinguir dois modos de
presenga de vozes no texto. A primeira se refere as
manifestagdes explicitas de diversas fontes enunciativas como
nos seguintes casos: discurso reportado — direto, indireto, e
indireto livre, uso de termos pertencentes a outra lingua, outro
codigo (regional, familiar, técnico, etc.), ironia, imitacdo, uso
de algumas figuras, etc.; a segunda, como indica o préprio
termo, ¢ inerente a linguagem: todo discurso se constrdi a
partir de outros sobre o mesmo tema, sendo, portanto,
constituido, habitado por diferentes vozes nio mostradas
explicitamente na superficie textual.
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Partindo também de Bakhtin, Ducrot (1987: 172) no
seu Esbogo de uma teoria polifonica da enunciagdo sustenta
que “o enunciado assinala, em sua enunciagdo, a superposicio
de vozes”. A polifonia se manifesta na lingua através, por
exemplo, da  pressuposi¢do e da negagdo. A primeira
apresenta dois atos atribuidos a enunciadores diferentes: o
primeiro responsével pelo pressuposto ¢ o segundo pelo que ¢
posto; este ultimo seria assimilado ao locutor e o primeiro a um
sujeito indeterminado, a vox publica . A segunda, coloca em
cena dois atos ilocucionarios atribuidos a dois enunciadores
distintos: o primeiro € a afirmac¢do de um ponto de vista e o
segundo, a recusa desta afirmagfo.

Maingueneau (1987) cita ainda os casos de palavras
que fazem parte de outra instincia discursiva — o discurso de
uma determinada camada social, de uma tendéncia politica, de
uma disciplina — marcadas ou ndo tipograficamente (com aspas,
italico, negrito), acompanhadas ou nfio de uma glosa atributiva.
E as glosas do locutor sobre o seu proprio dizer.

Nao se trata aqui de analisar o dialogismo, inerente a
linguagem, nem os casos de polifonia como a negagio e a
pressuposi¢io. Delimitamos como objeto de estudo as vozes de
outros ou de si mesmo explicitamente mostradas.

2.2 Géneros discursivos

No ensaio intitulado Os géneros do discurso, Bakhtin
(1979) aponta para a relevincia desse estudo: os géneros
organizam a nossa fala. Escutando a fala do outro, nas primeiras
palavras, advinhamos os géneros ja que eles sdo adquiridos
juntamente com a lingua materna (Bakhtin, 1979:285). Para o
semiologo russo, cada esfera da atividade humana conhece seus
geéneros, apropriados & sua especificidade. Dai a dificuldade de
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se estabelecer um repertério dos géneros e de se descrever suas
caracteristicas lingiiisticas.

No entanto, os estudos lingiifsticos que emergem no
fim dos anos sessenta com o desenvolvimento da Lingtiistica
Textual se voltam para as tipologias textuais, estabelecidas a
partir de diferentes critérios’. Ndo faremos aqui uma revisfo
desses trabalhos. Para isso, remetemos a Marcuschi (1996).
Apos analisar vérias tipologias, o autor conclui que,
diferentemente do tipo textual, que é um constructo tedrico, o
género se dia como um evento de fala, ¢ uma ocorréncia
empirica de um tipo possivel, mas raramente se realiza como
um tipo puro numa dada circunstincia®. Em outras palavras, a
nogdo de género esta associada aquela usada pelos falantes que
se apdiam em caracteristicas gerais para identifica-lo. E essa
nogéo de género, partithada pelos interlocutores, que permite
identificar os textos que produzem como “o telefonema de
ontem”, “a entrevista”, etc.

Os primeiros levantamentos do corpus apontaram para
a necessidade de se observar os modos de introducio das vozes,
em diferentes géneros discursivos’. Vale ressaltar que ha

* Em lingua francesa. a bibliografia sobre tipos ¢ géneros ¢ consideravel. Sobretudo
porque ha um grande interesse pelo tema por parte da didatica da lingua materna.
Como mostra Canvat (1996). em um namero da revista Enjeux cujo titulo é Types et
Genres Textuais, além dos livros publicados pelas equipes de lingiiistas de Genebra
¢ de Lausanne, as revista Pratiques e Recherches, consagraram vdarios nimeros aos
tipos de texto: outras como Repéres. Le Jrangais awjourd hui dedicaram nimeros
especias ao tema. '

*Vale lembrar os cinco grande tipos, oriundos da tradicdo retorica: narragio.
descri¢do. argumentagao. explicagio e didlogo (Adam. 1992).

7 Bakhtin {1977: 171) j4 chamava a atengdo para a relagdo cntre o tratamento dado a
palavra de outrem nos diferentes tipos de texto em fungdo do objetivo visado pelo
contexto narrativo. Assim, “o discurso literario transmite muito mais {inamente que
0s outros todas as transformagdes na inter-orientacdo sécio-verbal. O discurso
retérico, diferentemente do discurso literdrio. pela propria naturcza da sua orientacao
ndo ¢ tdo livre na sua maneira de tratar as palavras de outrem”™.
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géneros monovocais, isto ¢, que ndo apresentam, explici-
tamente, nenhuma outra voz, como por exemplo as bulas,
receitas, informes, editais, manifestos, texto didatico. S&o
discursos impessoais em que a voz do autor se manifesta como
a voz do saber, da autoridade reconhecida, que nédo dialoga com
nenhuma outra voz. Outros tém suas formas preferenciais de
introduzir as vozes, como veremos no item 3.

2.3 A transmissio das vozes na fala e na escrita

Antes de analisar os modos de transmissdo das vozes
presentes nos diferentes géneros discursivos, convém lembrar
que, na interagio face a face, a linguagem ¢ multicanal ¢
plurifuncional (Cosnier/Brossard, 1984), ou seja, diferentes
semiologias se combinam na construgdo do sentido. Isso
significa que entram em jogo na comunicagdo e na significagdo:

¢ clementos voco-acusticos: parte verbal do enunciado e sua
parte vocal, entoagdo, timbre, altura, intensidade.
e clementos visuais que fazem parte de diversos codigos:
- estaticos: vestimentas, ornamentos.
- cinéticos lentos e rapidos: posturas, olhar, expressdes
faciais, gestos.

Na fala, esses elementos se apresentam associados e
simultdneos (Gelas, 1988). As seqiiéncias de palavras sdo
produzidas com entoagdo e acentos especificos e sdo
acompanhadas por gestos, atitudes, eventos, situa¢Oes. Para
transmitir esse conjunto em outra situacdo de enunciagdo, o
falante dispde da entoacgdo ¢ do 1éxico.

A escrita utiliza outros procedimentos para marcar a
mudanga de vozes: alineas, travessdio, dois pontos, aspas,

134



Vozes e Géneros discursivos na Fala e na Escrita

italico. Prince (1978) aponta também verbos de atribui¢do
(discend), termos compostos (ela terminou dizendo),
perifrases (ela pronunciou estas palavras), formas elipticas, que
se reduzem a um nome, um verbo, um advérbio, um adjetivo e
identificam apenas o locutor, sua maneira de falar, a qualidade
de sua voz. Ha ainda os casos de elipse completa, quando por
exemplo, uma frase indicando o gesto, 0 movimento, a mimica
ocupa o lugar de uma féormula de apresentacio e substitui toda
referéncia a fala.

Todas essas formas, segundo o autor, preenchem as
mais diversas fungdes no texto: caracterizar a personagem;
revelar seus sentimentos, sua atitude numa determinada
situagdo; indicar o ponto de vista (na ficgdo, o discurso
atributivo serve para indicar que se trata do ponto de vista de tal
ou tal personagem, ou do narrador); indicar a teméatica da
narrativa (ele hesitou, balbuciou, gaguejou desenvolvem a
tematica da comunicagdo dificil); participar de outras redes
significantes - ritmica, espacial, hermenéutica; contribuir para a
legibilidade do texto. Esta ultima seria, segundo Prince (1978),
a razo de ser do discurso atributivo, que indica freqlientemente
o sentido que deve se dar a fala do personagem. Com base
nessas contribui¢des da teoria da literatura, analisamos o corpus.

3. Resultados da andlise
3.1 Recursos utilizados para introduzir as vozes na fala

Nessa modalidade, as vozes sdo introduzidas na
maioria das vezes por uma oracfio contendo o verbo dizer ou
simplesmente por uma mudan¢a de entoacdo. O discurso
atributivo se resume praticamente a ele disse, eu disse, eu digo,
af, como mostra a tabela abaixo
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marcado pelo verbo dizer 67 %
marcado por outros verbos 11 %
marcado pela entoagdo 22 %

Com relacdo aos géneros, constatamos diferencas
apenas no que concerne as formas de discurso. Nas conversas
espontdneas, em que 0 contexto ¢ predominantemente narrati-
vo, os falantes preferem introduzir as vozes na forma direta
(a propor¢io é de trés formas diretas para uma indireta). Na
entrevista, a propor¢do se inverte. Nas aulas, onde predomina o
contexto explicativo, a introdugéo das vozes na forma indireta ¢
mais freqilente, o que se deve provavelmente ao carater
analitico dessa forma. E interessante notar que as formas diretas
correspondem, nesse género, a didlogos virtuais ou construidos
(Tannen, 1989), com o objetivo de facilitar a explicagdio de
conceitos, defini¢des, etc.

A analise desses géneros na modalidade falada permite
afirmar que a conversa informal ¢ o lugar onde a pluri-
vocalidade se manifesta com maior freqiiéncia, havendo uma
preferéncia clara pelo discurso direto ou seja, pelo didlogo
reportado.

3.2 Recursos utilizados para introduzir as vozes na escrita
Na escrita, a variedade de formas atributivas € bem

maior do que na fala. Convém apresentar essa diversidade de
acordo com o género do discurso®.

% Na realidade, vamos examinar aqui alguns géneros que sc¢ constituem como relagdo
de declaracdes (Lorda. 1997): o texto académico. a noticia jornalistica e o conto.
Isso ndo quer dizer que todos os demais géneros sejam homogéneos do ponto de

136



Vozes ¢ Géneros discursivos na Fala e na Escrita

Nos textos académicos, em que se exige a indicagfo
da fonte ao se introduzir uma outra voz, de forma direta ou
indireta, encontramos as seguintes formulas: segundo X, X
mostra que, como diz X, X nota que, como dizia X, para X, X
diz, como exprimiu X, X considerou ; X deixou indicada a
necessidade de. Além dessas foérmulas, encontramos os
seguintes casos:

1. “Na revolugéo de 1817 vemos d. Barbara Pereira de Alencar,
made sublime, que se voltou aos sacrificios por amor da causa

santa de sua patria e de seus filhos”. (Ciéncia e Cultura, 42 (2):
144-149. Fev. 1990)

A voz do outro ¢ introduzida sem nenhum comentdrio
ou discurso atributivo. Apenas as aspas e a nota de rodapé,
indicando a autoria do excerto, apontam para essa voz. O
discurso do outro se acomoda no contexto natrativo,
funcionando como elemento seqiiencial, construtor do texto.
Mas néo ¢ apenas na forma direta de citacdo que isso ocorre.
Observe-se o exemplo 2:

2. “Muito mais do que unidades puramente econdmicas, estes
(os engenhos) eram verdadeiros centros de vida religiosa. N&o
tinham apenas uma capela: com freqiiéncia sacerdotes moravam
nos engenhos, subordinados ao pater familias, como nos conta
Gilberto Freyre, recebendo nfo sO o seu sustento como até
mesmo um saléario”. (Ciéncia Hoje, vol 18, n° 107)

Temos aqui um caso em que o discurso atributivo vem
posposto ao verbo, o que faz com que a voz do autor citado se
misture com a do narrador, pois ndo ¢ possivel delimitar

vista enunciativo. Nas cartas, bilhetes, cartdes, por exemplo, hé sempre ocorréncias
de outras vozes.
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exatamente onde termina uma e onde comega a outra. Pode-se
estabelecer, portanto, que no fexto académico, situado no
extremo do continuo fala e escrita, (no outro situa-se a conversa
espontdnea), o discurso atributivo indica apenas a autoria da voz
inserida no discurso.

Nas noticias jornalisticas, construidas em forma de
relato, além de dizer, empregado com uma enorme freqiiéncia,
ha uma grande diversidade de verbos que indicam o ato de fala
realizado: alegar, concluir, confessar,  confirmar, contar,
defender, lembrar, pedir, perguntar, revelar, etc. Faz-se uso
também das formas empregadas no texto académico: segundo
X para X, na opinido de X, etc.

Convém no entanto lembrar que noticia jornalistica é
um dos géneros da imprensa. Adam (1997) apresenta uma lista
de vinte e quatro géneros encontrados no exame de quatro
manuais de jornalismo’. Apesar da dificuldade de se
compreender a(s) logica(s) de classificagdo das categorias
propostas nos manuais, é certo que ha uma grande diversidade
de géneros.

Nas revistas semanais encontramos reportagens onde
as formulas que apresentam o discurso direto designam, além
daquele que fala e seu ato de fala, o tom empregado, a mimica
dos interlocutores e seus gestos, como se verifica nos exemplos
seguintes:

’ Segundo o autor, a complexidade e as diferencas entre as classificagdes se explicam
pelos cruzamentos de critérios que vdo das escolhas lingiiisticas micro-lingiiisticas
as intengbes comunicativas. passando pela posi¢do enunciativa do locutor e pelo
contetdo dos artigos. Isso porque essas classificagdes ndo foram elaboradas com
base numa teoria dos géneros.



Vozes e Géneros discursivos na Fala ¢ na Escrita

3. Na terca-feira 25, o ex-marido de Susan, David Smith, levou
as lagrimas o juri de nove mulheres e trés homens, ao mostrar
fotos das criangas. "Olhe como ele era um menino feliz", disse
David, em ldgrimas, exibindo uma foto de Alex, o mais novo.
Ele terminou seu depoimento pedindo a pena de morte para a
ex-mulher. A resposta de Susan veio baixinho, também entre
lagrimas: "Eu sinto muito."(Revista ISTO E. 1348 /
02/08/1995).

4. De forma rude, o porteiro do edificio ordenou que ela, seus
dois filhos ¢ a baba, todos negros, entrassem pela porta de
servico (Revista VEJA)

A presenca dos elementos ndo verbais, no discurso
atributivo, pode ser explicada pelo género textual. Trata-se do
que os franceses designam como fait divers®. E um tipo de
noticia jornalistica freqiientemente polifénico (ele € relatado por
uma pluralidade de vozes: jornalista, testemunha, vitima,
policia...) que se constitui predominantemente em forma de
narrativa, normalmente bastante dramatizada, o que nfo exclui
objetivos explicativos e argumentativos. Os sinais vocais e
visuais sdo, portanto. indispensaveis para revelar sentimentos da
personagem (exemplo 3), caracterizar sua atitude (exemplo 4),
entre outras fun¢des. Esses exemplos chamam a atencéio por sua
semelhanga com o fexto ficcional. Nele, quando se introduzem
vozes, descreve-se a situagdio de comunicagdo, em que, como
vimos, a linguagem ¢ pluricanal e multifuncional. Vejam-se os
exemplos 5 a 10, todos retirados de A vida como ela é:"

' *Rubrica sob a qual se retinem os incidentes do dia: acidentes. crimes. suicidios.
etc.” (Petif Robert).

"' Vale salientar que essa é uma caracteristica da narrativa ficcional e ndo apenas dos
contos de Nelson Rodrigues. como mostram os exemplos apresentados por Prince
(1978) ¢ a observagdo de autores nacionais.
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5. Sofrego, baixa a voz para Detinha :
- Meu anjo, vé se capricha na pressa, ouviu ? (Rodrigues,
1995:24)

6. E, certa vez, durante um jantar com outras pessoas, ela o
fulmina, com a seguinte observacgéo, em voz altissima:

- Vé se para de mastigar a dentadura, sim? (Rodrigues,
1995:27)

7. Mergulhou o rosto nas duas méos, solugando:
- Entdo, como & que Arlete vai morrer nessa viagem besta?
Como?!... (Rodrigues, 1995:7)

8. Debateu-se nos bracos que procuravam conté-lo: “Eu quero
morrer também, oh, meu
Deus!...” (Rodrigues, 1995:7)

9. Apertando a cabega entre as méos, encheu a sala:
- Sabem o que ¢ que me dana? Hein? Sabem? interpelava os
presentes; (Rodrigues, 1995:8)

10. Escobar esfregou as mios radiante: “Entdo vou mergulhar
de cara”. (Rodrigues, 1995:10)

Nos exemplos 5 e 6, o narrador revela, além da
qualidade da voz da personagem, sua atitude em relagéo ao
outro - “sofrego”, “ela o fulmina”. Nos exemplos 7, 8 € 9, o
discurso atributivo contém gestos ¢ movimentos corporais que
desenvolvem a tematica do desespero da personagem. E
interessante notar que essas descri¢des dos elementos ndo
verbais, no mais das vezes, levam a elipse do verbo discendi.
No exemplo 10, o estado da personagem ¢ enfatizado pela
descri¢do do gesto.
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O discurso atributivo pode incluir apenas um elemento
ndo verbal - 0 tom de voz, o olhar, os gestos, 0s movimentos
corporais - ou descrevé-los conjuntamente. Em A4 vida como ela
é..., normalmente, ha combinagdo de elementos, como nos
exemplos 11 e 12:

11. Chegara o grande momento. Escobar esmagou a brasa do
cigarro no fundo do cinzeiro; dizia, sem desfitar 0 amigo: “Tu
sabes que és meu, do peito, ndo sabes?”

- Mais ou menos.

- Pois bem. Ha uma coisa que tu precisas saber e que
saberias mais dias menos dias. Vou te contar porque, enfim, nio
gosto de ver um amigo meu bancando o palhago.

- Fala

Escobar pousou a mo no ombro do sécio: “Tua mulher
foi a Séo Paulo pra qué? Por causa de uma tia?”. E o proprio
Escobar, exultante respondeu: “N#o! Pra ver o amante! Sim, o
amante !”. Foi uma cena pavorosa. (Rodrigues, 1995:11)

12. Moacir arriava na cadeira, desmoronado: rosnava: “Cinica!
Cinica!” (Rodrigues, 1995:11)

No exemplo 11, o narrador expde os gestos e o olhar
direto da personagem, para mostrar a sua astGcia ao fazer tal
revelagfio ao amigo. No 12, o movimento corporal e a qualidade
da voz revelam o estado da personagem. A combinagdo desses
elementos, como mostra Prince (1978), serve para construir o
sentido que se deve dar ao discurso do outro.

Néo faremos aqui uma andlise mais fina do disurso

atributivo nesses contos, pois ndo era o objetivo desse artigo.
Limitamo-nos ao exame dos elementos constitutivos desse
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discurso nos doze exemplos citados para chamar a atengdo da
sua importancia nos diferentes géneros discursivos.
4. Consideragdes finais

A observacio dos modos de introducdo das vozes
discursivas mostra, em primeiro .lugar, que a plurivocalidade
explicita é constitutiva da maioria dos géneros.

Vimos também que a forma como se apresentam essas
vozes no texto difere sensivelmente na fala e na escrita: na
primeira, o discurso atributivo ¢ constituido no mais das vezes
pelo verbo dizer, havendo ainda uma tendéncia para se
reproduzir os didlogos apenas com o apoio da entoagdo. Na
escrita, o género discursivo determina os procedimentos que
marcam a mudanca de vozes: no texto académico, o discurso
atributivo ¢ sintético, constituido de elementos tipograficos,
verbos ou formulas de atribui¢do. Na noticia jornalistica, como
no discurso académico, faz-se uso de clementos tipograficos e
de verbos de atribuicdo. Ja no fair divers, ha uma combinagdo
de elementos voco-actsticos € cinéticos que acompanham a
fala das personagens, como na narrativa ficcional. E justamente
esse conjunto que torna essas narrativas mais vividas, mais
verossimeis e, por conseguinte, mais interessantes.

Como mostram os exemplos apresentados, o estudo
dessas vozes ndo pode ser dissociado do discurso atributivo,
que contribui para a interpretagio do discurso alheio, e,
conseqiientemente, das personagens. Por isso, ele assume o
valor de uma glosa, de um metadiscurso, ajudando o leitor no
seu trabalho interpretativo.
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Para finalizar, gostariamos de chamar a aten¢do mais
uma vez para a importdncia do estudo dos fendmenos
lingiiisticos correlacionados com os géneros discursivos. Os
trabalhos sobre géneros e tipos tém contribuido muito para o
ensino-aprendizadem de linguas, especialmente nas atividades
de produgdo e recepgfio de textos'’. Na escrita, o conhecimento
dos géneros e tipos textuais facilita as atividades redacionais,
sobretudo no que concerne as operagdes de planifica¢do e de
construcdo do texto. Na leitura, esse conhecimento tem um
papel particularmente importante no tratamento do texto,
sobretudo na sele¢do das informac¢Ges ¢ na sua organizag&o.
Escreve-se e lé-se uma carta, um resumo, um manual de
instrugdes, um conto, um romance, etc. Em outras palavras, as
competéncias dos sujeitos em leitura e escrita estdo ligadas
tanto aos géneros quanto aos tipos.

12 J4 existe uma tendéncia geral a se trabalhar com a diversidade de géneros nos
livros didaticos. Citamos apenas um titulo que revela essa tendéncia ocorrida nos
tltimos anos. Cdcco, M.F./Hailer, M.A. ALP - andlise linguagem e pensamento. A
diversidade de textos numa proposta socioconstrutivista. Sdo Paulo. FDT.
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A construcao do texto descritivo: uma
analise do tema-titulo!

Angela Paiva Dionisio -UFPE

Resumo: FEsie artigo investiga as formas de operacio-
nalizagdo e de construgdo do tema-titulo em seqiiéncias
descritivas na oralidade. O corpus analisado é formado por
conversacdes espontdneas produzidas por falantes anal-
Jfabetos. De acordo com os dados, a posi¢do e a forma de
construgdo do  tema-titulo  em  seqiiéncias  descritivas
contribuem para a construgdo de sentido.

Abstract: This paper investigates the forms of
operacionalization and construction of the title-theme in
descriptive sequences of speech. The corpus analyzed was
produced by non-literate speakers in spontaneous face to face
interactions. The data demonstrates thet the form and position
of the title-theme contribute to meaning construction.

I Trabalho apresentado na XIV Jornada de Estudos Lingiisticos do Nordeste--
GELNE--. UFNR. 1996.
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1. Introducio

“In listening to someone who is describing something, some
sort of representation will form in your mind - in the
imagination perhaps - as if it were perceived. It will not be
the same as the thing itself - it will be very abstract compared
with it. It will highlight certain points, which way be of
interest compared to the original perception, and so on. We
are constantly forming re-presentations in this way.”
David Bohm

entro da tipologia textual tradicional, a descri¢do

sempre esteve atrelada a narrativa, numa posi¢do de

"escrava sempre necessaria, mas sempre submissa,
jamais emancipada” como definiu Genette (1996:263, apud
Marquesi, 1996:45). Com o desenvolvimento dos estudos sobre
a narrativa, alguns pesquisadores comegaram a perceber ¢ a
investigar particularidades no processo de construgdo e de
compreensio das descrigdes (Hamon 1981; Adam & Petitjean
1982a e 1982b; Adam 1987). Somando-se a estes estudos, os
adventos da Lingiiistica Textual, encontram-se no ambito
nacional, os trabalhos de Neis (1986), Favero e Koch (1987) ¢
Marquesi (1996), assegurando a descrigdo o status de texto.
Todos estes estudos tiveram como foco de andlise o texto
escrito.

Para Hamon (1981:40), "um sistema descritivo € um
jogo de equivaléncia hierarquizada: equivaléncia entre uma
denominacdo (uma palavra) e uma expansdo (um conjunto de
palavras justapostas em lista, ou coordenadas e subordinadas em
um texto (....)". Desta forma, a existéncia do sistema descritivo,
segundo Hamon (1981, apud Marquesi 1996:53) caracteriza-se
como "um processo de pdr em equivaléncia uma denominacdo
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com uma expansdo, apelando ao leitor para uma competéncia de
saber". Esta competéncia de saber abrange as competéncias
lexical, enciclopédica e a taxiondémica dos interlocutores. Adam
e Petitjean (1982, apud Marquesi,1996:94) avancam na
definicdo de competéncia textual descritiva, definindo-a como
"um saber-fazer-textual-comunicativo do homem". H4 uma
competi¢do de competéncias na construgfo da descri¢do, pois a
area circunscrita de uma descrigdo, que depende do acervo
lexical do autor/falante, compete com a do leitor/ouvinte e ndo
essencialmente com a natureza do objeto descrito.

Para Adam (1993), uma seqiiéncia prototipica da
descritiva compreendendo um tema-titulo e quatro macro-
operacdes. Sao operagdes de base tanto de producdo quanto de
compreensdo do processo descritivo. As macro-operagdes sio:

(a) procedimento de ancoragem: identifica o fodo que constitui
o tema-titulo;

(b) procedimento de aspectualizagdo: apresenta uma classifi-
cacdo de elementos deste fodo ou de partes deste todo a ser
descrita;

(¢) procedimento de estabelecimento de relagdes: estabelece as
relagdes (comparativas, metonimicas, metaforicas) entre
estas propriedades do objeto e uma outra propriedade
aquelas associada;

(d) procedimento de encadeamento pela sub-tematizagdo: faz o
encadeamento de uma seqiiéncia em uma outra, por isso ¢
considerada "a fonte de expansdo descritiva".

Considerando a inexisténcia de investiga¢des sobre o
sistema descritivo na oralidade, pretendo tomar por base os
pressupostos teodricos sobre a descrigdo na modalidade escrita e,
na medida do possivel, fazer uma adaptacdo destes a analise de
textos orais, atrelando-os aos principios da Analise da
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Conversagio, da Lingiiistica Textual e da Sociolingiiistica

Interacional. Numa perspectiva textual-interativa, este trabalho2
restringe-se a investigar a palavra de entrada da seqliencia
descritiva, ou seja, o fema-titulo, observando as formas de
construcdo e de operacionalizagdo em manifestacdes de
descricdo em intera¢des face-a-face. O corpus ¢ formado por
fragmentos de interagdes entre falantes analfabetos. Os dados
foram coletados em Pedra D’4gua, comunidade semi-isolada,
negra e analfabeta no interior da Paraiba. Estes fragmentos
encontram-se agrupados de acordo com as formas de
manifestacdo do sistema descritivo em dois blocos (i) os
metadiscursos que englobam as definigdes e (ii) os diretivos que
abrangem as atitudes comunicativas de "fazer saber fazer". A
exemplo de Marquesi (1996), utilizarei a distingdo entre
"descritivo" - sistema teodrico - e "descri¢do" - manifestagdes
deste sistema.

II. Tema-titulo: formas de operacionalizacio e construcao:

O termo tema-titulo esta aqui sendo empregado como
sindnimo de denominagdo (Hamon, 1981), palavra de entrada
(Kock e Favero, 1987) e designagdo (Marquesi, 1996). O tema-
titulo é um fator de coesdo semAntica referencial, isto é, recai
sobre ele a focalizacfio do sistema descritivo. Pela operacdo de
ancoragem, a seqiiéncia descritiva assinala um tema-titulo, quer
desde o inicio, quem/o que vai ser a questdo (0 apoio
propriamente dito), quer no final da seqiiéncia, quem/ o que

2 Este trabalho apresenta alguns resultados tese “Imagens na Oralidade™ sob a
orientacdo da Prof* Judith IHoffnagel. defendida em abril de 1998, no Programa de
Pés-Graduacio em Letras da UFPE.

3 Considerarei. a exemplo de Adam (1993). os textos injuntivos ou diretivos e as
definicoes como descrigdo. pois s2o apenas descrigdes de agdes. de objetos, cte.
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acaba de ser a questdo (afetagdo), ou ainda, combinando essas
duas maneiras, retoma modificando esse nome o "tema-titulo”
inicial (reformulagdo). A operagdo de ancoragem ¢ responsavel
pela evidéncia de um todo do tema-titulo. Adam (1992:89)
destaca que "é provavelmente a existéncia desta operagéo geral
de ancoragem que leva M. Riffaterre a dizer, em relagdo ao
'sistema descritivo’, que ele 'parece com uma defini¢do de
dicionario' e o considera como 'um canal verbal fixado que se
organiza em torno de uma palavra central™'.

1. Formas de operacionalizacio:

Quanto a forma de operacionalizagdo, as descri¢des,
encontradas no corpus, podem ser classificadas em:

(a) descri¢do auto-iniciada com o tema-titulo no inicio
da seqiiéncia: o falante que detém o turno descreve um tema-
titulo em seu préprio enunciado e o apresenta sob a forma de
apoio, como em (01), (02):

(01):
17. HO03. agreste & ... fem wm cherim de catinga ... ¢ um um
cherim de brejo ... € (PO1 sorrir ))

02):

126. HO5. sim ... mai era assim dois mi rei [ ... | dois mi rei era
cinco cruzado no meu tempo ... a

Propicia-se ao interlocutor, com este procedimento, o
conhecimento sobre o que serd descrito, garantindo um maior

envolvimento com o topico abordado.

(b) descrigdo auto-iniciada com o tema-titulo no final
da seqiiéncia: o falante que detém o turno descreve um tema-
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titulo em seu proprio enunciado e o apresenta sob a forma de
designagdo, como em (03).

03):

32. MO03  a gente tirano o mii ... fastano fastano o mii ... e eu
sei que: quano tava pertim de de

33. encosta na parede eu vi checo checo checo checo ...
eu nunca tinha vistoela ... eiraa

34. cascavéia minha fia ... (bate as maos compassada-mente) ai

arrochemo o grito pulo

Neste exemplo, a predicagfio, em forma onomatopeica,
tem a sua significagdo fixada na mengfo do tema-titulo
"cascavéia (cascavel). Por estd inserida numa narrativa
conversacional, esta forma de constru¢iio da seqliéncia descrita
favorece a cria¢do de um clima de suspense na complicagdo da
acdo.

(c) descricdo co-produzida com o tema-titulo no
inicio/final da seqiiéncia: o falante que detém o turno descreve
um tema-titulo e um outro falante apresenta-o sob a forma de
apoio ou de designagdo, respectivamente, exemplos (04) e (05).

(04):

637. MO02 presente muito bonito ... uma toalha de labirinto pro
altar ... fez aquele negocio que

638.  bota assim na frente uma tunica bem bonita de labirinto

639. P02  deram de presente a ele?

640. MO02 tudo de labirinto pra da pra ele ... jereré ... botemo
tanto presente foi uma coisa linda

641. MO1  uma estola ...

642. MO02 foi... as néga fizero jereré ... otas fizero panelinha de
barro pra levar que ele pediu ...
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(05):

32. P01 arrancd a botija

33. M02 num apareceu assombragio nenhuma ela falo ...
nenhuma

34. P02  s6 osonho
35. M17 tava desencanta { da

36. MO2 [ $6 fei chegd e escavacd um
poquim e tird a forma

37. P01 [[como é desencantada?

38. P02 [[mais ela teve o sonho?

38. MO02  desencantada arente os povo arranca num lem

assombracdo nenhuma
39. P01 uhm
40. M17  que tdna flé da terra ((a gravagdo ¢ interrompida))

(d) descricdo solicitada: um interlocutor solicita (i) a
explicagdo de uma lexia empregada no enunciado de outro--
exemplo (06) ou (ii) a explicagdo para realiza¢do de X como em
(07). Este tipo de descricdo se processa individual ou
coletivamente. No primeiro caso, um locutor, geralmente, que
empregou o tema-titulo realiza a descri¢do, enquanto que no
segundo caso, os interlocutores se alternam para produzirem a
descrigdo.

(06):
266. HO02 o coitado do pobre nas cidade? o que tem emprego...
muito bem ainda dé pra i

267. relando e quem ndo tem emprego? vdo fazé vio fazé
¢é arte ((rir)) vdo fazé € vio
268. ((rindo)) fazé arte

269. POl fazer arte? e o que € fazer arte? Ul ((grita porque ia
caindo do tamborete))

270. P02 vocé ia fazendo arte ((risos))

271.  HO02  roba

272, POl roba ¢ fazer arte?

273 H02  roba ((rindo)) robd é fazé arte no que é dos oiro
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07):

282. HO03 no:dia de sabado pra domingo ( ) as cinco hora
assim tinha um jogo de cana aqui ...

283. pd cortd cana em cace.te aqui era uma diversdo
muito [ grande

284. POl { como é que era ?

285. HO03 € ... cortd de cacete ... as cana ... cada cando o nego
cortava ai na vage ... a cana

286. era duzentos réi uma cana ... qué dizé que: o Ofo
comprava a cana e botava pu 6to

287. tord... duas trei de pareia ... 0 nego da porrada com
um pau pd cortd aquela cana

288. ((PO1 sorrir )) quem cortasse ganhava ... é: quem
cortasse ganhava aquef las cana

289. POl [sim ((rir}))

290. H9 quem num cortasse pagava

291. HO03 é... quem num cortasse pagava

292. POl pagava as cana ? (( sorrir ))

293.  HO3  pagava as cana ... quem num cortasse pagava as
cana ... era a diversdo que tinha pu

Encontrei também casos em que a descrigdo tem a
forma de uma série de predicados sem os interlocutores fechem
a seqiiéncia com a nomeagdo do tema-titulo. Em (08), a
apresentagdo das propriedades do objeto ndo assegura aos
interlocutores uma competéncia lexical satisfatoria a nivel de
precisdo terminolégica.  Apesar da vagueza dos recursos
lingiiisticos --"um nego¢im", "ELE"--, a relacdo entre contexto
(um mexedor revolvendo a farinha no forno) e as propriedades
apresentadas pela descri¢do de HO7 permite a constru¢do de
uma imagem do descrito.  Assegura-se, assim, a propria
construgdo do sentido.
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(08):

132.  H7 14 existe uma casa de farinha ... que: 14 ninguém
mexe nao ... eles tém eles tém wm

133. um negogim feito de madera no mei ... cum ferro e:
fica arrodeando e: mexeno ELE

134. mermo é quemnt quem niexe

135. POl o ferro mesmo?

136. H7 é

137. POl é ligado no moté ou ndo?

138.  H7 é ligado em eletricidade

139. POl ah: sim

140. H7 ¢ muita facilidade ... agora essa daqui ndo ... essa
daqui € manual assim mermo ...

2. Formas de construcio do tema-titulo

‘Dos 53 temas-titulo analisados, 36 se apresentam na
forma de lexia simples, sendo 33 substantivos e 3 verbos), 10 na
forma de lexia composta e 7 na de lexia complexa.

2.1. Descri¢des de natureza metadiscursiva

Nas descri¢oes de natureza metadiscursiva, foram
encontradas cinco formas de construcdo da seqiiéncia descritiva:

(a) uso de tema-titulo com predicacdo verbal
Freqiientemente, apresenta estrutura gramatical do tipo
predicativa --verbo copulativo + predicativo, assemelhando-se
assim com as do dicionario como por exemplo: "cingiienta
braca é uma hectare"; "cara pitaia é uma batata na terra" e
"dois mi rei [...] dois mi rei era cinco cruzado". Quanto a
tipologia, as definigdes encontradas podem ser classificadas de
acordo com nomenclatura lexicografica em  nominal,
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enciclopédica e extensional. No exemplo (09), temos a
ocorréncia dos trés tipos. A defini¢cdo nominal, que se processa
através das relagdes de sinonimia e de antonimia, pode ser
encontrada na linha 15, quando P01 pergunta se card ndo ¢
inhame. A enciclopédica descreve o objeto, apresentando tragos
que lhe sdo especificos, tais como (i) "da no mato, af pros brejo
... que eu tem passado embolada dele que o mundo € coberto so
de rama ... dele", (ii) "tem uma época que ele amaiga", (iii) "so6
da naquele lugd MAI rim de arrancd dento daquelas greia de
pedra", (iv) "ele num nasce numa terra muciga pa gente arranca
ndo mai aquilo ... entre uma peda e 6tra e aquilo ele s6 da sé
nasce ali dento". J4 na por extensdo sdo apresentados termos
que possuem certos tragos em comum, tais como formato--"ele
¢ quiném inhame ... ¢ 0 mermo feiti do cara inhame mai: ¢ no
mato ... esse d4 no mato" e consisténcia--"e tem uma época que
ele é enxuto igual a pdo".

(11):

13. H3 [ € ndo senhora ... a cara pitaia ¢

14. uma batata na terra ... o cara do mato também é uma bataia

15. Pl card né inhame néo?

16. H9 [[ é ndo

17. H3 [[ ele é quiném inhame ... ¢ o mermo feiti do card
inhame mai: é no mato ... esse d4 no mato

18. H9 e tem uma época que ele amaiga

19. H3 é ... tem uma época que ele amaiga igual a que ()
... € tem uma época que ele é enxuto igual

20. a pao ... é de premera pra comé ... agora mermo ele num num
nasceu ainda se arranca ¢

21. premera ... ta dano de qualidade

22. H9 mai € difici né Pedo ? ... | agora encontra ?

23. H3 [ ndo .. tem luga purai
puraqui é pou/ é num/ é mais difici ... mas

24. tem lugd ai pros brejo .. que eu tem passado

embolada dele que o mundo € coberto sé de rama
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25. dele ... tem muito ... mai aquilo s6 da naquele luga
MAI rim de arranca dento daquelas greia de

26. pedra ... (( H9 sorrir )) entre uma peda e otra [e aquilo
ele s6 da s6 nasce ali dento ... num sei/

27. Pi [vige

28. H3 ele num nasce numa terra muci¢a pa gente arranca
ndo ... s6 nasce dento das grugueia (...)

(b) uso de tema-titulo com predicag¢do ndo-verbal

A conversacdo requer "também a compreensdo dos
recursos paralingiiisticos e supra-segmentais, que ocorrem
simultaneamente com a fala ou se interpdem entre os atos de fala
(Dionisio e Hoftnagel, 1993:02). Como afirma Steinberg
(1988:11), citando Abercombrie: "falamos com os 6rgdos da
fala, mas conversamos com o corpo todo". Foi encontrada a co-
ocorréncia de recursos verbais, paralingliisticos e supra-
segmentais no momento das defini¢des, caracterizando a
definicdo ndo-verbal ou iconica.

No fragmento (10), nas linhas 03 a 05, constata-se a
defini¢do nio-verbal ou iconica, que recorre a utilizacdo de
recursos paralingiiisticos, através da realizagdo de gestos
manuais, ou seja o falante constréi a significagdo com o auxilio
do ndo-verbal. O tipo da bacia ¢ descrita pela expressdo lexical-
- de loi¢a -, mas o tamanho da bacia mencionada na historia €
definido pela apresentagdo de uma outra bacia do contexto
situacional de ocorréncia da narragdo - "tinha uma bacia
conforme essa aqui ((pega numa bacia pldstica que estd
proxima e mostra)). A demarcacfo do nivel da agua colocado
na bacia nfo se da por uma unidade de medida de capacidade
como, por exemplo, a quantidade de litros, mas sim pela
realizacio de um gesto manual: "eu meiei aqui assim
((demarca na bacia o nivel da dgua colocada na época ))".
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(10):
01. M3 (...) e eu eu tava morava aqui na dona Mocinha ... ali naquela
vage dela ... digo oxi ... e aquilo

02. ligero assim tum tum tum ... e eu espiei ... eu digo eu num
tive medo de certas coisas ... eu

03. digo perai ... tinha uma bacia conforme essa aqui (( pega
numa bacia pldstica que estd

04. proxima e mostra )) uma bacia ... de loica ... eu meiei aqui
assim (( demarca na bacia o

0s. nivel da agua colocada na época )) eu butei dgua ... e : enfiei
no rosto

Tais gestos sfo, geralmente, acompanhados pela
expressdo caracterizadora do discurso descritivo assim (maior
freqiiéncia), por expressdes como dessa altura, como em (11):

(11):

16. MO02 sabia ... ele ele quandi deu duas pancada ... uma
forma cheinha de dinhero ... onde

17. tinha um tracilim dessa altura ((demonstra o
tamanho do objeto com as mdos,

18. cerca de meio metro)) de ouro limpo limpo limpo
limpo... ai s6 sei que eles ...

19. quando viru assim sem assombragio nenhuma

apareceu ... o rapai ¢ ali de pertim ...

(c) uso de tema-titulo metaforizado com predicagdo
metaforizada

A transcri¢fo (05), que faz parte de uma narrativa sobre
uma botija que foi arrancanda em terras proximas a comunidade,
serve como ilustracdo. Segundo M17, o acesso facil a botija se
deve ao fato desta estar "desencantada’, termo que passou a ser
definido por dois locutores apds a solicitagdo de PO1. Séo
focalizados aspectos diferentes por cada definidor:  MO2
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salienta, numa relacdo sinonimica, a auséncia de efeitos
sobrenaturais "os povo arranca num tem assombragdo
nenhuma", enquanto que M17, metaforicamente, indica a
localizagdo da botija na superficie da terra - "que t4 na 16 da
terra.  Verifica-se que a producdo coletiva da defini¢do
proporciona também niveis de significacdo diferenciados a um

mesmo tema-titulo.

(d) uso de tema-titulo metaforizado com predicagdo ndo
metaforizada

Foram encontrados, especialmente, temas-titulos em
forma de frases feitas (exemplo 06) e em forma de provérbio
(exemplo (12):

(12)
1118. MO0O2 & mas isso tudo minha fi4... vO te conta a cor da vida
¢ a cor da morte fudo que a

1119. pessoa faz em cima deste mundo [as vei num acha
nem lugd mesmo fica
1120. Mo04 [¢

1121. M02  perambulando né? porque muitas coisa né
madrinha? [ que fez porque fez muitas
1122. coisa horrivel

(e) uso de tema-titulo ndo metaforizado seguido de
explicacdo metaforizada;
Em (01), o locutor, ao definir "agreste", seleciona propriedades
fisicas da regifio para caracterizar a zona geografica na qual a
comunidade em que vive esta localizada. A construgdo da
definicdio destaca a localizagdo medial do agreste entre a regido
do sertdo (fem um cherim de catinga) e da mata (¢ um um
cherim de brejo ... é).
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2.2. Descricdes de natureza diretiva

No caso das descrigdes diretivas, o tema-titulo ¢é
seguindo pela enumeragdo de agdes seqiiencialmente ordenadas,
visando a orientar a realiza¢do de X, cujo resultado ou produto é
o proprio tema-titulo. Retomando o exemplo (07), observa-se
que as regras do jogo sdo enumeradas por HO03, quando P01
pergunta como era 0 Jogo:

1°) um jogador comprava as canas ¢ empilhava duas ou trés
canas,

2°) outro jogador deveria quebrar as canas ao meio;

3% quem cortasse as canas ganhava aquelas canas e quem
perdesse pagava as canas.

Para finalizar mais um exemplo de descri¢do diretiva.
O tema-titulo - facheada - aparece no enunciado de H02, que o
retoma acrescentando a informac¢fo que "foi uma facheada de
cambotinha". P01 solicita uma defini¢do do tema-titulo: é pegar
peixe? Esta intervengdo de POl parece revelar o desco-
nhecimento de outro termo, que ¢ cambotinha. Duas respostas
em niveis diferentes sdo dadas a PO1. M14 recorre a defini¢do
nominal - pegar rolinha -, enquanto que HO2 lista as etapas que
devem ser cumpridas na realizagdo da cagada de
arribagi/rolinha/cambutinha, numa descri¢do diretiva.

(13):
577. HO02  ti mudano? cambotinha... eu fui uma facheada ali
bem pertim do Sitio Cha dos

578. Perera...( Yfoi uma facheada de cambutinha um
trouxe quatrocenta na facheada... e
579. eu truxe duzenta matamo... e hoje em dia passa o

camaradinha passa o dia todim e as
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580. vez s6 chega com uma e as vez num chega com
nenhuma ((rir))

581. P02 oqueé facheada... é é pegar peixe é?

582. M4 pegar rolinha

583.  HO2  facheada é é ¢ levar um candieiro cheio de gis e
acendé e ficd... elas dorme naqueles

584. pauzinho ai pega um pedacim de pau... bota PA
((Faz um gesto com os bragos

585 imitando uma paulada)) botd abaixo e mata de
pau.... é arribagd... matava com 0

586. finado meu pai...facheada de arribaci... mai as vez
vinha CHEI... dividia os borna

587. porque as vei num podia chei os bornd de ribaca...

arribaga faz uns bocado de tempo

De acordo como os exemplos analisados, podemos
perceber que a posigdo e a forma de construcio dos temas-titulo
nas seqiiéncias descritivas contribuem sensivelmente para a
constru¢do de sentido. A coincidéncia dos processos de
elaboragdo e de produgdo do discurso no mesmo eixo temporal,
na oralidade, exige dos interlocutores uma intercompreensio
para a consolidagdo do processo de interacdo e,
conseqiientemente, do processo de construcdo de sentido.
Assegurar esta intercompreensdo implica a utilizacdo de n
estratégias discursivas. O processo interlocutivo no qual se
instaura a construgfo de sentidos, requer, como destaca Geraldi
(1993:10), "o uso de recursos expressivos. (...) Se falar fosse
simplesmente apropriar-se de um sistema de expressdes pronto,
entendendo-se a lingua como um cddigo disponivel, ndo haveria
constru¢do de sentidos (e por isso seriam desnecessarios
fendmenos lingtifsticos empiricamente tdo constantes como a
parafrase, as retomodas, delimitagdes de sentido, etc.); se a cada
fala construissemos um sistema de expressdes, nio haveria
historia. Por isso, aceitar a vagueza dos recursos expressivos
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usados ndo quer dizer que ndo exista sentido nenhum". Em
intera¢des face-a-face, o texto descritivo, nas modalidades da
definicio e dos diretivos, ¢ mecanismo responsavel pela

construgdo de sentido.
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Papel da modalidade epistémica
na construciio de sentido'

Judith C. Hoffnagel - UFPE

Resumo: Este trabalho examina o papel da modalidade
epistémica na construgdo de sentido na escrita utilizando um
corpus de 95 textos escritos, totalizando aproximadamente
60.000 palavras de texto corrido com uma ampla gama de
géneros lextuais. A andlise mostra os recursos lingiiisticos
mais wutilizades na modalizagdo epistémica, os géneros de
textos mais e menos modalizados epistemicamente e as fungoes
que a modalizagdo epistémica desempenha com  mais
fregiiéncia na escrita.

Abstract: This article examines the role of epistemic modality
in the construction of meaning in Portuguese. Using a corpus
of 95 written lexts from various genres textuais totaling
approximately 60,000 words of running text, the analysis
discriminates the linguistic forims most often used in epistemic
modality, the genres most and least modalized, and the
functions most often realized by epistemic modality.

' Uma versdo deste trabatho apresentado no XIV Jornada de Estudos Lingiisticos do
Nordeste. Natal, UFRN, 30/10 a 01/11 de 1996
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1. Introducio

pesquisa reportada neste artigo faz parte de um projeto

mais amplo sobre a modalizagdo epistémica na lingua

portuguesa.” Partindo da premissa de que a modalidade
epistémica tem um papel relevante na mediagéo da significagdo
na constru¢do do sentido, este projeto busca identificar tanto as
formas lingiiisticas que contribuem para tal, como as estratégias
que os falantes/escritores usam para se posicionar diante das
proposi¢des que produzem ou recebem. Neste (trabalho,
restringimos nossa andlise da modalidade epistémica a textos
escritos. Apds uma breve exposi¢do do conceito de modalidade
utilizado na pesquisa, discutiremos os resultados do
levantamento dos modalizadores epistémicos no corpus escrito,
mostrando os recursos lingiiisticos mais utilizados na
modaliza¢do epistémica, os géneros de texto mais e menos
modalizados epistemicamente e as fungdes que este tipo de
modalizagdo desempenha com mais freqtiéncia.

2. Sobre a Modalidade

A nocdo de modalidade ¢ um tanto vaga e varias
defini¢Bes tém sido propostas, englobando aspectos tais como a
atitude ou opinidio do falante/escritor, atos de fala,
subjetividade, possibilidade e necessidade (cf. Palmer 1986).
Segundo Mateus et alii (1983:143), tradicionalmente, no que diz
respeito ao tratamento gramatical,

2 O projeto 4 Modalizagcdo Epistémica: usos e caracteristicas na fala e na escrita”
faz parte do Projeto Integrado: Fala e Escrita: Usos e Caracteristicas, financiado
pelo CNPq, desenvolvido na Universidade Federal de Pernambuco.
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as modalidades tém estado quase exclusivamente
associadas aos modos verbais e aos verbos modais
enquanto categorias gramaticais de expressdo da
atitude do locutor, quer em relagdo ao conteudo
proposicional ou valor de verdade do seu enunciado,
quer em relago ao alocutario a quem o enunciado se
destina.

As autoras notam que enquanto pratica linglistica, todo
enunciado apresenta um determinado grau de modalizagdo que
consiste “numa modifica¢io introduzida pelo locutor ao nivel da
predicagdo, como resultado das condigdes postas a sua
realizacdo e da relagdo entre os elementos envolvidos na
producdo” (1983:143).

Simpson (1993:47-51), em estudo recente, discute o
que ele chama uma ‘gramética modal de ponto de vista’, €
descreve o sistema modal epistémico como aquele que trata do
grau de confianca do falante/escritor na veracidade da
proposigao expressa.

H4 varios recursos lingiifsticos disponiveis ao
falante/escritor para veicular sua avaliagdo sobre as significagdes
contidas nas suas proposi¢des. Os modalizadores epistémicos
tomam varias formas lingiiisticas, incluindo verbos parentéticos
(1-3); auxiliares modais (4-5); advérbios (6-11); sintagmas
preposicionados em fungdio adverbial (12-14); e adjetivos
(15-17).

(1) Sei que vocé me conhece... (E004) carta pessoal

(2) Sua analise politica € sincera e, arrisco, correta
: (E010) carta ao editor
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(3) Acredito que a nossa préxima prof. de portugués jamais
sera como V.Sa. (E048) carta pessoal de ex-aluno p/professor

(4) Em todo o municipio deve ter uns 8.000 habitantes.
(E043) carta de aluno p/telecurso

(5)  Gardenal pode diminuir a eficicia das seguintes
substancias... (E022) bula de remédio

(6) A historia, principalmente, a de nossa tetra...
(E020) artigo cientifico

(7) Entro em contato com ele possivelmente ainda hoje
(E031) bilhete

(8) Realmente, ndo temos a resposta completa.
(E054) artigo cientifico

(9) A posigio de Dallari era politicamente insustentavel
(E014) artigo de revista

(10) Talvez até possa dar uns palpitezinhos

(E017) artigo de revista de noticias s/crime

(11) E a (quase) tipica-mée-de-familia-do-interior
(E017) reportagem de revista

(12) Ao nosso ver, o caso do Brasil ¢ semelhante ao da Espanha
(E040) doc. 6rgdo oficial

(13) Na realidade, o reclamante sempre laborou oito horas
didrias.. (E058) texto juridico

(14) E em geral muito bem tolerado (E077) bula de remédio

(15) E claro que os dois paises...
(E015) entrevista em revista de noticias semanal

(16) E evidente que, apesar de todas as transformagdes...
(E019) artigo cientifico

(17) E verdade que esta inquietagdo estd associada a uma
questdo mais ampla... (E054)  artigo cientifico
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A escolha de um ou outro recurso pode mostrar maior ou
menor adesdo do falante/escritor em relagdo a P. Ai, por
exemplo, estd a diferenca de sentido entre “Eu sei (¢ certo) que
Pedro veio” e “Eu acho (¢ possivel) que pedro veio”. No
primeiro, pode-se dizer que o conteudo de P é apresentado como
um conhecimento, ou seja, ¢ sabido que Pedro veio. No
segundo, o contetdo de P ¢ apresentado como uma crenga, isto
¢, acredita-se que Pedro veio, mas ndo ha um comprometimento
com a veracidade de P. Segundo Castilho e Castilho (1992:218-
219), no primeiro caso estamos diante de uma necessidade
epistémica cujo efeito de sentido ¢ “uma enfatizacdo do
contetdo proposicional, revelando um alto grau de adesfio em
relagdo ao P”, enquanto no segundo, estamos diante de uma
possibilidade epistémica cujo efeito de sentido ¢ de uma
“atenuacdo do contetido de P, pois hd um baixo grau de adesdo
em relagéo a P”

Outros modalizadores estabelecem os limites dentro
dos quais se deve encarar o contetido, ou um dos constituintes,
de P. Assim, em “Pedro vem quase sempre nos Domingos™, o
modalizador quase estabelece as condig¢des para o entendimento
da freqliéncia com que Pedro vem.

3. Os dados

O corpus analisado para este trabalho contem 95 textos
escritos, totalizando aproximadamente 60.000 palavras de texto
corrido com uma grande variedade de géneros de textos (cartas
pessoais, bilhetes, recados, e cartdes de natal e aniversario entre
amigos ¢ parentes, cartas ao editor, cartas comerciais, noticias e
artigos de jornais e revistas, atas de reunides, regulamentos,
manuais de instrugoes, receitas culinarias, bulas de remédios,
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editais e avisos publicados em jornais, documentos juridicos e
artigos cientificos.)

Foram encontrados 300 modalizadores epistémicos.
Houve pouca ou nenhuma ocorréncia dos modalizadores nos
seguintes géneros de textos: receitas culindrias, recados, cartdes,
bilhetes, informes, avisos, estatutos, atas, instrugdes, cartas
comerciais ¢ textos juridicos. Foram bastante freqlientes nas
cartas pessoais e informais, nas bulas de remédio, em noticias
em jornais e revistas semanais e em artigos cientificos.

4. As formas lingiiisticas

A forma lingiiistica mais utilizada para expressar a
modalidade epistémica na escrita foi o advérbio com 58%,
seguido pelo verbo com 38% e pelo adjetivo com apenas 4%.
(Tabela 1)

E interessante destacar que o género de texto parece
determinar a preferéncia pelo uso de um tipo de modalizador em
detrimento de outros, isto €, os géneros parecem favorecer 0 uso
de certas formas lingiiisticas. Assim, por exemplo, os verbos

Tabela 1: Freqiiéncia dos Modalizador
Epistémico por Forma Lingiiistica

FORMA n° %
advérbios 173 58
verbos 115 38
adjetivos 12 4
TOTAL 300 100
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auxiliares modais aparecem quase que exclusivamente nas bulas
de remédio, enguanio os verbos parentéticos ou verbos de
atitude proposicional favorceem as cartas pessoais. Nos artigos
de jornais ¢ revistas, bem com nos artigos de cunho cicntifico
encontram-s¢ muito mais os advérbios ¢ adjetivos. LEmbora nfo
seja objeto ainda de uma investigagdo mais detalhada, estes fatos
nos levam a sugerir que a escolha da forma lingdistica para
expressar a modalidade epistémica tem a ver com o tipo de
envolvimento que o autor mantém com seu texto € com seu
interlocutor.

5. Funcdes dos modalizadores epistémicos

0Os modalizadores epistémicos, como ja mencionamos
acima, tém a funcio geral de informar a atitude assumida pelo
‘escritor perante o que val dizer ou o que foi dito. As
significacBes dos modalizadores epistémicos decorrem  das
avallacles que o escritor promove a respeito do que ele fez
constatar nas suas proposi¢des. O autor pode tratar a proposicio
ou um dos seus constituentes como wn conhecimento (exemplos
(1), (8), (13), (15), (16), e (17)), ou como uma crenga ou
hipotese (exemplos (2}, (3}, (4), (5), (7}, (10), (12)), ou ainda
pode estabelecer os limites dentro dos quais sua posicdo ou
atitude deve scr entendida (cxemplos (6), (9), (11) e (14).
Adotando a terminologia sugerida por Castilho e Castilho
(1992), asseverativos, quase-asseverativos e delimitadores,
respectivamente, para estas trés atitudes ou posigdes expressas
pelas modalizadores epistémicos descritos acima, a Tabela 2
mostra a fregtiéncia destes usos no corpus. '
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Tabela 2. Freqiiéncia dos tipos de
modalizadores epistémicos

Tipo n’ %
Asseverativos 52 17,3
Quase-Asseverativos 124 41.3
Delimitadores 124 41,3
Total 300 100,0

Para ver como funcionam estes modalizadores,

analisaremos dois textos de géneros diferentes que sdo altamente
modalizados.

Ex. (18)

E002 Carta pessoal de um amigo para uma amiga.

172

(1150 palavras)

Para ser mais preciso estou no meu quarto, escrevendo
na escrivaninha, com

um Micro System ligado na minha frente (bem alto, por
sinal ). Esté ligado na

Manchete FM - ou radio dos funks - eu adoro funk,
principalmente com passos

marcados. Aqui no Rio € o ritmo do momento... € VOcg,
gosta? Gosto também de

house e dance music, sou fascinado por discotecas!
Sempre vou a Kool Ibiza,

ontem mesmo (sexta-feira) eu fui e cheguei quase quatro
horas da madrugada.
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Dangar ¢ muito bom, principalmente em uma discoteca
legal.

[.]

Demorei um temp#o pra responder, espero sinceramente
que vocé ndo

csteja chatcada comigo. Fu me amarrci de verdade om
voeés ai, do Recife,

principalmente a galera da ETFPE, vocés sdo muito
maneiros! Meu maior

sonho ¢ viajar, ficar um tempo por ai, conhecer legal
voces todos, sairmos

juntos... SO quc nao sei ao certo sc vou realmente no
inicio de 1992,

[..]

que estudo tanto para o Vestibular. Ache que vou tentar
para Informatica.Esta

tocando o Mcld da Dengosa, simplesmente adoro!

Nio sei ao certo sc vou ou néio, mas fique certa que faret
de tudo para

conheeer vocés o mais rapido possivel. Posso te dizer
uma coisa?

[..]

((ilegivel)) (nome do condominio). A gentc se. gosta
muilo, as vezes eu acho '

(que nunca vamos terminar, depois c¢u ache que o
namoro ndo vai durar muito,

-

entende? O problema ¢ quec c¢la é muito ciumenta,
principalmente porque cu ja
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fui afim da Betinha, que mora aqui também. Nem posso
falar com a garota que

Simone ja fica com raiva. Ontem mesmo, s6 porque eu
cheguei da janela e, como

ela foi a 1### pessoa que eu vi, pedi que me esperassem
(fomos a Kool Ibiza ); s6

que Simone estava perto e, sinceramente, nido a vi.
Sendo é claro que teria

falado com ela que é minha namorada. Acabamos
brigando, depois ficou tudo

bem. Vamos ver!
Achei um barato sua carta, sabia? vocé deve ter um
humor otimo; eu
também sou assim. I muito dificil eu ndo estar rindo;

ndo fico chateado por

qualquer coisa. Alids, carioca em geral € assim: com
super bom humor,

[.]

Maneiro vocés me acharem um gato, fiquei super hiper
feliz! quem ndo

gosta de ganhar elogios? Principalmente de “altas
gatas” como vocés! Celso

me mandou uma foto da turma, cada gatinhal...
E acho que vou terminando......escreva!

[..]

Adoro voceés!



Papel da modalidade epistémica na construgio de sentido

81  OBS: Acho que vou mandar uma fita pra Celso, depois
pede pra ouvir!

[-]

No Ex. 18 temos uma carta pessoal de um amigo para
uma amiga. O tom da carta é muito informal, quase como uma
conversa. O autor oferece opinides ou toma uma posi¢io
perante suas proposi¢des, mostrando as vezes davidas (linhas 56
e 57) “eu acho que nunca vamos terminar” ¢ “eu acho que o
namoro ndo vai durar” e em outros momentos certeza (linha
62)"é claro que teria falado com ela. Também usa os advérbios
modalizadores para assegurar que sejam entendido os limites
dentro dos quais coloca suas opinides como na linha 7 “eu adoro
Junk, principalmente com passos marcados” ou na linha 10
“Dangar é muifto bom, principalmente em uma discoteca legal”,
ou ainda na linha 67 quando ele qualifica sua proposi¢io de que
“caricoa ¢ sempre com super bom humor™ ao dizer em geral. O
uso da modalidade epistémica contribui para a impressdo que
recebe ao ler esta carta de que o autor esta aberto para discutir
com vocé suas opinides, posi¢cdes etc. Isto &, o uso da
modalidade epistémica contribui para a criagdio de um
envolvimento entre o autor da carta e a destinataria, bastante
semelhante ao que ocorre em interacdes espontineas orais. E
interessante notar que os trechos da carta onde nio aparecem
modalizadores sdo dedicados a relatos ou descrigdes do seu
trabalho como meteorologista e sua vida de estudante.

O exemplo (19) mostra o uso do auxiliar modal poder
nas bulas de remédio.
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Aqui estamos no mundo do possivel, da hipotese. Apos a leitura

de uma bula repleta
Ex. (19)

E073 Bula de Remédio “Rivrotril” (1805 palavras)

029 O alcool intensifica o efeito do "Rivotril" e isto pode ser
prejudicial. ‘

030 O "Rivotril" pode modificar reacdes que necessitem
muita atenciio como dirigir veiculos ou operar maquinas
perigosas.

040  Antes de suspender o tratamento, seu médico pode
recomendar que vocé reduza a dose gradualmente
durante varios dias.

045 NAO TOME REMEDIO SEM O CONHECIMENTO
DE SEU MEDICO.
PODE SER PERIGOSO PARA A SUA SAUDE.

065 O .clonazepam atravessa a barreira placentdria podendo-
se presumir que passe ao leite

068 Dentro de 4 a 10 dias, 50-70% de uma dose oral de
clonazepam sdo excretadas pela urina e 10-30% nas
fezes, quase exclusivamente sob a forma de metabdlitos
livres ou conjugados.

075 O metabolito principal é o 7-amino-clonazepam que
experimentalmente tem mostrado leve  agdo
anticonvulsivante.

082 Como ocorre com outras benzodiazepinas, a eliminagfo
plasmatica do clonazepam pode ser mais lenta em
recém-nascidos, pacientes idosos com insuficiéncia renal
ou hepatica.
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Indicagoes: O "Rivotril" esta indicado na maioria das
formas clinicas de epilepsia do lactente e da crianca,
especificamente auséncias tipicas € atipicas

Existe a possibilidade do clonazepam passar para o
leite materno.

Como outras drogas deste tipo, o "Rivotril" pode
modificar o comportamento dos pacientes (por
exemplo, dirigir veiculos)

Pode ocorrer dependéncia quando da terapia com
benzodiazepinicos. O risco é mais evidente em
pacientes em uso prolongado, altas dosagens e
particularmente em pacientes predispostos, com
histéria de alcoolismo,

Nos casos mais graves, a sintomatologia de abstinéncia
pode restringir-se a ftremor, agitacdo, insdnia,
ansiedade, cefaléia e dificuldade para

Entretanto, podem ocorrer outros sintomas de
abstinéncia, tais como [...] mais raramente delirium e
convulsoes.

A administragdo concomitante de alcool e "Rivotril"
pode alterar os efeitos do medicamento [...].

barbituricos ou hidantoinas, pode acelerar a metabo-
lizagdo do clonazepam sem alterar a ligagdo protéica.
Por outro lado, o clonazepam em si ndo parece induzir
suas enzimas de metaboliza¢io.

O "Rivotril" ¢ hematologicamente bem tolerado

O "Rivotril" pode provocar hipersecrecdo salivar ou
bronquica em lactentes
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142 Excepcionalmente, podem ocorrer reagdes paradoxais
deste modalizador, temos a impressdo que, embora
possivel, ndo é muito provavel que os efeitos colaterais e
danosos nos afetardo. Por exemplo, mais de uma vez ha
mencio do efeito da combinagdo do uso do remédio com
alcool e a relagio entre o uso do remédio e certas
operagdes tais como dirigir veiculos ou operar maquinas
perigosos.

Vejamos na

(linha 29) O dicool intensifica o efeito do “Rivotril” e isto pode
ser prejudicial.

(linha 30) O “Rivotril " pode modificar reagdes que necessitem
muita atencad como dirigir veiculos ou operar mdquinas
perigosas

(linha 103) Como outras drogas deste tipo, o "Rivotril” pode
modificar o comportamento dos pacientes (por exemplo. dirigir
viéculos)

(linhal12) Pode ocorrer dependéncia quando da terapia com
benzodiazepinicos. O risco é evidenle em pacientes em uso
prolongado, altas dosagens e particularmente em pacientes
predispostos, com histéria de alcoolismo.

O efeito de sentido do uso do auxiliar modal poder,
nestes exemplos, ¢ de atenuar as conseqiiéncias potencialmente
danosas do uso desta droga. Veja a diferenga de sentido se
retiramos os modalizadores nas linhas 29 e 30: O dicool
intensifica o efeito do “Rivowril” e isto é prejudicial. O
“Rivotril " modifica reacdes que necessitem muita atengao como
dirigir veiculos ou operar mdquinas perigosas. As companhias
farmaceuticas sdo obrigadas, por lei, de informar tanto o
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conteudo quanto os efeitos das drogas que vendem, mas nao ha
legislagdio que controle a linguagem com que expressam estas
informagdes.

A adverténcia encontrada na linha 45 apareceu em
todas as 7 bulas que fazem parte do corpus. O curioso € que a
adverténcia escrita em maitsculos NAO TOME REMEDIO SEM
O CONHECIMENTO DE SEU MEDICO é modalizada logo em
seguido, PODE SER PERIGOSO PARA A SUA S4 UDE, tirando
assim, uma boa parte da for¢a da adverténcia. E dizer, ¢
possivel, mas nfo certo, que sera perigoso; portanto arrisca!

6. Conclusao

O uso da modalidade epistémica favorece a construgéo
“de sentido, uma vez que ¢ um recurso que deixa transparecer ao
leitor/ouvinte as crengas, hipoteses, certezas e¢ dominios de
conhecimento do autor/falante. Oferece, para assim dizer, as
dicas necessarias, para que o leitor/ouvinte possam se posicionar
frente ao dito e responder/interagir apropriadamente.

Percebe-se também que a correlagdo entre género de
texto, atitude comunicativa, e tipo de modalizador nido se faz
aleatoriamente. Na realidade, parece haver “regras” sociais ou
culturais que orientam as escolhas lingiiisticas de um ou outro
modalizador.
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O Problema da ‘Influéncia’ em
Historiografia Lingiiistica’

E. F. K. KOERNER

Universidade de Ottawa

Todo grande homem tem sua influéncia retrospectiva.
Friedrich Nietzsche, La gaia scienza, 1887

0. Circunscricio do problema

s ultimos anos tém testemunhado o surgimento de uma
variedade de estudos voltados para questdes de
metodologia e de epistemologia que dizem respeito ao
escrever a historia da lingiiistica (ex., Schmitter 1987, Hiillen

* Este texto ja tem uma histéria bastante longa. Foi apresentado pela primeira vez na
Third International Conference on the History of the Language Science (ICHoL.S
I11), ocorrida em Princeton, New Jersey, em agosto de 1984, publicado nos seus
Anais (Aarsleff et al. 1987:13-28). ¢ reimpresso em Koerner (1989:31-46). Toi
revisado ¢ atualizado tendo em vista esta sua publica¢do em portugués como parte de
um esfor¢o continuo - cf. as traducdes recentes de dois outros artigos do mesmo
autor em, respectivamente, D.EL.TA.: Revista de Documentagdo e Estudos em
Lingiiistica Tedrica e Aplicada 12:1.95-124 (Sdo Paulo, 1996) e Revista da ANPOLL
[= Associacdo Nacional de Pés-Graduaglo e Pesquisa em Letras e Lingiiistical
No.2.45-70 (S3o Paulo, Junho 1996) - em estabelecer a Historiogratia da Lingiiistica
no Brasil de forma mais abrangente do que tem sido até agora. Tal ¢ qual todos os
outros interessados no campo. o autor agradece a Cristina Altman pela tradugéo.
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1990, Elffers-van Ketel 1991). Isso pode bem ser um sinal de
amadurecimento da historiografia da lingiiistica. Mas ha ainda
varias outras questdes relativas ao método e & filosofia da
ciéncia que ndo foram estabelecidas (cf. Koerner 1995:3-26) ¢
outras que apenas foram levantadas, embora, sem duvida, quase
todos aqueles engajados em pesquisa historica ja tenham se
deparado ao menos com uma dessas questdes de uma forma ou
de outra.

Uma delas tem a ver com o que tenho chamado de ‘o
problema da metalinguagem’ em historiografia lingiiistica
(Koerner 1993), i.e., o uso da linguagem de descricdo de
conceitos, idéias ou teorias lingiiisticas de periodos anteriores
de estudo, de forma tal que nfo traia o sentido ou a intengdo do
seu autor, a0 mesmo tempo em que procura tornar as reflexdes
sobre épocas passadas acessiveis ao lingiiista contemporaneo
em atividade. Qutra questfo, aparentemente menor, diz respeito
a datacdo correta das referéncias citadas nos relatos histéricos
(cf. Brozek 1970; Vande Kemp 1984) mas que, sem duvida, é
importante no contexto do presente artigo que trata do problema
da ‘influéncia’, real ou provavel, sugerida ou alegada, no
desenvolvimento de uma idéia lingiiistica, ou de um conceito
particularmente central, quando ndo de todo um quadro de
trabalho em pesquisa cientifica.

De qualquer maneira, o termo ‘influéncia’, tal como €
freqiientemente empregado nos textos que tratam de historia da
lingiiistica, é, na melhor das hipéteses, um termo mal definido
e, na pior das hipoteses, ¢ um argumento conveniente que pode
pegar um opositor desprevenido: pode haver uma desconfianga
encoberta de que ndo se trabalhou bem e que outros
descobriram alguma relagdo em que ndo se havia pensado antes
por si mesmo. Na verdade, a maior parte dos autores ndo define
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o termo ‘influéncia’, simplesmente o usam como se houvesse
um acordo tacito sobre o seu sentido. Mesmo assim, ao invés de
propor uma defini¢do, gostaria de discutir aqui trés exemplos
tipicos da historiografia lingiifstica, em que este assunto
provocou debates acalorados para, em seguida, buscar,
tentativamente, algumas clarificages metodoldgicas.

- Os trés casos que constituirdo a parte central deste
artigo s@o os seguintes: a questio da ‘influéncia’ de Herder
sobre Humboldt (1.1); a suposta ‘influéncia’ de Darwin sobre
Schleicher (1.2), ¢ a assim chamada ‘influéncia’ de Durkheim
sobre Saussure (1.3). Dos trés, discuto em detalhes somente o
ultimo, ja que ¢ ele o caso mais recorrente em historiografia
lingiiistica. Entretanto, espero apresentar os demais com clareza
igualmente suficiente para que se possam, também deles, tirar
conclusdes. (Se ndo, espero, ao menos, ter podido prover as
bases para posterior elabora¢io.)

1. Trés exemplos de ‘influéncia’ na historiografia lingiiistica

Os trés exemplos escolhidos para ilustrar o problema
da ‘influéncia’ na histoéria do estudo da linguagem esto ligados
a fases importantes no desenvolvimento da lingiiistica, enquanto
ciéncia, no século XIX e na virada do século XX. De fato, pode-
se afirmar que o comego do século XIX marcou uma ‘ruptura
epistemolédgica’ no sentido de Bachelard (cf. Foulcault 1966:13
ss.), que Schleicher produziu a ‘matriz disciplinar’ ou o
‘paradigma cientifico’ da filologia histérico-comparativa indo-
européia na segunda metade do século XIX (cf. Koerner 1982),
€ que Saussure, por sua vez, proveu a lingiiistica geral de um
quadro de referéncia de que ainda se fala nas discussdes tedricas
sobre a natureza da linguagem e da lingiiistica de hoje. Ja a
posi¢do de Humboldt na lingiiistica do século XIX ¢ muito
menos facil de definir, ndo foi senfio recentemente que um
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quadro completo da sua pesquisa lingiiistica e da sua filosofia
da linguagem comegou a emergir (cf. Mueller-Vollmer 1993). O
impacto de Humboldt no estabelecimento de uma gramatica
comparativa, em vida, teria sido mais institucional do que
metodolégico, mas no que diz respeito a questdes de tipologia
lingiiistica e de filosofia da linguagem, pelo menos, sua
influéncia foi mais amplamente reconhecida. Sdo essas
observagdes ¢ assungdes, ja tradicionais, que fazem a
investigagfio das possiveis fontes desses importantes, e de fato
inovadores, pensadores do estudo lingiiistico, Humboldt,
Schleicher e Saussure, tdo atraentes. Os historiadores estfo
interessados nfo s6 em descobrir as fontes da sua inspiragdo,
mas também em determinar o que fez suas proposi¢des
diferentes das que os antecederam e tdo importantes para as
geragdes de scholars e pesquisadores subseqiientes. Que o0s
historidgrafos da lingiiistica as vezes foram rdpidos demais em
apontar os precursores ¢ as ‘influéncias’ dos seus textos, ¢ que
varios detalhes ainda estdo a espera de elaboragOes sine-ira-et-
studio é o que fica sugerido aqui, na abertura desta pequena
discussdo.

1.1 A Questio da ‘Influéncia’ de Herder sobre Humboldt

Recentemente, Hans Aarsleff (1977, 1982) desafiou a
visdo amplamente aceita de que Wilhelm von Humboldt (1767 -
1835) absorveu muitas das idéias de Herder sobre a natureza da
linguagem, especialmente aquelas promovidas no seu premiado
ensaio de 1770 sobre glotogénese, Ueber den Ursprung der
Sprache [Sobre a origem da libnguagem] (Herder 1772).
Aarsleff dirigiu sua critica especialmente ao estudo de 1975 de
Gipper & Schmitter, no qual a vasta literatura sobre a
‘lingiifstica na época do Romantismo” ¢ examinada e o ponto de
vista sobre a importidncia de Herder, Humboldt e outros, na
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primeira metade do século XIX, ¢ mantida. Aarsleff argumenta
que as fontes primarias disponiveis ndo foram cuidadosamente
estudadas, e que as principais escolas de pensamento foram
ignoradas pelos scholars (na sua maioria alemédes). No quadro
reivindicado por Aaarsleff, Humboldt se situa na tradigdo de
Condillac, em particular tal como desenvolvida pelos
Idéologues, com quem Humboldt mantivera contato durante sua
estada em Paris, como embaixador da Prussia, entre 1798 e
1801.

E interessante observar que os scholars do século XIX
divergiam sobre esta questdo da ‘influéncia’ das idéias de
Herder sobre a filosofia da linguagem de Humboldt. Assim,
Rudolf Haym (1821-1901), na sua biografia de 641 paginas de

Humboldt, clamava que:

Baseado na critica filos6fica e no humanismo

estético [kantianos, eu presumo, KK], as visdes de

Humboldt revelam ser essencialmente a clarificacio,

a execugdo e a justificaco do que foi mérito de

Herder ter originalmente captado com intuigdo
~ poética. (Haym 1856:494) '

Heymann Steinthal (1823-1899), contemporineo de Haym e
provavelmente o mais influente defensor de Wilhelm von
Humboldt no século XIX, contrapds-se a esta visdo mais tarde

' “Von dem Boden der kritischen Philosophie und des asthetischen Humanismus aus-
gehend, erweisen sich die Humboldtschen Ansichten fast durchweg als Liuterung,
Ausfithrung und Rechtfertigung dessen, was zuerst in poetischer Intuition ergriffen
zu haben das unbestreitbare Verdienst Herders ist™ (Haym 1856:494). Esta ¢ outras
tradugdes do alemdo foram feitas a partir da versdo em inglés fornecida pelo a. do
texto. A bem da precisdo. entretanto, o original das citag@es estard sempre transcrito
em rodapé.
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(Steinthal 1858:12), depois de Haym ter reafirmado sua posigdo,
na biografia de dois volumes que fez de Herder:

Ele [i.e., Humboldt] reitera o pensamento de Herder -
ele aprofunda, refina, define e o explica; ele passa
pelo que tinha sido previamente pensado [por Herder]
de forma sdfrega, como se tivesse sido [pensado] em
calma e contemplativa circunspecdo, por uma segunda
e exaustiva vez. (Haym 1880:408)

Entretanto, quando se 1& a quarta edi¢do ampliada do livro de
Steinhal Der Ursprung der Sprache [Sobre a origem da
linguagem), sua oposi¢do a visdo de Haym ndo soa tdo forte
quanto Aarsleff (1982:339) parece sugerir. Assim, ap0s negar
que Humboldt tenha aprendido e continuado as idéias de Herder
e Hamann - amigo de Herder e, em certa medida, seu oponente
- Steinhal (1888:10) afirma:

Humboldt s6 pode ser compreendido fora dele
mesmo e através do seu tempo. O clima intelectual
[da sua época] foi preparado por homens como
aqueles que mencionei. Do ponto de vista das idéias,
eles apenas construiram um patamar preliminar para
a lingiifstica humboldtiana, sem que necessariamente
haja uma relacfo concreta entre eles.’

2=Er [i.e.. Humboldt] wiederholt die Gedanken Herders— er vertieft, er verfeinert, er
bestimmt, er klirt sie, er denkt das von jenem gleichsam atemlos Gedachte mit ruhig
verweilender Umsicht zum zweiten Male nach und durch™ (Haym 1880:408).

3 Humboldt can be grasped only out of himself and through his times. His intellectual
climate however was prepared by men like those (I have) mentioned. They merely
formed from a point of view of ideas a preliminary step toward Humboldt’s linguis-
tics without there necessarily being a concrete relationship between them. (Steinthal
1888:10)
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Esta declarag@o ndo pode ser interpretada, creio, como
uma posig¢éo estritamente oposta a de Haym; com efeito, ela nfo
¢ sendo uma versdo mais fraca dela, ou seja, Humboldt nfo
estaria em débito direto com Herder, mas sim com todo o ‘clima
de opinido’ do periodo, no qual Herder exercera um papel
importante. August Friedrich Pott (1802-1887), um grande
admirador de Humboldt, subscreveu a visdo de Steinthal no
assunto, na sua volumosa introdugfo a uma edi¢fo postuma da
Ueber die Verschiedenheit des menschlichen Sprachbaues
[Sobre as diferengas entre as estruturas das linguas humanas|
de Humboldt (Pott 1876). Mas ndo ha indicativos de que Pott
tenha conduzido uma pesquisa independente da questdo (cf.
Lauchert 1893:762). Edward Sapir (1884-1939), escrevendo, no
comego deste século, que, “em vista da grande probabilidade da
continuidade de idéias” [de Herder por Humboldt] (Sapir
1907:141), toma o partido de Haym (e de Lauchert, cujo texto
parece ter sido amplamente ignorado pela literatura mais
recente, mas que serviu a Sapir como sua principal fonte
secundaria).

Nos ultimos anos, mesmo um leal advogado da filiagéo
Herder-Humbodt, como Helmut Gipper, concede (1981:108)
que, na auséncia de declaragdes explicitas de Humboldt a este
respeito, e na auséncia de evidéncias na sua correspondéncia
(grande parte da qual parece ter se perdido durante a segunda
guerra mundial), ¢ muito dificil confirmar com seguranca a
influéncia de Herder sobre o pensamento lingiistico de
Humboldt. Entretanto, estudos que analisaram cuidadosamente
o trabalho de Humboldt (e que, tipicamente, ndo estdo
mencionados na critica de Aarsleff), tais como o de Brown
(1967:65) e o de Heeschen (1972:31), encontraram evidéncia
suficiente para sustentar a interpretacdo tradicional de que
Humboldt deve a Herder, assim como a muitos outros,
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incluindo Hamann e Locke. (Veja adiante Manchester 1985:10-
11.)

Mais importante para o presente debate € o fato de que
Aarsleft, ao invés de fornecer argumentos contra o que ele vé
como uma séria distor¢io da histéria das idéias lingiiisticas, se
refere principalmente a passagens que ele mesmo selecionou da
extensa correspondéncia de Humboldt. Na sua opinido,
Humboldt nfo tinha Herder em alta conta ¢ seus contatos com
os Idéologues ¢ que foram cruciais para moldar sua filosofia da
linguagem. Como evidéncia, Aarsleff da ao leitor a garantia de
que o presente texto constitui um “abrégé d’une monographie
en projet, ce qui explique que ne soit utilisée qu’une partie des
trés nombreux documents dont nous disposons” [uma versdo
abreviada de uma monografia em projeto, o que explica porque
s6 foi utilizada uma parte dos numerosos documentos que
possuimos] (Aarsleff 1977:233, n.1; na versdo de 1982 esta
declaracio foi convenientemente omitida') Nenhuma tentativa
de andlise textual dos escritos lingliisticos e/ou filosoficos de
Humboldt (ou de Herder) foi feita para sustentar sua opinido.

* Parece. entretanto. que a curiosa introducdo de Aarslefl. de 1988. a tradugdo inglesa
da opus magrum de Humboldt constitul a parte principal desta sua ‘monografia em
projeto’. Ela também ndo oferece qualquer andlise lingiistica: ao invés disso.
Humboldt é. contrariamente ao gue ele mesmo afirma no corpo da sua traduggo.
cunhado de “racista’. A maior parte da introducio de Aarsleff (pp. xxxii-Ixv) é uma
ampliagio dos seus argumentos anteriores. temperada com ataques adicionais a
scholars que mantém a visdo tradicional a respeito do impacto de Herder sobre o
pensamento lingiliistico alem@o. ¢ acrescida de uma linha adicional de “influéncia’
sobre Humboldt, advinda. desta vez. do enciclopedista Denis Diderot (1783 -1784).
Se o trabalho de Aarsleff for tomado um modelo de histéria intelectual. ndo ha
davida de que os historiografos da lingiiistica podem concluir que um texto sobre o
desenvolvimento do ‘estudo da linguagem’, do livro de Friedrich Schlegel. de 1808,
em diante - Ueber die Sprache und Weisheit der Indier: Ein Beitrag zur Begriindung
der Alterthumskunde [Sobre a lingua e a sabedoria dos indigenas: Uma
contribui¢do para a fundagdo da ciéncia das culturas antigas] (Heidelberg: Mohr &
Zimmer) - pode seguramente ignorar este tipo de trabalho.
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Dadas as fortes criticas repetidamente lancadas por
Aarsleft contra outros scholars, desde sua polémica de 1970
contra o tratamento que Chomsky imprimiu & histéria da
lingtiistica, ¢ de surpreender que o cuidadoso estudo de Wulf
Oesterreicher sobre a questdo demonstre scr Aarsleff vitima
exatamente das mesmas armadilhas que ele denunciou no
trabalho de outros (Oesterreicher 1981:124-130 passim). Lstas
incluem: postura retorica, ao invés da argumentacfio bascada cm
evidéncia textual; parcialidade, o que, conseqlientemente, torna
a representatividade das fontes citadas questionavel; e uma
incapacidade generalizada de compreender que o inicio do
século XIX testemunha mais uma ruptura com a tradicio do que
uma continuidade com as doutrinas do século XVII. O
movimento romantico, poderiamos lembrar, que foi inspirado
por Rousseau e, na Alemanha, especialmente por Herder,
percehia a si mesmo como uma reacio contra o luminismo, em
particular contra aqueles aspectos que se originaram na I'ranca
¢, portanto, também contra a ‘I’scola de Condillac” (Bréal).

Mesmo se nldo  encontrarmos  evidéncia  textual
suficiente para provar, sem qualquer sombra de davida, que o
pensamento lingiiistico de Humboldt deve muito a Herder, creio
podermos estar certos de que as idéias de Herder sobre a origem
da linguagem (cf. os agradecimentos de Jacob Grimm de 1852,
também citados em Sapir 1907:140) e seu desenvolvimento
historico exerceram, de fato, impacto sobre o estudo da
linguagem no comeco do século XIX. Que as idéias de [Terder
sO adquiriram interesse historico em meados do século XIX (cf.
Steinthal 1888:10) ndo deveria nos surpreender: compare-se o
trabalho de Schileicher e de outros, de 1850 em diante, periodo
ent que a lingiiistica se tornou uma campo auténomo de estudo.
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Em outras palavras: se hesitamos em manter a postura
tradicional forte, da ‘profunda influéncia’ de Herder sobre
Humboldt, é porque € bem mais seguro dizer que Herder fazia
parte da atmosfera intelectual do periodo no qual as idéias de
Humboldt tomaram forma (cf. Marchand 1982).

1.2 A Questiio da ‘Influéncia’ de Darwin sobre Schleicher

Nosso proximo exemplo difere do anterior em muitos
aspectos. Os que os dois tém em comum € que ambos se
tornaram lugares-comuns nas assim chamadas histérias da
lingiiistica. Mas as semelhangas acabam aqui, porque, neste
caso, temos disponivel ampla evidéncia que contraria a fable
convenie.

Grosso modo, a teoria da linguagem de August
Schleicher (1821-1868) e seu desenvolvimento ¢ retratado como
um desvio do idealismo hegeliano para o materialismo
darwiniano. Em outras palavras, tem-se afirmado em muitos
manuais e textos devotados a lingiiistica do século XIX em
geral, ou a Schleicher em particular, que Schleicher abandonou
suas primeiras idéias em linglifstica como parte das
Geisteswissenschafi [ciéncias sociais’], em favor de uma ciéncia

* A importéncia geral de Herder na histéria das id¢ias foi reiterada em um texto de
Luanne Frank. “Herder's FEssav on the Origin of Language: Forerunner of
contemporary views in history. aesthetics. literary theory. philosophy™. Forum
Linguisticum 7:1.15-26 (1984 for 1982). [O Lnsaio sobre a Origem da Linguagem
de Herder: precursor de visdes contempordneas em historia, estética, teoria literdria,
filosofia]. em que todos os assuntos do interesse de Humboldt sdo tratados, exceto
lingiifstica, sobre o qual, entretanto. veja-se Alfons Reckermann. Sprache und
Metaphysik: Zur Kritik der sprachlichen Vernunft bei Herder und Humboldi [Lingua
e Metafisica: Para uma critica do entendimento lingiiistico em Herder e Humboldt]
{Munich: Wilhelm Fink. 1979).

% O termo ¢ na verdade. mais complexo € inclui, além do conceito de “social’, o de
“ciéneias do espirito, do intelecto. da mente™. N.T.
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da linguagem que pertenceria ao dominio da Naturwissenschaft
[ciéncias naturais], em seguida ao surgimento da Origin of
Species |Origem das Espécies] de 1859, de Charles Darwin
(1809-1882), e que suas idéias posteriores sobre a evolugdo
lingiiistica tinham sido modeladas a partir da teoria de Darwin.’

Em 1966, J. Peter Maher fez uma tentativa de corrigir
essa imagem amplamente divulgada de Schleicher em um
importante texto, mas, muitos anos depois, ainda encontramos
tracos desta interpretagfo distorcida em varios lugares. Dinneen
(1967:189), de fato, associa a biologia darwiniana com o
postulado neogramatico da ndo-excepcionalidade das leis
fonéticas e atribui a famosa declara¢do de Schleicher *Se nio
sabemos como uma coisa se transformou, ndés nio a
conhecemos’ (1863:10) a Darwin ! Leroy (1971:22) relaciona a
rigorosa aplicagdo de Schleicher das leis lingiiisticas com as
‘novas’ teorias de Darwin (como se Darwin nfo tivesse
precursores). Arbuckle (1970[1973]:28) mantém a imagem
tradicional segundo a qual Schleicher “deve ser lido no contexto
do idealismo filosofico dos seus dias de estudante, € no
positivismo ou darwinismo da sua maturidade”. Mesmo Robins,
que em um estudo anterior (Robins 1973:42), havia notado que
a interpretagdo da historia das linguas proposta por Schleicher
nio havia sido originalmente influenciada por Darwin, mas que
Schleicher via em Darwin um apoio & suas proprias idéias, apos
ter sido introduzido a sua obra por seu colega em Jena, Ernst
Haeckel (1834-1919), nfio modificou sua declaracdo, de 1967,

na sua Short History [Pequena Histéria®] de que “a teoria da

7 Diderichsen (1976a[1958]:236) ¢ muito mais prudente ao argumentar que o livro
de Darwin provavelmente conduziu Schleicher mais longe no seu caminho da
filosofia especulativa (& la Hegel) para a posigdo positivista.

$ R. 1. Robins. Pequena Histéria da Lingiiistica. [Trad. de Luiz Martins Monteiro
de Barros do orig. inglés]. Rio de Janeiro: Ao Livro Técnico (1° ed. brasileira, 1979.)
N.T.

191



E. F. K. Koerner

histéria das linguas de Schleicher, [...], estava em concordéncia
com as idéias darwinianas em evidéncia na segunda metade do
séeulo [XIX]” (Robins 1979:181).

H4 excegdes a esta interpretagdo comum de Schleicher
como um darwinista (ex., Andersen & Bache 1976). Mas, dada
a recente reafirmac¢do e amplia¢do das corre¢Ses a tradicional e
inteiramente errdnea imagem de Schleicher feita por Maher
(1983),° ndo preciso me alongar aqui nesta refutagdo e posso
remeter o leitor a outros tratamentos do assunto, ou a outros
trabalhos meus relacionados a esta questdo (Koerner 1982,
1983). Historidgrafos da lingiiistica fracassaram em duas coisas:
primeiro, eles nfo leram muitos escritos do proprio Schleicher,
se € que o fizeram, e confiaram apenas nos relatos uns dos
outros (ex. Whitney 1871). Segundo, ele fracassaram em
estabelecer as fontes reais da inspira¢do teorica de Schleicher,
em particular, sua familiaridade com a botanica, com a teoria
evolucionaista  pre-darwiniana, com o principio do
uniformitarismo em geologia, ¢ assim por diante. Ambas as
linhas de investigacdo teriam estabelecido uma variedade de
fatos e observacgdes importantes que so6 poderiam ter conduzido
a uma revisdo consideravel da imagem distorcida de Schleicher
nos anais da ciéncia lingiiistica.

Por exemplo, Schleicher publicou dois desenhos de
uma Stammbaum [arvore genealdgica] em 1853 e meia dizia
mais dessas arvores genealdgicas em 1860, varios anos antes de

® Maher ¢ particularmente critico com o texto de Aaarsleff sobre o ‘darwinismo’ de
Schleicher (cf. Maher 1983:xix-xxi). mas ele também cita (pp. xxii-xxiv) outros,
como A. L. Kroeber, Joseph Greenberg. J. R. Firth. e René Wellek, que tiveram uma
idéia mais satisfatoria do que a teoria de Darwin realmente significa. Além disso, ¢
talvez mais importante. tanto Kroeber quanto Firth chamaram a atencfo para o fato
de que, em lingliistica, a teoria evolucionista se mantinha ja ha trés geragBes. antes
do surgimento da Origem das Espécies.
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ter cruzado com a segunda traducfio alema revista (1863) do
livro ‘marcador de época’ de Darwin. Conseqiientemente, no
ha duvida de que sua idéias devem ter advindo de outras fontes,
anteriores. J& por volta de 1850, Schleicher abandonou sua
posigdo anterior de que a linglifstica fosse uma disciplina
histérica como a filologia ou os estudos literarios. Em suma, o
retrato tradicional de Schleicher como tendo desenvolvido seu
modelo naturalista da estrutura da linguagem e da evolugdo
lingiiistica sob a influéncia de Darwin (cf. Jacob 1973:25) pode
ser facilmente refutado, e deveria ser substituido por uma
apresentacdo das idéias de Schleicher que fosse baseada na
leitura direta e na analise cuidadosa tanto das fontes primarias
quanto das secundarias.

1.3 A Questio da ‘Influéncia’ de Durkheim sobre Saussure

Como nos outros dois casos, a afirmagfio de que
Ferdinand de Saussure (1857-1913) desenvolveu sua
concepedo de linguagem e de lingiiistica ‘sob a influéncia das
teorias sociolégicas de Emile Durkheim’ (1858-1917) tem sido
uma das mais largamente aceitas idéias na histéria da
lingtiistica. Como nos casos anteriores, ha boas razdes para se
questionar a adequagéo desta opinio communis, como espero
mostrar a seguir.

A histéria desta alegada ‘influéncia’ € uma histéria que
tem 65 anos. Comegou a sério no Segundo Congresso
Internacional de Lingiiistas, ocorrido em 1931, na onipresente
Genebra, quando Witold Doroszewski (1899-1976) propds que
Saussure havia desenvolvido sua distingdo langue/parole em
analogia com os conceitos desenvolvidos por Durkheim e por
seu socidlogo rival Gabriel de Tarde (1843-1904),
respectivamente (Doroszewski 1933a). Dois anos mais tarde,
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Doroszewski (1933b) publicou outro texto no qual elaborou a
questdo da ‘influéncia’ de Durkheim sobre Saussure,
especialmente no que diz respeito ao conceito de /angue como
‘fato social’. A proposi¢do basica de Doroszewski foi que as
idéias de Saussure sobre a natureza da linguagem foram ‘de
provenance extralinguistique’ [de procedéncia extralingliistical,
afirmacfio contra a qual objetei em diversas ocasiGes, mais
extensivamente no meu livro de 1973 sobre Saussure (pp. 48-
49, 226-227, 230-231, 239n.12, ¢ em outros lugares).
Entretanto, parece que as proposi¢des de Doroszewski foram
consideradas irresistiveis pelos autores de manuais, uma vez
que encontramos a reivindicacdo da influéncia de Durkheim
reiterada em muitos textos sobre a historia do estudo da
linguagem (ex., Jacob 1973:255; Robins 1979:200) e
aprimorada em outros (ex., Dinneen 1967:192-195; Bierbach
1978:153-176 et passim). Mais recentemente, Geoffrey
Sampson (1980:48) me censurou por negar “que Saussure foi
influenciado por Durkheim [e por] propor, [ao invés disso] que
seus precursores intelectuais deveriam antes ser buscados enire
lingiiistas exclusivamente, tais como o americano W. D.
Whitney”. Embora eu nunca tenha dito ‘exclusivamente’, pode-
se dizer que Sampson resumiu os principios béasicos da minha
posi¢do, mas que falhou ao fazer men¢do a Washabaugh (1974)
que, independentemente da minha propria pesquisa, chegou a
conclusio de que nfo houve influéncia da sociologia
durkheimiana sobre Saussure.

Limites de espago ndo me permitem apresentar as
idéias do préprio Sampson sobre o assunto, mas pode-se dizer
que ele se apdia fortemente em fontes secunddarias e que ndo
consultou, nem as Sources manuscrites [Fontes manuscritas] de
Godel (1957), nem a ‘edition critique’ de Engler (Saussure
1968, 1974), que deveriam consistir a base textual de qualquer
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pesquisa séria sobre o pensamento lingiiistico de Saussure.
Reportando-se a autoridade de Doroszewski (1933a:90-91;
1958:544n.3), Sampson (1980:48) afirma que: “Sabemos que
Saussure seguiu o debate de Durkheim/Tarde com interesse.”
Doroszewski afirmara no seu texto de 1931 que ele sabia disso
“d’une source certaine” [de fonte segura], fonte essa que ele
finalmente identificou em 1957 como Louis Caille (1884-1962),
um antigo aluno de Saussure em Genebra. Isto soa como um
detalhe interessante. Curiosamente, entretanto, ndo se sabe de
nenhum outro aluno de Saussure que tenha feito semelhante
observagdo, ainda que Bally, Sechehaye, Leopold Gautier
(1884-1973), Albert Riedlinger (1883-1978), e possivelmente
outros tenham sido muito mais préximos de Saussure do que
Caille. Com efeito, j4 no Congresso de Genebra (como
documentam seus anais & p. 147), Antoine Meillet (1866-1936),
aluno de Saussure em Paris entre 1885 ¢ 1891 e, em seguida,
seu amigo e correspondente freqiiente, contradisse a afirmacio
de Doroszewski. Mas, este fato tem sido convenientemente
ignorado pelos historiografos da lingiiistica até os dias de hoje.

A refutagdo de Meillet ndo foi uma observagio
incidental. Assim, em 25 de novembro de 1930, nove meses
antes do Congresso de Genebra, Meillet escreveu a Trubetzkoy,
provavelmente em resposta a uma questdo do scholar vienense:
“J’ai été bien étonné quand j’ai vu F. de Saussure affirmer le
caractere social du langage: j’étais venu a cette idée par moi-
méme et sous d’autres influences ..” [Fiquei bastante
surpreendido quando vi F. de Saussure reafirmar o carater social
da linguagem: eu tinha chegado a esta idéia por mim mesmo e
sob outras influéncias...”] (Hagége 1967:117). Esta observacio
¢ interessante, se nos lembrarmos de que o proprio Meillet
conhecia bem Durkheim (que tinha recebido uma céatedra em
Paris em 1902) ¢ que cle contribuiu para o seu Année
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sociologique por vérios anos. Meillet parece estar dizendo que
Saussure ndo falava sobre a natureza social da linguagem
durante sua estada em Paris. Mas Meillet ndo parece excluir a
possibilidade de Saussure ter adotado as idéias que ele lhe teria
comunicado em textos de 1905 € 1906, pouco tempo antes de
Saussure comegar seu curso de lingliistica geral, textos esses de
que Meillet havia enviado separatas ao maitre de Genéve (cf.
Koerner 1984:33n.12). Foi por causa dos contatos regulares de
Saussure com Meillet que cu levantei a possibilidade de uma
mediagido das idéias durkheimianas para Saussure através de
Meillet (Koerner 1973:230-232, 379), embora minha propria
pesquisa, seguindo as sugestdes de Godel (1957:282), nido tenha
revelado nada que pudesse ser tomado como evidéncia da
dependéncia de Saussure a Durkheim (cf. Koerner 1973: 45-60
e 62-66, notas). Rijlaarsdam (1978:264), depois de ter
investigado detalhadamente a ‘conexdo durkheimiana’, admitiu
que, nem Meillet, nem Saussure, eram mais do que parcialmente
familiarizados com a sociologia de Durkheim; talvez isso ndo
seja satisfatorio diante dos argumentos muito mais alentados de
Hiersche (1972), Bierbach (1978), e outros que alegam a
dependéncia clara de Saussure em relagdo a Durkheim.

Na teoria de Saussure, a natureza social da linguagem
parece exercer um papel secundédrio, notadamente na defini¢do
do seu conceito de ‘langue’. A distingdo entre langue e parole
ndo foi feita estritamente com base na distingdo entre ‘fato
social’/ “fato individual’, como Bierbach (1978:165-166) sugere
e, certamente, ndo foi feita no sentido durkheimiano de
coletividade que exerce coergio social sobre o individuo."” E

19 O conceito de ‘contrainte sociale’ [coergdo social] é essencial na teoria de
Durkheim, ja que € com a ajuda desta *for¢a” que ele espera estabelecer a realidade
psicologica do que ele chama um ‘fato social” (cf. Koerner 1973:50-31, para
detalhes). Onde se 12 ‘la contrainte de 'usage collectif” [a coer¢dio do uso coletivo)
na vudgata (cf. Saussure 1931:131), na edigdo critica (Saussure 1968:206) se fala de
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geralmente sabido (ex. Sampson 1980:47), embora néo
freqiientemente reconhecido, que o nome de Durkheim nfo esta
mencionado em lugar nenhum de qualquer dos escritos de
Saussure, publicados ou ndo publicados. Ao mesmo tempo, €
evidente, mesmo na versdo ‘vulgata’ do Curso, que Saussure
esta se referindo ao trabalho de William Dwight Whitmey
(1827-1894), de quem ele mesmo se define como grande

admirador, em 1908 (cf. Godel 1957:51) e quem ele encontrou
pessoalmente em Berlin em 1879 (cf. Joseph 1988). No seu
Language and the Study of Language [Linguagem e Estudo da
Lingua] de 1867 (traduzido para o alemdo em 1874 e dessa
maneira certamente lido por Saussure durante seus estudos na
Alemanha), Whitney havia notado o seguinte (p. 404):

A fala ndio é uma possessdo pessoal, mas social: ela
pertence, ndo ao individuo, mas ao membro da
sociedade. Nada do que existe em uma lingua &
trabalho de um individuo: o que noés podemos
individualmente escolher dizer ndo € linguagem at¢
que seja aceito e empregado por noOssos
companheiros. O desenvolvimento total da fala,
embora iniciado pelos atos individuais € forjado pela
comunidade."

‘un caractére impératif du fangage’ [um cardter imperativo da linguagem]. Fica claro
por essa passagem e por muitas outras do Curso que os editores procuravam
‘melhorar’ as anotagdes dos alunos que tinham em mdos, acrescentando idéias,
conceitos ¢ interpretagdes que refletiam sua propria experiéncia e preocupagdes
intelectuais, ndo necessariamente de Saussure.

" “Speech is not a personal possession. but a social: it belongs. not to the individual,
but to the member of society. No item of existing language is the work of an indi-
vidual: for what we may severally choose to say is not language until it be accepted
and employed by our fellows. The whole development of speech. though initiated by
the acts of individuals is wrought out by the community” (Whitney 1867:404).
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Lido com nosso conhecimento atual dos ensinamentos de
Saussure, tal citacdo soa bastante ‘sedutora’. Ela ndo pode,
entretanto, ser usada como argumento para excluir a influéncia
das idéias de Durkheim sobre o pensamento de Saussure
durante a primeira década deste século, quando os preceitos
socioldgicos de Durkheim parecem ter sido amplamente
discutidos, especialmente, apos a segunda edi¢do do seu Régles
de la méthode sociologique [Regras do método sociologico] de
1901, em que Durkheim acrescentou um extensa introdugéo que
clarifica seu conceito de ‘fato social’. De fato, € de se supor que
Saussure, como qualquer outro intelectual do periodo, estivesse
de alguma maneira informado sobre o didlogo entre Durkheim e
Tarde e amplamente familiarizado com alguns dos seus
principios. Por exemplo, o primo de Saussure, Adrien Naville
(1845-1930), professor de filosofia em Genebra, publicou uma
segunda e bastante revista versdo da sua Classification of the
Sciences [Classificacdo das Ciéncias] de 1888,' por sinal, com
o mesmo editor ¢ no mesmo ano em que saiu a segunda edi¢do
das Regles de Durkheim. Deve ser mencionado ainda que,
durante a maior parte do tempo em que Saussure ministrou seus
agora famosos cursos de lingiiistica geral (1907-1911), ele
também trabalhou na biblioteca da Universidade, classificando
cuidadosamente livros para a Faculdade de Letras e Ciéncias
Sociais (cf. Muret 1915:46). E, portanto, bastante razoavel
assumir que Saussure tinha uma idéia geral do que estava se
passando em filosofia, psicologia, sociologia, ¢ outros campos,
incluindo politica econdmica, assunto ao qual ele se referiu em
diversas ocasides na suas conferéncias. Entretanto, a
probabilidade de que Saussure conhecesse o trabalho de

2 Com efeito. Saussure contribuiu com algumas idéias sobre a natureza semiotica da
linguagem nesta nova edi¢ao (Naville 1901:104).
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Durkheim (assim como de outros) ndo deve ser interpretada
como uma indicacdo de que Saussure tivesse sido influenciado
por, ou que tivesse um débito particular para com Durkheim ou
qualquer outro socitlogo. Por este motivo, eu sou bastante
inclinado a falar de nog¢des ‘durkheimianas’, ao menos em
territorios de fala francesa, como parte do ‘clima de opinido” de
inicio do século XX, i.e., idéias que nfo podiam deixar de serem
discutidas nos circulos intelectuais do tempo de Saussure. Tal
interpretacdo, reconhego, deve ser mantida, ja que nos ndo
temos (pace Bierbach, Sampson, e outros) nenhuma evidéncia
textual, concretamente convincente, de que Saussure Incorporou
conceitos socioldgicos durkheimianos na sua argumentagio
tedrica.

2. Observacoes finais

Como afirmado no inicio deste texto, muito parece
depender do sentido e da importancia que atribuimos ao termo
‘influéneia’. Se por ele queremos dizer que certas idéias,
enquanto tais, faziam parte da bagagem intelectual de um
determinado periodo, podemos facilmente concordar que
Humboldt, por exemplo, nfo poderia ter fugido das idéias
propostas por Herder, mesmo que ndo tivéssemos nenhum
testemunho do préprio Humboldt neste sentido. Alguma coisa
parecida pode ser dita no caso de Saussure em relagdo a
Durkheim. Entretanto, esta interpretagdo ampla de ‘influéncia’
pode ndo ser muito satisfatoria e provavelmente ndo muito
significativa também. Em conseqiiéncia, fariamos bem em
estabelecer uma definiciio mais clara deste termo super-usado,
assim como em desenvolver critérios para sua aplicacdo
especifica. Os seguintes pontos podem servir como uma
contribui¢io para a discussdo, ja que ndo acho que o assunto
esteja encerrado.
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2.1 O ‘background’ do autor

Os antecedentes de um autor em particular, sua
tradicio familiar, escolaridade, primeiros estudos € interesses
pessoais e ocupagdes durante seus anos de formagdo podem ser
importantes para estabelecer conexdes que podem conduzir a
evidéncias (freqilentemente inconscientes) de empréstimo,
integracdo e assimilagdo de idéias particulares, conceitos, ou
teorias. Papéis de familia, correspondéncia, curriculo escolar,
cursos na universidade seguidos por determinado autor podem
servir de fonte para o historiografo. O trabalho de Paul
Diderichsen (1905-1964) sobre seu ilustre compatriota Rasmus
Kristian Rask (1787-1832) pode ser considerado como uma
espécie de modelo do que tenho em mente (Diederichsen

1976a:259-270 passim e, mais completamente, Diderichsen
1976b).

2.2 Evidéncia textual

A evidéncia pode ser mais forte se paralelos textuais
entre uma teoria ou um conceito particular € suas supostas
fontes puderem ser estabelecidos. Para a descoberta de uma
fonte ou fontes de inspiracgéo, a informag8o biografica fornecida
por 2.1 pode ser til. Por exemplo, o fato do pai de Schleicher
ter sido médico e de ele ter crescido em uma area de tflorestas,
com muita vida vegetal, pode ajudar a explicar seu eterno
interesse por boténica e o tipo de abordagem que posteriormente
imprimiu & linguagem e ao seu estudo, e também a sua
introducdo de termos tirados das ciéncias naturais (por ex.
morfologia) na lingiiistica. Nos deveriamos igualmente observar
a afirmacio de Schleicher de que ele, em questdes de método ¢
de observagdes minuciosas, tinha aprendido muito com o
trabalho de Mathias Jacob Schleiden (1804-1881) ¢ seu
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Principien [Principios] (cf. Schleiden 1849), que foi professor
de botanica em Jena de 1839 até 1863, i.e., a maior parte do
tempo da propria catedra de Schleicher 14.

2.3 Reconhecimento publico

Provavelmente a evidéncia mais importante a favor de
uma reivindicagdes de influéncia pode resultar de referéncias
diretas de um autor ao trabalho de outros. Por exemplo, nas suas
conferéncias, Saussure se referiu ao trabalho de Whitney,
Hermann Paul, Baudoin de Courtenay e Kruszweski, mas nio a
Georg von der Gabelentz, Tarde ou Durkheim, por exemplo.
Ainda que estas referéncias diretas por si 6 ndo provem muito,
a menos que fundamentadas através de comparagio textual
(2.2), parece mais apropriado investigar os scholars e os
trabalhos mencionados por um determinado autor antes de
atribuir existéncia real a um eventual impacto sobre seu
pensamento daqueles a quem ele nunca se referiu nos seus
textos, publicados ou néo.

Em suma, acredito que se esses trés critérios forem
levados em conta de modo gradativo, estaremos muito mais
préximos de responder satisfatoriamente se Herder influenciou
Humboldt, se Darwin forneceu um modelo a Schleicher, ou se
Durkheim conduziu Saussure a uma concep¢do social da
linguagem.
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Pedagogical discourse: Some contributions to
the esp classroom

Abuéndia Padilha Peixoto Pinto (UFPE)

Abstract: The main objective of this paper is to contribute
to critical reflections on the teaching/ learning of reading in a
foreign language, by observing the interaction between
teacher and learners and the interaction among learners
themselves in a situation of a course in ESP. As the quality of
this interaction has a great influence on learning, this paper
merges some notions of task-based methodology and a socio
interactionist perspective (cf. Foley, 1991; Ruddell, 1994;
Vygotsky, 1978) on the teaching/learning of reading to
address issues of adequacy/validity on learners’ performance
and perceptions of their own experiences when developing
tasks or discussing assigned readings in classes. Data sources
included audiotaped class discussions, samples of learners’
work and self-evaluation files. The results suggest that by
focussing on learners’ perceptions of their own experiences, it
was possible to raise consciousness about their own learning
processes and strategies and thus develop autonomy in
reading.

Resumo: FEste trabalho objetiva contribuir para uma
reflexdio critica a respeito do ensino/aprendizagem de leitura
em lingua estrangeira, mediante observaglo da interagdo
professor-aluno, aluno-aluno no contexto da sala de aula de
Inglés Instrumental. Uma vez que a qualidade da interagdo
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exerce influéncia sobre a aprendizagem, o estudo faz uso de
uma abordagem fundamentada em tarefas a partir de uma
perspectiva sociointeracional (cf. Foley, 1991, Ruddell, 1994;
Vygotsky, 1978) do ensino/aprendizagem de leitura, para
chamar a atencdio dos aprendizes a respeito da eficdcia do seu
desempenho e das percepcdes de suas préprias experiéncias
ao executar farefos e go discutir leituras préestabelecidas em
sala de aula. Os dados incluem fitas de dudio com as
discussées em sala de aula, amostras do trabalho dos
aprendizes e fichas de autoavaliagdo. Os resultados sugerem
que, por meio do enfoque nas percepgdes das experiéncias dos
aprendizes, foi possivel conscientiza-los dos seus proprios
processos e estratégias de aprendizagem e desse modo
desenvolver uma maior autonomia na leitura em inglés.

1. The Role of Interaction on Task-Based Approaches.

earning occurs through interaction with other people and

the social interacionism’s view of language learning,

based on a communicative approach to language
teaching, maintains that we learn a language through using the
language to interact meaningfully with other people. According
to this perspective and based on Vygotsky’s views of learning
in social interaction, the teaching/ learning of reading can be
viewed as a cognitive process embedded in social contexts, and
both social and cognitive factors influence the outcome of the
teaching/learning process.

Central to Vygotsky’s theory (1978) is the concept of
mediation, a term used to refer to the part played by other
significant people in the learners’ lives, who enhance their
learning by selecting and shaping the learning experiences
presented to them. The secret of effective learning lies in the
nature of the social interaction between two or more people
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(teacher, peer) with different levels of skill and knowledge. The
role of the mediator is thus to find ways of helping the other to
learn.

According to Foley (1991), Vygotsky’s most widely
known concept is the zone of proximal development, which
refers to the layer of skill or knowledge which is just beyond
that with which the learner is currently capable of coping.
Working together with another person at a level that is just
above a learner’s present capabilities is the best way for the
learner to move into the next layer. Two important issues
arising from Vygotsky’s concept of ZPD are how the learner
progresses from one level to the next and what the teacher’s role
is in facilitating this progress.

Vygotsky (1978) also focussed on the use of language
as a tool in both bringing meaning to and obtaining meaning
from learning activities. According to his theory, the primary
factor in the classroom that influences learning is language - the
verbal exchanges among students and between teacher and
students. The interaction in small or large groups provides a
social context within which meanings are constructed. This
context, in turn, influences the nature of the learning processes.
The academic content of the lesson therefore is not limited to
the text being read; it is mediated by the discourse that is
socially constructed by teacher and students as they interact
with one another and with the materials.

Classroom discourse is then controlled by the teacher’s
and learners’ participation in class and the overall structure of
the lesson which, in the case of this research, is developed by
means of task-based learning.
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Willis (1996) proposes three main phases involved in
task-based lessons : one teacher-guided, one to be attempted by
the learners and one teacher-learners guided. The pre-task, the
task and the language focus phase divide the lesson into an
initial period of whole class activity, teacher direction and oral
interaction followed by a period of pair work, group-work and
whole class discussion. During each cycle learners might be
involved in reading and writing activities in order to complete
the task in hand. Each phase offers different opportunities for
teacher and learners to influence the content covered in the
lesson. Moreover, because learners’ rights and obligations to
participate vary depending on the lesson structure, each phase
offers different opportunities for gaining access to lesson
information. As a result, the amount of time devoted to each
phase affects content coverage and access to and participation in
the lesson.

It is during classroom interaction that learners become
aware of certain skills and understandings used in social
contexts and gradually come to internalize them, to structure
and regulate their own cognitive activity. In the small/large
group lesson, where language is the principal medium of
exchange, we assume that learners appropriate aspects of the
discourse to enhance their own understandings of what is being
read. In this context learners gain an understanding of others’
points of view. For this reason, language serves both a
communicative function and a cognitive one. Understandings
constructed in the interindividual plane are taken over and
transformed into the intraindividual plane and provide the basis
for learners’ comprehension. However, as these shared
understandings have a limited function in small/large group
reading lessons, we also examined the way learners recognised,
diagnosed and overcame their own reading problems, developed
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appropriate strategies and changed their reading processes by
means of task-based approaches.

1.2. Strategies and Motivation : The Necessary Link.

As active participants in the reading process, readers
bring with them different types of knowledge that they use to
comprehend texts. Paris, Lipson and Wixson (1983) identified
three related types - declarative, procedural and conditional
knowledge.

According to a schema-theoretic view of the reading
process ( Anderson, 1994; Baker and Brown, 1984; Carrell,
1987, 1989; Ruddell, 1994; Rumelhart, 1980, 1994) readers use
their existing knowledge as a framework for understanding new
texts. When readers do not have adequate knowledge about the
topic of a text, their comprehension is likely to be limited.
Further, when readers have the appropriate knowledge but that
knowledge is not activated, comprehension is also likely to be
limited., Having appropriate declarative knowledge about the
topic of a text is therefore a necessary but not sufficient
condition for its comprehension. The knowledge must be
activated in order to help learners read independently. Thus the
focus on strategy centers on developing readers’ procedural and
conditional knowledge to improve their comprehension of texts.
The strategy instruction we developed within the tasks was
designed to promote self-regulation by teaching readers how,
when, and why to activate their own prior knowledge when they
read texts independently.
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Paris et al (1983) emphasize that effective strategy use
is a matter of both skill and will. “Learners need the skill, or
declarative, procedural and conditional knowledge necessary to
use strategies effectively, and also the will, that is, the
motivation to do so” (Dole et al 1996: 75). Several motivational
factors influence learners’ will to use the strategies they learn.
One factor in determining learners’ motivation to act is related
to their perceptions of the usefulness of the strategies. Positive
evaluation of strategy usefulness influences how much effort
learners make and, by extension, the degree of their success.
Another factor related to learners’ motivation for learning refers
to their judgements about whether academic tasks will help
them accomplish their goals. According to Dole et al (1996),
high utility value increases the likelihood that students will be
motivated to use what they learn. Conversely, low utility value
decreases that likelihood. These motivational factors are likely
to exert a strong influence on learners’ responses to strategy
instruction.

Besides usefulness and value, strategy instruction also
influences learners’ motivation. In fact, when teachers show
learners explicitly how strategy use positively affects their
academic performance, learners may come to see themselves as
more capable and less reliant on their teacher. This increasing
sense of control, as well as the belief that strategy use is
valuable, can help learners see that the expenditure of effort and
persistence of strategy use provides good results.

Thus, while learners’ motivation can influence their

responses to instruction, we know that instruction can also
influence learners’ motivation. It is this reciprocal relationship
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between cognitive and motivational features of classroom talk
which will be exemplified in this paper.

2. Method
2.1. Participants

The participants in this study were postgraduate
students who had just begun their studies at a Federal
University in the northeast of Brasil. These students were
selected because they were present for the majority of the tasks
and assigned readings.

2.2. Materials

Different texts were used in the study. They ranged
from 200 to 280 words in length and were selected because they
provided rich opportunities for response. Most of them posed a
rhetorical question, contained examples of cause and effect,
comparison and contrast and invited interpretation on different
subjects such as behaviour, education, health, psychological
experiments and so on.

2.3. Data Collection
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Data sources included audiotaped class discussions
and samples of learners’ work. In order to help learners to
become aware of their own progress, they kept a file with their
best work over the semester and assessed their own change
during that period (e.g. Activity/What I learned/ How I
performed/ Difficulties I still have).

It is important to note that we sampled only eleven
classrooms. Each of the classrooms used different kinds of
approaches to small and large group discussion. Consequently,
audiotaped class discussions provided an opportunity to
appreciate learners’ perceptions of text-based discussion under a
variety of conditions such as peer-led, small group discussions
and teacher-led, large group discussions.

The chance to read transcripts of the way learners
reflect and report on their perceptions of their own experiences
when performing tasks or discussing assigned readings in class
added to the richness of the data.

2.4. Analysis Procedure

The investigation made use of qualitative analysis in
order to draw conclusions about learners’ awareness of their
own learning processes and strategies and its effect on reading.
The analysis was performed as a means of answering the
following research questions of interest in the investigation :
What effect will verbal exchanges related to task performance
and/or assigned readings have on learners’ perceptions of their
own learning processes and strategies? What effect will
awareness of those learning processes and strategies have on

220



Pedagogical discourse: some contributions of the esp classroom

their learning autonomy? This analysis enabled useful
conclusions to be drawn regarding learners’ performance on
tasks, on the use of strategies and on the ways they tried to
solve their own reading problems.

2.5. Results and Discussion

2.5.1 Recognising and Diagnosing Reading Problems

According to Wenden (1991), recognising and
diagnosing one’s own problems is an important step towards
changing and improving one’s own learning. In order to enable
students to evaluate their own problems, tasks were discussed
openly, as can be seen in the excerpts below.

Ma do Carmo

Ross

+ olhe (.) é porque o texto (.) eu achei dificil
também pelas palavras pelos sentidos né? (.)
atras de entender eh: ((arrastam uma cadeira))
ele diz que : a a Australia tornou-se (.)

prospera (.3) isso eu sei (.) ¢ dos ingleses af eu

num entendi direito e perguntando o que é que
0 au 0 au/ o que € que (.) eh : 0 que é que quer
dizer isso (.) alguma coisa assim ele pergun/
eu num entendi direito esse texto ndo

eu creio que ndo deu pra entender (.) mas deu
pra (.) pra compreender pouca coisa né?
(Lesson2pp 1, 5.)
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As the above excerpts suggest, leaners’ difficulties
focussed on unknown vocabulary and on the use of strategies
which would enhance comprehension. In fact, all students
acknowledged lack of background/linguistic knowledge, made
comments on their strategic behaviours and checked their
understanding. However, although some were already aware of
the main aspects of cohesion and coherence in texts and others
had a knowledge of the strategies which would improve their
understanding, the rest of the group had no idea of what to do to
achieve an effective reading. We therefore focussed on their
linguistic difficulties and on the use of strategies which would
help them overcome their reading problems.

2.5.2. The Development of Strategies

2.5.2.1. Predicting and Drawing Conclusions

Classroom tasks encouraged learners to make a large
number of inferences while reading. They often used the
expression “eu acho” with their inferences signifying a
willingness to revise their thoughts, and they explicitly
confirmed or rejected them as can be seen below.

Professora (...) ah : Ross o que o autor colocou seria mais
ou menos 0 que vocé supds no inicio de sua
leitura?

Ross () sim quer dizer tem alguma coisa né?

porque ai vocé lendo o texto (.) vocé vai fazer
seu proprio julgamento moral ndo €7 da sua
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atitude né? (Lesson 8 pp 11,12,13)

2.5.2.2 Monitoring Comprehension

Learners also monitored their reading by identifying
comprehension obstacles. Most of their monitoring involved
identification of unknown vocabulary. We also found evidence
of requests for help, self-correcting or correcting others. It
appears that they adjusted their approach in accordance with the
perceived difficulty of the task, specifically the language of the
text and the relationship amongst the ideas within the text. The
following excerpt demonstrates an awareness of the process
followed by the readers and provides a general impression of
how self-monitoring behaviours enhanced their comprehension.

Ross + essa primeira palavra © geothermal ¢ ((falas
paralelas))

Jonia “geotérmico” (.) “geotérmico”

Professora ¢ “geotérmico” mesmo

Jonia + eca que palavra feia () “geotérmico”
((risos)) © wind * é “vento” num € ? ((falas
paralelas))

Professora é(...) ( Lesson 6 p.7)

2.5.2.3. Emotional Reactions

During  classroom discussions the participants
produced a great number of emotional reactions. Their reactions
appeared to be more intense when they were asked to question
the writer’s point of view. By inviting them to make critical and
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personal statements about the text we helped them concentrate
on their own understandings and perspectives.

Miriam

Jonia

Luciane

Lucinda

2.5.24.

(.) e se vocé assim ja monta um esquema vou
fazer essa relagdo vou conhecer o que € que 0
autor t4 querendo dizer vou (.) vou pensar
quem ¢ esse autor (.) ai (.) pode ser que vocé
realmente consiga ver entre o 0 que vocé
pensou ¢ o que ele quis dizer

vocé pode discordar do autor justamente por
ai (.) certo? (.) é ai que ta a andlise critica da
coisa (...) se vocé€ estrutura (.) sua mente para
o que vem (.) ai ¢ mais facil vocé fazer uma
analise critica daquele texto (...)

porque se vocé ndo fizer isso a gente vai ta
recebendo aquilo (.) tudo bem (.) o autor me
convenceu (.) mas convenceu por qué? porque
eu nfo tinha uma posic¢do (.) entdo ¢é mais facil
ndo €7

¢ 0 que a gente ta acostumado (.) a fazer né?
(Lesson 8 pp19, 20.)

Textual Organization

Besides questioning the author’s ideas, learners were
taught specific strategies to identify the text structure. This
knowledge of a set of rhetorical structures that authors use to
organize a text and improve comprehension was discussed in
class, as can be seen in the following excerpt.

Edivirges
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Professora
Edivirges

Professora
Edivirges

depois as causas (.) ¢ um daqueles tipos que a
gente apresentou
hum hum
entdo ali a gente poderia mostrar isso né€? que
t4 bem organizado sendo que cada um dos
paragrafos tem a a o efeito (.) e depois (.) as
causas porque a gente viu o o (.)
dentro das microfung¢des
das micro () certo? tem alguma coisa a
respeito né?

( Lesson 7 p. 15)

2.5.3. Strategy Awareness

Classroom instruction also helped learners to become
aware of and identify the strategies that they already used.
Therefore classroom discourse focussed on their difficulties
when performing tasks in class and on the strategies used during
those performances.

Professora

Ross

Miriam

como vocés abordaram o texto da aula
passada? (.) que estratégias foram usadas ?
comecei a ler () tentando uma compreensdo
geral (.) uma leitura mais (.) rdpida (.) ndo ndo
bem detalhada (.) grifando as palavras que :
nido conhecia de imediato (.) € apds uma
leitura de todos os pardgrafos (.) voltel
novamente (.) e : ai eu tentei compreender (.)
o significado das palavras desconhecidas né?
e a propria (.) inten¢do do autor do: do texto
né? sendo visto né? o que ta sendo falado no
texto

olhe () quando (.) como ¢ que eu (.) leio
assim sempre eu procuro eh: fazer (.)
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sublinhar né? aquelas palavras que eu num :
num conhego né? que ¢ assim (.) €U procuro
pensar ela na frase (...) pra tentar : enquadrar
ela pra ver se a idéia () faz sentido

Patricia (.) ndo assim (.) tentava inferir algumas
palavras e outras eu procurava né? (.) leitura
de cada paragrafo (.) sublinhar as frases
conhecidas (.) depois a releitura de cada
paragrafo (.) depois a leitura do texto como
um todo ( Lesson 8 pp 1, 2.)

2.5.4  Changes in the Reading Process.

By focussing on learners’ views about their own
actions, thoughts and motives related to classroom talk about
texts and tasks, we attempted to place learners’ perspectives on
their experiences at the centre of the research. An analysis of the
last day’s discussion demonstrates that learners’ statements and
strategic processing that characterized them as readers reveal
their determination to solve their reading problems. This
determination helped them develop appropriate strategies,
change their reading processes and thus read independently.
Through teacher modelling, peer modelling and classroom
discourse, students were able to 1) make predictions about the
meaning of a word/text content; 2) correct others/self-correct ;
3) break text into parts and put it back together ; 4) react to text
content ; 5) reread the text ; 6) paraphrase ; 7) consult their own
background knowledge; 8) draw conclusions; 9) comment on
strategic behaviour and 10) check understanding.

As strategic readers learners became more thoughtful

and reflective about the reading process. They reflected on what
they already knew about a topic and planned their approach to a
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text accordingly. They also monitored and evaluated their
ongoing understanding and used compensatory strategies when
they did not understand the content, as can be seen in the
excerpts below.

Ross (..) a gente jatem (.) parece que ta criando
um método proprio né? de leitura (.) usando
todos esses esquemas que voc€ ta nos
passando (.) ai ja facilita né? porque antes a
gente lia desordenadamente né? nao sabia (.)
eu parava muito nas palavras que ndo
conhecia (.) agora ndo (.) passo direto

Professora hum hum (.) hum hum e e vocé (.) Gloria?

Gloria ¢ : eu também mesmo assim : ndo : a
qualidade em si assim : que eu t0 : lendo
melhor entendeu? assim da pra sacar essas
coisas (.) entendeu? como (.) abordar um
texto (.) entendeu?

Ross e tem uma coisa (.) ja comegamos também a
a ler o titulo e e do titulo d4 uma previsdo (.)
uma vis3o prévia que a gente : €u MesMoO Nao
fazia isso né?

Professora hum hum

Gléria que vocé passou

Professora e vocé () Miriam?

Miriam Olhe (.) eu : acho que eu era analfa/ analfabeta

(( ri )) ndo (.) ndo lia mesmo (.) nao lia mesmo
mesmo mesmo e: € hoje eu leio
completamente o texto (.) né? assim de : dizer
vi tudo (.) entendi tudo (.) hoje (.) hoje eu leio

Professora hum hum (.) certo ¢ vocé (.) Ivonete?
Ivonete olha () é exatamente o que eu tava ja falando
() eh: eu sentia muita dificuldade ¢ a
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diferenca de : da primeira pra: pra ultima aula
pra mim foi um leque né? em fungdo (.) em
fun¢do do : vocabulario que eu tenho ainda
muita dificuldade de assimila-lo (.) mas que
eu ndo me intimido mais com aquela palavra
que ndo conhego ta? (...) eu acho que eu
amadureci em relagdo ao texto em termos de
compreensdo ( Lesson 11 pp.5.6.7.)

3. Conclusions

Both classroom discussion and description data
including sample of learners” work and self-evaluation files
were used to address the two research questions : 1. What effect
will verbal exchanges related to task performance and/or
assigned readings have on learners’ perceptions of their own
learning processes and stategies?; 2. What effect will awareness
of those learning processes and strategies have on learning
autonomy ? Data revealed that learners in either small or large
group discussions were not only aware of their learning
difficulties but were also significantly more likely than expected
to employ learning strategies in the course of their learning
activities. Feedback on those situations was frequent, immediate
and often subtle (e.g. a nod of the head). It came in many forms
such as correcting, modelling, demonstrating and, in many
cases, even instructing. Provided with informative feedback or
models of effective strategy, learners continued to use cognitive
strategies more often than they had previously done.

The results suggest that by focussing on learners’
perceptions of their own experiences, it was possible to raise
consciousness about their own learning processes and strategies
and thus develop autonomy in reading.
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O papel dos frames na compreensdo de
uma fabula

Williany Miranda da Silva
(Profa. Visitante - UEPB)

Resumo: O presente artigo pretende investigar de que
maneira a escola estd orieniando seus alunos parda
perceberem o mundo como tal. Para tanto, investiga-se o grau
de criatividade eshocado na compreensdo de uma fabula por
alunos cursando a 2a série do lo grau menor numa escola
particular de médio porte. A partir da percep¢do dos frames
que auxiliam nessa compreensdo, serdo arroladas algumas
consideragdes em torno do papel da escola, do professor e do
aluno, respectivamente.

Abstract: The objective of this paper is to investigate the
manner in which schools are training their students to view the
world. This was done by studying the degree of creativity
shown by Second Grade students of a medium-sized private
school in comprehending a fable. Na understanding of the
frames which assisted comprehension led to some reflections
about the respective roles of the school, the teacher and the
student.
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I - Introducgao

J  muito comum, em nossa cultura, a pratica de se contar
historias para criangas, seja em casa seja na escola, de
modo que estas, muito cedo, sdo envolvidas pelo
esquema narrativo, passando a fazer uso dele, a partir

dos primeiros momentos de interacdo com o mundo adulto. Na
escola, as criangas ndo so léem e ouvem as historias, como
também as produzem oralmente e por escrito. Com base nessa
afirmaco, algumas questdes instigam a realizagdo desse
trabalho, tais como: De que maneira as historias contadas pelos
adultos influenciam no universo representativo das criangas?
Que tipo de relagdes clas fazem entre as leituras realizadas e as
produgdes sugeridas? Serd que em suas memorias fica alguma
espécie de conceitos-chave, responsaveis por alguma ligacdo
entre seu mundo imaginario ¢ o mundo real, transmitidos
através da linguagem (falada ou escrita)- o instrumento que
estdo aprendendo a utilizar?

Essas sdo questdes que, com a colaboragdo da
psicolingiiistica, sero melhor esclarecidas. Partindo da
familiaridade que as criangas tém com a narrativa, procurou-se
comprovar que a visdo estereotipada - revelada pela
predomindncia dos frames (positivos ou negativos) presente na
compreensdo de uma fabula- é o resultado da auséncia ou ndo
de criatividade desenvolvida na escola.

Os dados coletados, que permitiram essa analise, foram
compostos de uma fabula adaptada "O Ledo e a Raposa" (sem
autoria expressa) seguida de um questionario com cinco
perguntas (ver anexo). A resposta a essas perguntas expunha os
frames que as criangas detinham para os personagens "ledo" e
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"raposa". Eram 22 crian¢as com idade variando entre 07 ¢ 09
anos e cursavam a 2° série do 1° grau menor em uma escola
particular localizada em Campina Grande-PB .

II- Consideragdes tedricas

Com o propdsito de oferecer um panorama didatico
mais claro, objetivo e eficiente da questio procurou-se delimitar
a abordagem tedrica sob trés aspectos que se constituem
pertinentes para o objeto da andlise dos dados, explicitadas
posteriormente: 1) a exposigfo do género narrativo- a fabula; 2)
a nogdo de frame e 3) a defini¢fo de criatividade.

1- A exposicio do género narrativo - a fabula .

Segundo Ferreira (1975 : 604), a fabula "¢ uma
narragfio alegorica, cujas personagens; sdo, por via de regra,
animais, ¢ que encerra uma ligdo moral". A origem desse género
narrativo fixou-se possivelmente com Esopo, no século VI a.c.
e, posteriormente seguindo sua tradi¢fo, por Fedro, no século I
d.c.. Este, ao caracterizar artisticamente o género, possibilitou
que tais narrativas servissem de livros de texto mnas
escolas.(encicl. Barsa, 1993, vol.7).

Nos tempos modernos, o francés La Fontaine foi quem
mais se dedicou ao estudo da fabula, dando-lhe um carater
racionalista. Tal cardter é o que a distingue de um conto de
fadas, por exemplo. De acordo com Bettelheim (1980 : 33), "o
conto de fadas claramente nfio se refere ao mundo exterior,
embora possa comegar de forma bastante realista e ter
entrelacado os tracos do cotidiano. A natureza irrealista destes
contos torna 6bvio que a preocupagio do conto de fadas ndo ¢
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uma informacfio util sobre o mundo exterior, mas sobre os
processos interiores que ocorrem num individuo".

A partir das consideracdes de Bettelheim (op. cit.), , o
conto de fadas expressa certos conflitos internos do individuo
expressos de forma simbdlica. Ja a fabula, de modo oposto,
relata através de palavras, agdes ou situacdes "o que alguém
deve fazer". Ela tem uma funcdo mais definida: impor uma
visdo moralista, ao solicitar que o leitor se posicione.

Até hoje, tal género permanece com sua caracteristica
_basica que ¢ a antropomorfiza¢io dos animais, Coelho (1987).
Partindo dessa caracteristica, pode-se dividir a narragdo em duas
partes: a narracdo de fato- que € um texto figurativo, em que os
personagens sdo animais como ledo, raposa, etc. e a moral- que
¢ um texto tematico, reiterador do significado da narracdo,
indicando a leitura que dela se deve fazer. A fabula € sempre
uma histéria relacionada aos homens, até mesmo quando os
personagens sfo animais, pois estes falam, sentem emogdes
proprias do universo humano.

O contetido expresso na fabula revela um descompasso
existente entre o discurso e as agdes. Segundo Platdo e Fiorin
(1990: 398),"cada fabula apresenta um mecanismo discursivo de
que se valem as pessoas para mascarar Seus propositos, para
encobrir suas inteng¢des, para alterar o significado de seus atos”.
Desse modo, a questdo central da fabula nfo ¢ entender sua
moral (nem sempre ética), mas verificar as estratégias
comunicativas que os homens praticam com a linguagem, num
esforgo de ludibriar, oprimir ou de revelar verdades e libertar o
leitor para um mundo de outros novos significados.
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O que possibilita a apreensdo desses novos significados
¢ a habilidade que tem o leitor de desenvolver a compreensdo
inferencial. De acordo com Allendi (1987), tal compreensio
pode ser classificada em cinco tipos: 1) inferéncia de detalhes
(possibilitando maiores informagdes); 2) inferéncia de idéias
principais (significado geral ou conclusido moral); 3) inferéncia
de seqiiéncias (determinagfo da ordem das ag¢des); 4) inferéncia
de causa e efeito (motivagdes dos personagens e suas interagdes
com o tempo e lugar) e, finalmente, 5) inferéncia de tragos dos
personagens (caracterizagdio dos personagens que ndo aparecem
explicitamente no texto).

2- A no¢iio de frame

Compreender um texto, na perspectiva cognitiva
aplicada & construgdo do significado, ¢ organizar de forma
seletiva alguns elementos conhecidos como frames, esquemas,
planos e scripts. Segundo Trevisan (1992:33) "frames e
esquemas sdo orientados com base num atranjo interno do
conhecimento, enquanto os planos e scripts refletem
necessidades humanas de conseguir coisas na interagdo do dia-
a-dia". No presente trabalho, restringir-se-a a nogéo de frames,
uma vez que estes sdo os responsaveis pela estruturagdo da
leitura, de acordo com Viana (1992). Sua fungdo seria
estabelecer uma significagéo entre o conhecimento acumulado e
armazenado do leitor com o processo ativado durante a
atualizacdo da leitura do texto. Para melhor esclarecer tal
fendmeno cognitivo, vejam-se as definigbes que seguem € 0
posicionamento dos principais autores estudiosos desse assunto.

Segundo Beaugrande (apud Trevisan, 1992), "os
conhecimentos sdo arranjados de modo a possibilitar 0 acesso
de elementos potencialmente relevantes”, tal perspectiva ¢
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denominada frame. Um ano depois, Beaugrande e Dressler
(apud Trevisan, 1992) refazem a nogfo dos modelos cognitivos
e colocam que os frames "contém conhecimentos do senso
comum sobre alguns conceitos centrais, ndo demonstrando em
que ordem as coisas sdo feitas ou mencionadas".

De acordo com Brown & Yule (1983), os frames s&o
uma forma de representagio do conhecimento acumulado a qual
¢ usada para a produgdo e compreensdo do discurso e pode ser
encontrada na teoria de frame de Minsky (1977). Este denomina
frame o conhecimento armazenado na memoria sob a forma de
estrutura de dados e que representa situagdes estereotipadas.

Koch (1990), por sua vez, afirma que os frames sdo
modelos cognitivos em forma de um conjunto de
conhecimentos armazenados na memoria sob a forma de um
"rétulo” ou "moldura”, sem que haja qualquer ordenagdo entre-
eles. Ao funcionarem como modelos globais, eles possuem "o
conhecimento de senso comum sobre um conceito central (por
exemplo, Natal, viagem aérea); estabelecendo quais as coisas
que, em principio, sdo componentes de um todo, mas néo
estabelecendo entre eles uma ordem ou sequéncia (logica ou
temporal) ", Koch (1989:64).

A semethanca de Koch, Bateson (1955) defende que os
frames sdo um conjunto de conhecimentos sem uma ordenag@do
especifica (sem as caracteristicas da nogdo de conceito). Na
realidade, eles funcionam como estruturas de expectativas que
ajudam a interpretar os fendmenos e compreender a realidade,
agindo cognitivamente.

Frederikson (apud Trevisan, 1992) observa que os
frames sdio a representa¢do semdntica (estrutura de dados,
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composta de nddulos ou rotulos e ligagdes relacionais que
coneclan esses nodulos) em niveis mais altos. Os frames sfio as
redes de rotulos de ligagdio que podem ser representados
declaradamente como proposictes. Ele ainda salienta que, na
teoria de frames, os nodulos na rede semantica podem conter
variaveis, considerando que ha "vavzios" a serem preenchidos
com elementos novos. Para ele, ha uma suposi¢do de uma
existéncia prévia de estruturas semanticas na meméoria do leitor
ou do ouvinte e que ¢ possivel encarar essa forma para
descrever representagdes cognitivas, tornando-a capaz de ser
utilizada na compreensio de textos.

Ao pesquisar 0s processos cognitivos em comunicacio
discursiva, o autor tem usado a andlise de frame e a anilise
proposicional como instrumento para estudar a compreensio de
textos e a produgdo de narrativas infantis. Uma de suas
conclusGes ¢ de que o frame narrativo € melhor compreendido,
~evidenciando-se a habilidade dos sujeitos analisados em
estruturar eventos do texto em termos desse frame,

Duas outras constatagdcs sfio aqui pertinentemente
apontadas: 1) as criangas usam, de forma clara, regras
gspecilicus de produgdo de [rame e essas regras sdo
independentes da linguagem; 2) existe correspondéncia entre a
estrutura topica (um aspecto da estrutura de superficie do texto)
¢ a cstrutura de frame (um aspecto da estrutura semdntica
profunda), pois a topicalizagdo opcera assinalando a estrutura do
frame para o lcitor através do estabelecimento de uma
perspectiva no contetido textual.

Em suma, os frames representam uma estrulura

abstrata de um objeto, um constructo mental, responsavel pela
organizacdo cognitiva, nio linglistica, simbolizando produtos
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efetivos no processo de comunicacdo. E através deles que se
tem a estabilizacio da experiéncia social e a sua nogéo serve
para a compreensdo ¢ produgdo de textos.

Tal aplicagdo ¢é fruto de uma concepgao cognitivista
que ndo postula a cabega do individuo como uma tabula rasa e
que considera o cérebro como um arquivo possuidor de
estruturas e organizagdo proprias. E o conjunto resultante dessas
operagdes mentais dindmicas e processuais que determinam um
texto como tal, constituindo-se nada mais do que estratégias,
marcas e instrugdes mentais linglifsticas. Conhecer ¢, portanto,
reclaborar conhecimento. Esse conhecimento organizado em
forma de redes semanticas ¢ que explica os fendmenos de
associagdo, possibilitando, pois, a relagdo entre os frames
ativados, resultando num processo de atividades que culminara
fatalmente com a compreenséo global de um dado texto.

3- A definic¢iio de criatividade

Para definir a palavra criatividade, o diciondrio ndo a
explica, uma vez que mostra uma defini¢io vazia sem muitos
esclarecimentos do real significado da palavra. Segundo
Ferreira (1975 : 400) a palavra ¢ definida como: s. f. qualidade
do criador. Piaget (apud Wadsworth, 1992) afirma que nao ha
uma defini¢dio aceita para o termo. Uns a véem como um
processo, outros como um produto. Para muitos, ela ¢
compreendida como algo de valor e importante de se ter. Se
considerada como uma capacidade, ¢ normalmente entendida
como heranca e ndo aquisi¢do. O autor considera que a
criatividade nem ¢ uma capacidade isolada, nem inata e que
cada ato de construcdo do conhecimento ¢ um ato criativo.
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Alencar (1986 : 11) apresenta algumas defini¢bes propostas
para o termo por autores variados:

Suchman (1981): "O termo pensamento criativo tem
duas caracteristicas fundamentais, a saber: ¢ autonomo e é
dirigido para a produgdo de uma nova forma".

Stein (1974): "Criatividade € o processo que resulta em
um produto novo, que é aceito como util, e/ou satisfatorio por
um numero significativo de pessoas em algum ponto no tempo".

Anderson  (1965):  "Criatividade representa a
emergéncia de algo unico e original".

Torrance (1965):"Criatividade ¢ o processo de tornar-
se sensivel a problemas, deficiéncias, lacunas no conhecimento,
desarmonia; identificar a dificuldade; buscar solugdes,
formulando hipoteses a respeito das deficiéncias; testar ¢
retestar essas hipoteses; e finalmente, comunicar os resultados”.

Ao se fazer uma leitura atenta, verifica-se que O
significado exato do termo "criatividade" € divergente ¢ néo ha
um consenso se ela seria uma habilidade que se distingue da
inteligéncia, ou um aspecto da inteligéncia a que ndo tem sido
dada a devida atencdo. Contudo, a evidéncia de que ha a
manifestagio da criatividade, revela-se com o aparecimento de
um produto novo- seja idéia ou invengdo, seja a reelaboragéo e
aperfeigoamento de produtos ou idéias ja existentes.

Alguns acreditam na criatividade como: 1) um dom
divino, favorecendo apenas um grupo especifico; 2) uma
condico radical- a pessoa € criativa ou ndo € 3) um lampejo de
inspiracdo que ocorre COMo num passe de magica. Felizmente,
depois de muito se ter investigado, pesquisadores contribuiram
para arrefecer tais crengas.
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Para estudiosos como Witty & Lehman (1965),
Koestler (1964), Maslow (1968), Vernon (1973), Mackinnon
(1964), Guilford (1967) entre outros, a criatividade ¢ o resultado
de habilidades que podem ser desenvolvidas e aprimoradas
através da pratica e do treino. Isto considerando as condi¢des
ambientais favordveis e o dominio de técnicas adequadas.
Passou-se a enfatizar como condi¢des prévias para o produto
criativo, o esforco consciente, o trabalho e a dedicagdo
prolongadas.

Os estudos de Mackinnon e Barron (apud Alencar,
1986 : 15-6) realizados sobre a personalidade criativa revelam
que para o primeiro, Mackinnon, as trés condigdes bésicas que
satisfazem a criatividade verdadeira sdo: 1) a resposta deve ser
nova ou, pelo menos, estatisticamente infreqiiente, 2) a resposta
deve se adaptar a realidade e deve servir para resolver um
problema ou alcangar uma meta reconhecivel ¢ 3) deve incluir
uma avaliacdo, claboragio e desenvolvimento do insight
original.

Em estudos posteriores, Mackinnon observou ainda
que muitos foram os tragos da personalidade que caracterizaram
os individuos mais criativos: "1) intuicdo; 2) flexibilidade
cognitiva; 3) percepgdo de si mesmo como uma pessoa
responsavel; 4) persisténcia e dedicagdo ao trabalho; 35)
pensamento independente; 6) menor interesse em pequenos
detalhes e maior nos significados e implicagdes dos fatos; 7)
maior tolerAncia a ambigiiidade; 8) espontaneidade; 9) maior
abertura as experiéncias e 10) interesses ndo convencionais ".

Barron, por sua vez, detectou os seguintes tragos: "1)

maior tolerdncia a desordem e a complexidade; 2)
independéncia de julgamento; 3) rejeicdo da supressdo como
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mecanismo para controle dos impulsos; 4) alto grau de energia;
5) presenga de interesses tipicos do sexo feminino em amostras
masculinas mais criativas; 6) abertura aos impulsos ¢ fantasias;
7) intuigdo; 8) espontancidade e 9) maior grau de originalidade".

Néo se pode prescindir, contudo, das contribui¢des de
Guilford (op. cit.) a respeito das habilidades intelectuais que
estariam relacionadas a criatividade, como também com relagéo
a outras habilidades cognitivas. Ao definir "criatividade", faz-se
uma distingdo entre o potencial criador e 0 pensamento criativo.
O primeiro compreenderia um conjunto de habilidades e outros
tragos que contribuem para o pensamento criativo, o qual se
distingue pela inovagdo e originalidade. J4 o segundo trataria
dos fatores relativos as operagdes intelectuais € chama a aten¢ao
para as habilidades de fluéncia- a habilidade do sujeito gerar um
nimero relativamente grande de idéias na sua drea de atuagdo;
flexibilidade de pensamento- a mudanga no significado, na
interpretagdo ou no uso de algo; e originalidade- a apresentac&o
de respostas incomuns e remotas.

Quando em contato com a sociedade, tais reflexdes
acerca da criatividade encontram barreiras em  seu
desenvolvimento. Sdo vérios os fatores que perturbam esse
desenvolvimento, entre eles: 1) as pressdes sociais para o
individuo que é divergente da norma ( a socializagdo entre 0s
individuos tem finalidade uniformizadora de comportamento);
2) o desencorajamento para o arriscar-s¢ ( a socializagédo
também se dd pela busca de seguranca, por isso muitos se
recusam a mudar a situagdio de vida, com medo do fracasso) e 3)
a aceitacdo pelo grupo ( a pressdo social para que todos pensem,
ajam e se conformem com as normas sociais do seu grupo).
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Com relacdo & escola, apesar dos educadores
colocarem o desenvolvimento do potencial criativo do aluno
como uma das metas mais importantes, néo se verifica, de modo
geral, por parte do professor, o oferecimento de condicdes
adequadas para o desenvolvimento da criatividade do aluno. Ha
uma série de idéias errdneas sobre o termo criatividade e nem a
escola nem a maior parte dos professores reconhecem ou déo
maior atengfo aos alunos mais criativos.

Um estudo realizado com professores de escolas
publicas do meio rural e divulgado em Alencar (1986) revela
que todos os professores gostariam que os seus alunos fossem
obedientes, sinceros, atenciosos, trabalhadores, populares e
bem-aceitos pelos colegas. Nio foram consideradas as
caracteristicas de independéncia de pensamento, de julgamento,
curiosidade e intui¢do, como importantes para encorajar a
criatividade, uma vez que estas podem perturbar o bom
andamento da sala de aula. Ao contrdrio, enfatizam-se a
obediéncia e o conformismo, que parecem facilitar a disciplina e
o bom desempenho exigidos pelos professores.

Segundo Abramovich (apud Alencar, 1986) ha outros
aspectos que, associados a criatividade, sdo estimulados, como
os livros de contos, que tendem a enfatizar caracteristicas como
passividade ¢ obediéncia e punir atitudes de curiosidade e
desobediéncia. Tal conclusio € fruto de uma analise que a
autora fez sobre a literatura infantil, a qual mantém as mesmas
caracteristicas, enfatizadas pela familia ¢ pela escola.

A auséncia de um esfor¢o sistematico, por parte dos
professores, em treinar as habilidades criativas e o pensamento
critico dos seus alunos leva-os a mera repeti¢do do que ¢ lido ou
dito em sala de aula, refletindo os valores dominantes da escola,
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cuja primazia é dada a reprodugdo do conhecimento e a
memorizacdo dos fatos e conceitos. Muito pouco se faz para
levar o aluno a pensar criativamente ou criticamente, ou
preparé-los para a resolugio de um problema que nio tenha
resposta imediata. Tais habilidades sdo essenciais no processo
de preparacdo dos alunos para enfrentar um mundo cheio de
desafios, em que se exigem os dominios da ciéncia, da
tecnologia, da produgdo e da lideranga.

Na expectativa de que se conceda a oportunidade ao
aluno de manifestar sua criatividade, destacam-se seis barreiras
que deverdo ser suprimidas, apontadas por Alencar (1986 : 63-
4): "1) atitudes autoritarias por parte do professor; 2) hostilidade
com relacdio ao aluno que questiona, que critica, que discorda;
3) pressdo ao conformismo; 4) énfase exagerada na reprodugéo
do conhecimento em detrimento da produgdo; 5) auséncia de
uma preocupagdo em favorecer o desenvolvimento de um
autoconceito positivo e sentimentos de competéncia escolar € 6)
baixas expectativas tanto com relagdo ao potencial criador do
aluno, quanto com respeito as habilidades do aluno de analise,
sintese e avaliag@o.

Ao se eliminarem gradativamente esses empecilhos
que atrapalham a manifestagdo criativa do aluno e se
implementarem técnicas de ensino criativas, o comportamento
criativo do aluno fatalmente sera promovido.

HI — Andlise dos dados

1 - A inferéncia na compreensio da fabula
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No processo de compreensdo de um texto, os frames,
que sdo ativados a partir da leitura ja feita, propiciam uma série
de relacdes (processo associativo e inferencial) que permitem a
constatacdo dos possiveis significados que um dado texto pode
assumir. Essa gama de possibilidades é selecionada a medida
que ocorrem as comparagdes entre o discurso e as agdes
veiculadas no texto.

A fabula "O Ledo e a Raposa" apresenta um
mecanismo discursivo que é a "esperteza". O esperto- que € 0
ledo - deseja obter algum beneficio de quem o procurou, no
caso, a raposa, facilmente identificado pelos informantes,
quando justificam que “o ledo é mau porque queria comer a
raposa”. O mecanismo discursivo de que ele se serve € o da
"fragilidade", isto ¢, ao fingir-se de doente, o ledo espera
sensibilizar a raposa para que ela entre na caverna, 0 que
confunde alguns informantes, que, com essa interpretacdo,
atribuem qualidades a raposa tida como “md” ou “ruim” porque
ndo entrou na caverna, para ajudar o ledo”. Por outro lado,
outros ndo acreditam na maldade da raposa e a consideram
“boa”, “porque ela foi esperta e descobriu o plano do ledo,
escapando da morte”.

Em suma, esta fibula trabalha com a categoria
ilusio/realidade. Num primeiro momento, afirma-se a ilusdo
(fingimento do lefo - expresso pelas atitudes verbais e ndo-
verbais ¢ preocupagdo da raposa); em seguida, afirma-se a
verdade (observa¢io da raposa sobre as pegadas de seus amigos,
revelando a certeza de que o ledo nfo estava doente coisa
nenhuma).

Uma leitura atenta da fabula verificard, portanto, que
ndo € na moral que reside o seu ensinamento, mas na forma

246



O papel dos frames na compreensio de uma fabula

como se usa de expedientes discursivos para ludibriar os outros,
no fato de como as contradigdes permeiam a vida humana. Ela
revela um discurso, muitas vezes usado ndo para desvendar a
realidade, mas para oculta-la.

Perceber essa intencdo presente nas atitudes do ledo s6
é possivel ao se fazer uma leitura inferencial de toda a fabula,
pelo menos em dois niveis: de idéias principais- para a obtengéo
do significado geral ( o ledo finge-se de doente, come todos os
animais da floresta e quer comer a raposa também) e de
sequéncias-para a percepcdo das agdes ( a raposa estava atenta
as pegadas de seus amigos e conclui a ocorréncia da tragédia
entre eles) que auxiliaram a raposa a escapar da sorte que o0s
outros animais tiveram.

2 - As implica¢des da positividade e negatividade dos frames

As perguntas a, b e ¢ do questiondrio em anexo,
admitiam respostas que visavam a percep¢do dos alunos em
dois campos semanticos opostos. As respostas dadas a pergunta
" O que vocé achou da historinha ? " revela um posicionamento
positivo diante do texto por todos eles - 100% responderem que
gostaram. Nio se sabe se este tipo de resposta € dada por ser
mais comoda, porque eles ja entraram no jogo da escola-
comportando-se de forma obediente e passiva, ou se todos
realmente gostaram da fébula. A Gltima alternativa, causa um
certo estranhamento, ndo por ndo admitir a possibilidade de
todos terem gostado da fabula, mas porque essa unanimidade
pode revelar uma postura acritica diante das atividades
impostas. Nenhum deles se recusou a realiza-las ou questionou
porque as estavam praticando.
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Com relagio as respostas dadas as perguntas " Para
voceé, seu Ledo é bom ou mau ? Por qué ? " e "E dona Raposa ¢
boa cu ma ? Por que vocé diz isso ? ", verificou-se,
estatisticamente, que os vinte e dois alunos apresentaram a
seguinte incidéncia para os tracos positivos e negativos dos
frames: Foram considerados positivamente para o ledo- 18,2%:

EXEMPLO 01: “ele estava doente e precisava de comida”.

¢ para a raposa- 81,8%:

EXEMPLO 02: “Ela foi visitar o leo que estava doente”.
EXEMPLO 03: “Ela se preocupou com o ledo”.
EXEMPLO 04: “Ela queria saber como seu ledo estava”.

J4 negativamente, a estatistica se inverte, obtendo-se
para o ledo 81,8%

EXEMPLO 05: “Ele queria comer a raposa’.

EXEMPLO 06: “Ele comia os animais”.

EXEMPLO 07: “Ele enganou todo mundo se fingindo de
doente”.

e para a raposa 18,2%.

EXEMPLO 08: “Ela ndo entrou na caverna’.

N&o havendo nenhuma abstengdo do juizo de valor,
portanto.
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O fato do frame narrativo ser melhor compreendido
justifica a ocorréncia de maior positividade para a raposa, uma
vez que a compreensdo dessa histéria permite afirmar que o ledo
age de forma ma e a raposa de forma boa. Tanto para a
negatividade do lefio, explicada nas respostas:

EXEMPLO 09: "ele comeu os animais", €
EXEMPLO 10: "ele mentiu para os animais",

quanto para a positividade da raposa:

EXEMPLO 11: "ela gosta dos amigos",
EXEMPLO 12: "é esperta”, e
EXEMPLO 13: "ndo comeu os animais”

observou-se que os alunos, em geral, justificam a opgdo com
construcdes lingliisticas e uso vocabular semelhantes. A
ocorréncia, embora minoritaria, da inversdo dos frames para os
respectivos animais, o ledo como bom e a raposa como ma,
deixa a certeza de que alguns alunos ndo entenderam, de fato, a
moral da fabula. Essa convicgdo, de certa forma, explicara
algumas justificativas que foram dadas, considerando-se o ledo
como "bom". Foram elas:

EXEMPLO 14: " ¢le estava cansado "
EXEMPLO 15: " nfo incomoda "
EXEMPLO 16: “ era velhinho"

para a raposa, considerada como "méa" afirmaram ainda:

EXEMPLO 17: " ela ndo teve pena do ledo "
EXEMPLO 18: " ndo tinha boa aparéncia”.

249



Williany Miranda da Silva

Na verdade, percebe-se que tais consideragdes sdo
pertinentes, quando se faz uma leitura de mera decodificagdo
dos fatos apresentados e de forma linear. Essa € uma leitura
possivel, mas nfo admissivel, porque nio revela nenhuma
inten¢do comunicativa que subjaz a compreensio da historia.

Uma outra resposta dada a pergunta:" Por que dona
Raposa ndo entrou na caverna ? " demonstra claramente a
compreensdo dos alunos com relagdo a moral da historia. Para
responder, eles necessitavam, manifestar lingiiisticamente, de
forma explicita, essa moral, com palavras proprias. Analisando
quantitativamente os dados, obteve-se 63,6% de respostas que
ndo deixaram duvidas da percepgio do significado: (conferir
exemplos 02, 03, 04, 11, 12 e 13) e 27,2% de respostas que
permitiram a interpretagdo de que ndo entenderam (ver
exemplos 17 e 18)”. Esse indice, se comparado ao indice da
inversdo estatistica de positividade e negatividade dos frames
apresentadas anteriormente, revela a correspondéncia entre a
estrutura t(')pica ¢ a estrutura do frame. Em outras palavras, nao
relacionar a estrutura simbolica explicitada no texto a estrutura
organizada cognitivamente, ¢ ndo perceber as implicagdes que
permitem a compreensdo de um texto como tal.

Diante do exposto, constata-se, portanto, a importancia
da nogdo do frame para estabelecer-se a compreensdo com base
na experiéncia social. N#o se pretende, contudo, criar um juizo
de valor para as respostas dos alunos no tocante a identificagéo
do frame, nem se poderia, visto o esteredtipo cultural que exalta
0 bem e pune o mal. Tal idéia ¢ justificada diante da incidéncia
das respostas com base na pergunta: " Se vocé pudesse escolher
entre ser uma raposa e ser um ledo, quem vocé seria? Por qué?".
Escolheram ser lefio 27,2% ( e as justificativas foram do tipo
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“ele € esperto”, “ele é o mais sabido”) e raposa 72,7% (e suas
explicagdes foram do tipo: “ela foi mais esperta do que o lefio”,
“ela escapou de morrer”, “ela enganou o sabichdo”. Ora, na
verdade, observa-se que os alunos, em sua maioria, foram
influenciados pelo frame positivo que a palavra '"raposa"
ativava, por causa do tratamento "bonzinho" que lhe ¢
reverenciado. A maioria nfo ativou frames positivos para o
"ledo", mesmo sendo este muito mais presente no universo
imagindrio das criangas, visto aparecer muito mais em historias
de livros ¢ filmes, sempre enaltecendo suas qualidades como:
beleza, altivez e coragem, vale-se até do titulo de rei! O que
chama a atengdo ¢ que o didlogo entre o leitor e o texto é feito
com base na estrutura de superficie, que vem a tona no
momento em que ocorre a compreensio.

3 - O papel da escola no desenvolvimento da criatividade

Ao verificarem-se as caracteristicas mais apresentadas
para justificar a opinifo dos alunos com relagdo aos animais,
percebe-se uma repeti¢dio quase que uniforme das construg¢des
lingliisticas. Serd que a mesma resposta tem de ser dada sempre
da mesma forma ? Essa auséncia de habilidade em responder
com uma varicdade Iéxica mais abrangente € o cerne da analise.
A impressdo que se tem € que ja nas primeiras séries, os alunos
se preocupam em satisfazer a escola e os professores, ignorando
suas vontades ¢ dando respostas esperadas, de modo simplista,
sem causar duvidas. Se eles se esforcam pela arrumagio das
respostas num determinado modelo, perdem em pelo menos
dois aspectos: 1) pelo exercicio Iudico que poderiam
experimentar ao testarem as variedades lingiiisticas admissiveis
e 2) pela descoberta que, enquanto leitores, poderiam fazer com
o texto, observando a gama de possibilidades que ele, enquanto
falante nativo, poderia usufruir e aprender a dominar sobre sua
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lingua, com fins de uma melhor performance na interagdo com
outros individuos.

Diante das respostas analisadas, apenas uma delas
mostrou o uso da criatividade, uma vez que o aluno apresentou,
além de uma resposta inesperada (a raposa foi enquadrada como
um frame negativo) uma justificativa mais surpreendente ainda
(ela mata galinha), revelando uma relagdo estabelecida entre o
frame raposa e um conhecimento prévio que O mesmo ja
possufa, ativando-o no momento que lhe pareceu mais
adequado. Essa manifestagdo isolada demonstra a precariedade
do papel da escola na formagio do pensamento critico dos
alunos, reforcando-se a preocupagdo para com O tipo de
estimulo que é dado ao aluno para manifestarem seus potenciais
criativos.

Muito se tem buscado inovar em termos de
metodologia nas salas de aula. O que se observa, porém, € que O
peso da tradigdo tem marcado mais profundamente a pratica da
maioria dos professores e o estimulo & criatividade tem perdido
bastante com isso. Como os alunos poderdo enxergar
determinadas leituras se ndo sdo devidamente incentivados,
preparados e orientados para tal ?

As possibilidades de leitura de um texto ¢ sua devida
exploragfio & o que instiga a reflexdo, comparagdo e assimilagao
dos valores que se pretende aceitar ou rejeitar. Leituras de
fabulas, provérbios, charges. etc, sdo bons exemplos de textos
que sugerem o exercicio da criticidade. Néo se pode ¢ impedir
que as criangas sequer questionem porque as coisas sd0 como
sio e ndo como elas gostariam que fossem. SO com cssa
perspectiva mais libertadora na mente de educadores de um
modo geral ¢ que se propiciard oportunidades reais do uso

252



O papel dos frames na compreensao de uma fabula

criativo a partir da infancia. O mesmo funcionard como um
aprendizado para praticas futuras.

1V- Considerag¢des finais

Diante do exposto no presente trabalho, verificou-se
que a representagdo que as criancas tém do mundo real ¢ fruto
dos conhecimentos acumulados ¢ armazenados por elas,
enquanto seres que interagem como falantes, ouvintes, leitores e
produtores de textos. Essa interagao depreende dois momentos:
primeiro sfo os pais, 0S iniciadores intuitivos da pratica da
narrativa com seus filhos, e segundo ¢ o professor, o
responsavel por resgatar € sistematizar tal pratica.

Infelizmente, conforme pdde ser comprovado, O
resgate, a orientagdo € 0 trabalho que os professores tém
deliberado tém se revelado insuficientes, porque nao propor-
cionam as criangas o exercicio de seus papcis de leitores de
forma criativa, vista a énfase dada- ainda que mascarada por um
discurso mais democratico por alguns professores ou
instituicdes educacionais- & pedagogia tradicional. Nesse caso, a
énfase dada a atividades, utilizando-se quase  que
exclusivamente o texto didatico, é que caracteriza basicamente a
formagao de respostas estereotipadas, o que orienta 0S processos
envolvidos na compreensio, conforme salienta Kleiman (1989).

O exercicio do pensamento criativo nfo ¢ uma prética
anarquista de afronta ao poder institucional- a Escola. Ele
propde, ao contrdrio, que se tal instituicdo se voltar para um
trabalho em que se estimule a participacdo mais efctiva de seu

253



Williany Miranda da Silva

corpo discente na sala de aula, ela estara conquistando, de fato,
seu lugar junto & sociedade, contribuindo na formagdo dos
valores culturais, afetivos e sociais entre os individuos.

Um ensino enfatizando unicamente a habilidade
intelectual do aluno pode se revelar ineficaz para o seu
desempenho, enquanto individuo, fora da escola. Se ndo houver,
por parte dos professores, uma relagdo explicita, entre o ensino
¢ sua funcionalidade longe dela; o uso dessa habilidade tendera
a ficar obsoleto e o papel da escola estard fadado ao descaso,
por parte dos alunos que néo se sentirdo motivados a frequenta-
la por prazer- daf o fracasso de muitos, e por parte dos pais, que
nio verdo de que forma a institui¢8o estara preparando seu filho
para uma vida futura com éxito, seja no mercado de trabalho,
altamente competitivo, seja nas relagdes sociais necessarias para
uma melhor convivéncia entre os membros da sociedade como
um todo.

E imprescindivel que a escola invista numa mudanga
de perspectiva pedagogica. Para tanto, precisam ser observados
os papéis dos implicados nesse processo de mudanga: 0 papel da
escola € de apoiar e promover reciclagens, encontros nas mais
diversas areas que favoregam seus profissionais a inovarem; o
papel do professor- ¢ de conscientizar-se e de suprir suas falhas
metodologicas, utilizar-se de técnicas mais criativas e envol-
ventes, suscitando um melhor aproveitamento de seu tempo
gasto nas salas de aula e, por ltimo, o papel do aluno- que ¢ de
sentir-se instigado e motivado o suficiente para encarar como
desafio, e ndo como fracasso, as dificuldades oriundas no
processo ensino/aprendizagem.
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ANEXO

Texto base para coleta de dados:

O LEAO E A RAPOSA

Tzo velho estava seu Lefio que ja ndo conseguia cagar e
decidiu viver de esperteza. Achou uma caverna, deitou-se e
fingiu que estava doente. Depois disso, comecaram a vir todos
os animais para visitar o rei da selva.

Dona Raposa, sentindo-se sozinha, decidiu ir visita-lo
também, achando a casa de seu Lefo através das pegadas dos
seus amigos.

A raposa chegou até a entrada da caverna e disse:

- Como se sente, seu Ledo?
O ledo respondeu:

- Mal! Por que vocé ndo entra?
E a raposa respondeu:

- Porque ndo entro ¢ simples: vejo muitas pegadas
entrando, mas nenhuma saindo!

01) Responda as questdes com base no texto "O Ledo e a
Raposa":

a) O que vocé achou da historinha?

b) Para vocé, seu Ledo é bom ou mau? Por que?

¢) E dona Raposa ¢ boa ou ma? Por que vocé diz isso?

d) Por que dona Raposa néo entrou na caverna?

e) Se vocé pudesse escolher entre ser uma raposa ¢ ser um ledo,
quem vocé seria? Por qué?
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Allen Ginsberg: In memoriam

Roland Walter, UFPE

Resumo: Este ensaio retraga alguns momentos cruciais na
vida e obra de Allen Ginsberg. Focando varios poemdas,
aponta as caracteristicas estilisticas, estruturais e temdticas
da poesia ginsbergiana, colocando-a no contexto (pos-)
moderno da literatura e cultura norte-americand.

Abstract: This essay retraces some crucial moments in the
life and creative writing of Allen Ginsberg. Focusing upon
some of his poems, the present texi highlights the stylistic,
structural and thematic characteristics of Ginsberg's poetry
and situates it in the (postymodern context of American culture
and literature.

America I've given you all and now I'm nothing.'

i Allen Ginsberg, "America” em Howl and Other Poems (San Francisco: City

Lights, 1956). 31.



Roland Walter

poeta Allen Ginsberg, uma das figuras mais

iridescentes da chamada "Beat Generation", morreu no

dia 05 de abril de 1997. Nascido em 1926, filho de
Louis e Naomi Ginsberg (os dois ativistas socia-
listas/comunistas), Ginsberg tournou-se um guru da oufra
América, tanto dos "beats", quanto dos homosexuais e das
minorias que constituem a margem socio-cultural dos Estados
Unidos. Desde a publicagdo de "Howl" em 1956 a sua poesia,
uma viagem expressionista que liga uivos (sur)realistas e socio-
politicos com meditagdes cosmicas, tenta dar uma voz
(identidade) a este "common man" da periferia norte-americana
e ataca/desconstroi/desmistifica o que ele chamou "the
emotional rockbed of inertia and spiritual deadness that hangs
over the cities and makes everybody unconsciously afraid of the
cops."

Retracando fragmentos da viagem poética de Ginsberg
quero mostrar que ele foi um poeta modernista, seguindo a
definicdo de Charles Baudelaire®, que por meio da sua poesia
d'avant-garde abriu os caminhos para as multiplas vozes da
margem pos-moderna, esses pefits récits que resistem a
totalidade e a categoriza¢io global enfatizando a singularidade
de cada happening (ético, politico ou estético).’

2 Allen Ginsberg, Journals: Early Fifties Early Sixties. Ed. Gordon Ball (New
York: Grove Press. 1977). 192.

3 Baudelaire., em seu ensaio "The Painter of Modern Life" (1863) definiu o artista
moderno como alguém que foca a sua visdo em sujeitos comuns compreendendo as suas
qualidades transitdrias e passageiras e. ndo obstante, extrai do momento passageiro todas
as sugestdes eternas que contém. Veja Charles Baudelaire. Sobre a modernidade (Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 1996), 24.

+  Baseado na (tentativa de) definigdo do pés-modernismo de Lyotard, que vé& o pos-
moderno como parte do modernismo. poderia se argumentar que Ginsberg ¢ um poeta
(pos-)moderno. Veja Jean-Frangois Lyotard. The Postmodern Condition: A Report
on Knowledge (Manchester: Manchester University Press, 1984) ¢ Toward the
Postmodern, cds. R. Harvey and M. Roberts (Atlantic Highlands, NJ: Humanities
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Um poeta arraigado na tradicdo da poesia norte-
americana - Walt Whitman, Ezra Pound, Carl Sandburg,
William Carlos Williams, E.E.Cummings - Ginsberg liga o "eu"
poético, este cosmo individual com o  universo,
sentimento/emogao pessoal com a realidade externa, ou seja, ele
vé 0 cosmo, o universo como extensdo do "eu". Inspirado em
Whitman e Blake (que apareceu a Ginsberg numa alucinagio
auditiva recitando o seu poema "Ah Sunflower") e nos
surrealistas franceses, especialmente Rimbaud, Ginsberg utiliza
uma estética expressionista, um estilo espontineo baseando a
sua poesia em experiéncia vivida (com dois pés nas estradas
mundiais): o significado das coisas ndo pode ser descoberto via
analise objetiva mas sO no eu, no sou/ do individuo, na
expressdo direfa dos sentimentos sem interferéncia do filtro
racional nem transformac¢do formal. Num ensaio ele declarou
que a poesia & "the record of individual insights into the secret
soul of the individual and, because all individuals are One in the
eye of the Creator, into the soul of the World," ecoando o
dictum de Ralph Waldo Emerson no seu "The Poet" que "the
universe is the externisation of the soul." Para chegar a esta
compreensdo da alma humana em ligagdo com o cosmo
(Whitman), para intensificar (e/ou causar) os momentos de
epifania e poder extrair destes todas as sugestdes eternas que
contém, Ginsberg muitas vezes utilizou drogas. Este lado
transcendentalista, visionario da poesia ginsbergiana ¢ sempre
ligado com o lado politico: o poeta como "liberating god"
(Emerson) do ser humano marginalizado, rompendo fronteiras,
normas, valores, desmistificando a colonizagdo interna ¢ externa
da ideologia dominante, este "Moloch" ocidental que, baseado

Press, 1992). Um excelente artigo sobre a confusdo no tocante a questdo
modernismo/pos-modernismo ¢ Alex Callinicos, "The Jargon of Postmodernity" em
Marxist Literary Theory: A Reader, eds Terry Eagleton and Drew Milne (Oxford:
Blackwell, 1996).

*  Allen Ginsberg, "Poelry, Violence, and the Trembling Lambs," cm A Casebook
on the Beats. ed.. Thomas F. Parkinson (New York: Crowell, 1961), 25.
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em materialismo, conformidade e industrializacdo, causa um
constante estado de guerra, uma guerra em diferentes campos de
batalha e com diferentes significados: ou seja, ndo é s6 a guerra
do Vietnd ou as intervengdes imperialistas dos Estados Unidos
que Ginsberg desmistifica, mas também aquela que ¢ travada na
sociedade norte-americana entre o centro - o Moloch - ¢ a
margem - os "angelheaded hipsters burning for the ancient
heavenly connection,”" - guerra esta pintada/uivada de maneira
(sur)realista em "Howl". E uma guerra que provoca "madness"®:
uma loucura que mata, mas que ao mesmo tempo contém a
possibilidade de renascimento/ressurrei¢do via "naked mind for
love", ndo-conformidade, visdes, ou seja via um estilo de vida
alternativo.

"Howl", em termos de estilo, estrutura e tematica, pode
ser considerado o emblema da poesia ginsbergiana. Ginsberg
utiliza um estilo caracterizado por colagem/montagem ¢
imagens surrealistas para descrever a viagem dos "angelheaded
hipsters" do inferno (a realidade vivida) ao céu - o simbolo de
uma vida alternativa - (a realidade vivida e imaginada como
utopia concreta no sentido de Bloch”). Esta utopia que expressa
esperanca baseada em realidade e ndo em mera réverie, e neste
contexto, o otimismo tdo tipico da literatura norte-americana -
"O victory forget your underwear we're free" - implica o
sentimento transcendentalista (Emerson, Thoreau, Whitman) de
redengdo, de unido’: "Everything is holy! everybody's holy!

®  Veja o primeiro verso de Howl: "1 saw the best minds of my generation destroyed

by madness. starving hysterical naked. ..." Allen Ginsberg, "Howl" em Howl and
Other Poems. op.cit., 9.

7 Veja Ernst Bloch, Das Prinzip Hoffnung (Frankfurt: Suhrkamp. 1985), 163-164.
¥ Allen Ginsberg. "Howl", op.cit., 20.

®  Este sentimento que caracteriza a ultima parte do poema ("Footnote to Howl")
remete 4 no¢do emersoniana da "Over-Soul". esta alma do todo. "the wise silence: the
universal beauty. to which every part and particle is equally related: the eternal One ...
this deep power in which we exist.”
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everywhere is holy! ... Holy forgiveness!"' O discurso do
poema reflete esta viagem de um uivo (sur)realista e sdcio-
politico a uma meditagio césmica: denunciador e furioso nas
primeiras duas partes e reconciliador nas duas ultimas. Escrito
em "long lines" o poema rompe com formas tradicionais, mas
cria o seu proprio ritmo, um ritmo que Ginsberg chamou
"speech-rhythm prosody.""" Segundo Ginsberg, esta prosodia,
semelhante a escrita automatica dos surrealistas, possibilita a
libertagdo total da imaginagfo poética no processo criativo. Para
Ginsberg o tGnico padrdo que tem valor ou interesse em poesia
"is the solitary, individual pattern peculiar to the poet's moment
& the poem discovered in the mind & the process of writing it
out on the page, as notes, transcriptions - reproduced in the
fittest accurate form, at the time of composition.""? Este tipo de
escrita poética, que Philip Whalen, outro beat poet definiu como
"a graph of the mind moving," foi considerado por Ginsberg a
maneira propicia para traduzir/revelar a sequéncia de "thought-
forms passing naturally through ordinary mind."" Ou seja, o
metro utilizado corresponde a uma unidade de pensamento. Diz
Ginsberg no tocante 4 "Howl": "Ideally each line of 'Howl' is a
single breath unit. ... My breath is long - that's the Measure, one
physical and mental inspiration of thought contained in the
elastic of a breath"'*: poesia oral em movimento. Semelhante a
poesia whitmaniana, a poesia de Ginsberg nfo ¢ descri-

" Allen Ginsberg, "How!", op.cit.. 21-22

""" Allen Ginsberg. "Notes Written on Finally Recording 'How!'," em On the Poetry
of Allen Ginsberg, cd. Lewis Hyde (Ann Arbor: University of Michigan Press,
1984), 81.

" Allen Ginsberg. "When the Mode of the Music Changes the Walls of the City
Shake." em The Poetics of the New American Poetry, eds. Donald Allen ¢ Warren
Tallman (New York: Grove Press, 1973), 325-326.

" Allen Ginsberg, Collected Poems: 1947-1980 (New York: Harper and Row,
1984), xx.

“ Allen Ginsberg, "Notes Written on Finally Recording 'Howl', " op.cit..
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¢Ao/enumeragdo estitica, mas um processo fransformativo de
constante nascimento.

Em "Howl" as imagens surrealistas traduzem o
pensamento (a mente/a alma) via respiragdo em palavras de
maneira espontinea sustentando o verso longo e, portanto,
impedindo que ele caia no puramente prosaico; traduzem
pensamento falado ("thought-speech"), um automatismo
psiquico utilizado para expressar o funcionamento mental sem o
mecanismo controlador da razdo. Estas 1imagens estdo
construidas mediante colagens surrealistas de adjetivos e
substantivos que intensificam o efeito visual e aumentam a
vitalidade imaginativa, a densidade do discurso: "unshaven
rooms / ashcan rantings / hydrogen jukebox / saintly
motorcyclists / wild cooking pederasty / nitroglycerine shrieks /
bop kaballa / symbolic pingpong table / hotrod-Golgotha jail-
solitude.""” Neste processo a linguagem poética, como numa
Jjazz session, cria através de fragmentos uma estrutura organica,
um todo fragmentado, revelando/recriando uma realidade 'total’,
um mundo ou aspectos de experiéncia num processo. Mediante
os oximoros, esta justaposi¢do de termos incongruentes ou
contraditorios, Ginsberg efetua uma montagem dialética dentro
dos versos criando termos sintéticos no sentido hegeliano -
termos sintéticos que simbolizam a nogdo transcendentalista e
redentora da terceira ¢ quarta parte do poema (partes estas que
deixam vislumbrar o que na decada 60 tornou-se uma verdade
revolucionaria: a cosmovisdo do flower-power movement). Em
outras palavras, Ginsberg utiliza a montagem como meio de
descrever o graficamente indescritivel e expressar o
lingiiisticamente inconcebivel.” O resultado ¢ uma poesia

5 Allen Ginsberg, "Howl!", op.cit., 9-14.
0O 'mestre’ deste artificio de montagem/cotagem dialética na moderna literatura
norte-americana ¢ William Faulkner. E interessante notar que os efeitos na obra de
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densa, direta, imediata, emocional, conceptual e visceral na qual
"the mind rejects its own rational sensibility and undergoes a
kind of organic alteration."'” E esta "alteragdo orgénica" - um
movimento intrapoético que parte de fragmentagfo e termina
em sintese - cria uma coletividade organica entre autor,
leitor/ouvinte e texto: a colagem/montagem/justaposi¢éo cria "a
gap ... which the mind would fill in with the sensation of
existence,” como alegou Ginsberg numa entrevista,” ¢ assim
implica o proprio leitor/ouvinte na criagdo do significado
pragmatico do texto."”

Como em Leaves of Grass de Whitman e em algumas
partes de On the Road de Kerouac, o principio que movimenta
a poesia ginsbergiana ¢ a exploragdo da fala como aspecto
literario de um processo eterno. A sua poesia € tanto
denunciacdio, protesto, rebeldia ¢ meditagdo quanto experi-
mentagdo lingiiistica. Como Whitman, que até a sua morte
constantemente revisou a sua poesia, ou Stein, Hemingway ¢
Faulkner, Ginsberg tentou encontrar uma técnica, um estilo
adequado para traduzir experiéncia. Neste processo, a crenga no
presente, no momento da revelagdo, da epifania significa uma
aceitagfo entusiasta do carater visiondrio e espiritual na vida: €
a tentativa de "extrair o eterno do transitério."* Com "speech-
rhythm prosody", este método de escrever e ler poesia (muitas
vezes acompanhado por jazz), Ginsberg abriu/arrombou a forma

Faulkner sdo similares aos acima mencionados em "Howl" de Ginsberg. Este ponto,
porém, ndo pode ser elaborado neste ensaio.

7 Paul Portugés. "Allen Ginsberg's Paul Cézanne and the Pater Omnipotens Acterna
Deus." Contemporary Literature 21 (Summer 1980), 448.

18 Thomas Clarke. "Allen Ginsberg: An Interview," Paris Review 37 (Spring 1966),
28-29.

Y No tocante a participagdo do leitor na criagdo do significado pragmdtico de um
texto veja Wolfgang Iser, The Act of Reading. A Theory of Aesthetic Response
(Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1978).

2 Charles Baudelaire, op.cit.
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tradicional da poesia e no processo de estabelecer uma relagéo
com a primaria tradigdo oral, criou comunidade num mundo
moderno de individuos alienados/fragmentados: o poeta como
criador, como deus libertador (Emerson). Em nenhum poema, a
parte "Howl" isto é melhor expresso do que em "Wichita Vortex
Sutra", no qual Ginsberg nfo obstante a sua incapacidade de
terminar a guerra no Vietnd, declara a sua onipoténcia no reino
da linguagem: "I lift my voice aloud / make Mantra of
American language now / I here declare the end of the War! "2l

Em 1961 Ginsberg publica Kaddish and Other
Poems. Em "Kaddish", como "Howl" escrito sob a influéncia de
drogas, Ginsberg descreve a relagdo com a sua mée ¢ justapde,
via colagem, a morte da nagfo norte-americana a morte dela: as
duas mortes sdo dialeticamente ligadas com o resultado de que
uma ¢ a outra; tanto a sua mie quanto os Estados Unidos
surgem como vitimas alienadas de um mundo sem amor. Em
Planet News (1968) Ginsberg continua a sua critica ao
"Moloch', iniciada em "Howl", especialmente em "Wichita
Vortex Sutra". Este poema de 23 paginas toma a cidade de
Wichita no estado de Kansas como exemplo do vortice de 6dio
que caracteriza os Estados Unidos. Este centro geografico do
pais surge no poema como foco de perversdo norte-americana -
uma perversdo cujo simbolo é a guerra do Vietnd. Mais um
exemplo de "spontaneous speech-thought prosody," o poema,
denunciando a interven¢do norte-americana no Vietna,
desmistifica a linguagem da ideologia dominante, ou seja,
Ginsberg mostra o uso perverso da linguagem pelo "military-
industrial complex" como meio eficaz de enganar o povo norte-
americano. Assim um erro grave de um burocrata que causa a
morte de civis é explicado como "bad guess", ou um jornal traz

2 Allen Ginsberg. "Wichita Vortex Sutra" em Planet News (San Francisco: City
Lights Books. 1968). 127.
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um artigo intitulado "Vietnam War Brings Prosperity". Para
Ginsberg "the war is language / language abused / for
Advertisement / language used / like magic for power on the
planet."* E mediante este tipo de linguagem que o vortice do
mal ¢ do 6dio se espalha em duas frentes a0 mesmo tempo: no
Vietnd - "a vortex of hatred that defoliated the Mekong Delta" e
nos Estados Unidos - "... that murdered my mother / who died
of the communist anticommunist psychosis / in the madhouse ...
/ Many another has suffered death and madness."” Em The Fall
of America (1972), a coletdnea que foi dotada com o National
Book Award, Ginsberg deseja a derrota do seu pais no Vietna;
viajando ele descreve a queda dos Estados Unidos: os lixdes, as
paisagens poluidas, feitras de todo tipo, a decadéncia causada
pelo capitalismo. Este lado politico caracteriza também a poesia
ginsbergiana das décadas 80 e 90, ou seja, continua uma
constante até a sua morte.

Além disso, a poesia ginsbergiana ¢ caracterizada
desde "Howl" por explicidade de linguagem/imagens sexuais e,
desde Kaddish e especialmente desde Planet News em diante,
por uma certa intensificagdo do lado meditativo, o que quero
chamar uma intensificada volta da voz poética para dentro,
focando a "respiragdo mental” (Mind Breaths) do pocta.
Embora Ginsberg néo seja o primeiro a utilizar uma linguagem
sexual explicita,” o choque (que culminou num processo contra
Ginsberg em 1957) que "Howl" causou na decada 50 foi
exatamente por causa de uma linguagem considerada
'indecente’. Os "angelheaded hipsters" ndo s6 tomam drogas
mas também subvertem a moral burguesa mediante uma nocéo

22 Allen Ginsberg, "Wichita Vortex Sutra" em Planet News (San Francisco: City
Lights Books. 1968), 119. O cursivo € meu.

2 Ibid., 132.

“  Djuna Barnes. Nightwood (1936) ¢ Henry Miller, Tropic of Capricorn (1939).
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sexual que abraca tanto a homo quanto a heterosexualidade -
uma sexualidade tirada do privado ao publico (pessoas "waving
genitals and manuscripts / who blew and were blown by ...
sailors / who balled in ... rosegardens and the grass of public
parks and cemeteries ..."*). Ginsberg utiliza esta linguagem,
estas imagens para nio s6 explodir o cédigo moral burgués e
afirmar uma vida alternativa mas também, e principalmente,
para tornar visivel a invisibilidade do homosexual, o outro
marginalizado. A evocagdo de sentimentos e a explicita
descrigdo do ato homosexual - como em "Sweet Boy, Gimme
Yr Ass" - longe de ser vulgar, deve ser considerado como
desconstrugdio poética da hierarquia centro/margem no sentido
de Derrida® ¢ como "counter-narrative” que mina as "totalizing
boundaries - both actual and conceptual -" e que, neste processo,
desconstréi "those ideological manoeuvres through which
'imagined communities' are given essentialist identities."® Lida
e repensada nestes termos, toda a poesia ginsbergiana pode
servir como exemplo da escrita que abre o espaco intersticial (
com Ginsberg como '"border subject") do que fala
JanMohamed.,” este espago de "liminality" em termos de
Turner,” da escrita como "contentious infernal liminality

3

»  Allen Ginsberg, "Howl", op.cit., 12.

**  Allen Ginsberg, Mind Breaths (San Francisco: City Lights Books, 1978). 34-35.
77 O outro visto como o "same as différance”. ou seja a diferenga entre as oposi¢des
ndo ¢ anulada mas € repensada: 'um' € o outro em différance e a différance do outro.
Veja Jacques Derrida. "Différance” em The Continental Philosophy Reader. eds.
Richard Kearney e Mara Rainwater (London/New York: Routledge. 1996). 441-464,
* Homi K. Bhabha. The Location of Culture (London/New York: Routledge,
1994), 149,

* Abdul R. JanMohamed. "Worldliness-Without World, Homelessness-As-Home:
Toward a Definition of the Specular Border Intellectual," em Edward Said: A
Critical Reader, ed. Michael Sprinkler (Cambridge. Mass.: Blackwell. 1992),

“" Victor Turner, From Ritual to Theatre: The Human Seriousness of Play (New
York: PAJ Publications, 1982), 25-26, ¢ Dramas, Fields, and Metaphors: Symbolic
Action in Human Society (Ithaca, N.Y.: Cornel! University Press. 1974). 13-14.
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providing a place from which to speak both of, and as, the
minority, the exilic, the marginal and the emergent.""'

A viagem poética de Ginsberg ¢ uma constante
emergéncia, uma é/évation” do inferno (a realidade sécio-
econdmica e politica) via visGes e alucinagdes - "... a thousand
threads of differing color are strung, .. I see aethereal
lightwaves radiate bright energy passing ..."" - via meditagio
cosmica que pode ligar o poeta com o universo, a natureza, o
passado, a histéria, culturas diferentes, ou simplesmente com as
suas proprias vibragdes mentais. Um poeta que viajou nos
continentes deste mundo, que se inspirou tanto no budismo
quanto nas cosmovisdes das culturas indigenas, Ginsberg,
porém, s6 cantou um pais, os Estados Unidos, e um homem, ele
mesmo. O que chamei a respiracdo mental na poesia
ginsbergiana ja é presente numa série de poemas escrita entre
1954 ¢ 1955 e publicada em 1963 sob o titulo Reality
Sandwiches. No poema "Siesta in Xbalba and Return to the
States” Ginsberg utiliza o "ply over ply" método de FEzra
Pound™ para voltar adentro, em busca do 'eu’ em ligagdo com o
cosmo: "As I leaned against a tree / inside the forest / expiring
of self-begotten love, / I looked up at the stars absently, / as if
looking for / something else in the blue night / through the
boughs, / and for a moment saw myself / leaning against a tree

*' Homi Bhabha, op.cit.

©  Veja o poema "L'élévation” de Charles Baudelaire em Les fleurs du mal.

¥ Allen Ginsberg, "Lysergic Acid” em Kaddish and Other Poems, op. cit.. 88.
Veja os primeiros 30 Cantos - especialmente Canto XVII - de Ezra Pound. Em
"Siesta ..." Ginsberg. deitado numa rede em uma pequena aldeia mexicana, compara a
realidade mexicana (natureza, ruinas) com a sua vida urbana nos Estados Unidos.
Ginsberg evoca os nomes das civilizagoes pré-colombianas que floresceram neste
lugar mediante as ruinas visiveis e anota como elas se entrelagaram com a natureza: a
obra da natureza ¢ a obra do homem uniram-se no decurso do tempo. A técnica
poundiana do "ply over ply” reside precisamente na visibilizacdo da passagem do
tempo mediante a descri¢do das ruinas unidas com a natureza.
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... A ilumina¢do movimenta o poema da alma do poeta para
fora abracando ndo so a paisagem imediata mas o cosmo inteiro:
"looking out across the shadow of the pasture / in all the
semblance of Eternity."* Esta liga¢do transcendentalista entre o
eu do poeta e 0 cosmo, o todo orgénico, enconira o seu apogeu
no poema "Wales Visitation" em Planet News: "l lay down
mixing my beard with the wet hair of the mountainside, /
smelling the brown vagina-moist ground, harmless, / tasting the
violet thistle-hair, sweetness - / One being so balanced, so vast,
that its softest breath / moves every floweret in the stillness on
the valley floor,"”” e em "Sad Dust Glories" de Mind Breaths:
"Wind makes sounds / in treetops / ... - it's too human, it's not
human / It's treetops, whatever they think, / It's me, whatever |
think, / It's the wind talking."** Na tradi¢io do 'principio
organico' emersoniano” Ginsberg revela a doutrina secreta da
natureza: tudo o que existe € sagrado ("Howl"), é organicamente
interligado. Este "calm breath, a silent breath, a slow breath"
que "breathes outward from the nostrils,""’ ligando a mente do
poeta com o cosmo, numa continua medita¢do, ndo ¢ uma fuga
romantica num misticismo transcendentalista porque &
entrelacado com uma respiragio selvagem que foca a realidade
moderna. Assim, em Plutonian Ode (1982). Ginsberg, mais e
mais influenciado por seu amigo Gary Snyder, focaliza a
ameaga da terra pela bomba atdmica, este "new thing under the
sun", proclamando como em "Wichita Vortex Sutra" o poder da

3% Allen Ginsberg. "Siesta in Xbalba and Return to the States." em Reality
Sandwiches (San Francisco: City Lights Books, 1963), 23.

% 1Ibid.. 24.

37 Allen Ginsberg. "Wales Visitation" em Planet News. op.cit.. 141.

¥ Allen Ginsberg. "Sad Dust Glories" em Mind Breaths (San Francisco: City
Lights Books. 1978). 44.

¥ O famoso “transparent eyeball." ou seja a relagdo oculta entre "man and the
vegetable." Os trechos evocam também os "leaves of grass” de Whitman que sdo "no
less than the journey-work of the stars.”

# Allen Ginsberg, "Mind Breaths" em Mind Breaths. op.cit., 31.
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linguagem (e do poeta como deus criador/libertador) capaz de
destruir o pluténio "with ordinary mind and body speech"; e em
"May Days" (1988) Ginsberg descreve seres humanos e baleias
gritando em "despair from Empire State Building top to arctic
Ocean bottom.""!

Com a morte de Allen Ginsberg, o mundo perdeu um
poeta cuja obra ¢ "uma agressdo sobre o invisivel para torna-lo
visivel"”, cuja voz poética cantou o outro lado da realidade
vivida e imaginada da perspectiva dos marginalizados, um
poeta-visionario expressionista que por meio da "articulation of
different modalities of consciousness™” visou o universal, o
cosmico da experiéncia moderna, um whole earth poet que,
junto com Gary Snyder, continuou a tradicdo de Emerson,
Thoreau e Whitman neste século, um beat poet que nunca
deixou de ser bear,” um poeta que através da sua critica ao
poder do Estado ¢ a mentalidade burguesa norte-americana
revelou o seu amor por um pais violado e profanado -"America
I'm putting my queer shoulder to the wheel"” - e para quem a
vida e a poesia significou um ato politico, um ato engagé no
sentido sartreano.

"' Allen Ginsberg, "May Days 1988." Broadway 2: A Poets and Painters
Anthology, eds. James Schuyler and Charles North (Brooklyn: Hanging Loose,
1989), 49.

4 Richard Eberhard, "A Letter About HOWL, 1956, To Eberhard from
Ginsberg, Allen Ginsberg (Lincoln, Mass.: Penmaen Press, 1976), 8. A traducéo ¢é
minha.

¥ William Packard, "Allen Ginsberg," em The Poet's Craft: Interviews from
'The New York Quarterly' (New York: Paragon, 1987), 44.

" No sentido duplo da palavra, ou seja. beatifico ¢ marginalizado. Veja, Jack
Kerouac, "The Origins of the Beat Generation," em On the Road: Text and
Criticism, ed. Scott Donaldson (New York: Viking, 1979), 365.

# Allen Ginsberg, "America”, op.cit., 34.
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Octavio Paz: a voz contemporanea

Lourival Holanda
Nucleo de Estudos Culturais
Universidade Federal de Pernambuco

Resumo: O texto rende homenagem a obra do poeta e
critico Octavio Paz, recentemente falecido — seguramente a
voz mais importante da critica literdria latino — americana
contemporadned.

Résumé: Le texte rend hommage au poéte  mexicain
Octavio Paz, disparu récemment. 1l est certainement la voix la
plus importante de la critique latino-américaine contem-

poraine.

m poeta ndio morre quando desaparece nele o homem:

muito depois de ido o homem, sua agdo continua,

irradiando luz, na circularidade da cultura das letras —
poesia. Dai porque a morte de Octavio Paz pede um luto
colorido: um dos grandes intelectuais do século que marcou, de
modo indelével, a cultura literaria. Aqui ha matéria para reco-
nhecimento e gratiddo pela vida havida.



Lourival Holanda

O Programa de Pos-Graduagdo em Letras ndo poderia
deixar de juntar-se as tantas homenagens de reconhecimento a
obra de Octavio Paz. Menos pela circunstancia de sua morte
que pela importancia do marco referencial que ele representa
para a cultura contempordnea. O grande critico uruguaio Emir
Monegal dizia: Paz certamente ndo é um escritor popular, um
best-seller. No entanto, é algo mais decisivo: é um escritor a
quem léem os que pensam e opinam sobre a cultura
contempordnea. O valor de sua obra é incalculdvel e s6 agora
comeca a perceber-se com clareza.

Conheci Octavio Paz em 1985, na USP, numa manha
luminosa em que ele lia seu poema Blanco, junto com a
recriagdo — Transblanco — na voz do proprio Haroldo de
Campos. Jodo Alexandre Barbosa e Celso Lafer me haviam
despertado para a importancia social deste poeta. Desde entdo
esta frequentagiio se fez fecunda ao longo de minha vivéncia
académica. ‘

Quando Octavio Paz recebe o Nobel (1990) a
Academia Sueca reconhece “a obra apaixonada, caracterizada
pela inteligéncia sensivel e pela integridade humanistica™. Ele
soube, como poucos, unir cultura e compromisso, lucidez e
generosidade, rigor e prazer. Em seus textos ele se ocupou da
arte popular, de costumes, de politica, dando a literatura uma
maior consisténcia social.

N&o vai aqui nenhuma pretensdo em escrever o
necrologio de Octavio Paz mas apenas resenhar, de modo
rapido, as linhas de suas buscas, suas participagdes, seus
cOMpromissos.
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Octavio Paz nasce em 31 de Marco de 1914, ja em
meio ao mundo das letras: o pai — Octavio Paz também — ¢
advogado, jornalista e revolucionario foi representante de
Zapata nos Estados Unidos. A mée, Josefina Losano, muito
catolica. O avo havia sido escritor conhecido. Muito cedo Paz
viveu a solicitagdo social feita as letras: seu pai havia sido um
dos pioneiros da Reforma Agraria no México. Esta adolescéncia
participante amadureceu nele o compromisso social que tem o
intelectual, com seu momento.

Com uma irmd de seu pai — tia Amalia — aprendeu
francés e pode, desde cedo, aprender li¢bes de dissidéncia, rigor
e liberdade, lendo Rousseau, Victor Hugo. Mais tarde, Michaux
e os surrealistas.

Nos anos jovens Paz trabalhara no Arquivo Nacional —
dgua da memoria. Mais tarde, em Critica da Piramide, Paz vai
fazer um ajuste de contas com estes anos de formacdo na
Faculdade de Filosofia e Letras assim como na Faculdade de
Direito, no final dos anos 20. Espirito libertario, Paz se quer
autodidata. No entanto, mais tarde vamos encontrar Paz na
Academia: em 1967 ele esta no Colégio Nacional de México.
Em 1972 ele é convidado em Harvard. No ano seguinte ¢
contratado para lecionar no Departamento de Literaturas
Comparadas, desta Universidade .

Desde cedo desenvolve intensa atividade cultural:
dirige revistas, anima grupos literarios. A literatura para ele ndo
se reduz a dimensdo do punho que se fecha em indignagdo mas
se alarga no gesto escritural de quem intenta deletrear o real. E
sempre um homem de pensamento ¢ de agdo.
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Quando surge a Antologia, de Gerardo Diego, capital
na formacdo daquela geragdo de prata — Salinas, Lorca,
Altolaguirre, Guillén — Paz esta maduro para absorver as for¢as
daquele movimento de revaloragdo das raizes culturais.

Mais tarde Octavio Paz vai dizer o que realmente o
marcou: Yo lei mucho a Géngora y sigo leyendo siempre, y
también a Quevedo.. Mas Paz ndo deixa de estar atento a
criagdo daqueles dias: desde 1933 o grupo ja estd traduzindo
Joyce, antenado com o movimento cultural europeu — enquanto
d4 a publico seus primeiros poemas. Nestes anos 1& Nietzsche,
una incomparable embriaguez espiritual, vai dizer depois. Estes
sio também anos de dificuldades financeiras: Paz, como entre
no6s Osman Lins, hipoteca parte de si, trabalhando num banco.

E ainda do final destes anos 30, sua simpatia pela ciso
trotskista do Partido Comunista. E a ida ao Congresso de
Escritores Antifascistas, na Espanha, onde iria encontrar poetas
notaveis da América Latina: César Vallejo, Huidobro, Neruda.
Quando Neruda publica poemas louvando Stalin, Paz tem a
coragem ( € a integridade moral ) de distanciar-se da dialética
politica de Neruda — as custas de certo isolamento deliberado a
que vai ser votado. O estalinismo era uma lepra moral que
acometia os intelectuais e obnubilava neles o espirito critico. O
mesmo sucedeu quanto a Carlos Fuentes frente ao problema
cubano. E ainda com relacdo a Victor Serge que, por haver
discordado da linha estalinista, fora degredado ao limbo
politico. Paz tinha tido a coragem de defendé-lo em dias duros —
até que a histéria desse razdo ao gesto de Serge, anos e anos
depois. Estes gestos exemplares marcam aquilo que Alfredo
Roggiano ( Universidade de Pittsburgh ) chamou de a moral da

278



Octavio Paz, a voz contemporinea

liberdade. Paz manteve sempre sua integridade e independéncia
de espirito.

Mas, € sobretudo pela busca incessante, que seu labor
testemunha, que Octavio Paz pode ser definido. Escreve mais e
mais. O Arco e a Lira (1956 ) partiu de um texto—Poesia de
soledad y poesia de comunion — a convite de José Bergamin,
para o 4° centenario de nascimento de Sio Jodo da Cruz.
Quando recebe a bolsa da Gugenheim, vai aos Estados Unidos.
Resulta no texto de onde saird O Labirinto da Solidde. Livro
referencial no estudo das identidades coletivas, como o nosso
Casa Grande e Senzala. E curioso notar que cada qual expde
uma visio nacional a partir de fora.

Nos Estados Unidos trava conhecimento com poetas
norte-americanos que serfo seus interlocutores no labor critico:
Eliot, Pound e, de modo mais proximo, William Carlos
Williams ( que iria verter para o inglés o Himno entre Ruinas).
Em 1966, Paz encontra, no festinal de poesia de Spoletto,
Ungaretti, Neruda, Pound — e Ginsberg, uma forte voz nova na
poesia da América, morto recentemente, a quem o Prof Roland
Walter presta neste mesmo numero de Investigacdes uma
merecida homenagem. Também Cummings, excelente poeta
moderno, fora parceiro poético de Paz. Aqueles encontros
foram sua riqueza, naqueles dias agrestes.

Nos anos 50/ 60 Octavio Paz publica parte substancial
de sua obra. Viaja, vé o mundo de modo a imantar 0 movimento
de sua poética. Em 51 vai a India. Dai temos um texto onde
condensa o melhor de sua prosa poética: El Mono Gramatico —
que a Seix Barral publicou em 1974. Também deve a uma
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viagem ao Japdo o impacto, sobre sua poesia, da concisdo
nipdnica.

Para os de lingua portuguesa talvez ndo seja ocioso
lembrar que devemos a Paz, em Cuadrivio, ( 1965 ) um dos
melhores estudos sobre a poesia de Fernando Pessoa. Afinidade
poética de quem diz: ser um é condenar-se a muftilagdo, pois o
homem é um apetite permanente de ser outro.

Em 1963 Paz recebe na Bélgica o Grand Prix
International de Poésie. E ja4 uma voz da latina de audiéncia
mundial. Dois anos depois, sai pela editora Seghers, de Paris, o
trabatho de Claire Cléa — em Poétes d”Aujourd’hui — que da
maior difuso a poética de Paz. Alias, aqui também ¢ curioso
notar que o estudo em lingua francesa precede ao primeiro em
lingua espanhola: o texto magistral de Ramoén Xirau. Xirau faz
¢ parte de uma pléiade de extraordinarios criticos
hispanohablantes: com o uruguaio Emir Monegal, o
venezuelano Guillermo Sucre, o mexicano Carlos Fuentes — a
que se vem juntar os nomes de um Alfredo Bosi, um Afonso
Avila ou um Haroldo de Campos. Das vozes mais validas da
critica cultural contemporanea.

Contudo, a consagragdo de seu labor literdrio em
lingua espanhola veio com o prémio Cervantes, em 1981.
Merecido reconhecimento pelo criador inquieto, de labor
critico. Desde a revista Taller, antes dos anos 40, a Plural, de
1971- 1976, e a partir dai em Vuelta, Paz faz da revista um
campo de resisténcia cultural. Tal hoje, em tempos indefinidos,
Manuel Costa Pinto mantém Cult — num gesto de calculada
ousadia.
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E aqui onde Octavio Paz se situa: um poeta assumindo
seu tempo, desposando o presente. Sabendo qual o
compromisso daqueles cujo oficio ¢ a linguagem:

Entre el hacer y el ver
Accion o contemplacion
Escogi el acto de palabras:
hacerlas, habitarlas

dar ojos al lenguage.

Dai, certamente, decorrerd a perenidade de sua

presenga poética. Seguramente, a mais significativa voz da
cultura latino-americana de hoje.
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RESENHAS

Bosi, A. (org.), Leitura de poesia, Ed. Atica,
S. Paulo, 1996.

Saulo Cunha de Serpa Branddo (*)

Alfredo Bosi é organizador deste conjunto de textos
criticos sobre poesias brasileiras, sem, obviamente, se furtar de
ele mesmo exercer a fung¢do de critico num texto sobre o soneto
Anoitecer de Raimundo Correia. Escreve, também, uma muito
clucidativa introdug@o sobre as correntes criticas dos ultimos 70
anos. Enfoca cada linha tedrica/critica da literatura para-
lelamente a sua evolu¢do como aluno/professor de Letras,
desde sua entrada como calouro no Curso de Letras da
Faculdade de Filosofia da USP. Inicia pelos estilistas, passa
pelos estruturalistas, historicistas, sociologistas, hermenéuticos,

(*) Professor de Lingua ¢ Literatura Inglesa na UFPI
Doutorando ¢m Tcoria da Literatura na UFPE
e.mail: serpa@npd.ufpe.br
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Saulo Cunha de Serpa Branddo

semioticistas, dialeticistas... até chegar aos psicanalistas e
imagisticos. Sobre cada um dos movimentos tece comentarios
pertinentes e aponta avangos e entraves encontrados. N&o
questiona os valores de cada abordagem, inteligentemente
problematiza, trazendo para o cerne da questdo a propriedade
de adogdo de uma ou de outra ferramenta para tratar do
fenomeno estético na literatura.

A partir do segundo capitulo encontramos analises
feitas por oito criticos, adotando meios distintos, em torno de
oito poetas. Os criticos reunidos nesta obra, além do préprio
organizador, sfo: Jodo Lafetd, Jorge Koshiyama, Murilo
Marcondes de Moura, Fabio de Souza Andrade, José Alcides
Vilaca, Benedito Nunes e José Miguel Wisnik. Eles tratam dos
versos dos seguintes poetas, respectivamente: Mario de
Andrade, Manuel Bandeira, Murilo Mendes, Jorge de Lima,
Jodo Cabral de Melo Neto, Mario Faustino e Caetano Veloso.

O primeiro analista se debruca sobre a Paulicéia
Desvairada (M. de Andrade) para demonstrar a representacio
do sujeito lirico na obra de M. de Andrade. Aponta para duas
vertentes utilizadas pelos vanguadistas para obter essa
expressdo: uma construtivista e objetiva (futurismo, cubismo);
e, outra subjetiva (expressionismo, surrealismo). O critico
mostra como na Paulicéia a separacdo nio se da inteiramente,
pois, enquanto a linguagem tende a uma linha destrutiva
(expressionista), o intelectualismo no poema desempenha um

13

papel construtivista, “ objetivo na semsagdo, ... subjetivo na

expressdo’.

Koshyiana se ocupa de Poética (Bandeira). Procura
demonstrar como tedricos/criticos/artistas (Hanna Arendt, Sto.
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Agostinho, Euripedes, Oswald de Andrade) refletiam sobre o
fazer poético, e como o poeta em tela vai definir sua produgfo.
Existe um esforgo da parte do ensaista de construir
etimologicamente a palavra “poética” ¢, neste percurso, vincula
as diversas propriedades semanticas que a palavra agrega ao que
busca Manuel Bandeira em sua poesia, ¢ 0s outros pensadores
em suas reflexdes. O critico divide o trabalho em partes, a
saber: Vida e poesia: a escrita do outro; Poética e lirismo;
Manifesto; O lirismo dos loucos; Lirismo, libertagédo;
Reflexdes; Do lirismo em si.

Murilo Moura exercita sua critica tomando por objeto
Aproximagdo do terror (M. Mendes). Pegando pela via religiosa
da produ¢do do poeta, o critico analisa a estrutura apocaliptica
contida na construgdo dessa poesia. Amparado nas Revelagdes
(Sdo Jodo) disseca o poema apontando o seu enderecamento
para o caos ( Na minha opinido um final que ndo condiz com o
arquétipo do apocalipse cristdo antevisto pelo profeta. Ao
destino cadtico remete o apocalipse secular).

Fabio Andrade, apds um breve levantamento da
recepgdo pela critica da época dos sonetos de Jorge de Lima,
dedica-se a tarefa de desvendar os caminhos usados para seu
mergulho (“inscape”, termo cunhado pelo poeta inglés Gerard
Hopkins) na sua interioridade através dos diversos tragos
deixados na poesia.

Este capitulo € dedicado a andlise da poesia de Jodo
Cabral de Melo Neto. Alcides Villaga propde uma arqueologia
em busca do sujeito tendo como partida a Pedra do sono. Ele
demonstra como no trabalho existe um “eu” declaradamente
presente, mas que tem como proposito declarar-se, para-
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doxalmente, ausente - “um eu morto”. Com esta postura o poeta,
desde o inicio de sua carreira, descarta qualquer possibilidade
de sentimentalismo. Finda as argumentac¢des sobre este assunto,
o critico ocupa-se de mostrar que Jodo Cabral tem um projeto
de construir uma poética em O engenheiro e Psicologia da
composi¢do. Num terceiro momento, faz-se um levantamento
do léxico utilizado pelo poeta e de algumas imagens mais
recorrentes, sobre estas o critico lembra do termo usado por
Jorge Guillén - “rigoroso horizonte”. Villaga propde uma
divisdo da producfo de Cabral em dois grupos, a saber: 1.
Explica a forma de construir a partir da matéria a representar; 2.
Poema sobre seres ¢ fatos. Ocupa-se a seguir com dois poemas
O ferrageiro de camona e Crime na calle Relator - um de cada
grupo respectivamente.

Um dos poemas fragmentados de Mario Faustino €
objeto para reflexdo de Benedito Nunes. Comeg¢a sua tarefa
explicando o propdsito do ﬁoeta em compor estes fragmentos
com o intuito de fundi-los num todo. Sendo que as partes
funcionariam isoladamente ou na composi¢do completa
(Faustino era um grande leitor de Walt Whitman e, com certeza,
vem dai projeto o projeto de o todo contendo as parte, € as
partes contendo o todo - consideragdo minha). Adverte o critico
que Juventude (o fragmento) acomoda-se perfeitamente dentro
do conceito criado por Borges de um tipo de poema que “ndo
quer dizer nada e & maneira da misica diz tudo”. Feito isso
Nunes inicia uma analise das mais formais do poema; considera
metro, colocagio de sinais graficos, rima, ritmo, aliteragoes, ... ,
com propdsito de mostrar como tudo dentro dos versos remete
para um movimento ondulatério como o mar. Desta analise
extrai também a semelhanca dos fragmentos com hinos (a
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Emily Dickinson, Faustino também era leitor da poetisa - nota
minha). Um hino de louvor a juventude, a vida.

José Miguel Wisnik analisa a composi¢do Cajuina
Transcendental de Caetano Veloso. O proposito do critico €
estudar o jogo melodico existente dentro dos versos e sua
relagdo com a melodia que os acompanha, além, e mais
importante, mostra a existéncia de similaridade com o
cancioneiro popular nordestino.

Na dltima parte Alfredo Bosi se ocupa do soneto
Anoitecer de Raimundo Correia. Exercita sua leitura buscando
mostrar o papel desempenhado pelo semanticismo das palavras
na constru¢io de 1imagens; a relagdo existente entre
palavra/figura/impressdo no leitor.

O Leitura de poesia ¢ uma ferramenta de trabalho
indispensavel para professores de Teoria/Critica Literaria em
nivel de Terceiro Grau. Ajudara, inquestionavelmente, o aluno
que, de forma geral, perde-se em um emaranhado de “ismos”,
sem nunca encontrar uma itha segura de onde possa partir para
construir a sua propria critica.
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O Discurso Indigena: Uma leitura

Luzila Gongalves Ferreira - UFPE.

Gilda Maria Lins de Araiijo, O Discurso Indigena, Ed. da
UFPE, - Recife. 1997.

Ao longo da historia, a fala dos oprimidos foi sufocada,
menosprezada, combatida ou simplesmente ignorada, quer se
trate de pobres, mulheres, negros, indios, populagdes marginais
de todo tipo. E quando um grupo ou individuos desse grupo,
consegue se fazer ouvir, logo seu discurso ¢é relegado ao
esquecimento: a fala do outro é sempre questionamento e
perplexidade, e, se ndo coincide com a nossa, surpreende,
incomoda.

Tem sido assim com a fala das nossas populagdes
indigenas. Durante todo o processo de constru¢do de uma nagéo
brasileira, aqueles que foram, um dia, os donos da terra, ndo
conseguiram se fazer ouvir, ou tiveram por intérpretes
personagens alheios aos seus reais problemas, como Santa Rita
Duro, Gongalves Dias, Alencar que, bem intencionados ou néo,
desconhecem o fundo da questio, emprestando ao indio uma voz
artificial, romantizada.
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Eis que, finalmente, algo de novo acontece, e, por
razdes que todos (ou ndo?) conhecemos, as vozes de alguns
povos indigenas comegam a se fazer escutar. E eu recordo a
reunido da S.B.P.C. em 1980, quando, apés uma longa noite de
siléncio, uma vaga brisa de liberdade de expressdo comecou a
soprar. Foi ali que ouvimos Paulo Freire, Claudius Ceccon,
Mariska ¢ Rosiska Oliveira, Darcy Ribeiro, contando sua
experiéncia de exilados, a nos que haviamos permanecido, e que
também acreditivamos que amanhd seria outro dia, como
cantara um poeta resistente. Foi ali que, numa mesa redonda
memoravel, ouvimos o cacique Juruna declarar que o xavante
queria beber o sangue do branco, sendo aplaudidissimo.

Num belo e incisivo livro, resultado de sua Tese de
Doutorado, a professora Gilda Maria Lins estuda agora, a fala de
trés representantes de nag¢Ses indigenas, Mario Juruna, Ailton
Krenak e Raoni, intérpretes do seu povo diante dos poderes
constituidos, isso é, nossos dirigentes em Brasilia. O livro se
abre com uma bela citagdo da fala de Krenak, transcrita do
Diario da Assembléia Nacional Constituinte, de 17 de julho,
1987, onde o chefe indigena fala de seu povo e coloca aquilo
que ¢ a reivindicagdo de todos os indios brasileiros:

“Um povo que tem a memoria do nascimento dos
rios e das montanhas, um povo que tem a meméria
do nascimento de cada um dos bichos que existem, e
se essa memoria € a afirmagio desse povo como ser
humano, afirmag3o como pessoa capaz de criar, de
enriquecer a experiéncia humana, acredito que os
senhores hdo de concordar que ¢ fundamental que
isso seja possivel, fortalecido, porque ¢ desta
maneira que a Nagfo brasileira vai refletir um
conjunto de cores, de riquezas de pensamentos, e
ndo uma coisa de uma nota s6.”
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Sob um extremo rigor cientifico, que nfio exclui um
estilo leve, agradavel de ler, Gilda Maria Lins analisa os
discursos dos trés representantes do povo indigena, comparando-
lhes o contetido, os modos de persuaso, as imagens de que se
servem para dividir com o branco suas experiéncias,suas
necessidades, suas exigéncias. - os recursos linguisticos prag-
maticos servindo de estrutura para a andlise, que tem por fim
ultimo promover a compreensio intercultural entre indios e ndo
indios: uma contribugdo ao que Francisco Gomes de Matos vem
desenvolvendo ha anos, a “paz comunicacional”. Analisando a
fala de Juruna, Gilda mostra como os xavantes trocaram o arco
pelo discurso; na fala de Raoni, ela mostra, entre outras coisas, a
pouca importancia que o cacique d4 4 nossa vida artificial de
brancos, que “ndo é boa para os indios; no discurso de Krenak
Gilda estuda os variados recursos estilisticos utilizados para a
argumentagdo: repetigdes, jogo de imagens, modalidades
_verbais.

Num momento em que a Universidade brasileira &
vilipendiada e acusada de estar divorciada da realidade
brasileira, o estudo de Gilda Maria Lins é mais uma prova da
seriedade do que fazemos e do que somos: uma comunidade
heterogénea, unida entretanto no desejo de ser util a sociedade,
encurtando a distdncia entre as altas esferas do saber e as
questdes que afligem o pais. No caso, como o afirma Gilda, a
esperanga que se concretize uma “ecolinguistica cultural em que
seres humanos se¢ respeitem e aprendam a entender seus
contextos, a natureza em que convivem e da qual vivem.”
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A redacio no Vestibular: A elipse e a
textualidade

Dr. Francisco Cardoso Gomes de Matos
Departamento de Letras, UFPE.

por MARIA JOSE DE MATOS LUNA, Editora Universitéria -
Recife, 1998.

A eclipse é um recurso lexicogramatical a servico da
economia comunicativa dos usudrios de  portugués. Esse
processo de omitir uma ou mais palavras numa construgdo,
contextualmente compreensivel, tem sido pouco pesquisado
cientificamente na lingua escrita, fato que motivou a Professora
Maria José de Matos Luna a escrever este livro, resultante de
uma dissertagdo defendida no Programa de Pos-Graduagdo em
Letras da Universidade Federal de Pernambuco em 1996, sob a
orientagdo da lingiiista Gilda Maria Lins de Araujo especialista
em lingua portuguesa.

Com base numa analise de 10 gramaticas brasileiras de
lingua portuguesa e de 28 redagdes produzidas no Vestibular da
COVEST/COPSET - PE em 1993, a autora formula “subsidios
complementares a pratica pedagogica, a fim de que esta seja
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conduzida a realidade do aluno”. Essa busca de relevancia
social € o uso de um modelo descritivo funcional de
comprovado valor aplicativo educacional - criado pelo lingiiista
britinico M.. A.K. Halliday - fazem deste trabalho uma
contribuigdo significativa a literatura sobre elipse.

Luna corajosamente argumenta em favor da redagdo
como o instrumento avaliativo mais eficaz usado na prova de
Portugués do Vestibular e sugere que a Universidade cobre dos
examinandos a exposicdo de idéias originais, além da
capacidade de produzir textos claros, coesos, coerentes e
concisos. Louve-se, também, a crenca da autora de que os
direitos lingiiisticos dos alunos - como produtores de texto -
precisam ser integrados na formula¢do e concretizagdo de
propostas pedagdgicas verdadeiramente humanizadoras.

Em suma, uma pesquisa bem fundamentada, de largo
alcance aplicativo, que certamente contribuird para a formagdo
descritivo-explicativa de professores de lingua portuguesa,
autores de livros didaticos, gramaticos e, particularmente
avaliadores de redag¢des em Vestibulares. Além disso,
incentivara pesquisadores interessados em aprofundarem
conhecimento sobre um processo de coesdo textual, cujo
dominio ¢ indispensavel para otimizar-se a competéncia
redacional em Portugués.
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Ensaismo Feminino

José Rafael de Menezes

A afiliar-se ao género singularmente pernambucano
que ¢ o ensaio, a acuidade e a boa ordem, da inteligéncia
feminina passa a merecer um registro bibliografico.
Cinqlienta anos atrds, a pedagogia de Dulce Chacon,
desempenhava-se com ternura nas paginas de seus ensaios
em que dava seqiiéncia ao estro académico de Edwiges de
Sa Pereira, autora de teses feministas. Waldemar Lopes
exaltava no Didrio _de Noite, de 1946, as qualificacdes
literarias de A Admirdvel Mulher do Capitdo Zeferino, a
bela biografia que a jornalista Isnar de Moura, dedicou 2
normalista, sua genitora, dramaticamente profissionalizando-
se nas primeiras décadas do nosso século.

A Faculdade de Filosofia do Recife, antes da
Universidade mentalizava a mulher nos estudos aprofun-
dados, numa verdadeira revolugdo cultural, segundo observa
Paulo Frederico Maciel. Modelar na geracdo, o ensaio
filoséfico de Maria do Carmo Tavares de Miranda, a pros-
seguir em suas distingdes internacionais. Mas seria
decorréncia das teses universitarias, do aprimoramento
didatico dos Cursos de Letras, que se projetariam autoras
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de livros pesquisados ¢ resumidos, no melhor estilo do
ensaio: Luzild Gongalves Ferreira e Nelly Carvalho atua-
lizam-se com brilho no género. Sem que se possa esquecer
0 que nele renderam Sarah Erlich, na psiquiatria e os estu-
dos criticos biograficos de Maria da Paz Ribeiro Dantas,
sobre Joaquim Cardozo e Luis Jardin, em livros premiados
pelo Conselho Municipal de Cultura. Em zelos de auto-
didata, Ana Maria César biogratou o Juiz de Lira e César
reconstituiu em A Bala E A Mitra, o assassinato de D.
Expedito, bispo de Garanhuns.

Ao lado da exaustiva pesquisa vocabular, empre-
endida no Brasil e em Portugal, o livio da mestra Nelly
Carvalho contém uma densa conceituagdo da nova ciéncia,
e mobiliza com propriedade os termos que transbordam da
midia.

Objetiva a autora: “identificar e sistematizar os
recursos lingiiisticos e estilisticos, usados como forma de
convencimento do publico-alvo”. Um tema de atualidade
que pela primeira vez, entre nés, ¢ tratado dentro do rigor
sistematico. De um ensaio.

Nelly Carvalho refor¢a sua convicgdo tematica: “O
papel da publicidade, vista aqui em termos gerais, como
sindbnimo de propaganda, é tdo importante na sociedade
atual, ocidentalizada e industrializada, que ela pode ser
considerada a mola mestra das mudangas verificadas nas
diversas esferas do comportamento e da mentalidade
usudrios/receptores.”

Sempre clara e modesta no seu cometimento expo-
sitivo, a mestra universitaria escala-se em oito capitulos
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que vdo enriquecer o leitor na explicagdo do processo
publicitirio, que nos envolve, ¢ por vezes nos agride.
Nelly confirma didaticamente na quase psicanalise da
Lingtiistica.

“O estudo do léxico, modelo e modelador da
cultura, permite compreender os conceitos abs-
tratos e as ocorréncias da vida cotidiana.”

llustrado com propriedade, na bela edicdo da
Atica, Publicidade: Linguagem da seducdio, é um ensaio
tdo perfeito como os que enriquecem a obra de Nelson
Saldanha, o modelar ensaista pernambucano de nossa
contemporaneidade.

Introdugdo, visdo critica, modelos e referéncias,
tudo bem dosado, com o mais atual suporte bibliografico,
permitem a Nelly Carvalho, concluir-se segura € coeren-
temente:

O estudo do discurso publicitario mostra-se revela-
dor de valores e atitudes culturais e modos de expressdo
da época; cria conndi¢des de aprender e reconhecer faldcias
e sofismas em propagandas e que usam o doublespeak. A
publicidade transforma o processo criador em laboratorio,
no qual se testam comportamentos humanos.

Estudo de Lingiiistica e de Psicologia Social, o
ensaio de Nelly Carvalho confirma o ensaismo universi-
tario, em sua versdo feminista equivalente ao que melhor
se realiza na Europa e nos Estados Unidos.
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