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Apresenta«;ao

Estes numeros 13 e 14 da Revista Investiga~oestraz, alem
dos habituais artigos de professores e alunos de nossa Pos-

Gradua<;ao ou de colegas de outras Universidades, alguns das traba-
lhos que foram pronunciados no I Semimlrio sabre 0 ensina de Lin-
guas e Literatura, organizado pela professora Abuendia Padi1ha. Re-
alizado no primeiro semestre deste ano, este Seminario, que cangre-
gou urn grande publico, foi uma homenagem aos 25 anos do Centro
de Artes e Comunica<;ao da UFPE, dirigido atualmente pelos profes-
sores Gilda Maria Lins e Ricardo Biggi de Aquino.

A entrevistada deste numero e a professora Heloisa Buarque de
Hollanda, muito querida por todos nos e que ja por muitas vezes nos
visitou, pronunciando conferencias, participando de Encontros ou
ministrando cursos. Heloisa, que ensina na Pos-Gradua<;ao da UFRJ,
foi diretora da Editora da UFRJ e fundou e dirigiu por muitos arros 0

CIEC, Centro de Estudos Interdisciplinares da Escola de Comunica-
<;aode sua Universidade, urn organismo que se tomou famaso pelo
numero de pesquisas e publica<;oes que produziu, pela presen<;a de
ilustres pesquisadores e escritores brasileiros ou estrangeiros que ali
ministraram cursos e seminarios, como Marshal Bermann, Joan Scott,
Silviano Santiago, Flora Sussekind, Miriam Moreira Leite, entre tan-
tos autros.



Cineasta - participou a elabora<;ao de varios filmes, inclusive de
urn belo documentario sobre Joaquim Cardozo - sua tese de Douto-
rado, publicada sob 0 titulo de Impressoes de viagem, versou sobre a
adapta<;ao cinematogrMica de Macunalma. Organizadora do Dicio-
nario de Ensaistas Brasileiras, ela e autora, com Clelia Pisa, de urn
livro sobre exiladas, intitulado Brasileiras e organizou, igualmente
duas antologias sobre poesia marginal contemporanea. Atualmente
Helolsa dirige a editora Aeroplano, especialista na publica<;ao de bons
textos, urn dos quais e a Correspondencia da poetisa Ana Cristina
Cesar.

Queremos lembrar aos colegas de P6s-Gradua<;ao de outras uni-
versidades, que Investiga<;oes esta aberta a publica<;ao de artigos, re-
sultados de estudos e pesquisas, contanto que sejam pautados pelo
desejo de partilhar reflexoes e descobertas marcadas pela seriedade
que deve caracterizar todo trabalho academico. Sobretudo nesta fase
dificil que atravessa a Universidade brasileira, esta querida, produti-
va e tantas vezes injustamente criticada Institui<;ao, na qual investi-
mos 0 melhor de n6s todos: nossos cora<;oes e mentes, nossas vidas.

Luzihi Gon~alves Ferreira
Editora



1 - Heloisa, voce dedica sua vida a atividade artlstica e intelectual.
Como voce encara e enfrenta os dilemas colocados a todo brasileiro
que se compromete com essas atividades, num palS de tantos analfa-
betos?

- Acho que enfrentei esses dilemas de formas bastante diferentes em
dois momentos de minha vida tambem bastante diferentes. Digamos
que 0 primeiro momenta foi 0 da juventude em plena paixao dos
anos 60. Ai eu tinha a certeza de que 0 sonho e a~ao vitalista seriam
capazes de salvar 0 pais. Essa a missao do intelectual responsavel e
consciente. 0 segundo, pos-sonho e pos-voluntarismo, ja me deu a
no~ao dos limites de minha atua~ao e, digamos, do "poder da imagi-
na~ao" e me levou ao trabalho mais minimalista com as mulheres,
com as demandas de carater mais segmentados, com a reflexao sobre
as contradi~5es experimentadas diariamente na nossa propria condi-
~ao de intelectual. Fiquei humilde, menos militante strictu senso e
talvez mais trabalhadora latu senso.

2 - Vocefundou e dirigiu, durante anos, 0 Centro Interdisciplinar de
Estudos Contemporaneos na UFRJ, muito antes de a interdisciplina-
ridade estar na moda, como agora. Como voce ve os estudos inter-
disciplinares na Universidade brasileira, seus desafios, utilidade e
futuro?



- Estou respondendo a essa pergunta depois do llde setembro de
2001. As imagens tao chocantes quanta definitivas desse "desmoro-
namento de simbolos e paradigm as" parecem demonstrar que nossos
campos disciplinares e epistemo16gicos tradicionais nao nos ofere-
cem mais instrumentos capazes de pensar as novissimas l6gicas e
discursos do seculo XXI.

3 - Voce dirigiu a Editora da UFRJ, que publica revistas de pas-
gradua(;ao, como a nossa e livros produzidos por p rofesso res e inte-
lectuais alheios a universidade. Voce criou a EditoraAeroplano, que
tern publicado coisas atimas. Fale-nos desses trabalhos.

- Ter estado nessas duas posi<;6es me fez ter uma enonne clarividen-
cia das press5es do mercado e da importancia de se preservar a inde-
pendencia do espa<;o universitario. A frente da Editora UFRJ, uma
institui<;ao publica de ensino gratuito, meu compromisso era apenas
com a divulga<;ao do conhecimento e com a interven<;ao politica no
debate academico. A a frente da Aeroplano tenho que negociar minhas
conviC(,(oese desejos a cada publicagao que coloco no mercado editorial.
Nao digo que seja uma negocia<;ao impossivel mas certamente nao e
companivel com a liberdade de inven<;aoe produ<;ao que encontrei na
Universidade Publica. Pena que 0 MEC nao acredite nisso.

4 - Como professora de Literatura brasileira e como leitora exigen-
te, como voce ve 0 que se esta produzindo no palS atualmente?

- Vejo de uma forma bastante otimista. Ha dois anos organizei uma
antologia de poesia dos anos 90 e vejo que ainda que os valores "qua-
lidade" e "negatividade" estejam sendo remapeados pelas novas ge-
rac;oes, 0 que se produz e realmente muito bom e promissor. Talvez 0

que intrigue nesse momenta e a falta de grandes e geniais auto res que
sempre nos serviram de referencia para definir uma epoca. Entretan-
to, a multiplicidade de tendencias e a nova interpela<;ao da propria
ideia de serie literaria e sem duvida urn ganho significativo para nos-
sa produ<;ao cultural mais democratizada.

5 - Numa entrevista para Investigar;oes, 0 professor Antonio Candi-



do falava da antiga uniiio entre poesia e canftio. Lembrava que no
seculo XIXa muitos poemas de Gonfalves Dias, Casimiro de Abreu,
Castro Alves, entre maros, se colocavam musicas, cantadas nos sa-
raus familiares. A poesia era, desse modo, conhecida e querida pelo
povo em geral. Voce considera, como muitos crfticos, que boa parte
da atual poesia brasileira se refugia na MP? Que auto res voce cita-
ria como bons exemplos desse casamento?

- Acho que, mais do que isso, a poesia se culturalizou de forma inte-
ressantissima. Ela esta presente na MPB, nos rappers e funkeiros, na
prosa de ficgao, no ensaio, no teatro, enfim na pr6pria textura cultural
urbana, incluindo-se ai - por que nao? - a publicidade.

6- Em palestra pronunciada em nosso Centro de Artes, voce discor-
reu sobre a chamada poesia marginal, da qual, inclusive, voce publi-
cou antologias. Poderia resumir sua posiftio com relaftio a essa pro-
dUftio poitica, que alguns academicos olham com desconfianfa e
ate desprezo?

- Em 1976, organizei (nao sei ainda se para 0 bem ou para 0 mal) a
antologia 26 Poetas Hoje que, publicada em plena vigencia da censu-
ra, reunia a chamada poesia marginal, ou seja, aquela produzida pela
geraftio AI5 (ou geraftio do sufoco) nas margens do mercado edito-
rial e do sistema literario. A poesia marginal definia-se como uma
poesia jovem, coloquial, descartavel, bem humorada e ate mesmo
urn pouco anti-literaria. Na epoca nao entendi a causa de tanta pole-
mica em torno da "faha de qualidade" dessa poesia. Hoje, afirmo,
com seguranga, que 0 grande susto que a poesia marginal nos prepa-
rou foi a apresentagao ostensiva da pergunta: "Afinal, 0 que e litera-
tura?". A critica e os crfticos nao gostaram dessa mais que oportuna
irreverencia e colocaram esses poetas de quarentena. Hoje, eles SaG0

dinone: Francisco Alvim, Ana Cristina Cesar, Cacaso, Waly Salo-
mao, Torquato, Eudoro & tantos outros .... E a ironia da Hist6ria.

7- Ao longo de sua carreira universitaria voce orientou, certamente
dezenas e dezenas de teses de mestrado e doutorado. Voce mesmafez
uma bela tese sobre Macunafma, de Mario de Andrade. Qual a im-



pressfio geral sobre esses trabalhos acadbnicos, que tanta angustia
provocam nos alunos e que tantas vezes permanecem nas estantes
das bibliotecas, sem serem lidos nem consultados?

- Urn rito de passagem e um sofrimento necessarios para voce se
preparar para as dificuldades da vida academic a no BrasiL ...

8 - Como feminista atuante, como voce julga a inclusfio nas redes
disciplinares de muitos programas de P6s e de graduar;fio, de disci-
plinas sobre a questfio feminina, sobre questoes de genero e de lite-
ratura produzida por mulheres?

- Acho que, grac;as a Deus, isso ja esta a caminho de se tomar uma
realidade irreversivel. Num mundo globalizado e plural, qualquer
perspectiva te6rica ou metodo16gica que nao parta do pressuposto da
importancia radical das diferenr;as para a reflexao cientifica, e segu-
ramente ineficaz.

9 - Alem de professora, animadora cultural, crftica de arte, editora.
voce e tambem criadora, enquanto escritora e cineasta. Que conse-
lhos voce daria a alunos que desejam escrever, criar?

- Que nao hesitem em ativar, desenvolver e valorizar seu lado artisti-
co e criativo. A atividade intelectual neste momenta nao prescinde da
criac;ao e da capacidade de surpreender. A realidade anda muito com-
plexa para ser decifrada apenas pela objetividade cientifica ...

10- Para concluir: quais seus autores preferidos, na literatura brasilei-
ra, na literatura mundial. Algum que voce julga ter influenciado forte-
mente sua capacidade criadora, sua sensibilidade, sua vida enfim?

- Sao muitos e seria dificil, em meio a essa perplexidade lucida que a
idade nos traz, decidir por uns ou por outros. Mas certamente tive
duas grandes revelac;oes intelectuais e afetivas que alteraram minha
forma de pensar e de experimentar 0 mundo. Dois encontros fund a-
mentais: 0 primeiro com minha mae intelectual, Rachel de Queiroz,
o segundo, com minha neta bio16gica, Dora, que me tirou 0 medo da
morte.



A na~ao nas dobras da fic<;ao

Janilto Andrade
[Professor titular de Teoria da Literatura, na UNICAP

Doutor em Teoria da Literatura, pela UFPE]

[Este texto e 0 resultado de uma leitura comparativa
de tres personagens ficcionais: Ursula, Narcisa e Iracema,

dos romances Ursula, D. Narcisa de Villar e lracema,
de Maria Firmina, Ana Luiza e Jose de Alencar, respectivamente.

Na interpretac;,;ao, "lendo" essas personagens it luz dos conceitos de nac;,;ao,
de prolongamento cultural, de relativismo hist6rico, de her6i enquanto dominante

do sistema ficcional, e da ideia heideggeriana do ser-no-mundo,
evidenciam-se alguns desacertos do processo social, hist6rico e cultural brasileiro:

desrespeitamos personagens (e escritores) que desnudaram as praticas espurias
adotadas pelos mentores da ideia de nac;,;aoimplantada em "terras" brasileiras.]

[Ce texte est Ie resultat d'une lecture comparative
d 'Ursula, N arcisa et lracema, des personages des romans

Ursula, Narcisa de Villar et lracema, ecrits respectivement par
Maria Firrnino, Ana Luiza et Jose de Alencar.

Dans l'interpretation, quand "on lit" ces personages it la lumiere des concepts
de nation, de prolongement culturel, de relativisme historique, de heros en tant que
dominant du systeme fictif, et dans l'iMe heideggerienne de l'etre-dans-le-monde,

des troubles du processus social, historique et culture! bresiliens sont mis en evidence.
On ne respeete pas les personages (et les ecrivains) qui ont devoile les pratiques trompeuses

adoptees par les mentors de l'idee de nation introduite dans les"terres" bresiliennes.]



Em principio, na ~ventura de agarrar esses tres seres feitos
de linguagem - Ursula, Narcisa e Iracema, personagens dos

romances Ursula, D. Narcisa de Villar e lracema, de Maria Firmina,
Ana Luiza e Jose de Alencar, respectivamente, - e observa-los na
sala de espelhos da cultura, deparar-se-a com imagens eloqiientes e
com imagens fora de foco. s

Planas, concavas ou convexas, as imagens projetadas por esses
espelhos sao, alem de olhadas, vivenciadas. Eque por dentro de olhos
que veem existem pessoas. Eo que SaGpessoas senao mascaras - de
persona - que se movem comandadas pelos divers os fios da comple-
xidade das estruturas sociais? Ha, naturalmente, algumas mascaras
profundas e outras rasas. Nada de estranho. Assim se faz a hist6ria
das civiliza<;oes.

Ingressando-se, cautelosamente, sob a 6tica da concepC;ao rela-
cional - que, no momento, invade 0 conhecimento -, na sala dos
espelhos para espiar essas tres mulheres, tem-se a primeira surpresa:
ha imagens cujos contornos SaGevidentes, que deixam certa sensa-
<;aode quietude, e ha imagens emba<;adas, que geram intranqiiilidade
e, ate, alguma perplexidade. Com rela<;aoa essas ultimas, ao procurar
estabelecer rela<;oes, a cata de significa<;oes (porque nao existe ima-
gem neutra), nao se consegue faze-lo, de imediato. Pois bern, mud an-
do os angulos de observa<;ao, provavelmente as coisas se aclarem,
senao todas, pelo menos algumas.

Observar-vivenciar urn texto e tarefa que, se, de urn lado, e pra-
zerosa, de outro, no entanto, e complexa. Isto, alias, nao e nenhuma
novidade. Trata-se de uma verdadeira aventura, porque a obra litera-
ria e 0 lugar onde se exercita, em plenitude, a liberdade das invenc;oes
e onde a fantasia se concretiza. 0 leitor reinventa esse universo que
ai se funda. "Paz parte da significa<;ao de urn texto estar aberto a urn
numero indefinido de leitores e, por conseguinte, de interpreta<;oes"
(Ricoeur, 1976:43). Mas essa concep<;ao nao elimina 0 seu corres-
pondente dialetico, que e a autonornia do objeto literario, universo
que sintetiza urn rnundo de significa<;oes. Naturalrnente, como diz



Silvina Lopes, "0 que ha de inven9ao na escrita precisa de ser
reinventado a partir do movimento de apropria9ao que e a leitura"
(1994:438). Mas a essa viagem saDimpostos limites, porque ha sem-
pre 0 risco de confundir-se interpreta9ao com uso da obra literaria.
Na interpreta9ao, acreditamos, viaja-se da intentio operis para a
intentio lectoris, e vice-versa - expressoes de Umberto Eco -, pon-
do-se 0 leitor "a disposi9ao do objeto para reanimar a significa9ao
que nele esta impllcita" (Dufrenne, 1972:87). Toda leitura devera ter
como objetivo tomar explfcita a verdade da obra, 0 que 0 crftico fara
ao revelar a sua (da obra) essencia. Revelando essa verdade, oleitor
estara confirmando 0 que Heidegger diz a respeito do modo de ser da
arte, cuja essencia "seria c. .. ) 0 por-se-em-obra da verdade do ente"
(1977:27). Mas ha uma questao que insiste em permanecer: nao se-
ria, sempre, a verdade da obra uma resposta a uma espera do leitor,
resposta que ele se poe a priori e que, apenas, seria confirmada com
a sua leitura? Ai nao residiria 0 risco de a obra ser abordada como
objeto de usa do leitor, na tentativa de confirma9ao do que, para ele
(leitor), seria a verdade do ente?

Se se tern em vista 0 problema da nacionalidade, talvez nao ti-
vesse sentido imaginar que esses textos nao venham a responder ade-
quadamente a expectativa criada - apontando para cambiantes
definidoras do nosso povo ou revelando aspectos que permeiam os
caminhos-descaminhos da sociedade brasileira. Se, nesse caso, 0
mundo (cuja verdade se espera revelar na leitura das referidas obras)
ja se considera estabelecido, resta-nos administrar uma duvida que
avulta nos limites do nosso conhecimento: nao se estaria reduzindo
tais obras a uma serventia que e propria dos artefatos? Ainda: se Kant
afirma que "todo interesse vicia 0 juizo de gosto e tira-lhe a imparci-
alidade (...) eo gosto e ainda barbaro sempre que ele precis a da mis-
tura de atrativos e com090es para acomplacencia ..." (1995:69), como
encaminhar a questao, uma vez que nao teremos condigoes de proce-
der a separa9ao entre as nossas com090es nativistas e os juizos que
emitiremos sobre os romances em questao? Ate onde sera possivel
evitar que nossas proposi90es sejam parciais'e que sejam barbaros 0
nossos juizos de gosto?



Nas dobras daficr;iio, a verdade se da como transgressao. Trans-
gressao que se inicia ja no plano da lingua, porque 0 escritor, mesmo
recorrendo (porque tern que recorrer) ao c6digo, age sempre em li-
berdade. Em virtude dessa liberdade, poetica, a lingua deixa de ser; a
cria<;ao, na literatura, e fala. A fala criada pelo escritor costura as
dobras da ficr;iio, onde, intencionalmente, se da a transgressao mais
profunda, que eo desnudamento do que as ideologias escondem. Pro-
vavelmente, por ai, 0 ente seja aberto em revelac;ao da verdade, obje-
tivo fundamental da obra de arte. Nisso consiste a tecnh (tecne =
tecnica), "enquanto experiencia grega do saber, [que] e urn produzir
do ente, na medida em que traz 0 presente como tal, da ocultar;iio
para a desocultar;iio do seu aspecto" (Heidegger, 1977:47). sera 0

caso das tres personagens romantic as agora objeto deste estudo.

Afirmando ou negando os valores culturais do seu tempo, 0 es-
critor testemunha a sua epoca. Cabe ao leitor desocultar esse teste-
munho na organiza<;ao do universo textual. Nas rela<;5es produzidas
na obra, reflete-se a teia das relac;5es sociais, que 0 escritor ocultou-
revelou no seu ato de fala, que e a escritura artistica. No caso desses
textos (Ursula, D. Narcisa e lracema), sera conveniente, suponho,
urn certo distanciamento da tradicional valorizac;ao do beletrismo, a
fim de evitar possiveis considerag5es preconceituosas, tendo em vis-
ta que, em termos comparativos, longe vai a distancia entre qualquer
uma dessas obras e, por exemplo, urn Balzac ou urn Kafka. A leitura
tera, nesse caso, que levar em conta 0 periodo hist6rico da realidade bra-
sileira em que tais obras foram elaboradas, sem perder de vista, natural-
mente, 0 prop6sito de uma interpretac;ao, na medida do possivel, tam-
bem sincronica, para marcar algum outro valor que ne1as "se alevante".

Na observa<;ao de tais textos, 0 que sera possivel desnudar do
simulacro de realidade que tern caracterizado a hist6ria desta Na<;ao?
Conseguir-se-a por as escancaras alguma coisa do que a casca ideo-
l6gica sempre procurou ocultar? Nas hist6rias dessas tres mascaras
literarias romanticas, 0 que e possivel ler dos interesses das elites
responsaveis pela superestrutura ideol6gica determinante da idCia de
nac;ao - nac;ao ainda hoje par construir, convem dizer - que se incul-



cou na mentalidade dos que tern feito parte deste pais, desde os tem-
pos da primeira coloniza<.;ao? Atraves das dobras, rasas ou profun-
das, desses tres romances, observaremos, na sala dos espelhos cultu-
rais, se e possivel, atraves de alguma imagem, plana ou divergente,
revelar a diston;;ao (ou as diston;oes) de certos aspectos da nossa rea-
lidade hist6rica, distorc;ao farjada, patrocinada e sedimentada pela
hist6ria oficial. Desnudamento sempre necessario, se se desejar cor-
rigir 0 rumo das veredas, grandes ou pequenas, que levariam a cons-
truc;ao de uma sociedade com vontade pr6pria, ou seja, de uma ver-
dadeira nac;ao .

De brac;os dados com Maria Firmina, Ana Luisa (essas, exclui-
das de todas as salas da nossa cultura) e Alencar (esse, refletido em
imagens sem conta), entremos na sala dos espelhos. Vamos a obser-
vac;ao, breve, naturalmente, de Ursula, D. Narcisa e Iracema.

Leitura sistematica, que pressupoe 0 dominio de algum conheci-
mento pertinente que a fundamente, nao nega a possibilidade de lei-
tura do simples prazer. Urn texto pode deleitar par ser apenas agrada-
vel. E ha 0 texto que, par preencher objetivos estabelecidos a priori, e
considerado born, e por isso e estimado. Ora, quanta gente Ie exem-
plares sem conta de Sabrina (e se deleita) e quantas mensagens poH-
tic as estao sendo, neste momenta, lid as e consideradas boas ... 0 tex-
to do agrado e 0 texto da estima nao cobram urn maiar (ou nenhum)
envolvimento intelectual. A leitura pretendida dos textos da mara-
nhense, da catarinense e do cearense, nao a imagino simplesmente
promovendo 0 agrado ou a estima. Que assim tamMm seja, natural-
mente, mas nao apenas isso. Trepando nas asas da imaginac;ao, sim,
mas acionando, vez ou outra, 0 breque da fantasia ... e engrenando,
aqui e ali, 0 motor da racionalidade ... e assim que vamos as desditas
de Ursula, Narcisa e Iracema.

[A fim de evitar tresmalho, aqui sao postas cinco pilastras - nao
de concretagem que nao possa receber reparos - que sustentarao, se
nao 0 ediflcio, pelo menos a duplex da rapida leitura desses tres ro-
mances.]



Nestes tempos de (neo)globaliza<;ao, parece haver sernpre urn
dedo em riste com uma acusa<;ao pronta para ser atirada a cara daque-
les que insistem em alimentar conversa sobre nacionalidade:
xen6fobo! Assim, esse conceito de unidade lingliistica, religiosa etc.,
perde muito da consistencia de seus tradicionais contornos, diante da
apologia (e da pragmatica) do multiculturalismo. Nern e rnais possi-
vel preyer aonde vai 0 conhecido complexo de valores determinantes
da cidadania dos povos. Aqui, entre n6s, por exemplo, veja-se 0 mas-
sacre da cultura popular, aniquilada em prol do lixo cultural da mas-
sifica<;ao. Unidade de lingua ...? Basta urn giro rapido de olhar eo que
se tern? Se ate ja vi no carrinho do pipoqueiro: pipoca's center! Uni-
dade religiosa? Que fale 0 bispo que reside la na Quinta Avenida ... ou
urn outro qualquer pregador, evangelico ou nao. Essas coisas nao sao,
contudo, 0 mais grave. Mais grave mesrno e 0 que tern ocorrido com
o complexo .logo das rela<;6es sociais deste pais. Na nossa hist6ria, a
constru<;ao da narfio tern sido a hist6ria de urn pequeno grupo agindo
sempre em beneficia pr6prio e fazendo crer a maioria que trabalha
em beneficio dela. Em fun<;ao disso, os remediados, dos invasores
portugueses as elites (crioulas) que por aqui foram tomando forma,
tiveram que desenvolver uma pratica sui generis: entre 0 fato e a ver-
san do fato, a op~ao, nesses quase quinhentos anos de hist6ria, foi
pela versao. A na~ao brasileira e, desconfiamos que assim possa ser
dito, a versao de urn fato. Somos uma versao de urn fato, a iniciar por
uma invasao, cu.la versao virou descobrimento ... que virou hist6ria
oficial... que virou 0 pais da maior divida do mundo, mas que celebra
a independencia e continua se infantilizando nos shows pirotecnicos
promovidos pela megalomania americana nos espa<;osda Disney. Mui-
to do fato ocultado podeni ser lido nas dobras dos textos edificados
pelos escritores que foram expulsos da sala de espelhos da cultura,
porque nao interessavam aos autores da versao do fato.



fato. Mas sempre quisemos ser Primeiro Mundo. E sempre fomos
especializados ern macaquices primeiro-mundistas: nisso, a versao
do fato. Hi uma sequencia no Filme Carlota Joaquina, de Carla
Karnurati, que e urn verdadeiro icone: porque comidas par piolhos,
asmulheres da comitiva de D. Joao desembarcaram nestas terras corn
as cabec;as enroladas corn tecido, para os bichinhos nao se aventura-
rem para fora do seu espac;o; no dia seguinte, as mulheres de aqui
estavam corn as cabec;as envolvidas corn lenc;os, pois que, para elas,
tratava-se da ultima moda na Europa, moda cuja adoc;ao, por aqui, as
tomava atualizadas e intemacionais, perdao, globalizadas! Toda essa
mania de macaquear os centros hegemonicos foi muito bem sinteti-
zada por J. H. Dacanal:

"... ap6s a destruiyao, pela colonizayao de rapina dos imperios
salvacionistas ibericos, das sociedades indfgenas locais, nos
espayos semicoloniais latino-american os se organizam, com
o tempo, sociedades dependentes dos centros hegem6nicos
europeus caracterizadas por uma cultura de prolongamento
cuja especificidade ontol6gico-hist6rica e a dependfmcia [cul-
tural]" (1978:14).

o que define essa situac;ao de dependencia e, ainda segundo esse
mesmo autor, "a inautenticidade da superestrutura ideo16gico-cultu-
ral ern relac;ao a infra-estrutura s6cio-hist6rica" (Dacanal, 1978:15).
Por exemplo, as nossas elites tupiniquins, no intuito de compensar
urn profundo complexo de inferioridade que sempre as acompanhou
(coisa, alias, que nunca revelaram abertarnente) sempre procuraram cul-
tuar e, alem disso, meterna cabec;ada plebe ignara 0 mito da superiorida-
de desta nac;ao,branca de desejQs, mas crioula deJatos - "crianc;a, nao
veras nenhum pais como este!" Essa superioridade significou, aqui e
acoli, estar em dia corn 0 que acontecia no mundo - e 0 mundo era
Portugal, Franc;a, depois Inglaterra e agora Estados Unidos. Proceder a
uma leitura da produc;aocultural brasileira, livrando-a (a leitura) de con-
siderac;oes a respeito dessas arnarras, e possivel? Pergunta pertinente,
porque sempre foi mania cultural da nossa intelligentsia fazer compara~
90es: Greg6rio e 0 nosso Pietro Arentino; Alvares de Azevedo, 0 nos-



so Byron; 0 auto I'de 0 Cortifo, 0 nosso Zola e assim pOI'diante. Eo
valor do escritor nacional torna-se reconhecido a medida que, posto
em paralelo com autores europeus, conforme os interesses dessa lei-
tura (muitas vezes forjada e fon;ada), resiste a compara<;ao.

[Esse exercfcio prossegue, nos dias de hoje. Nossa cultura mer-
cado16gica e mais ou menos consumida, conquanto esteja (ou nao)
conforme os padroes da industria cultural alienigena, principalmen-
te, americana.)

POI' conta desse prolongamento, nossas obras tern sido
empanturradas dos ares la de fora; no seculo XIX, dos ares do Velho
Continente. Agora, nossa produ<;ao cultural que alimenta 0 mercado
vem sendo apodrecida com 0 lixo que chega hi da nova Cartago.
Com re1a<;aoao momenta do nascimento dos tres textos em estudo, e
oportuno tel' em mente que a nossa conjuntura social de entao nao era
ainda dotada de estratifica<;oes significativas, 0 que praticamente
impediu que amadurecesse uma narrativa de fic<;aorica de expressi-
vidade. Afora Machado, nenhum outro escritor da epoca pode ser
posto em pe de igualdade com grandes ficcionistas de outras literatu-
ras, como Balzac, Dostoivesky, Thomas Hardy etc. E a essa altura
que dou conta da necessidade de historicizar - atitude hoje defendida
em larga escala. E, por exemplo, a tese de Lucia Miguel-Pereira, que
propoe, para a abordagem da produ<;ao da nossa literatura desse pe-
riodo, 0 que chama de "criterio relativista". Diz e1a que "Nao sera
essa a posi<;ao ideal, mas e a unica possivel na nossa situa<;ao, ja que,
se poucos escritores de grande merito possuimos, muitos temos a
exigir aten<;ao pelas tendencias que refletem" (1973:14).

Como analisar, em Ursula, D. Narcisa e Imcema, essas tenden-
cias sem transformar tais textos em meros depoimentos etnograficos,
socio16gicos etc? A pergunta me ocorre porque, por exemplo,
historiciza-se Antfgona, sim, mas a emo<;aoque se vivencia com a luta
de Antigona para fazer valeI' 0 direito natural sobre 0 direito do Estado e



urn valor que transcende 0 momenta hist6rico, podendo ser experimen-
tado ainda hoje, inclusive, par quem nada sabe do significado que, na-
quele tempo, tinha atirar urn punhado de terra sobre urn cadaver. Eis a
questao: se as obras de Firmina, Ana e Alencar valem apenas pelo que
tern de indicios do seu tempo hist6rico, entao terei que observa-las sim-
plesmente como documentos hist6ricos ... E ai, e assim mesmo?

Estabelecer relagoes entre 0 texto literario e 0 contexto hist6ri-
co, uma boa pratica para faze-10 e considerar a obra literaria urn mi-
crocosmo de 1inguagem que verbaliza 0 macrocosmo social. Entao,
se "as obras literarias sao sistemas que reproduzem em miniatura 0
sistema social" (Kothe, 1985:8),0 que se privilegiara nessa concep-
gao sera a analise das personagens, porque e com 0 aparecimento das
drama tis personae que se inscreve a natureza do ficcional. Como
dominante do sistema litenirio, 0 her6i, conforme diz Flavio Kothe,
sera sempre "estrategico para decifrar 0 texto como contextoestrutu-
rado verbalmente" (1985:8)~ Na estruturagao do universo literario,
ver-se-a que 0 her6i (dominante do sistema que e) remete para a do-
minante social que rege os destinos dos individuos e das instituigoes.
E essa dominante, sendo (como e) sempre politica, carimba a ideolo-
gia que poe em movimento a maquina social em fungao dos interes-
ses dos grupos que usufruem da maior fatia do bolo econ6mico. No
discurso e nas agoes dos her6is, estao desocultados (atraves das do-
bras, rasas ou profundas do texto ficcional) as mais significativas
verdades do ambito humano. Eprecisamente por ai que se desnuda 0
que a ideologia esconde.

Permitimo-me uma digressao quase filos6fica. Da concepgao hei-
deggeriana do ser-no-mundo e possivel desvelar tres modos do ser-
at: 0 pessoal, 0 historico e 0 fundamental. Se 0 sujeito "passa urn
circulo em torno de si", mirando-se atraves de urn discurso que da
conta apenas de si, esse sujeito estara "sozinho", ai, na sua individua-



lidade, 0 que significa, numa palavra, ingressar num processo de so-
lidao neur6tica. Na dimensao hist6rica do ser-no-mundo, 0 sujeito
passa ao largo dessa solidao neur6tica, despertando para urn papel
que the e atribuido, conjuntamente com outros sujeitos, no seio de
uma coletividade. Aqui se fala de uma pluralidade de seres, fundan-
do-se, dessa forma, 0 pr6prio ser-a£ hist6riro de urn povo, de uma
sociedade. 0 outro modo, 0 fundamental, abarca todos os seres hu-
manos. 0 ser-no-mundo do homem tern como fundamento, por exem-
plo, a racionalidade. Naturalmente, existem outras caracteristicas que
fazem a essencialidade, 0 fundamental, do serhumano: 0 anseio da
liberdade, a inquietude diante da a9ao do tempo, a indaga9ao a res-
peito do sentido (ou nao sentido) da morte. Naturalmente, essas tres
dimens5es (fundamental, hist6rica e pessoal) estao profundamente
implicadas e... , bem discutir essas quest5es - que sao, afinal, os te-
mas mais freqlientes da grande arte - sairia dos limites deste texto.

Tome-se, por exemplo, urn escrito de pura revela9ao subjetiva e
ter-se-a, em principio, provavelmente, apenas urn depoimento moti-
vado por algurna neurose solitaria: 0 poema do amante desesperado,
vitima da infidelidade da amada, se elaborado apenas sob a garra da
emor;iio, sem urn pendor tecnico, pode nao passar de urn diva lingii£s-
tico ... Nesse caso, 0 artistico podera perder de intensidade ou, qui9a,
nem se realizara. Ao contt<lrio, enquanto "a paixao (...) cons orne 0

diletante, serve ao verdadeiro artista; 0 artista nao e possuido pela
besta-fera, mas doma-a" (Fischer, 1987: 14). A arte maiar faz brotar a
verdade do ser-no-mundo enquanto ser hist6rico. Nela se desocultam
os meandros culturais da sociedade, revelando-se as contradi95es his-
t6ricas, os va10res e as desvalores de urn povo. E nesse sentido que
Heidegger afirma: "a arte e hist6rica e, enquanto hist6rica, e a salva-
guarda criadora da verdade na obra". E acrescenta: "a arte e historica,
no sentido essencial de que funda a Historia" (1977:62). Se a arte, ao
inscrever 0 ser-a£ historico de urn povo, faz brotar a verdade mais
profunda do ente, ai se inscreve a arte mais elevada, a arte excelente,
aquela que expressa 0 fundamental humano. A arte atinge esse nivel
quando apanha, nas contradi90es soeiais de urn dado momenta his-
torieo, urn instante de humanidade. Para alguns filosr)fos llue se de-



brU<;amsobre as manifestac;5es artistic as, a arte mais elevada, a mais
profunda e, precisamente, a poesia do tnigico, porque "deve haver
nela uma pretensao de curar a doenr;a-do-ser, de sarar 0 mal do exis-
tir..." (Passeron, 1998:anotac;ao de aula). Disso se deduz que 0 gran-
de mergulho da arte mais elevada nao seria nem no pessoal, nem no
hist6rico, mas no tnigico da existencia, porque a essencialidade da
vida e a sua dimensao tnigica. Se ofundamental do ser-no-mundo e a
sua dimensao tnigica, a arte essencial e a que desnuda 0 homem fren-
te a essa luta desigual com os deuses.

Ursula, Narcisa e Iracema ... tres personagens-mulheres e urn s6
destino: a morte. Mas, Iracema (e somente ela) foi embalsamada e
dada as homenagens! Ursula e Narcisa, nao. Por que? Nao deixa de
ser urn fenomeno curioso. Legitimar urn produto cultural e introduzi-
10na tradic;ao, que e institufda, preservada e ampliada nas curvas dil
hist6ria pelos que fazem 0 topo da piramide social. Agora, legitimar
uma leitura e fundamenta-la em principios sistematicamente inscri-
tos e em argumentos coerentemente desenvolvidos. Eespicar;anteabra-
c;aressas tres personagens e percorrer a sala de espelhos da nossa cultura,
mesmo que somente por alguns instantes, procurando legitima-las:

A nossa intelligentsia tupiniquim interessou a obra de Alencar;
a de Firmina e a de Luisa, nao. Por que? A parte 0 abuso das compa-
rac;5es, Narcisa lembra a aye arrancada da gaiola e sufocada; Ursula,
a que alc;ouvoo, mas tinha as asas cortadas e caiu no charco. Iracema,
urn ser andr6gino, porque lembra uma mistura de contradiC;5es de urn
tempo hist6rico, expressas nas contradic;5es do seu criador. A
euramfndia de Alencar tern as pes nas matas da America, mas a ca-
bec;a nos sa15es (do requinte decadente) da Europa. Ai esta, parado-
xalmente (mas, nem tanto !), a razao da sua legitimac;ao, se olhada a
questao pela 6tica do nacionalismo.

Ler 0 texto literario por ai (e somente por af) e urn procedimento
entre tantos outros; mas, segundo me parece, e restringi-lo a urn para-



digma bastante limitado, porque, atraves dessa valorizac;ao do con-
texto, e possivel 0 leitor embriagar-se, ou com 0 uisque do domina-
dor ou com a cachac;a do dominado, perdendo de vista os lances fun-
damentais da existencia humana. Ha 0 risco de cair no unilateralismo.
Vma visao redutora pode ser urn pecado provavel de ser cometido
tambem por quem pretenda legitimar essas obras apenas

[Ha coisas que, de tao evidentes, dispensam considerac;5es. Mas
existem evidencias que, de tao transparentes, passam despercebidas.]

Ursula e D. Nascisa de Villar san criac;5es de duas mulheres.
Tira-las da parte de tras dos espelhos e traze-las para a parte dafrente,
pondo-as na sala da cultura, com 0 objetivo de fazer justic;a as mulhe-
res, nao e para 0 estudioso da literatura, segundo meu modo de enten-
der, uma razao pertinente. Admitindo-se esse pressuposto, porque
muitos san os processos de leitura, restaria indagar ate onde uma lei-
tura desse nivel seria uma leitura de interpretafao ou de uso, porque
"dizer que urn texto e potencialmente sem fim nao significa que todo
ato de interpretac;ao possa ter urn final feliz (...) [uma vez que] exis-
tern interpretac;oes clamorosamente inaceitaveis [ja que] 0 texto in-
terpretado impoe restric;5es a seus interpretes" (Eco, 1990:XXII). Mas
aqui nao e 0 espac;o para abrir discussao dessa natureza. Entro em
mais uma rapida digressao.

Significativo, este diaIogo de Casa de Bonecas marcou uma epoca
e esta vivo:

"Helmer - Abandonar sua casa, seu marido e seus filhos. E
voce nao pensa no que as pessoas vao dizer?
"Nora - NEw, nisso eu nao penso de maneira nenhuma. S6 sei
que preciso.
"Helmer - E revoltante voce ser capaz de abandonar assim
seus deveres mais sagrados.
"Nora - 0 que e que voce considera meus deveres mais sa-
grados?



"Helmer - Preciso dizer-Ihe? Nao sac seus deveres para com
seu marido e seus filhos?
"Nora - Eu tenho outros deveres igualmente sagrados.
"Helmer - Nao tem nao. Que deveres seriam esses?
"Nora - Para comigo mesma.
"Helmer - Antes de tudo voce e esposa e mae.
"Nora - Nao acredito mais nisso. Eu acredito que antes de
tudo eu sou um ser humano, exatamente como voce e ou,
pelo menos, eu devo tentar me transformar nisso ..." (Ibsen,
1983: 162-163)

Destaquei 0 "antes de tudo eu sou urn ser humano", porque, an-
terior a uma atitude feminista, deve avultar, segundo penso, uma in-
dignidade contra 0 desrespeito a pr6pria condi<;ao humana - dai, sim,
avolume-se a poesia ... Ora, uma na<;ao que criou e alimentou divi-
soes espurias como a que da conta da marginaliza<;ao das minorias
etnicas, religiosas etc., ou como a que meteu no limbo do desconhe-
cimento cultural textos literarios criados por mulheres (apenas por-
que foram escritos por mulheres), ou deixaram a margem da sua his-
t6ria determinadas obras cujas personagens (mulheres) questionaram
essa mesma organiza<;ao, esse conceito de nagao cultuado por esse
povo esta carecendo de ser meticulosamente revisto, a fim de que
sejam reveladas (e, quem sabe, corrigidas) as razoes desses seus
desvalores. Apenas com os espelhos do feminismo talvez nao fosse
possivel dar conta de todas as imagens que se refletem e se super-
poem nesse processo descompassado e desafinado. Assim, fago al-
gumas breves considera<;oes, procurando sustenta-las no que escrevi
nas "cinco pilastras".

Uma primeira impressao que fica de uma leitura corrida desses
textos e que perpassa pela tragica saga das personagens uma proposta
de povo cuja resultante adviria de uma orquestra<;ao entre as tres ra-
<;asque por aqui (quer se queira, quer nao) tern feito a hist6ria desta
na<;ao: 0 europeu, 0 indio e 0 negro. Se nao, veja-se: nenhuma nota
destoa na sinjonia que Firmina cria com 0 acorde Ursula-Tancredo-
Tulio. Com rela<;ao a Leonardo, Maria Luiza poe os comos na Lua ...



Se esse herofndio, no seu quase-idflio com Narcisa, nao plenifica seu
desejo, e que, na fabula da catarinense, fon;as adversas a vontade das
duas personagens aniquilam impiedosamente os herois. Ja a corfa-
euramfndia do cearense chega a renegar a sua gente para sentir-se
penetrada das valerosas tradi<;oes eurobrancas, chegando a amoitar-
se com 0 colonizador Martim.

Ninguem tern duvida de que essas tres ra<;as,misturando-se, cons-
tituiram a sociedade brasileira. Tambem, a intencionalidade narrativa
(nos tres textos) e de junta-las ... As tres heroinas, dominantes dos
sistemas textuais - microcosmos, por sua vez, do sistema social -,
nao atingem, contudo, a plenitude amorosa. Disse anteriormente que
perpassa pelos textos uma proposta de boa convivencia dessas tres
ra<;as.Vma proposta, apenas, parque, afinal, os que pretenderam fun-
dar essa sociedade harmoniosa acabaram por pagar caro: negro na
companhia de brancos, nao pode! - Tulio e aniquilado; indio casar
(casar "de direito") com mo<;a branca, e por cima portuguesa, nem
pensar! As almas de Leonardo e Narcisa SaDmandadas para 0 sem-
fim-dos-mortos, e pelo proprio pai do desditoso-quase~amante. So-
brou para a fndia-de-saloes-silvestres apenas 0 travo da lembran9a-
quem disse que europeu casa com india? 0 que, alias, 0 europeu co-
lonizador fez por aqui? Amoitou-se com a indigena, acasalou-se com
a negra, mas continuou casando com a branca. Se somente 0 mel dos
hibios de Iracema alimentou, temporariamente, a sua liga9ao com 0

sedutor Martim, aplicando-se as tres, no entanto, a pena capital- tres
assassinios; um ao cutelo, outro a pistola e um a fon;a do banzo amo-
roso - e intrigante que assim seja. Por que? Morbidez romantica -
que deve ser sopesada em fun<;ao de todo um clima de uma epoca -
ou tributo devido a cultura de prolongamento? Vma resposta afirma-
tiva a primeira hipotese nao deixaria de ser tambem a mesma para a
segunda, parque, par aqui, ainda nao se tinham fincado os males oriun-
dos dos desencantos da Revolu<;ao Burguesa. 0 artista europeu, acuado
pela traifiio ao ideario revolucionario de Liberdade, Igualdade e Fra-
ternidade, enterrou 0 bico nas proprias penas. E nos, par aqui, na,
ainda, de fato, colonia, resolvemos aderir a moda e (gra<;as a Deus!)
ficamos, todos, rnacabros e necrofilos. Tanto Ursula, como Narcisa,



quanto Iracema pagam com a propria vida 0 crime de terem imagina-
do a possibilidade de tomarem-se representantes de uma utopia, cons-
truida e alimentada literariamente, num determinado momento da
nossa hist6ria: a utopia da boa convivencia de ra<;asdistintas, deter-
minando as caracteristicas sociais da realidade social brasileira. Con-
traditoriamente, essa sintese era 0 que, realmente, vinha acontecen-
do, aos poucos, entre, sobremaneira, as camadas mais inferiorizadas
economicamente, mas ao fato nao correspondiam as premissas da
superestrutura ideo16gica. Nossa elite chinfrim jamais admitiria isso,
uma vez que ela sempre pretendeu ser universal, ou seja,
brancoeuropeia. E nossas caberas artfsticas do Oitocentos ate que
podem ter sonhado com uma verdadeira identidade para esta Na<;ao,
porem elas pr6prias, na pnitica, talvez nem tenham percebido, ao cri-
ar (como criaram) suas heroinas, as leituras que poderiam vir a ser
feitas a respeito do destino que lhes foi imputado (as heroinas). Era
dificil a sintonia entre a utopia literaria, a superestrutura ideo16gica e
os caminhos dapraxis. Ingenuamente (?), esses escritores deixaram
transparecer (uns mais, outros menos) 0 ideal de branquitude que
existia como substrato nas entranhas do pensamento da nossa menta-
lidade semicolonizada. Como se percebe, essa verdade perpassa 0

discurso e as a<;6esdas personagens do universo ficcional de cada urn
deles. Tratava-se (isso, sim) de ilusao de identidade nacional (mesti-
<;a), fundada em principios de harmonia entre as tres ra<;as - digo
ilusao, a despeito de saber que esse ponto de vista entra em choque
com outros(s) admitido(s) pela tradi<;ao. Ilusao, porque divers a era a
realidade existente, ou seja, a superestrutura ideo16gica fazia mesmo
era circular a ilusao de identidade brancoeuropiia. Essa 'ilusao de
identidade', branca e europeia, evidentemente, caracteriza 0 que qua-
lifico de 'secundariedade do ser semicolonizado latino-americano'
que corresponde, em termos culturais/onto16gicos, a sua condi<;ao de
elemento economicamente passivo na expansao do capitalismo cen-
tral" (Dacanal, 1978:33).

Nao e custoso reve1ar os caminhos dessa imposta<;ao cultural.
Veja-se como 0 escravo e trazido para 0 mundo dos brancos. Em
Ursula (0 it<ilico e meu):



"(...) em seu corayao (de Tancredo) ardiam sentimentos tam
nobres e generosos como os que animavam a alma do jovem
negro: por isso n'um transporte de intima e generosa gratidao
o mancebo arrancando a luva, que Ihe calyava a destra,
estendeo a mao ao homem que 0 salvara. Mas este confundi-
do e perplexo, religiosamente ajoelhadando, tomou respeito-
so e reconhecido essa alva mao, que 0 mais elevado requinte
de delicadesa Ihe offerecia, e com humildade tocante extasia-
do beijou-a. Esse beijo sellou para sempre a mutua amisade
que em seus peitos sentiam elles nascer e vigorar. As almas
generosas sac sempre irmans." (Firmina, 1975:16).

Ressalta, nesse process a de europeiza~ao, a bondade do branco.
Decorre de urn gesto benevolente de Tancredo a liberdade de Tulia.
Diz a mancebo ao escravo: "- Recebe, mea amigo, este pequeno pre-
sente que te fa~o, e compra com elle a tua liberdade" (Idem:3l). E a
negro demonstra reconhecimento, quando declara a Mae Susana: "...
grac;as a generosa alma deste mancebo, sou hoje livre ..." (Idem:91).
Que sentido tern a liberdade presenteada? Resta lembrar Mario de
Andrade: "A liberdade nao e urn premia, e uma sanc;ao" (1972:255).
E isso sem falar no papel exercido pela Inglaterra, a quem interessa-
vam novas mercados consumidores ...

Voltando a questao da europeizac;ao. Em D. Narcisa de Villar,
ocorre a mesmo, com relac;ao ao indio (0 italico e meu):

"Leonardo foi chamado para governar 0 escaler. Ele estava
triste: sua palidez, que contrastava com 0 negro de seus olhos
expressivos e belos, 'dava a sua fisionomia 0 cunho de uma
beleza de superior distinyao. Suas formas elegantes se
retrayavam por sua vestimenta de algum luxe para a sua con-
diyao (oo.) 0 esterior do mancebo era altivo e agradavel ao
mesmo tempo, e ninguem 0 podia ver sem sentir-se tocado de
admirayao. Assim que 0 jovem chegou a praia, apressou-se
em oferecer a mao a sua linha senhora ..." (Ana LUisa, 1859:29).



Em lracema, alem da brancoeuropeizariio que envolve, nao so-
mente a india que ''fica com 0 branco", mas a tribo inteira, evidencia-
se a submissao (subserviencia, diga-se melhor) do amerindio - da
America? - a Europa? (0 grifo e meu):

J'Bem-vindo sejas. 0 estrangeiro e senhor na cabana de Ara-
quem. Os tabajaras tern mil guerreiros para defende-Io, e mu-
Iheres sem contapara servi-Io. Diz, e todos teobedecerao (...)
Iracema voltara com as mulheres chamadas para servir 0 h6s"
pede de Araquem, e os guerreiros vindos para obedecer-Ihe
(...) - Guerreiro branco, disse a virgem, 0 prazer embale tua
rede durante a noite; eo sol traga luz a teus olhos, alegria a
tua alma" (Alencar, 1989:9).

Trata-se, pelo visto, de tres heroinas que se movem na utopia da
miscigenariio racial pacata, num pais de periferia. Por que somente
a que tinha mel nos l:ibios nao foi expulsa da sala dos espelhos? Por
que precisamente ela, que e 0 que de mais falso poderia ter sido cria-
do com referencia as rela<;6es entre indio e branco, durante a coloni-
za<;aoportuguesa? Porque os romances Ursula e D. Narcisa de Villar
foram postos a margem do processo cultural, se e neles que se encon-
tra alguma verdade sobre 0 relacionamento entre brancos, indios e
negros? Basta ver 0 tratamento dado pelo comendador, e 0 que SaGos
nativos para os irmaos Villar. A resposta a essas questoes e por de-
mais evidente. As execu<;oes de Ursula e de Narcisa podem ser lidas
como metafora da pr6pria senten<;aproferida contra suas autoras: elas
foram banidas das p:iginas de todos os livros de historiografia litera-
ria brasileira! H:i mais razoes, alem das sugeridas anteriormente, para
que assim fosse: quem manda criar her6is que brincam de amor e/ou
de amizade com indios e negros, uma vez que "tanto ao indio quanta
ao negro (coube, realmente, apenas, serem) vitimas da conquista e do
processo civilizat6rio que se instaurou entre n6s"? (Heloisa Toller,
1988:31). Mas, em lracema, tambem se enla<;am brancos e indios.
Parece urn paradoxa - mas, precisamente, nao e. Amizade com ne-
gros decreta, para Ursula, 0 desconhecimento da posteridade. E Lui-
za e posta no limbo do esquecimento, porque sonha com a probabili-



dade de par uma portuguesa e urn indio numa cama (cultural!). Mas,
e Iracema ... que se amoita com urn estrangeiro!? Ah, Iracema e cria-
c;ao de urn macho! Urn representante legitimo de uma sociedade pa-
triarcal, reaciomiria e conservadora, que se amoita com 0 estrangeiro.
Sociedade que, mastigando a inferioridade propria de nac;ao de peri-
feria, busca urn elemento identificador de uma cidadania, atraves da
assimilac;ao de valores primeiromundistas. E a personagem que me-
lhor passou a identificar essa assimilagao foi, precisamente, uma
mulher-india. A coisa nao e tao paradoxal quanta parece, se olhada
assim. Segundo a minha concepgao, historicamente, sociologicamente,
e ate esteticamente, justifica-se Alencar. Artisticamente, seria dificil.
Esclarecedor 0 que afirma Heloisa Toller: "0 indio foi facilmente
moldavel, na literatura, a diversos e sucessivos papeis a servigo da
ideologia oficial. Conveniente e 'exotico' (...) mereceu ele todo 0

interesse e a atengao de nossos escritores (...)" (Idem:31). Nada mais
exotica do que essa india do homem Alencar. Ela se comporta e fala
como se estivesse em sal5es europeus. Eo bovarismo nas matas bra-
sileiras. Beira-se a impostura: nossa elite dominante ve 0 indio como
urn elemento identificador da nacionalidade, mas veste 0 coitado do
aborigene com a pele do bom e bonito (?) colonizador. Risum teneatis?

Uma outra digressao. 0 que ocorre com Firmina e Luiza e 0 que
se repete, mutatis mutandis, com outros fenamenos culturais brasi-
leiros. A Dona Guidinha do POfO, de Manuel de Oliveira Paiva, nao
se faz referencia: Guidinha foge do modelo da histerica naturalista
consagrada pela pratica literaria realista brasileira do final do seculo
XIX. Do romance de Adolfo Caminha - Bom Crioulo - nao se tern
noticia: Amaro e negro e homossexual e marinheiro. Imagine-se ... !
Muito apropriada a observac;ao de Flora Stissekind, quando diz que
"Aquele que nao sabe respeitar os espac;os culturalmente sacralizados
expulsa-se da Biblioteca, como a urn filho rebelde se expulsa da Casa
Paterna. Do herdeiro de uma familia como do aprendiz de intelectual
exigem-se obediencia, semelhanga e continuidade" (1984:29). A so-
ciedade patriarcal brasileira j amais daria espago a mulheres-letradas.
Mais ainda se se tratasse de uma que inventasse uma historia de urn
indio aproveitando-se de uma portuguesa! Menos ainda se a historia



ressaltasse qualidades danegritude, mesmo que ao negro fossem atri-
buidos valores dos brancos. Amulher-india, objeto de uso (essa, sim,
porque estava no lugar que a sociedade macmsta determinava), pode-
ria ser heroin a de urn romance carregado de referencias a elementos
constitutivos de uma ilusao de identidade nacional. E poderia ser cul-
tuada. Ela, cheia das qualidades do colonizador, encarnava a ilusao
de branquitude plantada na hist6ria cultural brasileira pela superes-
trutura ideo16gica.

Naturalmente, tambem nos romances das duas jovens, a euro-
peizac;ao de valores e 0 que nao falta, quando SaGatribuidas qualida-
des aos her6is. Nao teni sido por falta disso que elas foram "expulsas
da Biblioteca". E Alencar chegou a exaustao, ao fantasiar nosso in-
dio de Primeiro Mundo. Em Firmina, 0 negro "... na franca expressao
de sua physionomia deixava adevinhar toda a nobreza de urn corac;ao
bem formado" (1975: 13). Em Luiza, chega a enformar-se a insatisfa-
c;aopelo fato de 0 her6i nao ser estrangeiro: "... para que Deus te fez
nascer em uma condic;ao em que meus irmaos te nao podem apreci-
ar?!" (1859:69). No cearense, a india tern "pe gracil... [que] mal
roc;a(...) a verde pelucia que vestia a terra ..." (1984:7). Nao foi por
falta de sintonia com 0 objetivo da elite nacional que as outras duas
heroinas foi negado aparecer nas imagens dos espelhos. 0 n6 da ques-
tao parece residir, para alem desses aspectos, no fato de a elite (indi-
gente) brasileira continuar praticas europ6ias seculares, as quais re-
servavam a mulher papeis outros, bem diferentes da atividade litera-
ria. Ainda mais grave, se elas se metessem a questionar estruturas
sociais sedimentadas.

o verdadeiro nivel das relac;oes entre brancos (colonizadores e
senhores), indios e negros, podemos ve-lo em algumas seqiiencias
dos textos das duas romancistas; no de Alencar, nao. Nem pensar que
a c1asse dominante brasileira abriria espac;o para urn texto literario
que documentasse 0 tratamento que, de fato, 0 civilizado dispensava
ao negro e ao indio. Para 0 comendador, "Ah! Essa cafila de negros,
s6 surrados ..." (Firmina, 1975:153) E ele que tenta aliciar 0 escravo;
diz 0 comendador: "Introduz-me no seo (de Tancredo) quarto, Tulio ...



Eu te cumularei de favores; dar-te-ei metade da minha fortuna ..." Ao
que 0 negro responde: "Senhor, exclamou Tulio acceso de legitim a
colera - que ac;ao tao viI pratiquei eu algum dia que possa merecer-
vos semilhante conceito?" (Idem, 168). Hi com relac;ao ao indio, san
estes 0 tratamento e a concepc;ao do branco portugues: "Quem te per-
mitiu, insolente, assim te exprimires com teu senhor? (...) Sabes, ig-
norante (...) tu es 0 semi-selvagem que eu fiz educar cristfimente?
Injame ..." (0 itilico e meu) (Luisa, 1859:72). Dessaforma, repetimos
a pergunta: nao seria limitada a interpretac;ao que ve na morte das
heroin as a metifora da pr6pria morte cultural das autoras? E; se Ira-
cema tambem morre, mas permanece dando-se mel pe1a hist6ria afo-
ra...!0 que complicou, portanto, ainda mais, a entrada daque1es roman-
ces para a nossa historia literiria, afora tratarem-se mu1heres-romancis-
tas, foi essa verdade (hist6rica) posta-em-ohra (Heidegger,1977:27) e
que se leria como conduta desabonadora dos nossos senhores de indios e
de escravos. Alem de tudo, Narcisa e mulher portuguesa. Ser pretendida
porum semi-selvagem ... que horror! E e Tulio, negro, escravo brasileiro,
que tem nobres sentimentos e tenta salvar os senhores.

A Iracema tudo se permite. Ora, Iracema e objeto de uso que,
enquanto idealizada, vira deusa, mas, de fato, e simbolo do bichinho
que deveria estar sempre a disposic;ao do senhor proprietirio. E a
America sempre pronta a servir a Europa. A india encarna, para 0

colonizador, 0 exotico - imagine-se 0 portugues por aqui chegando e
dando de cara com urn banda de mu1her pelada, andando pelas praias!
Para os nossos escritores, embevecidos dos ares cu1turais europeus,
porta-vozes da nossa incipiente pequena burguesia, a boa se1vagem
torna-se (sobremaneira na pena do romancista cearense) a figura len-
diria identificadora de um passado que gostariamos de ter tido. "Alen-
car nao e ainda 9 'interprete' do Novo Mundo, sendo apenas urn exem-
p10 a mais do 'vazio' cultural, da 'tenuidade' da consciencia nacio-
nal" (Meyer, apud Santiago, 1982:109). Em Alencar, tudo e por de-
mais fa1so. Disse que justificar Alencar artisticamente e coisa com-
plicada. Ii 0 nome da protagonista tem para nos, contrariamente ao
que se consagrou, muito de incoerente, se olharmos 0 romance como
urn sistema de relac;oes. Por que Iracema? Qual a relac;ao de causali-



dade, no espa~o da obra, entre "1<lbiosde mel" e 0 conflito? Porque
iracema em lingua de indio e hlbios de mel? Por ser a protagonista
habitante das matas americanas, onde se tern mel em abundancia?
Isso nao e causa nem conseqtiencia para nenhum dos passos do ro-
mance de Alencar. Ora, se a romancista, igualmente, poe mel, e de
a~ucena, na virgem dos olhos azuis da taba dos brancos (!) Trata-se,
assim, do gosto pela verborreia tao em moda (ate hoje) no seio de
alguns segmentos das nossas tradi~5es culturas. Uma coerencia pos-
sivel entre a nome da heroina e suas fa<;anhas pelas matas estaria na
rela<;ao anagramatica do seu nome e 0 nosso continente. Mas, ai, a
leitura que fa<;oe as avessas: tratar-se-ia de alegoria do estupro da
America pelos colonizadores europeus. 0 que faz Martim, afinal?
Urn filho, em Iracema e, depois, dd no pi - sedu<;ao que acontece
tambem com Efigenia, mas e denunciada por ela, no final da narrati-
va, quando diz a D. Luis: " ... seduziste sua filha unica (do cacique da
Tribo Tupi) e a abandonaste depois de a perder C .. ) seduziste a filha
de teu h6spede ..." (Luisa, 1859:78-79). 0 que faz Martim com a vir-
gem dos labios de mel? - come a mel e quebra a caba~a .. Mas nao foi
exatamente isso a que fizeram os colonizadores, a come~ar pelo por-
tugues? A nossa verdadeira hist6ria e a hist6ria da explora<;ao de urn
Continente inteiro. Estupro hist6rico. Explora~aoque pros segue com
o neocolonialismo americana, que a nova moda atualizou para
(neo)globalizafiio. Essa verdade, alias, pode ser lida na pr6pria fala
do narrador das peri( euro)picias da india virgem: "Germinou a pala-
vra do Deus verdadeiro na terra selvagem" (Alencar, 1989:44). Ou
nas pr6prias palavras do escritor-deputado-colonizado:" ... a poeta
brasileiro tern de traduzir em sua lfngua as ideias, embora rudes e
grosseiras, dos indios e preciso que a lingua civilizada se molde
(...) a (...) primitiva ( ) lfngua barbara ... (dos indios)" (Idem, 58).
Quanta contradi~ao ... nesse Alencar!

Gestos e comportamentos da india de Alencar sao europeus.
Palavras e expressoes indigenas formam urn mero glossario no corpo
do romance. Enfileirar nomes da lingua aborfgene e meras alusoes a
praticas culturais do indio ainda nao e, segundo me parece, ser naci-
onalista. A verdade desta na~ao esta revelada em Alencar na falsida-



de hist6rica posta-em-obra (pela superestrutura ideol6gica, da qual
Alencar e legitimo representante), a respeito das relac;;oesentre as tres
rac;;asque deram origem ao povo brasileiro. Nos romances de Firmi-
na e Luiza, um elemento marcante da cultura nacional aparece, como
em Iracema, tambem em lampejos de europeizac;;ao dos comporta-
mentos dos her6is, mas, diferentemente, pode ser observado nos dia-
logos mais expontaneos e em alguns costumes ja assimilados natu-
ralmente pelas personagens. Em Firmina como em Luisa, as relac;;oes
entre a tram a, 0 espac;;oe 0 tempo parece-nos mais verossimeis. Em
D. Narcisa, a) a valorizac;;ao da medicina caseira: "Efigenia voltou
dali a pouco, trazendo umas ervas, de cujo suco deu uma beberagem
a seu filho, pondo uma parte delas sobre a ferida" (Luisa, 1859:35);
b) costumes caseiros: "Ao pe de um bom fogo (...) onde se assavam
canis e batatas roxas (...) eu ouvia tambem as hist6rias que me conta-
yam duas indias velhas (...)" (Idem: 21); c) mais ritmo no dialogo: "-
E pura dedicac;;ao... - Nao acredito em dedicac;;aode escravos. 0 que
supoe dedicac;;ao, e pura malfcia ..." (Idem: 47).

[Ha tambem nos textos dessas romancistas um dado revelador
de urn dos nossos mais "fincados" vicios culturais: a impunidade.
Incrlvel que se proceda a chacinas dantescas e nem de longe se da
uma intervenc;;ao da Justic;;a.Na obra de Firmina, ha duas f<ipidas re-
ferencias a essa questao: "A justic;;a adormeceo sobre 0 facto"
(1975:11) e "A justic;;a, se a pintam vendada, completamente cega
ficou (...)" (Idem: 193). E isso ... ate hoje, as coisas nao modificaram
muito, principalmente se os criminosos usam gravata.]

Se se pretender legitimar essas obras atraves do criterio da arte
de narrar, far-se-a necessario observa-Ias sob a 6tica do relativismo
hist6rico.Concordo com Lucia Miguel-Pereira, cujas considerac;;oes,
se levam a considerar tais textos "menores", nao deixam, contudo, de
sugerir que nao podem ser decepadas do conjunto da tradic;;aolitera-
ria brasileira. Certo grau de "imaturidade" (?) (narrativa) leva Firmi-
na a desfazer uma excelente relac;aoindicial- " ... uma avesinha (veio),
ferida e agonisante, cahir-lhe aos pes C ... ) Um rasto de sangue Ihe
nodoou os vestidos alvissimos de neve" (1975:99) -, ao comentar, em



seguida: "Cada n6doa desse sangue, que tanto me horrorisa, parece-
me que serao outras tantas lagrimas de arnargura, que tenho de ver-
ter" (Idem, 110). Ern Luisa, tambem. Recorrendo a urn recurso exce-
lente, chegando a criar uma expectativa relacional de forte poeticida-
de, a autora desfaz 0 pia da coruja - recurso indicial que me remete
ao leitmotiv de Sao Bernardo, de Graciliano Ramos -, quando vai a
explicagao: "Ah! A coruja nao tinha dado 0 seu grito de mau agouro
ern vaol. .." (1859:67). Mas, nessa menina-escritora, ha outros mo-
mentos re1acionais que, se hoje ate podem ser considerados recurs os
gastos, ao tempo da escrita de D. Narcisa, deverao ter sido considera-
dos bons momentos da narragao. E assim, por exemplo, que e criada
a expectativa da tragedia dos her6is: "0 mar rolava grossas ondas
( ) 0 furacao se aproximava C .. ) foi 0 sinal para a tempestade cair
( )" (Luisa, 1859:65). Ern Alencar, no entanto, 0 cabotinismo chega
a responder por inumeras incoerencias textuais, a partir do proprio
emprego do adjetivo verde, no inicio do texto, que apenas reafirrna
nosso gosto pelos torneios frasais de puro efeito. Ali, tanto fazia ver-
de, como azul; s6 nao daria no mesmo se nao ficasse estabelecida a
adequatio orationis et rei, ou seja, se os mares fossem amarelos e 0

sujeito da enunciagao afirmasse serem brancos. Mas essa preocupa-
gao pode tornar-se a negagao do principio da verossimilhanga intern a
da obra literaria.

[Impossivel negar que tais obras, mesmo a de Alencar, tenham
sua importancia, seja por terem contribuido, entre outras coisas, para
a forrnagao de urn pequeno publico leitor, 0 que e significativo numa
na~ao onde quase nao se lia e onde se continua lendo pouco, seja

. porque deram prosseguimento ao desdobramento do prop6sito de
desenvolver uma literatura corn toques de nacionalidade, seja por-
que sac fenomenos que falam de uma continuidade do processo cul-
tural nacional etc.]

Volto a questao da exclusao. Motivos de sabra, entre tantos ou-
tros, para ficar fora da sala dos espellros da cultura estao espalhados
ao longo de toda a narrativa das obras das duas escritoras. Por exem-
plo, emD. Narcisa de Villar: " ... 0 gabinete portugues enviava a estes



lug ares homens a quem queria proteger, e de quem esperava grandes
vantagens pelo muito que arrecadassem (...) 0 vicio praticado por
tantos facinorosos saidos das cadeias de Lisboa, que vinham povoar
as colOnias (...) D. Martim de Villar era urn dos tiranos mandados ao
Brasil em quem recaira a ma escolha do governo portugues" (Luisa,
1859:24). Em Ursula, e feita a denuncia da tirania do patriarca na
rela9ao familiar, revelando-se a explora9ao de que a mulher e vitima:
" ... mea pae era 0 tyranno de sua mulher; e ella, triste victima, chora-
va em silencio, e resignava-se com sublime brandura (...) minha mae
era uma sancta e humilde mulher (...)" (Firmina, 1975: 46-47). Essa
fala de Tancredo tern urn outro efeito: desmascara a falsidade do dis-
curso a respeito dessas mesmas rela90es conjugais de outrora. E do
pai do her6i a seguinte fala: "A esposa, que tomamos, e a companhei-
ra eterna dos nossos dias. Com ella repartimos as nossas dares, ou os
praseres que nos afagam a'vida. Se e ella virtuosa, nossas filhas cres-
cern aben90adas ..." (Idem:58) Observe-se a divergencia entre os dis-
cursos de Tancredo e do seu pai! Num outro momenta do romance de
Luisa, explode uma revolta que, nao resta duvida, comprometeria, se
admitida na Biblioteca canonica da cultura nacional, 0 status quo.
Trata-se do humano grito de revolta contra a tradi<.;aodo casamento
por conveniencia, que constituia a base de sustenta9ao das rela90es
familia-Igreja-Estado: " ... dispuseram de mim como urn fardo, que se
mercadejaL.. Se querem agora a minha presen9a, e para que 0 com-
prador veja melhor a qualidade do estofo que ajustou pelo pre90 que
se chama dote!" (1859:49). Ora, numa sociedade comandada por
machoes mandoes, em que isso poderia dar?! Naturalmente, em ex-
pulsiio.

Nas obras dessas duas escritoras, pode ser sentido, as vezes, urn
lance do modo fundamental do ser-no-mundo heideggeriano. Equando
uma restea de visao de mundo se manifesta. No romance de Ana
Luisa, urn "instante de humanidade" (para usar expressao de Marx,
ao falar da permanencia no tempo da arte grega) explode quando
Narcisa, investindo contra os seus frios irmaos, defende 0 que julga
ser fundamental e que, aquele momento, era urn verdadeiro crime
ferninino: a liberdade de escolha da mulher. Narcisa declara, alto e



born som: "Senhor, nao trate desse modo 0 destino da mulher; nao
queira roubar 0 unico bem que esse ente sensivel pode achar no sacri-
ficio da liberdade de sua vida inteira" (1859: 49). Em Ursula, por sua
vez, a autora da urn ligeiro mergulho na perplexidade do homem em
face das dores da existencia e do desconhecido: "Essas dores, que
nos retalham 0 coras;ao, serao por ventura esquecidas, dormirao aca-
so no fundo do sepulchro? (...) passam-se os seculos, e ele (0 morto)
nao volve! E sempre mudo, e frio como a terra, que em borbotoes se
derramou sobre ele!" (Firmina, 1975: 125).

Conc1uindo, no romance do cearense, petrificou-se a concep-
s;ao ditada por uma elite que, historicamente, vem ditando a aceita-
s;ao, de dentro prajora, da dominas;ao desta Nas;ao por valores trans-
plantados. Na cartilha cultural da sociedade brasileira, esta inscrita a
proibis;ao do registro do que quer que seja que ponha a descoberto
qualquer lance do verdadeiro emaranhado hist6rico dessa sociedade
dependente. Em razao das normas dessa cartilha, Ursula e D. Narci-
sa de Villar (como outras obras e outras personagens) foram exc1ui-
das da Biblioteca da cultura brasileira, mesmo estando evidenciada
nas obras da maranhense e da catarinense uma forte presens;a de va-
lores culturais europeus, seja nos her6is que se comportam quais ca-
valheiros medievais, que juram prote\(ao a mos;as 6rfas e a viuvas
desprotegidas, seja em seqiiencias onde a influencia chega a ser qua-
se uma transposis;ao (veja-se, por exemplo, Ursula, qual Julieta, no
cemiterio), seja em dec1aras;oes que atestam essa influencia: " ... fa-
zia-lhe uma leitura de romance dos tempos da cavalaria (...) outro
her6i fazendo pela dama dos seus amores tao grandes fas;anhas ..."
(Luisa, idem:45).

o mais brasileiro, em tudo isso, eo fato de tais romances terem
ficado a margem da hist6ria cultural deste Pais. Nacional, porque e
caracteristico deste pais par em baixo do tapete qualquer manifesta-
s;ao cultural que, desmitificando a versfio construida pela nossa elite
dominante, mostre 0 verdadeiro jato que e esta nagao. 0 conheci-
mento do jato seria 0 caminho para a construc;ao de uma sociedade
autanoma, equilibrada. A construs;ao de uma sociedade a partir da



versao do Jato, como tern sido 0 nosso caso, e de interesse dos grupos
dominantes, porque, afinal, 0 que eles tern feito e administrar os inte-
resses de fon;as extemas em beneficio pr6prio. Eo que e pior: fazen-
do crer a maioria que trabalha em beneficia dela (dessa maioria).

Na esfera mais aha da sociedade brasileira, teme-se a verdade
como 0 diabo teme a cruz. Porque a verdade, desmascarando a ideo-
logia, mostraria 0 descompasso entre a superestrutura ideol6gica e as
verdadeiras condic;6es sociais do povo brasileiro. Mas esse e que se-
ria 0 caminho para a edificac;ao da nossa verdadeira cidadania. Mas
esse caminho implicaria uma mudanc;a de concepc;ao, 0 que, de outra
forma, implicaria uma sacudidela na nossa indigente elite dominan-
te. Ela tern horror em pensar nisso. Dai seu esforc;o para manter urn
reino de aparencias.

Ora, a literatura e urn recurso extraordimmo para por as escancaras
os bastidores desse grande teatro cultural. Dai, nossas elites terem
selecionada com jeito aquilo que a elas sempre interessou. Dai, ro-
mances ligados a denuncia dessas mazelas terem ficado nas gavetas
do limbo da hist6ria cultural. E isso 0 que existe de mais solidamente
nacional no caso de tais textos. Escondemos os nossos problemas.
Dai, nunca termos tido condic;ao de construir uma verdadeira Nac;ao.
Por essa literatura as claras seria desvendar urn mundo. Seria 0 co-
nhecimento pleno dos nossos problemas. E, estudando-os, encontra-
damos por onde resolve-Ios. Resolvendo-os, construir-se-ia uma so-
ciedade equilibrada. A nossa elite tupiniquim interessa urn programa
dessa natureza? Nem pensar ... !
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Lembran<;as pregadas a martelo. *
Breves considera~oes sobre 0 medo
em Inflincia de Graciliano Ramos.

Fernanda Maria Abreu Coutinho
Doutoranda em Teoria da Literatura

u... a minhafalta de amigos;
a suafalta de beijos;

eram nossas dificeis vidas
e uma grande separa(:ilo

na pequena area do quarto".

Carlos Drummond de Andrade
"Viagem naFamilia". Jose

u... e imposslvel restaurar 0passado em estado de pureza. Basta que ele
tenha existido para que a memoria 0 corrompa com lembran(:as super-
postas".

Pedro Nava
BaHio cativo

uGraciliano brincalhilo, desatento, intempestivo. Quem sabe nem tan-
to, apenas refratado. Habituei-me a transitar por tais recordar;oes. E
desisti, faz muito, de intentar um perfil. Ou nilo existe 0 retrato frag-
mentado, a colagem viva? Surgindo nas ressurrei(:oes da memoria".

Ricardo Ramos
Grociliano: retrato fragmentado

• Este texto enriqueceu-se com oportunas observa\,oes dos profess ores Louriva! Holanda e Sebastien
Joachim.



Esta leitura de InJfmcia pretende assinalar a signijicar;tio do medo
como mediador das relar;oes interpessoais dafigura da crianr;a. A
aitica, de pronto, apercebeu-se de que 0 autor implicito situa-se
por tnls dela. Detecta-se, entretanto, nesta pesada atmosfera, algu-
mas ilhas de ternura que the tornam possivel uma experiencia de
natureza diversa no que toca ao mundo familiar e ao da escola.

Palavras-chave: memoria, infancia, medo, comor;tio, famflia, escola.

Resume: Cette lecture de Infancia veut signaler l' emblematique de
la peur comme mediatrice des relations interpersonnelles de lafigu-
re de l'enfant. La critique s'est vite aperr;ue que l'auteur implicite
est derriere cet enfant-la. On dhecte cependant, dans cette lourde
atmosphere, quelques ilOts de tendresse qui rendent possible une
experience autre, du mondefamilial et scolaire.

Mais de quarenta anos separam 0 narrador do protagonista de
Infancia: eis 0 resultado da aritmetica da razao.

Quem, no entanto, mensura as raz5es da outra?

Cava-se, de fato, uma disUlncia tao funda entre 0 eu adulto e 0

dos primeiros anos?

Fernando Pessoa acha que nao e afirma: A crianfa que fui chora
na estradal Deixei-a quando vim ver quem sou.! Mas hoje, vendo que
o que sou e nada,/ Que ro bus car quem fui onde ficou. 1

Graci1iano Ramos, 0 alagoano de Quebrangu10 (1892-1953), um
top8nimo pedrento como 0 seu estilo, no dizer de Osman Lins,2 es-
creve neste 1ivro uma cronica de seus afetos, pois recorda, sem sau-
dades, mas de maneira comovida, os sentimentos que experimentou
na ardua tarefa de decifrar 0 real a sua volta.

1 In: PESSOA, Fernando. Ohra Pohiea. Rio de Janeiro: Nova Aguilar S. A., 1997. p. 700

2 LINS, Osman. "Homenagem a Graciliano Ramos." In: Graeiliaho Ramos- Fortuna Critiea (Org.
Sonia Brayner). 2' ed. Rio de Janeiro: Civiliza<;iio Brasileira, 1978. p. 188



Ao mesmo tempo narra 0 seu perip10, juntamente com a familia,
pe10 interior do Nordeste (Buique, Vigosa), na tentativa de a1cangar
uma sobrevivencia menos penosa.

No primeiro sentido Infancia centra seu interesse na construgao
da personalidade do auteur-narrateur-personnage aproximando-se,
portanto, de forma mais efetiva, da nogao de autobiografia, como
sugere Philippe Lejeune:

Recit retrospectif en prose qu'une personne reelle fait de sa
propre existence, lorsqu'elle met l'accent sur sa vie
individuelle, en particulier sur l'histoire de sa personnalite.3

A verdade, no entanto, e que este texto foge aos rigores teoricos,
mesclando aspectos memoriaHsticos aos autobiognfficos, 0 que vem
denotar a dificuldade de gerenciamento dos discursos do "eu".

Em Corpos Escritos: Graciliano Ramos e Silviano Santiago
(Miranda, 1992), discutindo teoricamente 0 problema assina1a 0 fato
de que

dada a impossibilidade da narrativa restringir-se exclusiva-
mente it focalizar;ao do eu que narra, este, ao desencadear a
retrospecr;iio, olha niio apenas para si e para outros eus que
com ele interagiram, e com os quais estabeleceu relar;iJesre-
dprocas, mas tambem para um determinado contexto hist6ri-
co-geografico, que pode ser objeto de maior ou menor aten-
r;ao.4

Tendo em vista a osci1agao generica em Infancia serao usados
indiferentemente os termos memoria e autobiografia.

Neste texto os dois nucleos de encenagao mais efetivos saG a
familia e a.esco1a e e ne1es que se da a constrU<;aode uma pedagogia
dos sentimentos do eu que desvela 0 passado.

o presente traba1ho tenta unicamente assinalar a presenga ob-

3 In: LEJEUNE, Philippe. Le pac(e autobiographique. Paris: Seuil, 1975. p. 14

4 In: MIRANDA, Wander Melo. Corpos Escritos: Graciliano Ramos e Silviano Santiago. Silo Paulo:
EDUSP; Belo Horizonte: Editora UFMG, 1992. p. 37



sessiva do medo como mediad or das rela~5es interpessoais do meni-
no Graciliano.

Busca-se tamMm mostrar as origens ideol6gicas deste sentimento
na for~a da tradi~ao patriarcal que quase retoma 0 rigor da lei mosaica.

Observa-se ainda aqui a existencia de poucas ilhas de temura
que contrastam com a pesada atmosfera mencionada, dando a crian~a
a possibilidade de experimentar 0 enternecimento.

Outro ponto de destaque e a constata~ao de que sac variados os
disfarces do medo, aparecendo muitas vezes a crueldade dos adultos
como uma forma de burl a para esta emo~ao.

Este e 0 mecanismo que destrava no narrador 0 sentido da com-
paixao, pela descoberta de que todos sac indefesos, mesmo os que,
momentaneamente, detem 0 poder do grito.

Apesar de este trabalho ter-se fixado em algumas formula~5es
sobre 0 medo, dentro da rubric a maior da rela~ao arte-sentimento, ha
a convic~ao de que esta eapenas uma entre as suas numerosas possi-
bilidades de analise.

Assim, permanecem como potenciais t6picos interpretativos,
dentre outros, por exemplo, a ideia da fuga pela imagina~ao como
estrategia auto-remuneradora, face ao in6spito do real. Compensa-se
por meio de uma nova linguagem uma faha sentida no mundo, de
acordo com Leyla Perrone- Moises: 0 mundo em que vivemos, 0 mun-
do em que tropefamos diariamente niio e satisjat6rio,5 frase que bem
poderia expressar 0 sentimento do Graciliano menino.

Ainda: a significa~ao da ocorrencia de elementos-chave do ima-
ginario judaico-cristao (inferno, morte, aIem-tumulo) e seus modos
de estimulo as def1agra~5es do temor infantil; 0 exame da compaixao
pelo prisma da Etica atendendo naturalmente ao entendimento posi-
tivo ou negativo desta virtude de acordo com posi~5es filos6ficas
como as do Estoicismo, as de Spinoza, Rousseau, Schopenhauer,

5 "A Cria<;iio do Texto Literario". In: PERRONE-MOISEs, Leyla. Flores da Escrivaninha: ensaios.
Siio Paulo: Companhia das Letras, 1990. p. 103



Hanna Arendt, para citar apenas algumas. Neste trabalho ela sera con-
templada apenas do prisma psico16gico, ja que entendida aqui como
decorrente de recomposic;oes afetivas ditadas pelo passar do tempo.

Os capitulos finais de Infancia favorecem 0 exame dos primei-
ros contatos do narrador com 0 mundo dos livros; a instigante forma-
c;aode urn dlnone literario e os primeiros e vacilantes passos rumo a
iniciac;ao no exercicio da escrita.

A titulo de fundamentac;ao te6rica serao aproveitadas, em espe-
cial, observac;oes de Henri Wallon e L. Vigotski, ambos com precio-
sos estudos na area da psique infantil, e ainda a valiosa pesquisa de
Jean Delumeau transformada no ja classico Historia do Medo no
ocidente : 1300-1800, uma cidade sitiada.6

Infancia nao e urn livro alegre, mas 0 jogo da linguagem ai ex-
presso expoe amplamente a capacidade de Graciliano de brincar com
os signos verbais, fazendo-o filtrar da nebulosidade do tempo vivido
fagulhas de luz que atingem 0 leitor, incitando-o ao gozo epifanico da
palavra.

2) A DINAMICA DAS ElVIO<;OES EM INFANCIA

Diflcil caminhar em linha reta quando se busca 0 passado, pois
os atalhos do tempo da mem6ria teimam em se insinuar no percurso.

Natural, portanto, que 0 retrato que se tente compor do periodo,
longe de ser uma superficie lisa, traga visiveis as suturas de pedac;os
de epis6dios caoticamente interligados.

A primeira coisa que guardei na memoria foi urn vasa de lou-
<;aquebrada, cheio de pitombas, escondido atras de uma por-
ta ( ..) Assim, nao conservo a lembran<;ade uma alfaia esqui-
sita, mas a reprodu<;aodela, corroborada por indivfduos que
lhe fixaram 0 conteudo e a forma. (In: p. 7)7

6 In: DELUMEAU, JeiHl. Historia do Medo no Ocidente: 1300-1800, uma cidade sitiada. Trad. Maria
Lucia Machado, trad. da, notas He10isa Jahn. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1989.

7 As cita\{oes do texto-base deste exercicio de analise aparecerao identificadas por (In), seguidas do
mlmero de pagina correspondente a publica\{ao da Editora RECORD, lla Co1e\{ao Mestres da Litera-
tura Contemporanea.



As lembran~as da inHincia de Graciliano, promessa da narrativa,
ja chegam, ao leitor, pelo vies da antinomia, forma arrevesada de se
estabelecer a etica do texto: distancia minima entre 0 narrado e 0

vivido, mesmo que a custa de nuvens.

Assim, sedimentando 0 pacto de confian~a com quem 0 Ie: zelo
pela imprecisao (Nova soluf{io de continuidade.p.ll), ao lado da es-
trategia de animo no discurso modalizante (Desse antigo ver{io que
me alterou a vida restam ligeiros trafos apenas. E nem deles posso
ajirmar que efetivamente me recorde p. 23).

A verdade se imp6e na forma de fragmentos, de retalhos, de fiapos,
repuxados principalmeme do tran~ado das lembran~as dolorosas.

Sobre os pais: Revejo pedafos deles, rugas, olhos raivosos, bo-
cas irritadas e sem hibios, maos grossas e calosas,jinas e leves, trans-
parentes. (In:p.ll)

Cadeia de sinedoques plasmando a mundo afetivo revisitado.

Medo. Foi 0 medo que me orientou nosprimeiros anos, pavor. (In:
p.12)

Os gregos adulavam Deimos (0 Terror) e Fobos (0 Medo), pais
temiam principalmente 0 ultimo, forma de puni~ao dos deuses, se-
gundo e1es. Da vaca~ao b6licados antigas, derivaram-se as represen-
ta~5es miticas, com ambas as divindades atuando em campo de bata-
lha. A metafora b61ica naa perde 0 vigor ao ser transplantada do pla-
no mitico para 0 humano, onde se reelabora na for~a de uma presen~a
obsedante (mito?) Quer se apresente vinculado aos arcanos da exis-
tencia, quer a variada gama de temores individuais, ele nao deixa
nunca de exibir sua face, numa teima persistente.

Os primeiros anos SaGpr6digos em receios: momento de tentar
construir 0 mundo, aplainar as arestas do que Ihes chega informe.

Daf, em Injancia, a dificuldade de ordenar uma gramatica das
sensa~6es: medo de nao saber a hora certa de ter medo.



Ora, sucedia que minha m{jeabrandava de repente e meu pai
silencioso, explosivo, resolvia contar-me hist6rias. Admira~
va-me, aceitava a lei nova, ingenuo, admitia que a natureza se
houvesse modificado. Fechava-se 0 doce parentese - e isto
me desorientava. (In: p. 18)

Ha passagens no texto em que 0 discurso deixa escapar uma
modula9ao apocaliptica:

... as pancadas e os gritosfiguravam na ordem dos aconteci-
mentos, partiam sempre de seres determinados, como a chuva
e 0 sol vinham do du. Eo du era terrivel e os donos da casa
eramfortes. (In: p. 18)

o arbitrio re1acionado a posse: assim soletra 0 verbo infantil.

A ordem patriarcal parece repousar em uma etica pedag6gica de
raiz pre-crista: ados textos sapienciais como 0 livro dos "Proverbi-
os" e 0 "Ec1esiastico". Quem poupa a vara, odeia 0 filho,/ quem 0

ama, castiga-o na hora precisa. ("Proverbios", 17, 24). Aquele que
ama 0 seufilho, castiga-d comfreqiiencia./ Para que se alegre com
isso mais tarde. ("Ec1esiastico", 30, 1).

o adagiario popular nordestino retem e reconstr6i tais senten-
9as, adaptando-as a seu locus especifico, 0 que resulta em ditados
como: Quem come do meu piriio, prova do meu cinturiio, em que nao
se descura do refor90 mnemonico da rima.

o poder nao dispensa a presen9a de seu dup10 semantico: a hie-
rarquia.

Vma das estruturas basicas de domina9ao no cosmo de Infancia
e a que distancia os "donos da casa" dos "viventes rniudos": crian9as,
rnoleques, certos tipos de anirnais. Este e urn dos aspectos que rnais
forternente encaminham 0 1eitor para a compassividade, pois, no re-
lato autobiografico de Graciliano, 0 exercicio da escrita permite 0
aparecimento, em ponto cheio, da fun<;:aohurnanizadora da literatura.

Vma leitura desatenta podeni induzir a ideia equivocada de que
o texto opta pela solu<;:aodualista: simples confronto entre grandes e



pequenos, mas sua urdidura comporta matizes que renegam a como-
didade deste procedimento. 0 "sentido do humano" (sintagma de
Octavio de Faria) 8

, em Infancia, na realidade, ultrapassa 0 registro da
medinica dos sentimentos do narrador no duro aprendizado de tatear
o incompreensivel. Na verdade, a narrativa comove ainda mais pela
evidencia<;ao de que a ordem do sentir e amlrquica e, como tal, indi-
ferente a rigidez da estrutura<;ao dos modelo sociais. Em outras pala-
vras: nela os papeis san intercambiaveis, com 0 medo povoando tan-
to 0 universo infantil quanta 0 adulto.

A teoria da emo<;ao contida na Psicogenetica de Henri Wallon
assinala que: a toda alterafao emocional corresponde umaflutuafao
tonica; modulafao afetiva e modulafao muscular acompanham-se
estreitamente.9

Heloysa Dantas, que explicita elementos desta teoria, ressalta a
importancia do tonus para a identifica<;ao das emo<;oes. Assim have-
ria, segundo 0 estudioso, emo90es hipotonicas, tais como 0 susto e a
depressao. Urnmedo subito e capaz de dar instantaneamente a um
corpo humano a consistencia de um boneco de trapos.lO Em contra-
partida, a calera e a ansiedade ("hipertonicas"), atuam no sentido do
enrijecimento muscular peliferico. Em qualquer urn dos casos 0 que
ocorre e urn desequilibrio do fluxo tonico, configurando situa<;oes
em que se registra a ausencia de prazer.

Nas memorias de Graciliano Ramos, "Urn Cinturao" traz a cena
urn embate entre temor e fUria, ambos em estado de paroxismo.

Conservar-me-ia aUdesmaiado, encolhido, movendo os de-
dos frios, os bei90Stremulos e silenciosos. (...) A mao cabelu-
da prendeu-me, arrastou-me para 0 meio da sala, a folha de
couro fustigou-me as costas. (In: p.31)

8 FARIA DE, Octavio. "Graciliano Ramos eo sentido do humano". In: Graciliano Ramos - Fortuna
Cr{tica, cit.

9 DANTAS, Heloysa. "A Afetividade e a constrw;:ao do sujeito na psicogenetica de Wallon." In: Piaget,
Vygotsky, Wallon: teorias psicogenetica~ em discussao. Yves de la Taille et al. Sao Paulo: Summus,
1992. p.87

Wid. ibid.



o medo, porem, constr6i suas pr6prias defesas: 0 isolamento
ffsico pode ser uma delas . No livro em questao, inumeros lexemas apon-
tam para a inten~ao semantic a de grifar 0 solipsisrno do narrador.

Em "0 Historiador em busca do medo", Delumeau alude ao
"complexo de Damocles",ll sintagma proposto por G. Bouthoul para
definir 0 sentimento de inseguran~a. 0 referido capitulo menciona
ainda a "teoria da fixa~ao", que, desviando-se da psicamilise freudiana,
identifica a natureza social do homem como urn fato biol6gico que
conteria elementos formadores de sua afetividade.

Uma crianr;;aa quem tertia faltado 0 amor materna elou lar;;os
normais com 0 grupo de que fez parte corre 0 risco de ser
inadaptada e vivera, no fundo de si mesma, com um sentimen-
toprofundo de inseguranr;;antio tendo podido realizar sua vo-
car;;tiode "ser de relar;;tio".12

o "complexo de Damoc1es", fortemente presente no narrador,
enseja situa~oes tais como a seguinte:

Dominava os receios e a tremura, desejava jindar a obriga-
r;;tioantes que estalasse a colera da professora. Com certeza
ia estalar: imposslvel manter-se um vivente naquela sereni-
dade,falando baixo. (In: p.llO)

Este quadro, de fundo emocional, leva a hipostasia de pessoas
que cultivem as paixoes temas. A crian~a sente-se, enta~, tentada a com-
posi~ao de uma hagiografia particular, no caso em questao, a santidade
revestindo-se dos tra<;osda do<;ura,da meiguice, da simplicidade.

Em D. Maria, a professora hi pouco referida, encarna-se a figura
da caridade ("0 caminho exce1ente" da epistola paulina), sumula do
amor cristao, pois, segundo 0 narrador, ate no que toea a contens;ao, a
boa criatura dispensava as demonstra~oes de auxilio que se regiam
pelo alarde (A caridade (... ) nao se ufana, nao se ensoberbece)Y 0

11In: DELUMEAU, Jean. Op. cit. p.2?

12id. ibid.

13SAO PAULO. "Epfstolas" - Corfntios, I, 13



desacordo do memorialista com 0 modelo estatuido em seu micro-
cosmo culturalleva-o a imprimir urn halo de candura na Nossa Se-
nhora que se fixou em sua mente, mais proximo, talvez, da ideia do
aconchego, que 0 vestido azul, 0 extase, a aureola da Nossa Senhora
conhecida atraves das litografias.(grifo nosso) 0 halo de candura tra-
duz-se verbalmente na apropria~ao da suave rusticidade do simile
inspirado pela Virgem Maria:

Nossa Senhora e como uma perua que abre as asas quando
chove, acolhe os peruzinhos. (...) D. Maria representava para
nos essa grande ave maternal- e, ninhada heterogenea, per-
dfamos, na tepidez e no aconchego, os diferentes instintos de
bichos nascidos de ovos diferentes. (In: p.114)

Interessante observar como as pessoas simples incorporam ele-
mentos de sua mitologia particular as imagens sacralizadas pela tra-
di~ao. Flaubertem "Urn Cora~ao Simples", registra 0 mesmoproces-
so, ao desenhar 0 comovente perfil de Felicidade.

Na igreja, contemplava longamente 0 Esp{rito Santo, e acha-
va que havia nele qualquer coisa que lembrava 0 papagaio.
Esta semelhalU;a acentuDu-se numa imagem de Epinal, repre-
sentando 0 batismo de Nosso Senhor. Com suas asas de pur-
pura e 0 corpo cor de esmeralda, era 0 perfeito retrato de
Lulu. 14

Outra pessoa a se juntar a galeria de "santos" e 0 vizinho Jose
Leonardo, cuja bonomia valia como antidoto contra 0 medo em que 0

menino Graciliano vivia mergulhado.

Nao nos atra{a, mas inspirava confia1U;a, venda 0 desgrar;a-
do acanhamento que me embrulhava a llngua, escurecia a vista,
gelava as maos. ( ..) Mas a imagem serena me acompanhou.
Fixou-se na parede, a noite, perto das litografias de santos,
compreensiva e generosa, sem tentar corrigir-me, sem dar-
me os conselhos que sempre me aperrearam e nao serviram
para nada. (In: p.148)





sentimentos desencadeados por sua presen<;a e motivo de abalo na
seguranc;a inspirada a crian<;a por suas fei<;5es maternais.

Minha irmii natural se desenvolvia, recebendo com frequen-
cia arranhi5es nos melindres. A aversiio que inspirava tradu-
zia-se em remoques e muxoxos; quando tomava fei<;iioagres-
siva, fazia ricochete e vinha atingir-nos. Se mio existisse aquele
pee ado, estou certo de que minha miie teria sido mais huma-
na. (In: p.21)

Esta situa<;ao aponta para uma questao moral: a da responsabili-
dade individual, que e um topos pluridiscursivo. Esta presente, por
exemplo, no dominio da Etica, no da Literatura (recorde-se a com-
preensao do erro tragico no teatro grego) e no texto das Escrituras,
como no epis6dio de Davi e os gabaonitas (Samuel, 21). Este e urn
dos relatos biblicos consonantes com urn antigo axioma judaico que
expressa a noc;ao de transferencia de culpa: Embotam-se os dentes
dos filhos, por seus pais terel1t comido uvas verdes.

Se as mem6rias da infancia de Graciliano se rendessem a seus
medos pessoais, certamente 0 texto se reduziria a urn libelo, tendo
como reu, em ultima instancia, a violencia do carcomido modelo pa-
triarcal vigente na transi<;ao do seculo dezenove para 0 vinte. 0 escri-
tor, no entanto, atesta a pequenez de determinadas pessoas julgadas
poderosas outrora e descobre que suas fisionomias terrific antes nao
passavam muitas vezes de mascaras para encobrir as pr6prias fragili-
dades. De posse deste dado, desfoca 0 centro de atenc;ao da hist6ria
do "eu" que recorda e, num travelling afetuoso, promove 0 reenqua-
dramento de algumas delas, aplainando a angulosidade dos tra<;os
descritos.

o trabalho de reconstru<;ao das imagens e cimentado pela com-
paixao, virtude vizinha da comisera<;ao, centrada no reconhecimento
do outro como ente que sofre. Nao cabe a infancia, entretanto, ("cet
age est sans pitie")16 a tarefa da solda que humaniza os fantasmas
pavorosos.

16In: ASSIS. Machado de. "A Nova Gerac;:ao". Ohm Completa. Vol.3. Rio de Janeiro: Editora Jose
Aguilar LTDA., 1962.p.822



A crueza do veredicto moral so pode ser relativizada pela passa-
gem do tempo.

A compaixao do narrador pela mae, por exemplo, chega a extre-
mos, descobrindo no gesto de crueldade auto-punitivo 0 refinamento
do sentimento amoroso, como no ja referido caso de Mocinha.

Mas havia aquela evidencia de faltas antigas, uma evidencia
forte, de cabeleira negra, beic;os vermelhos, olhos provocado-
res. Minha mae nao dispunha dessas vantagens. E com certe-
za se amofinava, coitada, revendo-se em nos, percebendo cd
fora, soltos dela, pedac;os da sua came propfcia aos furuncu-
los. Maltratava-se maltratando-nos. Julgo que aguentamos
cascudos pornao termos a belezade Mocinha. (In: p.21- grifo
nosso)

o retraimento social da mae sera depois traduzido como repudio
a auto-imagem (observe-se 0 tra<;o ferino da caricatura presente na
descri<;ao de sua expressao fision6mica):

o que nessafigura me espantava era afalta de sorriso. Niio ia
alem daquilo: duas pregas que se fixavam numa careta, os
beic;os quase inexistentes repuxando-se, semelhantes as bor-
das de um c{meco amassado. (In: p.37)

Como conseqtiencia geram-se temores que inviabilizam qual-
quer ato de partilha afetiva.

Miuda e feia, devia inquietar-se, desconfiar das amabilida-
des, recear mistificac;8es. Quando cresci e tentei agradd-la,
recebeu-me suspeitosa e hostil; se me acontecia concordar
com ela, mudava de opiniiio e largava muxoxos desesperado-
res. (In: p.37)

Quanto ao pai, que infunde tanto medo a crian<;acomo os anti-
gos idolos de alguns povos primitivos, tamMm ele e flagrado em
situa<;ao de debilidade, resumida na metonimia amesquinhante: um
gibiio rota sobre a camisa curta. (In: p.26) A maturidade traz ao nar-
rador a comiserayao para com 0 pai, presa de circunstancias cons-
trangedoras, que 0 fazem, igualmente, ter por companhia 0 medo.



Hoje acho naturais as violencias que 0 cegavam. Se ele estivesse
embaixo, livre de ambig5es, ou de cima, na prosperidade, eu e 0 mo-
leque Jose teriamos vivido em sossega. Mas no meio, receando cair,
avangando a custo, perseguido pelo verao, arruinado pela epizootia,
indeciso, obediente ao chefe politico, 'a justiga e ao fisco, precisava
desabafar, soltar a zanga concentrada. (In: p.26-27)17

Em Graciliano: retrato jragmentado, Ricardo Ramos se reporta
a recepgao de Inflincia e a subseqiiente reagao de seu autor. 0 ponto
doloroso era a agudeza do "realismo confessional", lanceta afiada
atingindo sem cerimonia 0 dominio familiar.

Se aparecia como um tosco e troncho menino, por que esperar 0

abrandamento dos demais? Seria impassivel, um desconchavo, fica-
ria uma desgraga. E concluia:

-Eu tenho hi problema com ninguem.18

Esta a forma desabusada de Graciliano dar 0 testemunho de sua
profunda crenfa na independencia do artista que, pela fowa do dizer,
instaura uma nova dimensao do procedimento etico.

3) CONCLUSAO

o sonho da radio nao produz monstros, litogravura da serie
Caprichos, de Goya, poderia figurar como urn arquetipo com relagao
ao convivio entre arte e sentimento.

Na verdade, 0 repouso atormentado do individuo que ali aparece
expressa 0 fato de que e diffeil ao homem fugir ao pesadelo represen-
tado pelo eaotico mundo das emog5es.

17 Cf. retrato de Sebastiao Ramos em depoimento dado par Graciliano ao escritor Ricardo Ramos.

- Meu pai 000 era velho, era antigo. Queria ser respeitdvel, poderoso, e nisso ele se afastava.
Sempre dividido. Empreendedor, aberto a novidade, ao progresso, e pagando a Lampiao 0 esqueci-
mento de suas fazendas, alegando a protec;ao de minhas irmas. Eu gostava de um lado, me danava
com 0 outro. (... ) Ao seu modo, um homem direito. (.. .) Disse 0 que pensava, doesse a quem doesse,
podia ser de urna franqueza bruta. Mesmo comigo. Aguentei ferroada~ que me doeram muito, ma~
que respeitei. (.. .) - S6 me dd pena que ele nao tenha lido Sao Bernardo. In: RAMOS, Ricardo. op.
Cit. p.24- 25

!Sid. ibid. p.26



A arte nas suas variadas formas de expressao se deu 0 desafio de
abrir janelas que configurassem 0 pathos da existencia humana.

Em Infancia, por exemplo, 0 medo aparece como causa e tam-
bem conseqtiencia da violenta forma de afirmagao do sentido de au-
toridade. Batiam-me porque podiam bater-me, e isto era natural. (In:
p.29) Natural. Como a passagem dos dias. A arrogante pretensao da
l6gica do poder, alias, igualmente encontrada emA Bela e a Fera, de
Clarice Lispector.

Tinhapor nome Carla de Souza e Santos e quatrocentos anos
de carioca. E vivia nas manadas de mulheres e homens que
sim, que simplesmente "podiam". Podiam 0 que? Ora, sim-
plesmente podiam.19

Como foi afirmado, porem, a respeito da autobiografia de Graci-
liano, da parte dos fortes ha um mundo de debilidades a esconder, e
os gritos e outros maus-tratos sac punhados de areia, langados aos
olhos dos que nao tem 0 direito de encarar a realidade. A maturidade,
no entanto, reordena os dados do real, ate os do ji vivido e, mesmo as
dares da alma demorando a passar, (Helio Pellegrino) surge, com 0

tempo, uma nova forma de interpretagao dos variados temores do
passado.

Nao se pode negar a vocagao catartica de Infancia. Por isso nao
se poderia esperar aqui um processo de desemocionalizafao da nar-
rativa, como assinalado por (Rolanda, 1992)20, a proposito de Vidas
Secas. No entanto, mesmo aqui Graciliano se vale de um temor pru-
dente que protege 0 texto contra sua anulafao na pletora lexica21, ja
que 0 autor preza a coerencia de seu projeto estetico.

Sabe-se que as hist6rias que tem por tema os "cristaos miudos"
(In: p.16l) podem mais facilmente levar a uma recepgao norteada
pela pieguice. E 0 risco da angustura a que se expuseram tambem os

19In: LISPECTOR, Clarice. A Bela e a Faa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1979. p.152

2°In: "Ristoricidade e Linguagem". ROLANDA. Lourival. Sob a signa do silencio: Vidas Secas e 0
Estrangeiro. sao Paulo: EDUSp, 1992. p.37

21Id. ibid.



pais de Macabea, de Biela, da velha Mae Parker e da singela e abissal
Felicidade, dentre outros. Portanto, nao hi distim;ao, neste sentido,
entre nao-ficc;ao e ficc;ao.

Em "Val ores e Miserias das Vidas Secas", Alvaro Lins afirma
ter Graciliano encontrado no genera memorias uma forma de rara
adequafao para a sua arte de escritor, para 0 seu estilo.22 Entretan-
to, 0 autor nao parece ter sido tao feliz ao afirmar em linhas anterio-
res do estudo: Porque nao se sentiu amado, nem teve uma inf[mcia de
ternuras e afagos, 0 Sr. Graciliano Ramos reagiu com sentimentos
de indiferenfa e desprezo emface de toda a humanidadeY

A intenc;ao deste exercicio de escrita foi exatamente tentar reti-
rar de Infilncia urn pouco do estigma de texto unicamente
incriminat6rio, pois, apesar de 0 medo ai aparecer de forma compac-
ta, nao teve forc;a suficiente para embotar a sensibilidade do narrador,
que 0 faz repartir espac;o, de vez em quando, com a energia balsamica
da comoc;ao.

Em 1948, respondendo a Romero Senna, que 1he perguntara se
ele acreditava na permanencia de sua obra, Graciliano respondeu: "-
Nao vale nada; a rigor, ate ja desapareceu ... » 24 Nao pensa assim,
porem, a critica brasileira que 0 consagrou. E a modestia do escritor e
totalmente anulada pela atitude de seus inumeros leitores e releitores
que se prendem ao fascinio de seu texto, embora algumas de suas
obras ji superem meio seculo de publicac;ao.

22Tn:LINS, Alvaro. Os Mortos de Sobrecasaca. Obras, auto res e problemas da literatura Brasileira.
Ensaios e Estudos (1940-1960). Rio de Janeiro: Civiliza9ao Brasileira, 1963. p.1S7

23Id. ibid.

240p.cit. p.59
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o Discurso Persuasivo: Analise do Conto
o Cadaver Desconhecido

de Luzila Gonc;alves Ferreira

Ana Claudia Freire de Siqueira
Yaracylda Farias Coimet

P6s-Gradua91io em Letras da UFPE

A proposta deste trabalho e analisar como 0 discurso persua-
sivo e desenvolvido no conto "0 Cadaver Desconhecido", de
Luzila Gonr;alves Ferreira. A analise tem como pressupostos
te6ricos os trabalhos de Charaudeau e Maingueneau, sobre a
Analise do Discurso, considerada aqui, como um instrumento
a mais para 0 estudo de textos literarios.

Os leitores que conhecem a obra de Luzila Gonr;alves Ferrei-
ra estilo habituados it descrir;ilo de personagens femininas
marcantes, fortes, lutadoras. Seja nos romances (Muito Alem
do Corpo, Os Rios Turvos, A Garc;aMal Ferida) ou nos contos
(Supermercado, 0 Suicidio, Conversa, 0 Espac;o de Teu Ros-
to, Mae, entre outros), as mulheres ganham destaque em sua
narrativa. No conto 0 Cadaver Desconhecido temos mais um
exemplo deste fato; acompanhamos a hist6ria de uma mile
que perdeu seu filho, e 0 longo caminho por ela percorrido
ate superar 0 seu luto.



A nossa proposta e analisar como esta 'supera<;ao' do luto nos e
mostrada, atraves de um discurso persuasivo. Apesar de ressaltarmos
acima uma das principais caracteristicas das obras da autora, deixare-
mos, por hora, as informa<;6es extra-textuais de lado e nos concentra-
remos no discurso.

Come<;aremos pelo titulo 0 Cadaver Desconhecido, retomado
durante todo 0 conto com pequenas varia<;6es e que ilustra 0 processo
pelo qual a mae passou.

Ao saber da morte do filho, estudante de medicina, vitima de
atropelamento, a mae e informada do desejo dele de ter 0 corpo con-
servado para a Missa de conclusao de curso, que celebra 0 cadaver
desconhecido. Pode-se inicialmente justificar com isto 0 titulo do
conto, mas uma leitura mais atenta reve1ara que 0 tema do 'desconhe-
cimento', que perpassa todo 0 texto, e fundamental para a constru<;ao
do discurso persuasivo.

Quando 0 filho, justificando aos cole gas a sua decisao de doar
seu corpo para a missa anual, diz "Todo cadaver e desconhecido", ele
antecipa 0 que sua mae ira sentir ap6s sua morte, ao participar do
ritual da missa durante seis anos. A frase "Todo cadaver e desconhe-
cido" envolve um julgamento de valor, e tern sua for<;a ressaltada
pelo operador "to do" que orienta 0 discurso no sentido de uma afir-
ma<;ao total, recaindo numa forjada "asser<;ao de evidencia".

Observemos como 0 distanciamento entre a mae e 0 filho morto
ocorre,ano ap6s ano, a cada missa atraves da analise dos apreciativos
e julgamentos pessoais1:

No primeiro ana a imagem do filho que nos e transmitida pela
mae remete a algo muito pr6ximo: "Olhava 0 corpo, aquele mesmo
que embalara"; "lfquido que 0 conservava intacto"; 0 filho "quase
ressurreto diante dela'?

1 Analisaremos primeiro os sentimentos da mae em rela<;:aoao corpo do filho e em seguida, as suas
rea90es durante 0 ritual das missas anuais.

2 Todos os grifos que aparecem no texto sac nossos.



No segundo ana, segunda miss a, temos "0 filho. deitado a sua
frente" .

No terceiro ana percebemos urn distanciamento maiar: "Morto.
Era isso, 0filho estava morto, transformava-se em coisa e ela esque-
cia como ele fora, 0 como presente e di.stante".

No relato da missa do quarto e do quinto ano, continua 0 proces-
so de distanciamento pelo qual a mae passa: "a miie perto do cada-
ver", "cada ana menos filho e mais desconhecido".

No sexto ano as referencias ao corpo do filho sac as seguintes:
"cadaver", "honeco de cera ha tanto tempo privado de vida", "um
corpo desertado pela alma seis anos antes", "aquilo na mesa". A
forc;a do adjetivo 'desertado', a comparac;ao do corpo do filho a urn
boneco de cera, e 0 pronome demonstrativo de terceira pessoa "aquilo"
(que e usado para indicar 0 que esta distante de quem fala), completam 0

processo de distanciamento da mae em relac;aoao corpo do filho.

Ao lade deste distanciamento progressivo, encontramos tambem
uma especie de 'estranhamento' ou 'desconhecimento' do carpo, por
parte da mae. Se na primeira missa a mae reconhece 0 corpo como
"aquele mesmo que emhalara", nos anos seguintes ela comec;a a per-
ceber detalhes que diferem da imagem que tinha do filho vivo. Em
urn ano e 0 nariz, em seguida os dedos dos pes, ate 0 momenta em
que ela nao reconhece mais naquele corpo 0 filho: "Entao a mae sen-
tiu 0 quanto the era desconhecido 0 cadaVe1J'.

Juntamente com este distanciamento/desconhecimento do cor-
po do filho, e importante acompanharmos a mudanc;a que ocorre nos
sentimentos da mae, ja que os dois fatos estao diretamente interliga-
dos. Somos informados que na primeira missa "ela fora a imagem
perfeita da mae sofrida, toda lagrimas e dor".

No ana seguinte, ela "assistira a segunda missa impassfvel. 0
corar;ao aceitava mas 0 rosto incapaz de resignar;ao, tenso, sofrido".

Na terceira missa encontramos a mae com uma atitude pensati-
va: "0 filho. Se ainda vivesse como seria? Em que teria se transfor-



mado aquele meniniio alegre e afetuoso, com seus cabelos loums e
seus olhos verdes e risonhos ?". Note-se que ja existe umamaior acei-
tagao da marte. Ela consegue pensar no filho sem tanto desespero.

o quarto e 0 quinto anos, descritos ern um paragrafo sucinto,
demonstram que, para a mae, a missa nao traz mais uma significagao
especial. Transforrna-se, talvez, em uma obrigagao ou habito: ela "ou-
vira do padre as mesmas palavras. 0 Miserere soava familiaJ~ sabor
de coisa requentada". E interessante notar a utilizagao do verbo 're-
quentar'; requenta-se algo que foi quente e tomou-se frio (ou mor-
no). Pode-se 'requentar' 0 sentimento damae ao ouvir as palavras do
padre, ever 0 corpo do filho, como no primeiro ano?

A sexta missa e urn marco para a mae. Nos anos anteriores ela
chegava cedo a igreja, e sempre esperava a carninhonete da faculdade
que trazia 0 corpo. Neste ano, parem, ela chega "so muito tempo de-
pois de 0 cadaver instalado, os cfrios acessos". Ao inves de dor ou
aceitagao, a mae "olhara-o neutra", e mais ",mira da igreja com a
impressiio de ter sido espectadora de uma cerimfmia alheia. teatm.
encerw£iio". Ela nao aceita mais a situagao, e neste momenta temos a
apresentagao de uma "prova"3 no seu discurso: "0 filho ali? Impossi-
vel. 0 filho morrera num acidente, seis anos antes, 0 atestado de
obito 0 provara". Aquele ritual, acompanhado par ela ha seis anos,
perde 0 sentido, ela nao e, neste momento, a mae do cadaver desco-
nhecido; ela se aproxima dos "demais assistentes" da missa, "so de-
sejando que a cerimonia terminasse, para reencontrar 0 sollafora,
a vida, a vida continuando sem cadaveres nem missas a mortos".

Todo esse processo foi descrito, no conto, em 'flashback'. Ele (0
conto) e iniciado com a mae acordando atrasada, no setimo ano, para
ir a missa. Enquanto se arruma para sair ela rememara os anos ante-
riares, desde 0 momento da morte do filho.

3 a atestado de cbito e considerado como prova pois e observavel; um medico assinou 0 documento
que atesta a morte do filho. Nao pode, a principio, ser contestado, diferentemente de um argumento
de autoridade, oude existe un'la inferencia, pais ele e caracterizado pela utiliza~ao"de atos ou julga-
mentos de uma pessoa ou grupo de pessoas de prestigio, como meio de provar uma tese". Farias
(1995:125).



E importante observamos a figura da mae no come~o e no final
do conto e analisarmos a mudan~a nela ocorrida. No inicio, ela se
considera velha: ''Ah, envelhecia, a alma se encolhia sobre si mesma,
decnipita, diminuta e adentrada". Ao olhar-se no espelho, nao se
reconhece: "Quem era aquela desconhecida que a olhava?". Porem,
mesmo se tornando desconhecida dela mesma por causa do sofri-
mento da marte do filho, 0 que ela era na realidade insistia em se
mostrar: apesar das rugas no canto dos 1<:lbiose na testa, entristecendo
a expressao "[ ...J os olhos reagiam, brilhantes de umajuventude tei-
mosa. a vida que a mantinha de pe a vida insistindo em ser".

Se a cada ana 0 carpo do filho ia se tornando desconhecido, a
mae tambem passava por este processo. Somente ap6s aceitar a mar-
te e a perda do filho, e se libertar da obriga~ao de ir, todos os anos, a
uma missa que nao the dizia mais nada, ela se reencontra, se reconhe-
ce: "Entao soube quem era ela propria: uma mulher conhecida de si
mesma, uma muUwr com muitos anos pelajrente".

Ao recusar 0 corpo sem vida do filho, ela reitera 0 que ele disse
("Toda cadaver e desconhecido") e se permite voltar a viver, reen-
contrando uma outra imagem dele e tambem dela, bem diferente da
que a acompanhou durante este tempo: "0 filho a perdoaria, afilho
morto sete anos antes, 0 filho a quem transmitira 0 amor Ii vida, 0

filho que se fora de la jovem e intacto, com seu nariz arrebitado, seus
cabelas louros e soltos, seus dedos irregulares, seu riso".

As observa~5es feitas ate aqui procuraram mostrar como se
da 0 distanciamento entre a mae e 0 corpo do filho, examinando
principalmente 0 aspecto lexical. Ainda explorando este aspecto,
gostariamos de comentar algumas repeti~5es e oposi~5es encon-
tradas no texto.

Tomemos novamente a passagem do conto descrita acima ("0
filho aperdoaria ..."). A repeti~ao da palavra 'filho', ao mesmo tempo
que afasta a imagem de cadaver, indica uma reaproxima~ao e urn
reconhecimento do carpo e do jeito do filho, pela mae. Deste modo,
ele deixa de ser urn 'cadaver desconhecido' e volta a ser 0 seu filho.



Com a palavra 'formol' acontece urn fato interessante: na pri-
meira missa ela tern uma conotac;ao positiva, pois para mae represen-
ta "0 lfquido que 0 conservava intacto" (0 filho). Na segunda missa,
a conotac;ao mud a urn pouco: "... teria beijado a testa querida nao
fosse 0 cheiro de formol". Na sexta missa, a palavra assume uma
conotac;ao definitivamente negativa: as pessoas assistem a missa em
meio ao "... odor acre das velas eformol, s6 desejando que a cerimo-
nia terminasse" (inclusive a mae).

o mesmo acontece com a palavra 'calor'. Ela assume primeiro
uma conotac;ao negativa e depois uma positiva. Quando as pessoas
assistem a missa "em meio ao calor e odor acre das velas e formol,
s6 desejando que a cerimonia terminasse, para reencontrar 0 solla
fora, a vida ...", 0 'calor' assume uma caracteristica opressiva, des a-
gradavel. Ja em "0 calor a envolveu e era Ulna enorme carfcia espa-
lhando-se pe/o corpo", temos 0 'calor' ligado a uma sensac;ao agra-
davel, de bem-estar. Deste modo, vemos que a mesma palavra pode
transmitir significac;6es diferentes, dependendo do contexto em que e
utilizada. Embora esta observac;ao parec;a 6bvia, achamos importante
menciona-la porque no conto esse recurso contribui para coesao lexi-
cal do texto e da sustentac;ao a persuasao, posto que se trata de argu-
mentos pragmaticos, onde se revelam julgarnentos de valor, basea-
dos em criterios hedonicos; no primeiro caso 0 mal-estar; no segundo
o bem-estar, 0 prazer. (Farias, 1995:124).

Examinemos agora a Pressuposic;ao, vista como urn elemento a
mais para ressaltar a argumentatividade textual. Maingueneau
(1996:95) aponta uma distinc;ao entre dois niveis de conteudo de urn
enunciado: 0 posto, "nivel de primeiro plano, que corresponde ao
que se refere 0 enunciado" e 0 pressuposto, "urn nivel no plano de
fundo, sobre 0 qual se apoia 0 posto". Ele nos diz que "dependendo
se sao colocados em urn ou outro nivel, os conteudos nao recebem
absolutamente 0 mesmo estatuto interpretativo. Se ospostos sao apre-
sentados como aquilo ao que se refere a enunciac;ao e portanto sub-
mctidos a uma contestac;ao eventual, os pressupostos 1cmbram de
maneira lateral elementos cuja existencia e apresentada como 6bvia".



Maingueneau afinna que isto e proposital, pois, ao focalizar-se a aten-
<;aosobre 0 posto, faz-se "passar discretamente 0 pressuposto".

De modo semelhante se manifesta Koch (1987:34), ao afirmar
que as quest5es se encadeiam "sempre sobre 0 posto, tomando-se 0

pressuposto como algo ja dado; constitui urn recurso argumentativo
(ou ret6rico) apresentar, sob a forma de pressuposto, justamente aquilo
que se deseja chamar a aten<;ao ou a informa<;ao que se deseja veicu-
lar, ja que, deste modo, nao podeni merecer contesta<;ao". Ela nos
aponta duas formas adverbiais que san portadoras de pressupostos:
os conectores "ainda" e "ja". Para observamos como se da este pro-
cesso, tomemos como exemplo esta frase do conto, dita pela vizinha:
"- Eu niio queria trazer essa notfcia, eu sei que a senhora Mpassou
por tantas ...". Sendo "a senhoraja passou por tantas ..." 0 posto (P),
pressupomos que: 1 - ela sofreu varias perdas na vida (PP); 2 - ela e
uma mulher sofrida (PP'). E importante salientar que, se nesta frase
tais conclus5es estao implfcitas, em outra momenta do texto hi uma
referencia clara as perdas e ao sofrimento por elas acarretado: " ...a
morte dofilho fora apenas uma a mais, na cadeia de martes sucessi-
vas que the estava sendo a vida, os pais ainda menina, a irmii no
a(:ude, a jilha e 0 marido". Acreditamos que a menc;ao destes fatos
anteriormente nao invalida as pressuposic;5es que fazem parte da fala
da vizinha; consideramos como urn refor<;odo que se pretende mos-
trar, pois se no primeiro momenta e a pr6pria mae que fala de suas
perdas, em urn segundo momenta temos outra pessoa que atesta e
valida 0 que foi colocado.

Se os pressupostos encerrados na fala da vizinha dificilmente
poderao ser contestados, 0 leitor tendera a aceitar a premissa de que
mae teve uma vida sofrida. Esta hip6tese e endossada por Vogt(1977:265),
quando ele diz que a pressuposi<;aoe "uma especie de presun<;aode ade-
san dos auditores, por parte de urn locutor de urn discurso, constituindo-
se como premissa da argumenta<;ao,a que ele se presta".

Ao dizermos que 0 discurso utilizado no conto e urn discurso
persuasivo, nao podemos deixar de verificar quais os tipos de argu-
mentos que nele san empregados. Quando falamos do "ato de persu-



adir" vimos que os argumentos utilizados para tal fim nao conduzem
a certezas e nao podem ser provados ou demonstrados. Charaudeau
(1992: 814/815) nos apresenta diversos tipos de argumentos, que per-
tencem ao que ele chama de "domaines d' evaluation". Dentro destes
"domaines d' evaluation" destacaremos tres tipos de argumentos que
sac encontrados no conto.

Vejamos quais sac os argumentos que se enquadram, segundo
Charaudeau, no "domaine de l'Hedonique": "Agradavel, estar viva";
"0 calor a envolveu e era uma enorme carfcia esparramando-se pelo
corpo". As pessoas queriam que a missa acabasse porque estavam
"em meio ao calor e 0 odor acre das velas e formol". Para Charau-
deau "Ie domaine de 1'Hedonique, qui definit en termes d' agreable et
de desagreable ce qui releve des sens qui procurent du plaisir en
relation avec les projets et les actions humaines".

Temos "Entao decidiu: nao iria a missa coisa nenhuma" como
um argumento caracteristico do "domaine du Pragmatique"; ((qui
definit en tennes de utile/inutile ce qui releve d'un calcul. Ce calcul
consiste a me surer les projets et les resultats des actions humaines en
fonction des besoins rationnels des sujets agents qui les realisent
(meme s'ils doivent passer des states desagreables)".

E, por fim, em "Na primeira miss a, ela fora a imagem perfeita
da mtie sofrida, toda lagrimas e dor", encontramos "Ie domaine de
1'Ethique, qui definit en termes de bien et de mal ce que doivent etre
les comportements humains au regard d'une morale exteme (les regles
de comportements sont imposees a!' individu par les lois du consensus
social) ou interne (l'individu se donne ses propes regles de
comportement). Dans un case comme dans l'autre, l'individu doit
agir d'une certaine fa~on. C' est Ie domaine du devoir e de l' obligation".

Passemos agora ao exame dos conectores argumentativos. Ma-
ingueneau (1996:63) ressalta a importancia dos conectores pois eles
funcionam de forma eficaz e discreta e sac "urn dos rnecanismos es-
senciais da persuasao da linguagem. "4. Segundo 0 autor, eles "veicu-

4 0 estudo de Maingueneau sobre os conectores argumentativos, assim como os de Koch e Vogt, sao
apoiados nos trabalhos de Ducrot.



lam duas unidades semantic as" e "conferem um papel argumentativo
as unidades que reIacionam" . Selecionamos alguns exemplos, no con-
to, para analisarmos.

Encontramos no primeiro paragrafo: " ...a alma se encolhia so-
bre si mesma, decrepita, diminuta e adentrada, des de· que 0 filho
morrera, 0 que the parecera estranho: POlS a morte do filho fora
apenas uma a mais, na cadeia de mortes sucessivas que the estava
serldo a vida ...", Temos aqui uma situac;ao 'P pois Q', na qual, segun-
do Maingueneau (1989: 172), "existem dois atos de enunciac;ao, dos
quais 0 segundo e apresentado como destinado a legitimar 0 primei-
ro". Desta forma temos: 'P'= estranho se sentir assim POlS 'Q'= a
morte do filho fora apenas uma a mais (ela ja deveria estar acostuma-
da a perdas)5. Maingueneau diz ainda que a''' ...legitimac;ao pode inci-
dir sobre 0 direito de enunciar ou mais freqtientemente, sobre 0 fato
de apresentar Q como uma razao para crer P verdadeiro" .

o pr6ximo conector observado sera 0 'MAS'. Ducrot6 represen-
ta assim 0 'MAS' argumentativo: 'P MAS Q' (onde Q seria um argu-
mento mais forte ou P seria negligenciado em favor de Q). No conto
temos "Dois trar.;osao lado dos labios entristeciam a expressa.o, nt-
gas na testa. MAS os olhos reagiam, brilhantes de uma juventude
teimosa.". Ou seja, 'P' = a tristeza envelhecia seu rosto MAS 'Q' =
os olhos reagiam e brilhavam com uma juventude teimosa.

Em"0 corar.;a.oaceitava MAS 0 rosto incapaz de resignafa.o,
tenso, sofrido", temos 0 mesmo principio. E interessante observar
que, embora 0 corac;ao de uma mae aceitar a perda de um filho seja
um fato mais significativo do que aquilo que sua fisionomia mostra,
o segundo argumento ganha maior destaque.

Nao se deve porem, generalizar 0 usa do 'MAS'. Em alguns
casos 0 'MAS' nao legitima argumentos, antes os denega. Eo que
ocorre em "Normalmente dele (0 filho morto) so restariam os ossos

5 A cita<;:iiomencianada tambem permite autra interpreta<;:iia; justamente por ser a filha a unica pessaa
que Ihe restava, a sua marte se torna mamentaneamente inaceitavel.

6 Apud Maingueneau, (1996:67).



em algum cemiterio, seis anas e mais que 0 tempo necessario para
que a terra incorpore a si as elementos minerais, sais e garduras que
as carpos abrigam. MAS e a carpo ali na mesa, que 0 padre benzia,
repetinda um inservlvel Requiescat in pace, descansa em paz, a quem
pertencia 0 carpo?".

Gostariamos ainda de ressaltar os marc adores que orientam 0

enunciado para afirma~ao total ('TODO', 'TUDO') e para nega~ao
total ('NADA', 'NENHUM'), e lembrarmos que 0 estudo dos conec-
tores argumentativos nao podem ficar restritos a fragmentos de tex-
tos literarios, quando se pretender analisar um canto ou um romance
sob esta perspectiva. Tais estudos, para que possam ser considerados
proveitosos, devem levar em considera~ao a obra como um todo.

Ao analisarmos 0 conto 0 Cadaver Descanhecido tivemos a opor-
tunidade de acompanhar 0 desenvolvimento de urn discurso persua-
sivo. Constatamos que sua forga argumentativa nao reside apenas nos
conectores ou na coesao lexical; saG todos estes elementos, utiliza-
dos conjuntamente com mecanismos de persuasao, que criam 0 efei-
to final.

Certamente esta leitura nao pretende esgotar 0 estudo dos recur-
sos persuasivos utilizados no conto; existem imimeros aspectos que
nao foram desenvolvidos e alguns conectores nao foram explorados.
Porem, apoiados na Amilise do Discurso (que demonstrou ser um
instrumento a mais para amilise de textos litenlrios), esperamos ter
esclarecido que a lingua enquanto sistema de funcionamento, e mui-
to mais que forma; e significa~ao, e sentido.

Concordamos com Citelli (1998 :31) quando ele afirma que "uma
das preocupa~5es no discurso persuasivo e a de provocar rea~5es
emocionais no receptor", visto que, atraves da amilise, podemos evi-
denciar a estrutura argumentante da obra que 1he confere verossimi-
1hanga e que registra, ao mesmo tempo a participa~ao do leitor como
um sujeito-meta ou argumentario. (Farias, 1995:121).



No conto 0 Cadaver Desconhecido, 0 leitor (narratano) e torna-
do como argumentario e a persuasao torna-se 0 intuito maior do ato
de comunica<;ao; para 0 narrador talvez seja mais importante a intera-
<;aocom narratario, provocando-lhe questionamentos e rea<;5es(como
diz Citelli), do que mesmo a hist6ria narrada.

Epor este motivo que, aprovando ou nao as mudan<;as ocorridas
na personagem, dificilmente seu reencontro com a vida e com ela
mesma sera acompanhado com indiferen<;a por qualquer um que leia
oconto.
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Academia: tradi<;aoe modernidade

Cesar Giusti
Professor e Doutorando UFPE

Os 25 anos do Centro de Artes representam uma boa tradir;ao
no ensino das artes e sobretudo da literatura. 0 autor recorda
vultos e Jatos que marcaram este per{odo e propoe metodo de
abordagem da literatura.

Les vingt-cinq annees du Centro de Artes attestent d'une bonne
tradition dans I' enseignement des arts et surtout de la
litterature. L'auteur rappelle ici

Quelques noms et evenements qui ont marque cette periode et
propose une methode pour l'etude du texte litteraire.

A celebra<;:lo de existencia das institui<;oes e, por si s6, uma tra-
di<;:loque ao mesmo tempo certifica sua permanencia na modemida-
de. A modernidade requer uma atualiza<;:lo de principios e objetivos,
um aggiornamento que, n:lO obstante as reviravoltas politicas, eco-
nomic as e sociais, vive a testar-lhe 0 vigor radicular no cotidiano das
suas atividades. E e justamente desse teste de sobrevivencia que re-





Lan<;adaa semente, 0 Departamento de Letras passou a cumprir
sua missao. Nao foi preciso muito tempo para que 0 Departamento
fosse foco de aten<;ao nacional: em agosto de 1960, ocorreria 0 I
Congresso Brasileiro de Critica e Hist6ria Liteniria. A iniciativa
pioneira encontraria diversos obstaculos: as verb as federal e estadual,
antes acenadas com vibra<;5es, perambularam pelos vagarosos cami-
nhos dos cortes e das impossibilidades. A vinda de Jean-Paul Sartre e
sua Simone de Beauvoir, costurada em Paris pelo pintor Cicew Dias,
vira-se amea<;ada. 0 secretario-geral do Congresso, Prof. Eduardo
Portella, afinna que ouviu do reitor Joao Alfredo urn "nao" solene,
pois "Estes pertencem a lista dos sagrados!" De fato, Sartre era a
estrela do momenta em que 0 existencialismo era moda, tambem,
brasileira. Mantidas algumas conversa<;5es, certas promessas foram
cumpridas e 0 Congresso pode contar com ilustres presen<;as estran-
geiras (como: Adolfo Casais Monteiro, Ernesto Guerra da Cal, Jean-
Paul Sartre, Jorge de Sena, Jose Cardoso Pires. Maria de Lourdes
Belchior Pontes, Simone de Beauvoir ...) e nacionais (como: Adonias
Filho, Aida Costa, Andrade Muricy, Antonio Soares Amora, Ariano
Suassuna, Cesar Leal, Elusio Conde, Francisco Bandeira de Melo,
Geraldo Lapenda, Guilherrnino Cesar, Helio Simoes, James e Jorge
Amado, Jose Aderaldo Castelo, Jose Carlos Lisboa, Sa Barreto, Jose
Louren<;o de Lima, Luiz Costa Lima, Mario da Silva Brito, Milton
Dias, Nilo Pereira, Osman Lins, Paulo Cavalcanti, Renato Carneiro
Campos, Sebastiao Uchoa Leite, Silvio Castro, Sergio Buarque de
Hollanda, Valdemar Cavalcanti, Wilson Martins).

Nesse espa<;o de repercussao nacional, as palavras do reitor fo-
ram: "Embora a sedu<;aocrescente da ciencia e da tecnica necessarias
ao desenvolvimento material, nao se pode extinguir a ansia do espiri-
to que necessita do colorido das telas, do fascinio da musica, do rit-
mo do verso, da magia da frase" Consideramos urn discurso coerente
com a personalidade ousada que vibrava com cada conquista da sua
Universidade.

Nessa linha de entusiasmo, a Administragao Geral da Universi-
dade constituiu, no ana imediato, 1961, uma comissao, composta de



sete profess ores e cinco estudantes, destinada a promover a "Refor-
ma Universitaria". Deve-se a esta comissao as sugestoes de projeto
do Novo Estatuto, do Regimento da Universidade e, isto interessa-
nos, a indica~ao editorial dos Estudos UniversWirios. Nos argumen-
tos da aprova~ao da Revista, le-se 0 seguinte: "A publica~ao da Re-
vista Estudos Universitarios, uma das formas adotadas para estimu-
lar a cultura, cujo avan~o e fun~ao universita.ria primordial, revela
"como estamos mudando, conduzidos pelos componentes de uma elite
que, pelo equacionamento das for~as espirituais herdadas e das emer-
gentes, atualiza-se em acordo com muta~oes naturais ao espa~o e ao
tempo, despertando a~oes e rea~5es de alto poder criador".

Nao e nosso prop6sito fazer hist6ria nem departamental e muito
menos universitaria. Apenas queremos, como diria Machado de As-
sis, "atar as duas pontas da vida e restaurar na velhice a adolescen-
cia". Os companheiros de hoje san gente recente. Quase "todos os anti-
gos foramestudar a genealogia dos campos-santos". Somos, hoje, os
herdeiros dessa aventura que e manter acessa a chama idealista dos nos-
sos antepassados e procurar ser ideal positivo na fei~ao modelar daque-
les a quem nos cabe a responsabilidade de formar para 0 futuro.

Hoje? Mais modernidade que tradic;ao. 0 espirito academico de
outrora nao pode mais vigorar se os ditames da didatica transmudam-
se em outros valores. E seguimos os novos valores, afinal: "vao-se os
aneis e fiquem os dedos!"

A erudi~ao academic a ressurge quando ha necessidade. Os de-
sarranjos do Ensino Fundamental defasaram graus, distanciaram pro-
postas, operaram abismos que aos poucos tentamos reverter. A politi-
ca da boa leitura (e mais que isso), 0 habito da leitura tern sido 0

objetivo dessa reconquista. Tentamos mais que difundir, imploramos
leitura. Sem leitura nao ha literatura. Lutamos por novos e atuais cur-
riculos em que seja permitido mergulhar na cultura e literatura de
varios povos. Acreditamos que, em cada setor de sua responsabilida-
de, nossos companheiros tern dado 0 devido contributo para corrobo-
rar 0 papel institucional cabivel ao Departamento de Letras.



Nos ultimos anos, e notavel a preocupa9ao academic a em man-
ter a dignidade da institui9ao. 0 dialogo, refletido em parcerias, em
presen9as de bancas examinadoras, tern sido uma constante tanto na
sociedade pernambucana como em outras cidades do Nordeste. E, se
pensarmos que durante esse tempo de existencia, muitos de nossos
docentes cruzaram fronteiras nacionais, emprestando urn pouco do
seu saber a servi90 da Institui9ao, ou em convenios celebrados, diria-
mos que os prestimosos servi90s ja sao de alcance internacional.

o Departamento de Letras foi sede de inumeros congressos e
co16quios de importancia variada, ora nacionais, ora regionais ou in-
ternacionais. A existencia de tais eventos nao significa apenas abrir
as portas da sede, mas e, significante, sobretudo, por abrir as portas
do que se produz academicamente intra mums.

Consoante 0 espirito do Centro de Artes e Comunica9ao, 0 De-
partamento de Letras, sempre esteve em sintonia com a triplice mis-
sao das institui90eS de ensino superior. As atividades de Ensino, Pes-
quisa e Extensao, implantadas desde 0 inicio de sua existencia, tern
merecido a devida manuten9ao ate os dias atuais. Exceto em perio-
dos recessivos, juridicamente legais ou em virtude de greves, tam-
bem legais, 0 Departamento sempre cumpriu os calendarios de anos
letivos, efetivando assim uma das suas atividades fins. Em Pesquisa,
a lista de inumeras publica90es monograficas, nomeadamente as de
p6s-gradua9ao, comprovam uma atua9ao assidua na linha de investi-
ga90es literarias. Nao podemos esquecer que alguns Nucleos de Es-
tudos (como Prolede, Jordao Emerenciano) associaram sua exis-
tencia a projetos de pesquisa aprovados em camaras institucionais.
Herdeiras da Estudos Universitarios, algumas publica90es circula-
ram entre nos. (As publica90es ... Como e dificil mante-las!) Entre
efemeras e permanentes, citamos as boas iniciativas: Portico, Inves-
tiga~oes e a Estudos Portugueses que tern levado e elevado 0 nome
do Departamento para alem das fronteiras nacionais.

Como atividades de Extensao, muitas prom090es poderiam ser
citadas. Contentemo-nos em destacar a viva presen9a do CAC no



projeto Verao no Campus, com realizac;5es de oficinas que trans-
bordam 0 conteudo academico para uma populac;ao nao propriamen-
te academica. Nao deve ser esquecido 0 Encontro das 13:00 que
bem sintetizou 0 espirito do Centro: apresentac;5es de grupos de dan-
c;as locais, teatros de marionetes, musica de cordas, de percussao,
cantos corais e outros happenings fizeram vibrar plateias formadas
nao s6 pelos alunos dos diversos centros, como tambem por qualquer
cidadao desejoso de participar das promoc;5es do Centro.

o que ainda falta ao Centro, e conseqiientemente, ao Departa-
mento de Letras e partir para 0 espirito da Universidade Aberta.
Para tanto e necessario acreditar nesses novos meios de comunica-
c;ao, como a Internet e, captando os devidos recurs os, investir concre-
tamente na atualizac;ao que 0 credenciaria a saltar para as pr6ximas e
novas realidades do seculo XXI. Alvissaras! Jomadas abordando a
realidade do livro eletr6nico, dos hipertextos ja se fizeram ecoar no
recinto academico. Algumas tentativas individuais foram ensaiadas.
o projeto do Prof. Sebastien Joachim, com apoio institucional, enve-
reda por perquiric;5es interdisciplinares que, no futuro, sustentarao
inumeras pesquisas no campo da nova estetica literaria. Numa postu-
ra mais concreta, embora sem apoio da instituic;ao, confessamos a
nossa aventura, testando soluc;5es no campo da Informatica, adequa-
das ao profissionalismo literario, tanto na criac;ao de softwares, quan-
to na informatizac;ao de urn Banco de Dados Litenlrios (BDL), ou
na construc;ao de uma Fortuna Critica Informatizada (FCI) que
possa estar ao alcance dos alunos, atraves de urn simples clique ou
por disquetes ou compact disk (CD), gravados com os programas,
artigos mencionados na bibliografia, links para pesquisa da discipli-
na a ser lecionada. Duas homepag es (Literaturbank e Literaturbank
Data) foram criadas para testar a viabilidade do projeto e, com qua-
tros anos de existencia, afirmamos que os frutos sao positivos, a pon-
to de implantarmos 0 inicio da nossa academia aberta: criamos os
cursos a distancia. Em atuac;ao ja existem: Teoria da Narrativa, Teo-
ria da Poesia, Estilistica e Latim. Mas se 0 grande defeito do
Literaturbank e ser uma iniciativa individual e isolada, seu merito e



estar aberto para sugest5es, co-participa<;5es em novas produ<;5es,
capazes, talvez, de merecer a chancela departamental e servir ao Centro
como urn plano experimental que vingou.

Vma verdade e patente: nao somos uma academia tradicional.
Numa area de individualidades e subjetividades, como a literaria,
coincidir em objetividades e uma vitoria. Somos muitas cabe<;ase em
cada uma del as ha contribui<;5es importantes para aqueles que sabem
captar no<;5es. A pluralidade e nosso lema e nossa virtude guerreira.

Quando afirmamos que sem leitura nao ha como estudar litera-
tura, nao pretendemos cobrar a leitura que chamamos de estatistica.
Nao. No Brasil presidido par urn intelectual que vem freando a infla-
<;aocom embiras de agave, manipulou-se uma estatistica que apre-
sentava quadros de satisfatoria aquisi<;ao de livros; de 1996 para ca,
estima-se urn crescimento de 114% nas vend as de livros. Do ponto
de vista das editoras, nunca 0 brasileiro leu ou comprou tanto livro na
historia do Pais, e isso motivou a afirma<;ao de que "dizer que 0 bra-
sileiro nao Ie e tabu. Foi so dar urn poueo de poder aquisitivo e 0

mercado explodiu em vendas". Necessariamente, 0 aumento de ven-
das nao deve estar relaeionado com 0 aumento de leitura. Como tam-
bem nao se deve insistir no empreendimento da leitura se nao se tern
em mente 0 que e preeiso ler. Os pais e professores que insistem com
os filhos e alunos que e preeiso ler leem 0 que? Nao estariam eles
repetindo, sem saber, 0 bordao da industria livreira? Do mesmo modo,
a imposi<;ao de leitura de obras em programas escolares ou vestibula-
res, alem de se filiar a mesma concep<;ao,sugere uma politica de obriga-
<;aoda leitura que em nada e salutar, porquanto a leitura se e uma ativida-
de prazerosa, requer-se livre. A pratica obrigat6ria da leitura induz ao
desperdicio da assimila<;ao.Sobre isso alertou-nos Schopenhauer, ha uns
150 anos: "Se lemos eontinuadamente sem pensar depois no que foi lido,
o conteudo nao se enraiza e a maioria se perde. Em geral, nao acontece
com a alimentac;ao do espirito outra coisa que com a do corpo: nem a
qtiinquagesima parte do que se come e assimilado, 0 resto desaparece
pela evapora<;ao,pela respira<;aoGU de outro modo."



A academia modema ainda 6 urn espago privilegiado para a vi-
vencia da leitura. 0 papel predpuo dos profess ores 6 alimenta-la,
enfatizando a estimulo e nunca a desanimo que, alias, decorreria na
morte do potencial que as academic as ainda possuem. Os cursos de
literatura nao podem ser ministrados apenas como meras ligoes de
urn patrimonio cultural a ser cultuado; mais que isso deve ser urn
instrumento de desfrute, de vivencia. Parece-nos que a mais impor-
tante 6 formar urn professor-leitor, au seja, algu6m que apaixonado
pela literatura seja capaz de transrnitir essa paixao aos outros alunos;
algu6m que al6m de amar a literatura, consiga contagiar seus alunos
com esse amor. E nessa diregao que devem caminhar as academias
modemas, pais 6 dessa forma que 6 possivel falar em educar, no sen-
tido literal de criar alimentando.

opapel do professor nao deve se restringir, simples mente, a des-
pertar no aluno a sensibilidade est6tica, par meio da criagao do habito
da leitura. Isso seria uma timida performance. A fungao maior do
professor 6 fazer com que a aluno se tome urn enunciatario, au seja,
nao apenas urn simples destinatario da comunicagao, mas principalmen-
te urn sujeito produtor do discurso, fazendo-o entender que a leitura,
enquanto ato de linguagem, "6 urn ato de significar da mesma maneira
que a produgao do discurso propriamente dito" (Greimas & Court6s)

Cabe, portanto ao professor fomecer ao aluno referencias te6ricas
que Thepossibilitem perseguir as pegada.s que a enunciagao deixa inscri-
tas em seu texto enunciado no process a de construgao da significagao.

De um modo geral, a literatura amplia e enriquece a nossa visao
da realidade de urn modo espedfico. Permite ao leitor a vivencia in-
tens a e ao mesmo tempo a contemplagao critica das condigoes e pos-
sibilidades da existencia humana. Nem a nossa vida pessoal, nem a
ciencia au filosofia perrnitem em geral esta experiencia ao mesmo
tempo uma e dupla. No primeiro caso estamos demasiado envolvidos
para ter distancia contemplativa, no segundo estamos demasiado dis-
tanciados para viver intensamente a conhecimento transmitido. A li-
teratura 60 lugar privilegiado em que a experiencia "vivid a" e a con-
templagao critica coincidem num conhecimento singular, cujo crite-



rio nao e exatamentea "verdade" e sim a "validade" de uma interpre-
tagao profunda da realidade tornada experiencia. Na fruis;ao da obra
de arte liteniria podemos assimilar tal interpretas;ao com prazer (vi-
vendo-a e contemplando-a criticamente), mesmo no caso de ela, no
campo da vida real, se nos afigurar avessa as nossas convics;oes e
tendencias ... (Anatol Rosenfeld). Aceitar uma tal teoria da concepgao
da obra liteniria nao significa que se consiga pratica-la na relas;ao
educativa, seja em casa ou na sala de aula.

o Brasil moderno ainda vive os momentos de mudanga que ob-
jetivam conciliar as boas nogoes do passado com as novas inspira-
s;oes e tecnologias do presente. Nesse quadro, se a Educas;ao Funda-
mental faz parte da infraestrutura social, a literatura, pertencente a
superestrutura, faz com que seu interesse social nao venha a ser uma
prioridade politica e, com isso, decresce tamMm a importancia da
leitura de livros. Comissoes reformam 0 sistema educativo empenha-
dos na atualizagao de programas e na crias;ao de condis;5es condu~
centes ao sucesso escolar. A fOffilas;aOde professores sofre altera-
s;5es. Novas escolas se constroem e abrem suas portas a centenas, se-
nao a milhares de crians;as, adolescentes e jovens. Todos os que estao
envolvidos na educa9ao sentem uma forte e permanente agita9ao.

A renovas;ao pedag6gica impoe-se como necessaria e desejada.
Professores e pais anseiam-na.

Contudo, ousamos dizer, fazendo nossas as palavras de Skinner:
de nada servini multiplicar escolas, formar mais professores e ima-
ginar melhores metodos diddticos se os alunos nao quiserem estudar.

A exigencia fundamental de uma pedagogia que se quer renova-
da consiste em centrar todos os esfors;os no individuo que devera,
plena e profundamente, viver sua situas;ao existencial interior e exte-
rior, cada vez mais aberto aos outros e a si pr6prio. Para tanto, deve-
se tratar 0 aluno nao como alguem em que e preciso inculcar nog5es
e ensinar atitudes, mas antes como algu6m que tern, ele tamMm, qual-
quer coisa a dizer no que the diz respeito. E a aplicas;ao do principio
fundamental da pedagogia renovada que vem, uma vez mais, subli-



nhar a importancia da Motiva~ao, do interesse assim como do desejo,
na tarefa de forrnar uma consciencia ern rela~ao a urn determinado
objeto, que se manifesta pela vontade de 0 possuir, de 0 dominar. 0
prazer e essencial nesse processo de ensino-aprendizagem; 0 aluno s6
estara envolvido nas atividades da aula se sentir prazer na tarefa a fazer.

Na escola fundamental, compete aos professores, organizar 0

"meio pedag6gico", introduzindo estimulos que levem a crian~a, 0

adolescente e mesmo 0 jovem a reagir, ou a agir sobre os materiais
que pomos a sua disposi~ao, de modo que, manipulando-os, obser-
vando-os, decompondo-os, recompondo-os, (re)inventando-os, cri-
ando, eles construam 0 seu saber.

No nosso caso, professores de lingua e literatura, importa saber
escolher 0 material que pomos a disposi~ao dos alunos. Deve conter
os estimulos necessarios para desencadear neles 0 desejo de os pos-
suir e, entao, e s6 entao, estando eles predispostos a essa "posse",
prom over a multiplica~ao e diversidade de atividades que lhes per-
mitirao 0 born desempenho do idioma, a recep~ao das mensagens
contidas nos textos, a desmontagem desses mesmos textos, sua
(re)composi~ao - descobrindo 0 mecanismo da lingua, dela se apro-
priando e corn ela emitindo mensagens, criando textos, "os seus tex-
tos", ... enfim, comunicando.

A pedagogia ativa, corn 0 objetivo de implantar a atividade inte-
lectual no individuo, parte da necessidade e do exercicio da comuni-
ca~ao tendo, portanto, 0 dialogo como 0 amago da constru~ao inte-
lectual. Para isso, cabe-nos renovar a nossa fun~ao socritica junto
dos nossos alunos, organizando e variando sem cessar as situa~5es de
comunica~ao.

Nossa atua~ao, limitada ao recinto universitario, nao nos impe-
de de lanc;ar semente ern quem sera responsavel pela formac;ao dos
nossos jovens e futuros alunos. Nesse sentido, reflitamos sobre 0 usa
da poesia na aula de lingua e literatura maternas. E porque a poesia?
Por ser urn veiculo comunicativo de extrema criatividade na leitura e
na reconstru~ao da leitura. Inicialmente, convem descartar a postura



de urn possivel professor que sente aversao pela poesia, remetendo~a
sempre para 0 fim do ana escolar, "conseguindo", desse modo, mui-
tas vezes "evWi-la". Se 0 professor nao sente prazer na poesia, nao
pode, de modo algum, suscitar nos seus alunos 0 Prazer da Poesia.
Urn trabalho s6 e bem realizado se nele nos empenharmos corn amor
e alegria e se dele tirarmos prazer.

o que e a poesia? Ela e antes de mais, a Emogao Feita Palavra;
ela e urn Convite a Comunhao Plena corn a Vida. No interior da poe-
sia, move-se a variedade das experiencias pessoais do ser humano,
cada uma dessas experiencias assinaladas por uma marca de origina-
lidade e e nessa originalidade e no rigor da formulagao daquilo que se
pretende comunicar e nao na obediencia as regras da sintaxe que resi-
de 0 fascinio da poesia.

Mas ougamos 0 que alguns poetas nos dizem da poesia:

Os aspectos formais, a organizar;tio do verso tem um sentido
profundo: traduzir e conciliar a harmonia e a desannonia do
mundo. (Vosnessenski).

A este prop6sito, Sophia Andresen escreve:

Segundo Bachelard, a imensidade e uma categoria filos6fica; diz ele
que 0 espa<;oda intimidade e a espa<;odo mundo entram em consonancia.
o espetaculo exterior - seja ele qual for - ajuda ao desdobramento da inti-
midade, a reflexao, permitindo assim que a Vida se revele em toda a sua
plenitude.

o poeta introduz, na enuncia<;ao,a turbilhao das puls5es semi6ticas e,
transformando-o em significante, a linguagem poetica abre brechas no re-
fluxo original.

Poesia?
Essa coisa sem nome
entre 0 riso e 0 solur;o
que em nos se agita,
que epreciso extrair de nos

{Leiris)



Bem colocadas bem escolhidas
algumas palavras fazem uma poesia
para escrever um poema
basta que amemos as palavras
quando nasce uma poesia
nem sempre sabemos 0 que dizemos

(Queneau)

A poesia e um universo de palavras(..)
o poeta faz obra de pura essencia.

(Blanchot)

Poesia e uma palavra cujo sabor e a essencia.
(F Pessoa)

Ao dissecar as palavras que amamos, sem a preocupar;ao do sen-
tido, nem da etimologia, nelas descobrimos a virtude escondida, as
ambiguidades secretas que a linguagem prop6e pelas associar;6es de
sons, de formas e de id6ias.

A poesia 6 pois a vida transferida para a lingua. A relar;ao do
sujeito com 0 mundo - esse encontro repetido, mas nunc a igual - que,
ora p6e em relevo 0 objeto, ora releva do proprio sujeito. Esse dialo-
go indizivel entre 0 ser eo cosmos que se desdobra em sons e silenci-
os, na escrita e no branco, no real e no imaginario, no tangivel e no
absoluto.

E 6 a lingua, na sua dupla articular;ao, que se atualiza constante-
mente na poesia. A lingua 6, ao mesmo tempo, substfmcia e meio. 0
materiallingUistico e selecionado e combinado artisticamente. 0 in-
terseccionismo dos eixos, conforme Jakobson refere, faz com que a
mensagem se dobre sobre si mesma, filtrando 0 real e, conjugando,
desse modo, mimesis, semioses e matesis:

as palavras ja nfio sfio ilusoriamente concebidas, mas lan~a-
das como proje~oes luminosas, explosoes, vibra~oes, maqui-
narias, sabores: a escrita faz do saber uma festa, como diz
Barthes,

E esta riqueza da poesia que, por urn lado, constitui 0 Fascinio



da Poesia; por outro, oferece-nos urn mananciallingtiistico inesgota-
vel que remete sem cessar para a vivencia humana, que vai encontrar
eco no interior do leitor, provocando a tal faisca indispensavel ao
arranque da a~ao - "realidade do virtual, 0 poema e 0 amor do desejo
que permanece desejo" segundo Rene Char.

Eis, pois, 0 real motivo que nos levou a escolher A Poesia como
material propicio a despertar 0 desejo do nosso aluno para a posse da
lingua pelo prazer e pela alegria de a utilizar com criatividade.

Para que entao 0 uso da Poesia na Aula de Lingua e Literatura
Matemas? Primeiro, para permitir ao aluno 0 fruir da poesia, para Ihe
proporcionar 0 Prazer, tao necessario ao processo de ensino-aprendi-
zagem, que originara 0 envolvimento do qual depende a aquisi~ao
dos conhecimentos; seguidamente, para the oferecer ocasi5es multi-
plas de contacto com a Vida, com 0 Universo com a atividade do
Homem; e porque a mediadora de todo este processo e a palavra, tera
entao oportunidades imp ares para a apropria~ao da Lingua para com
ela refletir, para com ela trabalhar a semelhan<;a do que fez 0 poeta,
para com ela exprimir 0 seu interior, para comunicar, isto e, para en-
trar em Comunhao com os que 0 cercam, com 0 seu proprio mundo.

Propomos, portanto, tres leituras divers as de um,mesmo poema
que permitirao urn trabalho envolvente e produtivo.

Uma leitura estetica, interiorizada, em que 0 sentido patetico e a
dimensao Bntica atuem, libertando as puls5es e permitindo 0 envol-
vimento total. De fato, podemos dizer com Benveniste que 0 poeta ao
escrever se enuncia e faz, ao mesmo tempo, que 0 leitor se enuncie
tambem. Eis, pois, a magia de que falavamos: 0 poder revelador da
poesia que faz com que 0 texto poetico seja nao so urn ponto de che-
gada, mas sim urn ponto de partida. Nunca sera demais enfatizar este
aspecto que Riffaterre sublinha com insistencia. Em vez de partirmos
da "coisa representada" para a representa<;ao, partirmos desta ultima
para aquela; essa "viagem" faz-se atraves do "Eu" leitor, por inter-
medio da palavra - a mediadora - ao encontro da "coisa representa-
da", do real, enfim, ao encontro da Vida; nesse encontro, da-se a per-



cep~ao, a apropria~ao do Mundo, 0 conhecimento. Nesta imagem re-
velada do "Eu" cuja "diaIetica da inter-subjetividade" e caracteriza-
da, segundo Lacan, por uma rela~ao circular entre os p610s, "0 imagi-
nario", "a ordem simb6lica" e "0 real", estabelece-se (atraves de uma
relac;ao anal6gica) a passagem para a leitura gnosiol6gica.

A leitura gnosio16gica permite a aquisic;ao de conhecimentos, a
apreensao do real , 0 construir do saber, 0 rasgar de horizontes, a
inserc;ao do "Eu" no mundo que 0 rodeia. A crianc;a, 0 adoIescente, 0

jovem, pela Poesia, ascende ao real absoluto de que nos fala Novalis.
Podera, assim, voar mais alto, possuir urn entendimento meIhor e
mais cornpleto de si, do Hornern em geral e do Mundo.

Urna terceira leitura se imp5e: a leitura poetica, que levad as
etapas da instaurac;ao textual, aos processos particulares da sua gene-
se. Tambem esta se interliga a primeira e, conseqtientemente a segun-
da. Cabe, agora, levar, numa fase mais adiantada, 0 aluno a refletir
nao s6 sobre a lfngua e 0 seu rnecanismo como tambem sobre as
condi<;5es em que 0 texto foi produzido. A lingua e, ao mesmo tem-
po, substancia e rneio. De acordo com Jean Pommier, 0 sucessor de
Valery, no Colegio de Franc;a, a poietica "compreende, por urn lado,
o estudo da invenc;ao e da composic;ao, 0 papel do acaso, 0 da refle-
xao, 0 da irnitac;ao, 0 da cultura e 0 meio; por outro lado, 0 exarne e a
analise das tecnicas, processos, instrumentos, materiais, meios e su-
portes de ac;ao". Nesta leitura, 0 que esta posto em causa e, ja nao 0

enunciado, mas a enunciac;ao.

Enquanto professores de lfngua materna, esta reflexao sobre a
lingua que 0 estudo da poesia nos oferece, torna-se de uma importan-
cia capital. 0 texto poetico oferece-nos urn manancial rico e diversi-
ficado a todos os niveis do discurso: devemos aproveita-lo, criando
situa<;oes constantes que permitam ao aIuno debruc;ar-se sobre eIe,
manusea-lo, (re)ernprega-lo. E preciso, pois, recorrer aos estudiosos
da po6tica que nos trouxeram dados importantissimos para 0 seu es-
tudo. Greimas afirrna que "0 discurso poetico e na verdade urn dis-
curso duplo que projeta as suas articula<;oes simultaneamente nos dois



pIanos - no da expressao e no do conteudo"; dai a preocupa9ao cons-
tante de procurarinterliga-Ios e nao, como vulgarmente se ve praticar
na aula de lingua e literatura matemas, dissocia-Ios por completo como
se estranhos fossem urn ao outto. Este isomorfismo dos dois pIanos
decorre do paralelismo entre significante e significado, enunciado por
Saussure. Lembremos as palavras de Jakobson que remetem para a
celebre formula: "a fun9ao poetica projeta 0 principio de equivalen-
cia do eixo da sele9ao sobre 0 eixo da combina9ao". Tal afirmagao
nos faz pensar na luta constante da palavra no seio do texto poetico -
um organismo vivo, dinamico em que a vibragao de cada palavra
atinge estranhamente a palavra contfgua, desencadeando um proces-
so de continuo questionamento sintatico, semantico e sonoro. As pa-
lavras "conversam", "dan9am" umas com as outras, ora se atraem,
ora se repelem e, de todo esse agitar se faz 0 sentido do poema. A
palavra explode em vibra90es sucessivas, assume-se polissemica,
sugerindo sentidos multiplos que permitem consttuir 0 sentido ulti-
mo do poema.

o fato de termos referido tres leituras (primeira, segunda e ter-
ceira) nao significa que elas se dissociem ou se realizem pela ordem
apresentada. Cremos, ao longo da exposigao, ter deixado bem claro
que elas se interpenetram e se completam. Podemos, isso sim, acres-
centar que a terceira - a que aponta para uma ret1exao sobre 0 poien,
vira numa fase mais avan9ada do estudo da poesia. Isto nao quer di-
zer que ao serem lidas poesias no Jardim de Infancia, a educadora
nao leve a crian9a a aperceber-se do materiallingtiistico utilizado. E
nessa tema idade que a crian9a deve ser iniciada na poesia e a leitura
de poemas e sua recitagao contribuini em muito para 0 desenvolver
da linguagem infantil, para 0 desenvolver do imaginario e da criativi-
dade. Pelo jogo lingtiistico a crianga podera criar 0 seu proprio poe-
ma, podera fazer a sua socializa9ao de forma mais positiva. As ima-
gens faladas da poesia sao necessarias a crian9a para prosseguir na
sua evolu9ao. 0 pensamento animista da primeira infancia fara. re-
curso a essas imagens que ao mergulharem no seu imaginario lhe
permitem passar da fantasia a realidade. Segundo Louis Legrand "nao



ha pedagogia do conhecimento possivel sem pedagogia do encanta-
mento". Pedagogos ha que defendem a posi<;ao de ler excertos de
poemas ou pequenos poemas a crian<;a e nao contos. Margueritte
Delchet diz que uma imagem poetica age no imaginario da crians;a
como uma pedra age na agua quando atirada a um lago, 0 que vem ao
encontro do pensamento de Bachelard "0 poema trabalha nas aguas
profundas". Efetivamente, a crians;a parece, quase sempre, ficar em
extase perante a leitura de um poema; maravilhada, sem contudo ter
consciencia, ela pode muito mais tarde, ao acaso, reviver, perante
uma nova emoS;ao, esse poema que tanto a maravilhou. Enquanto um
poema j az adormecido no intimo e "acorda" a cada nova leitura, ou
associas;ao emocional, 0 conto, esse, mantem-se inalteravel na me-
moria da crians;a. Desde cedo, desde muito cedo, 0 sentimento poeti-
co deve ser desenvolvido na crians;a. Para a crians;a, a palavra funci-
ona como marca de uma presen<;a; falar e tambem manifestar uma
presenp corporal atraves do movimento, da voz, do gesto, da melo-
dia do discurso, do jogo do conteudo (ocasiao propicia para a drama-
tiza<;ao). Quantos jogos lingtiisticos nao podem ser desenvolvidos, a
partir da leitura de poemas! Como a crian<;a, 0 adolescente, 0 jovem
encontra prazer na escrita dum poema; Demos-Ihe, pois, condis;5es
propicias para essa realiza<;ao. Nao so a leitura da poesia mas tam-
bem a escrita da poesia!

Nos niveis mais adiantados, inicie-se 0 aluno a ref1exao pela
leitura poihica. Em vez de Ihe ensinarmos a gramatica, permitamos
que ele descubra 0 funcionamento da lingua, ao desmontar 0 texto
poetico. Como ja referimos, 0 texto poetico oferece-nos um manan-
ciallingtiistico extraordinario. Brincando com 0 texto, 0 aluno apro-
priar-se-a da lingua e aprendera as leis que a regem e podera entao,
por imita<;ao, produzir e criar textos.

Aqui, como em qualquer area do ensino, nao e so 0 campo cien-
tifico que nos oferece dificuldades; e muito mais 0 campo da didatica
que nos lan<;a num labirinto dificil de perconer e de onde s6 com
muito esfor<;o e empenho poderemos saiL E porque nao dizer tam-
bem "com muito amor"? 0 saber pedagogico pede de nos 0 saber



cientifico, os conhecimentos psico16gicos, a ponderae,,;aoe adequae,,;ao
ao conjunto de seres que nos e confiado. E, mais uma vez, aqui, es-
barramos como em qualquer momento do ensino-aprendizagem com
obstaculos e barreiras impossiveis de ultrapassar: os condicionalis-
mos de urn Sistema Educativo que se quer, mas que nao existe - SaG
escolas sem condie,,;oes,turmas desproporcionadas, programas invia-
veis e, mais grave ainda, a faha de preparae,,;aopedag6gica dos profes-
sores. Mas a habilidade esta exatamente em conseguir, nestas condi-
e,,;oesdesfavoniveis, algo de positivo e, nao e com "receitas" que 0

vamos conseguir, nao! 0 interdimbio de experiencias realizadas e,
sem duvida, 0 melhor auxiliar que podemos encontrar. 0 espirito de
equipe e indispensavel: testar a mesma experiencia em situae,,;5esva-
rias ou hip6teses variadas em situae,,;oesidentic as por varios professo-
res e de urn valor inestimavel! Deixamos, pois, aqui, 0 desafio: junte-
mos os nossos esfore,,;ospara, numa frente comum, criarmos urn am-
biente propicio ao Encontro com a Poesia ... "Sejamos a lie,,;aoem
pessoa; isso e mais eficaz que sennos 0 papel onde a lie,,;aoesta escri-
ta". S6 assim conseguiremos a Comunhao perfeita entre todos os ele-
mentos da aula: Professor/ Alunos / Poesia! S6 assim a aula resultara!

Tentamos apresentar-lhes uma proposta metodo16gica para a li-
teratura. Sabemos das dificuldades em adota-la, conhecemos os obs-
taculos, sobretudo os da nossa regiao, contudo, e preciso acreditar e
por isso lutar.

No meio da Varzea de amenos verdores,
Cercada de troncos - coberta de flores,
Alteia-se urn predio de ponca extensao;
Sao muitas as trilhas, os animos fortes,
Serviveis na arte, e em densas coortes
Assombram das matas a imensa li~ao.

Isto aqui nao e mesmo 0 Jardim de Academos, onde Platao pro-
feriu aulas. Mas uma certa vez, entretanto, flagramos 0 Prof. Esman,
peripateticamente, conduzindo seus alunos pelos bosques intemos do
CAC, explicando lie,,;5es,supunha, de literatura inglesa.



De outra feita, ainda nao eramos professor desta casa, e viemos
ouvir uma aula do inesquecivel Padre Daniel. Religioso professo,
como ele, compreendiamos seus esfon;os em transmitir erudi~ao: li-
teralmente, ele suava a camisa para fazer sua turma ciente de uma
aula que, na verdade, era urn misto de filosofia lingUistica. Padre
Daniel, que possuia 0 carisma de ser contestador e produtor da ironia
ao compreender que 0 saber era menos importante que a convivencia
entre os seres, carregava em sua pasta tipo 007, duas ou tres camisas
valisere, que the socorriam na hebdomadaria vida academica!

Figuras impares marcaram 0 olhar litenirio do Departamento de
Letras da UFPE: de grata memoria sao os nomes de Renato Carneiro
Campos, Manuel Maria, Leonidas Camara, Irma Chaves, Wendel
Santos, Klaudius Armbruster, Didier Lamaison. Palestrantes ilustres
como Glaucio Veiga e Antonio Jose Saraiva, alem da notoriedade e
do saber, marcaram com urn pouco do grotesco sessoes congressuais.
Certa vez, numa palestra de estetica liteniria, ainda no CEFICH,
Glaucio Veiga, instigado pelo Leonidas Camara, saiu desferindo fle-
chas contra uma rela<;:aode autores comprometidos com 0 sistema
politico das decadas ditatoriais, de tal modo que, ironia para quem
tinha uma memoria de elefante, chegou a perder 0 rumo da palestra
que fazia improvisadamente, culpou 0 interlocutor e deu por encerra-
da a palestra. Ja 0 saudoso portugues Antonio Jose Saraiva (que os
alunos moderninhos 0 chamam, metonimicamente, de Saraivao, gra-
<;asao porte do livro cuja autoria dividiu com 0 Prof. Oscar Lopes), a
guisa de beber urn cafezinho, saira do recinto da palestra que profe-
ria, deixando urn audit6rio lotado a espera do seu retorno. Born tem-
po depois retornaria 0 mestre e, como se nada de anormal ocorrera,
retomou 0 tema da conferencia.

Professores da Universidade, mas nao departamentais, Ariano
Suassuna e Hermilo Borba Filho, foram dois grandes divulgadores
da cultura dramaturgic a, enquanto efetivos membros docentes. Nun-
ca rejeitaram convites de Letras para palestras ou conferencias, ate
porque, tambem eles, deliciavam-se com os causos ou reais historias
nacionais: os dois sabiam tirar proveito de tudo para urn born anedo-



tario que envolvia a plateia num misto de risos, lagrimas e gargalha-
das.

Cinqtienta anos para uma institui~ao academica nada e, se com-
parada as seculares universidades europeias, como as de Bolonha (a
mais antiga: 1100), Paris (1150) ou Coimbra (1290). Porem, numa
regiao tropical, onde as vontades politicas altemam-se como 0 c1ima,
e bem merecido celebrar os dois jubileus.

Raja uma medalha de ouro para Letras e vibre-se com a prata do
CAe.



Texto literario: Fator decisivo para 0

aperfei~oamento da expressao oral e
escrita do aluno de Letras

Este trabalho anal isa algumas das causas que podemjustifi-
car a falta de interesse e de participar;ao em sala de aula por
parte de alunos de literaturas de lfngua inglesa, ao mesmo
tempo em que chama a atenr;aopara a importancia da leitura
previa dos textos a ser analisados como fator desencadeador
da comunicar;ao em sala de aula. Alem disso, e de acordo com
experiencia tambem relatada, aponta a apresentar;ao indivi-
dual oral e escrita de textos literarios como estrategia vitori-
osa para: 1) levar o/a estudante a se interessar e melhorar
sua participar;ao em sala de aula. 2) aperfeir;oar de modo con-
sideravel seu desempenho oral e escrito em lfngua inglesa.

Palavras-chave: leitura previa; expressao oral e escrita; fluencia; dife-
renc;as culturais.

Abstract

This paper focuses on some of the factors that could explain
the lack of interest and participation in many literature clas-
ses, emphasizing the importance of the previous reading of the



material to be analyzed as a key element to start communication
in class. Besides, it points out written and oral individual
presentations of literary texts as a successful strategy leading
to: 1) increase the student's motivation and improve his/her
participation in class. 2) improve his/her oral and written per-
formance in English.

Key words: previous reading, oral and written performance,
fluency, cultural differences.

Por acreditar cada vez mais na importancia do texto litenlrio,
nao s6 como irradiador de cultura mas tambem como elemento de
fundamental importancia para que 0 aluno de Letras alcance uma flu-
encia cada vez mais satisfat6ria tanto na expressao oral quanto na
escrita, e que trazemos ate aqui a experiencia que temos tido com
turmas de literaturas de lfngua inglesa na Gradua9ao do curso de Le-
tras da UFPE.

Consideramos importante salientar que, embora a experiencia
aqui relatada se restrinja as aulas de literaturas de lfngua inglesa, 0
tema aqui desenvolvido: "Texto Litenirio: Fator Decisivo para 0 Aper-
fei90amento da Expressao Oral e Escrita do Aluno de Letras," se aplica,
evidentemente, ao texto literarro como elemento formador de expressao
importantissimo em qualquer idioma, notadamente 0 vemaculo.

It que todos n6s, alunos e professores de Letras, temos como
instrumento maior de trabalho a palavra, seja ela transmitida em
portugues, frances, espanhol, ingles, alemao, latim, ou quaisquer ou-
tros idiomas que venham a fazer parte de nosso curriculo. E isto sig-
nifica, antes de tudo, que, como profissionais da palavra, nossa atitu-
de deve ser de total interesse e abertura a outros idiomas, ja que cada
urn deles contribui para fazer de nos profissionais mais completos e
conscientes da importancia da comunica9ao oral e escrita no mundo
que nos cerca. Nao que tenhamos que conhecer todos os idiomas,
mas a verdade e que, como profissionais do campo das Letras, nao
podemos ficar insensiveis ao modo como express5es oriundas de outras
lfnguas se fazem mais e mais presentes em nosso dia a dia e requerem
nossa aten9ao, pelo menos para urn reconhecimento sumario.



E nada melhor que 0 texto litenirio para nos proporcionar exem-
plos continuos desse congra<;:amento linguistico, pois 0 escritor nao
hesita em utilizar palavras e express5es alheias ao seu idioma, algu-
mas das quais chegam a adquirir transito livre em todo mundo, sejam
advindas da teoria da literatura, da pintura, da musica, da dan<;:a,da
gastronomia, bem como das ciencias e tecnologia. 0 escritor norte-
americano Ernest Hemingway, por exemplo, em seu amor por outras
terras e outros costumes, retrata-os em muitos de seus contos e ro-
mances, nos quais brinda 0 leitor com todo urn acervo de palavras
escritas diretamente no idioma falado no cenario de suas obras, seja
ele espanhol, frances, italiano ou africano.

E certo que, primeiramente, vivenciamos a experiencia de nos
deparar com express5es estrangeiras em textos escritos em nossa pro-
pria lingua, 0 que nos agu<;:aa curiosidade e nos leva a procurar co-
nhecer algo sobre a hist6ria e as artes de outras civiliza<;:5es.Essas
primeiras descobertas, por sua vez, fazem crescer em nos 0 desejo de
nos inteirar mais e mais sobre outros costumes, outra literatura, outra
paisagem, 0 que nos faz abrir os olhos para as diferen<;:asculturais
que constituem a identidade de cada povo.

o ideal seria que, ao ingressar na Licenciatura ou Bacharelado,
o estudante de Letras ja demonstrasse abertamente 0 interesse em
dialogar com outros povos, outras culturas e ja estivesse consciente
da necessidade de aprender mais e mais sobre a lingua, a literatura e
demais artes dos povos falantes do idioma escolhido. Isto porque, e
este interesse, e esta motiva<;:aoque estimula 0 aprendiz a empreen-
der novas leituras e a participar das discuss5es em sala de aula, onde,
a todo momento, saG real<;:adasdiferenc,;as e similaridades. A maior
ou menor participa<;:aodo aprendiz nas discuss5es pode constituir urn
indicador valioso da aquisi<;:aodo conhecimento e fluencia necessari-
os a sua futura carreira - seja como professor ou tradutor - e que cons-
tituem 0 alvo central ao longo de todo 0 aprendizado.

Essa disposi<;:aoao dialogo com outros povos e outras culturas,
porem, se evidencia via de regra apenas em parte da turma, como se 0

restante a conservasse ainda em estado de latencia e esperando para



ser despertada. Ocorre que, a maior participa<;ao em sala de aula de
literatura implica, quase que obrigatoriamente, em leituras previas
dos textos a serem discutidos, pois essas leituras e que suscitarao
duvidas, crfticas, ou simples comentarios. 0 interesse em esdarecer
duvidas ou passagens obscuras leva por sua vez 0 aprendiz a exerci-
tar mais e mais sua capacidade de expressao na lingua do texto. Certo
que em cada turma M um numero de estudantes cuja fluencia faz
com que possam participar da aula mesmo sem essa leitura previa.
Mas a preocupa<;ao maior que trazemos aqui e com 0 aluno que, in-
dependentemente do tipo de texto a ser discutido, seja ele ensaio,
poema ou conto, e, independentemente do assunto a ser tratado, nun-
ca tem algo a dizer ou a perguntar.

As justificativas para essa falta de participa<;ao podem ser va-
rias, mas se resumem, basicamente, a escassez de tempo para a leitu-
ra previa do material a ser analisado, a falta de interesse e/ou conhe-
cimento sobre 0 tema focalizado e, finalmente, ao temperamento do
estudante que, par ser muito timido, nao consegue falar diante do
grupo. Em assim fazendo, 0 aprendiz despreza um dos momentos-
chave para 0 desenvolvimento de sua competencia no idioma que
escolheu, fazendo questao de ignorar a capacidade do texto literario
de direcionar a discussao para um sem numero de possibilidades, uma
das quais poderia ser de seu proprio interesse. Podemos conduir,
portanto, que 0 fator primordial a desencadear a ausencia de partici-
pa<;aoem sala de aula e a falta de leitura previa do texto, leitura essa
fundadora do impulso de produ<;ao inicial, pois e no texto que resi-
dem os instrumentos necessanos para impulsionar 0 aprendiz a um
outro estagio de conscientiza<;ao e atua<;ao.Assim sendo, esse desco-
nhecimento inicial seria responsavel, em grande parte, pelo descon-
forto e faha de interesse em participar das discuss6es.

o que fazer, entao, para que todos se equip em adequadamente
para participar da viagem rumo ao conhecimento que e 0 texto litera-
rio? Infelizmente, 0 semestre e curto e a tarefa long a, mas decidimos
empregar uma estrategia em sala de aula que tem conseguido estimu-
lar todos os alunos, mesmo os mais relutantes, a sair de seu canto e



comandar as a<;6esdiante de seus pares e do professor. Ha varios semes-
tres, vinhamos utilizando a estrategia da apresenta<;ao oral em grupo,
para fazer com que todos os alunos interviessem oralmente, ao menos
naquela ocasiao. S6 que, em um grupo de tres ou quatro, 0 mais timido
terminava por praticamente nao intervir. Poi entao que decidimos radica-
lizar e substituir a apresenta<;aoem grupo pela individual. De inicio, hou-
ve queixas e algumas pessoas argumentaram nao ter condi<;6espara apre-
sentar um texto em ingles diante da classe. Contra argumentamos que
essa apresenta<;aos6 teria lugar na fase final do semestre, quando vanos
textos ja teriam sido apresentados e discutidos no sistema tradicional,
com a exposi<;aoe condu<;aodos trabalhos feitas pelo professor.

Aproveitamos para submeter a turma uma lista de escritores, de
estilos e generos variados, dentre os quais cada um poderia fazer sua
escolha para apresentar um conto, poema ou ensaio, ou, ainda, trazer
umnome de fora da lista, desde que pertencente ao periodo literario
previsto no programa. Apresentada a lista, uns poucos de logo deci-
diram 0 que iam fazer, ou porque ja conhecessem 0 escritor, ou por-
que tivessem vontade de estudar urna de suas obras por quest6es te-
maticas ou de estilo. 0 restante teve que corne<;ar a pensar, 0 que
instaurou na classe um clima de curiosidade e interesse.

De nossa parte, a cada leitura, procuravamos charnar a aten<;ao
da turma para a malha cultural e sentimental tecida pela obra litera-
ria, a qual, ao mesmo tempo em que desencadeia urn leque irnenso de
sentidos, apela para os pr6prios sentidos de quem a Ie. E 0 que ocorre
no conto de Virginia Woolf, "Mrs. Dalloway in Bond Street," onde 0

texto nos leva a acornpanhar 0 pensamento da protagonista sobre seu
povo, sua hist6ria, sua cidade, ao rnesmo tempo em que a seguimos
em seu periplo pelas mas de Westminster, escutando os toques pau-
sados do Big Ben, focalizando importantes monumentos da monarquia
inglesa, sentindo 0 cheiro das arvores e das folhas no vedo que se inicia,
sentindo 0 toque da seda das luvas que ela experimenta e, fmaImente,
sobressaltando-nos com 0 barulho da explosao em frente a loja.

Esclarecernos entao que todos os detalhes de urn texto saG im-
portantes e tem papel esclarecedor na hist6ria que e contada, mas que



e preciso dar tempo e atenc;ao para que 0 texto consiga povoar nosso
imaginario com seus cenarios e eventos. E todo esse processo de sen-
sibilizac;ao pode comec;ar a acontecer somente apos varias leituras,
principalmente quando consideramos que essa leitura deve ser feita
na lingua em que se esta trabalhando, pois e enquanto se Ie que se
formam as cadeias de pensamento que, com a sequencia de leituras,
comec;arao a fluir e a dialogar com 0 proprio texto, atualizando-o e
enquadrando-o segundo a visao do leitor.

Com a aproximac;ao do inicio das apresentac;5es, comec;ou a ha-
ver uma inquietac;ao natural e um questionamento quanta a escassez
de bibliografia referente ao autor e obra escolhidos. Esclarecemos
que, situado 0 autor em seu contexto, toda a atenc;ao deveria se con-
centrar no texto como elemento produtor de sentido a ser partilhado
com toda a classe, da qual se esperava tambem a efetiva participac;ao
por meio de comentarios, atribuic;ao de novos sentidos e interpreta-
c;5es. Passada a apresentac;ao oral, entao, 0 estudante concentrava-se
na elabora<;ao do trabalho escrito, 0 qual poderia ser enriquecido com
as contribuic;5es recebidas durante a apresentac;ao.

Podemos dizer que a serie de apresentac;5es individuais, no que
pese a exiguidade de tempo, foi coroada do maior hito, com alguns
alunos superando as expectativas em tomo de suas apresentac;5es e
todo 0 grupo admirado com a constatac;ao de que tinha muito mais a
dizer do que pensava, mesmo em uma aula de literaturas de lingua
inglesa. E, a apresentac;ao individual e ainda mais valida para os que
tem mais dificuldade com 0 idioma, pois faz com que e1es entendam
que, se 0 texto literario demanda tempo e atenc;ao redobrados, ele
oferece em troca um aumento de conhecimento e fluencia que so ten-
de a melhorar a expressao oral e escrita do aprendiz.

HEMINGWAY, Ernest. The Complete
Short Stories of Ernest Hemingway.
The Finca Vigia Edition. New
York: Sribner's, 1987.

WOOLF, Virginia. "Mrs. Dalloway in
Bond Street" in The Complete
Shorter Fiction of Virginia Woolf.
New York: Harcourt, 1985.



Receber, celebrar, transmitir

Lourival Rolanda
Depto. de Letras

A partir da conferencia de Cesar Giusti 0presente artigo tece
considera~oes sobre a redefini~ao de universidade, aprovei-
tando a celebraf:ao dos 25 anos do Centro de Artes e Comuni-
Gaf:ao.

Resume:

Ci-joint quelques considerations sur Ie metier universitaire,
lors de l' anniversaire du Centro de Artes e Comunicaf:ao.

Tomei de emprestimo a Levinas os tres termos em torno dos
. quais penso tecer algumas considera<;5es acerca do exposto

pelo professor Cesar Giusti. As palavras saG: receber, celebrar, trans~
mitir. (Dai 0 caniter desconjunto de certas observa<;5es que, num ou-
tro contexto, pediriam melhor analise). A ocasiao parece oportuna
para se pensar, a partir da nossa pratica, 0 que cremos ser a fun9ao da
Universidade, agora que celebramos os 25 anos do Centro de Artes e
Comunica<;ao. A ocasiao e oportuna para dar-nos conta do que rece-
bemos, celebrar a data e repensarmos 0 que temos a transmitir - dai a



necessidade de encarar como comum esse processo redefini<;oes con-
tinuas e permanentes.

No inicio de sua fala dizia Cesar Giusti - e com justeza - que a
celebra<;ao testemunha a tradi<;ao, a permanencia da Institui<;aoe prei-
teia simultaneamente, urn aggiornamento de seus objetivos, face as
reviravoltas politicas, economicas, sociais. Como celebrar e lembrar,
Giusti trazia as palavras do entao reitor Joao Alfredo, definindo sua
gestao como compromisso de "ser uma Universidade no nordeste
brasileiro, para cumprir 0 destino de colaborar ativa e intensamente
no andamento da transforma<;ao socioeconomica do pais e, especial-
mente da regiao a que serve diretamente". Era ja por um compromis-
so com a realidade imediata que se definia a Universidade.·

Quando Giusti fala em "participa<;ao direta e ativa na renova<;ao
nordestina, em fun<;aoda contemporaneidade" toca uma fun<;aofun-
dante do espa<;o universitario: 0 de alargar 0 campo de nossas possi-
bilidades imediatas a partir de uma melhor economia de meios e me-
todos.Longe portanto, da concep<;ao de encapsulados, fechados num
"campus" (cuja etimolo gia ja e sintomaticamente definidora: os campi
romanos eram, primitivamente, territ6rios armados para ataque e de-
fesa). 0 "campus" e urn espa<;o simb6lico - sujeito a que se the atri-
buam valores que mudam um pouco com 0 correr dos tempos. As
defini<;5es de Universidade variam, como as gramaticas, de acordo
com urn modo de apreensao de mundo em dado momento.

Creio, 0 que aquifoi exposto diz bem de uma concep<;ao de Uni-
versidade cuja func;ao e poder ministrar ensino superior a comunida-
de. Ousaria dizer: torna-lo "culto" - se por cultura entendermos, nao
urn conhecimento tecnico especifico, mas um saber que possa situar
alguem bem a altura de seu tempo. Que possa ter um conhecimento
norteador do mundo fisico; uma noc;ao dos grandes processos em
curso, seja os do avan<;ocientifico, seja 0 das mudan<;as s6cio-econo-
micas. E que ele possa, a partir do exercicio do intelecto, fazer esco-
lhas e assumir posturas face ao cotidiano. Porque a s0cieJade repou-
sa sobre urn sistema de valores, urn profissional, um pesquisador nao
pode deixar de estar a altura de seu tempo. Sobremodo hoje, quando



os desafios e as solicita<;;5es se intensificaram. Do contrario, nada
vamos opor a. desculturaliza<;;ao atual, (as meninas que a midia faz
dan<;;arcomo minhocas retorcendo-se procurando a cabe<;;a),a. caco-
fonia de tantas vozes que agitam 0 universo academico - e 0 social-
onde os mais jovens se mal norteiam, por falta de um sistema de
valores que sustente um sentido para 0 mundo e os fa<;;aagir de acor-
do com esse sentido. 0 mundo academico e 0 uso comunitario (dedu-
za-se: democr:itico) da razao. A Universidade, creio, tera sempre a
fun<;;aode fazer do intelecto uma institui<;;ao.

Quase sempre os nossos estao tensos pela informac;ao. Basta ve-
los nos corredores, nas salas, nas bibliotecas: estao sempre voltados
para a ultima pesquisa de ponta, para a mais recente teoria que des-
ponta aqui ou ali - freqlientemente as novas teorias trazem mais bri-
lho que luz norteadora. Mas esse afa faustico, ainda que com 0 alibi
de responder ao mercado, parece ser apenas um simulacra de for<;;a
espiritual formadora - em falta. Nossa contemporaneidade chegou,
antes da idade da razao, a. idade do tedio. Por isso corre de um lugar
te6rico a outro, fugindo ao que insatisfaz. Fogos-fatuos nao guiam. 0
risco: tomam-se "teorias", entre nos, como se tomam tranqtiilizantes.
E, como 0 excesso de teoria envenena a sensibilidade, nossos traba-
lhos academicos nem sempre saGum prim or de criac;ao, de invenc;ao.

Quando a base falta, nada, nenhurn sucedaneo tecnico vai poder
paliar. Nem a internet - que e um instrumento, util como tantos, e
que nao dispensa um judicioso modo de uso. Precioso, pela rapidez
no acumulo de dados. Mas esse acurnulo de dados pede urn principio
organizador, uma boa base. A ciencia se faz com fatos, informac;5es,
e certo. No entanto, 0 acurnulo de fatos nao faz urna ciencia. Urna
casa se faz com tijolos. Urn rnontao de tijolos nao faz uma casa. A
casa se ergue distribuindo for<;;ae dando forma a. imagina<;;ao.

Um computador e como urn especialista. E tao util quanto um
dicionario, urna enciclopedia. (Diferen<;;afundamental: 0 computa-
dor queda quieto em seu canto; 0 pesquisador busca urn posto ...)
Temos, cada vez mais em volta de nos, pesquisadores que facilmente
fundern 0 afa faustico do saber com 0 poder dai derivado, como a



SeCre9aoderiva de um corpo. E menos raro do se quer crer, encontrar
pesquisador de competencia not6ria e moral duvidosa. Isso, pelo pr6-
prio modelo de Universidade que assumimos. Ela isola 0 saber - que,
como agua, quando parada, apodrece. Agora estamos a nos perguntar
qual a serventia de urn tal saber em tempos de maiores vaguezas
morais, como as que afligem a sociedade brasileira contemporanea.
Resulta um saber snob - e miope, que reduz a visao que a complexi-
dade do fato cultural pede, a viseira de sua especialidade.

A ciencia autentica e critica. Certamente e por isso que Einstein
afirma que ela e depura9ao do pensamento cotidiano.

Por isso, a Universidade, como a sociedade, de modo geral, atra-
vessa crises, tempos de redefini90es. A circunstancia dos 25 anos do
CAe e um momenta oportuno para se pensar os modelos de Univer-
sidade que a atualidade pede. Mas pensa-Ios desde nossa experiencia
imediata. Acredito que em dois pontos podemos nos ater: a) partir da
pratica, para nao deixar que a teoria se imponha e, ao inves de nos
ajudar, venha subjugar; b) tomar distanciamento da mesma pratica
para evitar 0 automatismo mental a que nossa pnitica nos acua. Isso
talvez de a Universidade seu carater de compromisso com a imagina-
c;ao (pensar-se diferentemente) e coma liberdade (poder ousar) por-
que no espa<;odos projetos sociais a cultura mostra que 0 improvavel
nao e 0 impossivel. Ou que nem sempre, gra<;asa Deus, 0 possivel se
subjuga ao real.

Entre n6s, e por raz5es politicas, prevaleceu 0 modelo napoleo-
nico, sobre 0 de Fichte - e findamos por fazer da Universidade um
celeiro onde preparar os "servidores" do Estado. Ali a Universidade
era pensada em termos funcionais. Concep<;ao ambivalente que nao
vem sem certo perigo de ter sua potencialidade limitada pelos seus
fins. 0 Estado e, de certo modo, nosso "patrao" e no entanto hoje,
sobretudo, esta longe de ser aceito enquanto "padrao". As igrejas, 0

Estado, os Partidos, tem sempre querido manipular a seu servi<;o 0

destino espedfico da Universidade. Creio que seria trai-la subjugar
sua vocagao a mera dernanda do mercado. Sua fungao social nao pode
ser reduzida a dependencia das leis de mercado.



Ern outros termos, atenuando, poderfamos dizer que, se no nos-
so momenta importa muito 0 modelo de Humboldt, (0 academico ern
seu silencio e sua liberdade, porque ern Rumboldt prevalece 0 cuida-
do corn a pesquisa cientffica) nao e menos importante a concep<;ao de
Whitehead ao ver a Universidade como urn servi<;oa comunidade. E
tal parece ser 0 testemunho que nosso Centro da, ao longo destes 25
anos. 0 marco maior dessa memoria fica sendo 0 10 Congresso Bra-
sileiro de Crftica e Hist6ria Literaria. Momento feliz de ousadia,
trouxe Sartre e Simone de Beauvoir; momenta rico por contar, na
circunstancia, corn nomes como 0 de Eduardo Portella, Osman Lins,
Jorge e James Amado, Guilhermino Cesar, Aderaldo Castelo, Sergio
Buarque de Rolanda, Wilson Martins, Ariano Suassuna. (Cesar Giuti
poe, entre os estrangeiros, Jorge de Sena e, maior surpresa, esse irnenso
Adolfo Casais Monteiro: da casa portuguesa, corn certeza - e no en-
tanto, entre nos, Uiode casa quanto urn Jose Rodrigues de Paiva).

o Centro de Artes e Comunica<;ao se tern pautado por guardar a
tonica da alegria. Na convivencia como na cria<;ao.Esta e, certarnen-
te, uma caracterfstica que distingue nosso Centro e faz diferir de uma
mera unidade de ensino. Quando Descartes diz que quem aumenta
sua ciencia, aumenta sua dor, os habitantes do CAC parecem preferir
ficar corn a concep<;ao aristotelica, aqui: 0 saber e uma alegria. Face
as crises - ou: Por conta delas - os de ca criam, fazendo da Universi-
dade urn compromisso permanente corn a liberdade e a imagina<;ao.
Nao definirfamos de outro modo a no<;aomesmo de cultura. Talvez
seja essa a tonica a ressaltar, na redefini<;ao do espa<;o academico:
recuperar 0 valor da solidariedade e da alegria da convivencia. Con-
viver e sempre urn exercfcio de independencia e solidariedade. Pen-
so, nesse momento, no mestre-meu-Espinosa que entende por bem
todo genero de alegria, tudo 0 que a ela conduz. Mais: dizendo ainda,
num comentario a proposi<;ao 59, que ao sabio, sua alegria e sua for-
<;a;sua for<;a,sua alegria.

Os do CAC, somos modestos por reivindicarmos 0 orgulho tei-
moso da busca permanente de alargar os meios de vivermos melhor.
Os arquitetos, cuja imagina<;ao transfigura 0 espa<;o.Da cavema ao



castelo, da casa a camarinha - a noc;ao primeva de abrigo leva ate a
definic;ao e sentido de viver. as da Ciencia da Infonnac;ao, como uma
antena atenta que capta 0 quanta a cultura cria e cripta. as da Arte
Cenica, partindo da irrealidade da cena para melhor nos dar a ver a
mutante realidade do mundo. as do departamento de Musica que, pelo
ritmo e harmonia, reeducam 0 humano em nos, para nao dizer com Pla-
tao, radicalizando Pitagoras, que a musica nos libera a alma. Sem esque-
cer a dimensao midiatica com que os publicistas, os designers, os joma-
listas condicionarn, em grande parte, nosso modo de ver 0 mundo.

A concepc;ao de Joao Alfredo nao parece ter sido negada com 0

dinamismo e a maleabilidade das diretrizes que 0 reitor Mozart Ra-
mos vem, com muito empenho, imprimindo ao sistema universitario
para adequar meios e metas no sentido de uma tarefa especifica e
urgente: a Universidade pode ajudar uma sociedade a se ultrapassar.
Ela e guardia do possfvel social, da esperanc;a. Assim, sera 0 lugar da
imaginac;ao - ou, ao contrario, se reduzira a manutenc;ao do consabi-
do, nurna concepc;ao quase escolastica de transmissao de urn saber,
sem a exigencia crftica de sua recriac;ao. 0 pesquisador precisa urn
espfrito de curiosidade alerta, junto a uma imaginac;ao capaz de rece-
ber au provocar relac;6es possfveis ou imprevistas.

Daf me parecer feliz 0 criterio de aggiornamento da fala inicial
de Cesar Giusti. Aggiomamento: uma tradu<;aoda tradic;ao. Fazendo
tomar dela as luzes de que carecemos para aclarar 0 presente. (Essa
consciencia do presente, longe de ser uma forma barata do pior pro-
vincianismo mental- viver com avidez 0 momenta imediato - e uma
responsabilidade de viver 0 possivel e planear 0 exeqtiivel. Sem ca-
tastrofismo, nem exercicio de futurologia:

No 10 maravilloso presentido
10 presente sentido. (Octavia Paz).

Ja desde sua fundac;ao nosso Centro de Artes e Comunicac;ao
traz a marca do cuidado com a memoria coletiva e a identidade cultu-
ral. 0 curso de Letras traria, segundo os vatos do reitor Joao Alfredo,
"urn programa de trabalho voltado para a realidade, para diminuir a



aliena<;aocultural desvirtuante". Hi, aqui, lugar para se cobrar 0 quanto
se cumpre, presentemente, da largueza deste ideario - se a Universi-
dade ainda tiver 0 compromisso de dar clareza de sentido as praticas
sociais. Se a Universidade deve ocupar-se em farmar profissionais
competentes, se deve tambem se ocupar em desenvolver a investiga-
<;aocientifica, nao pode descurar do sistema de val ores e ideias que
num dado momenta a sociedade faz de si. Vamos chamar "cultura" a
esse conjunto de saberes e praticas que movem uma sociedade.

Talvez par isso tenha Cesar Giusti insistido em que transmutam-
se os valares mas, alguns perduram, como aimportancia da leitura.
Sobretudo em tempos de forte mare de desculturaliza<;ao. Porque,
ainda que nao seja exclusivo, 0 espa<;o universitario vinha sendo 0

lugar de certa inteligibilidade dos fatos sociais. (Volto a ressalva: e
isso, de urn modo que nao seja nem anarquico, nem oligarquico, nem
coorporativo). 0 discurso academico presta urn inestimavel servi<;oa
comunidade quando oferece criterios criticos para a aferi<;aode valo-
res. 0 que nao implica em impor esses valores.

Correndo, no entanto, sempre 0 risco de tamar suas paixoes por
verdades. Muitas vezes esse pretenso saber academico transitou en-
tre a estreiteza da supersti<;ao positivista e 0 simplismo ideol6gico.
Depois de Einstein, da Flsica Quantica, de Niels Bohr, as certezas da
ciencia estao longe de constituir algo segura, definitivo. Ao contra-
rio, na medida em que constituem algo dado par certo, ja nao se refe-
rem a realidade.

Raveria aqui urn paralelo possivel, acredito, entre a Flsica e Es-
tetica contemporaneas: elas perderam a pretensao ao absoluto e VaG
de passo com 0 empirismo, com a experimenta<;ao. A univocidade da
discursividade l6gico-matematica se substitui agora as riquezas de
possibilidades de sentido. Nem reduzidos nem deduzidos daquela
l6gica. (E verdade que com a onda de desconstru<;ao da impostura
dos discursos de certa tradi<;ao, quase sacrificamos balizas e referen-
cias num mesmo gesto de desenvoltura apressada. Isso como cautela
para que nao se venha, de uma "descri<;;ao"de alguns fatos, gerar uma
"prescri<;ao" que pretenda reger a interpreta<;ao desses fatos).



As Universidades tem uma fun<;ao especifica: a de instigar 0

exerdcio da inteligencia. Seja pela releitura do legado recebido, seja
pelo exerdcio da imagina<;ao social - querer-se de outro modo e ja
operar uma critica da insatisfa<;ao do presente - de uma forma ou de
outra a Universidade deve responder as exigencias do tempo.

Os limites da Universidade sac os limites de sua realidade funci-
anal: 0 Estado (as redu<;5es financeiras, a estreiteza dos projetos que
dobram seus possiveis a pressao do presente) e a tradi<;ao (que toma
aqui a fei<;ao do burocratismo consuetudinario, contra 0 que nada
pode 0 arrazoado de qualquer bom senso). E faz com que um titulo,
concedido por uma outra Federal, nao tenha ca a mesma validade - 0

jus ubique docendi - institufdo quatro anos depois que Greg6rio IX
impunha, a partir da Universidade de Toulouse, sua proposta univer-
salizante.

Se ao imaginativo faha 0 chao da experiencia, ao burocrata, como
ao especialista, quase sempre, sobra um saber sem imagina<;ao. Uma
sabedoria poderia ad vir desta conjun<;ao. A condi<;ao: um saber que
nao mascare carencia e simples suplencia de poder. Antes, seja por
um saber que nao se quebre nas divis5es compartimentais, que nao se
feche nas clausuras e cabalas (e de repente me dou conta do quanta as
palavras carregam de hist6ria), enfim, uma solidariedade dos sabe-
res. Com a ressalva que solidariedade nao e homogeneiza<;ao. E que
urge cuidar para que 0 diaIogo interdisciplinar nao fa<;asubsumir as
diferen<;as.

E interessante que 0 CAC seja de fato um ponto de convergencia
~ um centro -lugar onde se mantem em estado de efervescencia esse
conjunto de ideias, projetos, cria<;5es artisticas, com as quais tenta-
mos dar sentido a condi<;ao atual, nossa conternporaneidade.

oCAe: urn centro, um circulo, urn ponto de irnantagao, congre-
gando aqui for<;as criadoras. A tangente, sem esse drculo, seria tao
sornente uma linha. Nada existe de fixo, doutrinal, nesse drculo. Mas
ele e a possibilidade de entrecruzarnento de discursos, encontro de
experiencias, feixe de relagoes. Quando 0 reitorMozart Ramos tem-



pera seu entusiasmo tonico pela informatica com prudencia e equili-
brio, lembra que a relac;ao professor-aluno esta longe de desaparecer.
Parece estabelecer uma conexao com 0 Platao do Livro 7 (dos Dialo-
gos) quando diz que haveni sempre urn quantum de informac;ao que
passa melhor na tradic;ao do dialogo e da interrogac;ao. A inteligencia
informacional ja promove uma grande sincronia planetaria. E creio,
com 0 professor Edson Carvalho ou 0 reitor Ramos, na rede - sobre-
tudo quando ela favorece 0 dialogo da condi~ao humana, fazendo a
conexao entre 0 vasto horizonte do instrumento e a verticalidade do
sentido da ac;ao.

Cesar Giusti, em diversos momentos, aludia a contribuic;ao que,
ao longo destes 25 anos, 0 CAC tern dado a cultura academica, atra-
ves de revistas, peri6dicos. Citava, desde os Estudos Universitarios,
Portico ate as ainda em intensa circulac;ao: os Estudos Portugueses e
Investigafoes. Nao esquecia 0 esforc;o que eles e outros fazem para
dar a Universidade seu carater de instituic;ao aberta e a altura dos
tempos. Na criac;aode softwares, no Banco de Dados Literanos (BDL),
e na construc;ao da Fortuna Critica Literaria (FCL), dando prioridade,
pela eficacia e dinamismo, ao desafio de responder as exigencias do
tempo. E responder as exigencias do nosso tempo vai sempre pedir
inteligencia no descobrir, reflexao e prudencia no prevenir, e destreza
e firmeza no negociar com imprevisto.

o professor Salvatore D' Onofrio avan~ava considerac;oes dig-
nas de nota: a importancia das refonnas da estrutura academic a para
ajust<:i.-laas mudanc;as conjunturais por que passa 0 pais. Certo: as
universidades sao, hoje, marcadamente instituic;oes criticas. Portanto,
necessanas a saude do corpo social. Aqui deve tambem ser 0 espac;ode
ponderac;ao sobre as pniticas e as ideias que fazem 0 nosso tempo.

Num outro momento 0 professor Salvatore lembrava, como em
contraponto complementar, (ou ponto de equilibrio), a fun9ao da
Universidade enquanto mantenedora de urn saber - e urn saber que, a
despeito do distanciamento que dele possamos tomar, e 0 que em
muito explica a que somas.



Por isso creio a fun9ao do Centro de Artes e Comunica9ao como
sendo de determina9ao e resistencia a dispersao das for9as criativas
com as quais temos que fOljar 0 futuro, a partir de urn modo de ocu-
pa9ao que, enquanto reprop5e 0 passado, prop5e ao presente. seu sen-
tido.



o papel da teoria no ensino da literatura

Sebastien Joachim
Professor de Teoria Litenrria

Universidade Federal de Pernambuco

Esse texto, de carater didatico, almeja sensibilizar os alunos
de graduarlio e de Mestrado em Letras it priorizarilo da cria-
tividade do leitor sobre a teoria. Ao mesmo tempo, ele pracla-
ma a necesidade de um minima de bagagem teorica solida
para pader usufruir desta liberdade criativa. Par isso, que
slio apresentadas logo apos duas sfnteses teoricas de apoio it
leitura psicanalftica e a analise do Imaginario.

Palavras-chave: criatividade, crftica liteniria, psicocrftica, imagimi-
rio.

Ce texte, de caractere didactique, vise a sensibiliser les eleves
du premier et du deuxieme cycle universitaire en Lettres quant
it lapriorite de la creativite du lecteur sur la thiorie. En meme
temps, if proclame la necessite d'un minimum de bagage
thiorique solide pour pouvoir jouer de cette liberte ereatrice.
C'est pour cela que tout de suite apres sont presentees deux
syntheses thioriques I' appui de la lecture psychanalytique et
de la lecture de l'imaginaire



De saida precisamos esclarecer a que e tea ria da literatura ou
das literaturas. Preferimos partir da literatura. A literatura pode ser
um conjunto de obras institucionalmente hierarquizadas, suscetiveis
de provocar, num conjunto virtual ou atual de pessoas chamadas lei-
tares, uma certa reac;ao prazerosa e cognitiva.

Assim a literatura divertiria, instruiria sobre 0 ser, sobreo mun-
do humann, nao-humano, supra-humano.

Como ela faz isso?

Ao articular as relac;oes novas, ao fundar universo singular dota-
do de valores singulares. Ha quem ache (por ex. Hans Robert Jauss,
Pour une esthetig,ue de la reception. Gallimard, 1978, pp. 56-59) que
toda obra esteticamente grande provoca uma mudanc;a de horizonte,
uma perspectiva inedita sobre a realidade material ou espiritual e so-
bre a visao que dela temos.

Ela e uma especie de filosofia, de conjunto de reflexoes abstra-
tas sobre a natureza, 0 funcionamento, as divers as maneiras-de-enca-
rar conjunto de obras aparentadas ou que apresentam um ar de fami-
lia. Para fundamentar suas reflexoes, ela recorre a Filosofia, as Cien-
cias Humanas (Hist6ria, Sociologia, Psicologia ... ), a outrasArtes
(Music a, Pintura, etc), com 0 intuito de amparar a abordagem imedi-
ata, talvez pedag6gica das obras. Nesta abordagem imediata e que
residem a critica literaria e 0 ensino da literatura, ou seja, 0 aproveita-
mento maximo dos textos literarios, dentro de uma Formac;ao da sen-
sibilidade estetica e de uma Interpretac;ao adequada dos aspectos
prazerosos e cognitivos (ja falados antes).

A bem da verdade, quando nos afastamos da pratica universita-
ria da critica e do ensino da literatura, poucos san os ensaistas e pro-
fessores preocupados com a Teoria da Literatura. Os criticos de jor-
nais e magazines confiam em sua intuic;ao; os professores de leitura



ensinam 0 vocabulario, a gramatica; as vezes, os jogos entre 0 senti-
do literal e 0 sentido figurativo, a divisao do texto em come<;o, meio
e fim. Grande avan<;o, no tocante a forma<;ao da sensibilidade e 0

desenvolvimento cognitivo de seu publico! !!

Para remediar a essas lacunas, temos de ir a teoria. Porem, com
certos cuidados;porque existe urn born usa e urn mau uso da teoria.
Entendemos por abuso da teoria, 0 fato de certos estudiosos, princi-
palmente os do Ensino Superior, fetichizarem tanto os preceptos e
conceitos de te6ricos (Martin Heidgger, Walter Benjamin, Louis
Althusser, Michel Foucault, Gilles De1euze, Jacques Derrida, Homi K.
Bhabha, Roland Barthes, etc.), que acabam por deitar indevidamente
qualquer obra, qualquer autor, no leito de Procuste desses pensadores.

Ora, segundo a Introduc;ao a TeoriaLiteraria do canadense Ro-
bert F. Barsky (1997), (urn livro ainda nao traduzido em portugues),
todas as teorias, inclusive Bakhtin, Freud, Lacan, tern urn limite de
adequa<;ao. Esse livro mostra 0 forte e 0 fraco de cada teoria, e 0 tipo
de obras que mais estao em afinidade com cada uma. Tomara que
seja em breve traduzido, assim como 0 livro de Elisabeth Ravoux
Rallo, Methodes de critiQue litteraire(1999).

o que mais queremos frisar se resume a dois pontos: 1°) uma
teoria bem escolhida e bem dosada ajuda a fazer uma leitura
pluridimensional, e portanto mais rica de urn texto litenlrio. Ela cons-
titui urn instrumento de reflexao que auxilia a intui<;ao, multiplican-
do os pontos de vista, os niveis de analise, as indica<;6es de busca
mais fecunda. Neste sentido, a teoria e benefica. 2°) mas a teoria
pode ser prejudicial, se 0 estudioso ou 0 aluno nao domina bastante a
fic<;aoque ela representa e que entra em conflito com tantas outras
teorias-fic<;6es. Pois cada teoria enfatiza habitualmente algo especi-
fico que ganharia a ser matizado pelo cotejo com teorias opostas ou,
no melhor dos casos, complementares. Dai, a necessidade de adquirir
urn born panorama das melhores propostas te6ricas, para nao se dei-
xar colonizar por nenhuma, para nao se tomar ventnloquo ou papa-
gaio de nenhuma.



Portanto, e mister tomar uma certa distancia com qualquer teo-
ria, depois de te-Ia bem assimilada. E uma condigao indispensavel,
quando se aborda urn livra novo e de grande originalidade, e que nao
possa, pelo fato mesmo, ser enquadrado, por categorias pre-determi-
nadas. E a condigao indispensavel, alias, de toda abordagem critica
de uma grande obra. Inicialmente, fazemos urn pouquinho de cami-
nho com a teoria, mas se quisermos penetrar na intimidade e na singu-
lmidade de uma obra, se nao quisermos andar paralelamente a ela, tere-
mos de aprender a escuta-Ia, a seguir seus impulsos. Pois, afinal, e a obra
de criagao que da as cartas, e nao uma teoria, por inspirada que seja.

No entanto, existem ferramentas suscetiveis de agugar a nossa
curiosidade e nos orientar na aventura de uma leitura rica, pluridi-
mensionada. Eis aqui duas que costumamos praticar, e que anuncia-
mos no comego: a leitura psicanalitica e a leitura pelo caminho do
imaginario.

ll. ABC da Leitura Psicanalltica

A psicanalise e uma parte da filosofia, a Psicologia, mas que, em
vez de frisar as faculdades cognitivas e dominadoras, insiste na fragi-
lidade do ser humano. Filosofia pessimista, na linha de Shopenhauer
(autor de 0 Mundo como vontade e como Representayao), ela poe
uma duvida sistematica sobre a orientagao de nossos sentimentos e
afetos, de nossas voligoes, de nossa memoria, de nossa inteligencia,
enfim da mente-cerebra que somos. Para ela, somos manipulados,
internamente, por forgas e mecanismos incontrolaveis. Essa manipu-
lagao se constata em nosso empregoda linguagem, em atitudes e com-
portamentos, em motivagoes contrarias a nossas declaragoes, inten-
goes ou finalidades declaradas.

A psicanalise e, portanto, antes de tudo, 0 estudo dos desencon-
tros do Homem com seus modos de expressao. 0 inconsciente como
forga onipresente esta no comando da atividade de linguagem. Por
ser 0 discurso do Homem, ta~ verbal como nao-verbal, 0 alvo da
manipulagao inconsciente, uma teoria da enunciayao adequada pode-
ria ser urn meio de analise dos efeitos do Inconsciente na Linguagem.





1°) a ilusao da mente (percep9ao, razao, objeto de desejo ...) @
o imagimirio (Lac an)

2°) as fases de desenvolvimento (oral, anal, falica), os ambien-
tes perceptivo e volitivo que acompanham cada uma.

3°) a pregni1ncia de motivos tematicos( que sao, alias, modali-
dades semioticas disfarfadas) como a fusao; 0 espelho; a
separa9ao; a inversao; a superposi9ao ou sobredetermina9ao;
a prevalencia do detalhe, do acess6rio; a parada no desen-
volvimento; a repeti9ao (ou compulsao a repetifao); 0 fora
vs 0 dentro.

4°) 0 exercicio onipotente de urn Poder Social atraves da instan-
cia Paterna ou do Imago materna (castra9ao).

5°) os mecanismos de Repressao, proje9ao, sublima9ao, etc.
6°) mitos explicativos: Edipo; Prometeu; eterno retorno; Horda

Primitiva; Fenix; Iris e Osiris, Proteu, Paraiso Perdido, etc.
7°) as categorias primordiais de: Eros e Thanatos.
8°) a dialetica: «Principio de Prazer e Principio de Realidade»,

que vem redobrar Eros x Thanatos, Apego x Castra9ao.
9°) as perversoes: voyeurismo x exibicionismo; sadismo x ma-

soquismo, que muitas vezes se fusionam e invertem-se.
10°) a retorica do sonho, comasfiguras dacondensa9ao; do des-

locamento; da inversao no contnirio (denegariio), da substi-
tui9ao.

Tal seria uma visao panoramica da psicanaIise aplicada a leitura lite-
raria, desde que tudo que foi dito seja transposto na ordem simb6lica.

1. A escrita poetica se situa na encruzilhada das pulsoes do su-
jeito escrevente e do mundo social c6smico que impoe a ele
suas leis. Nessa negocia9ao ou troca entre for9as pessoais e
nao pessoais (mas que podem ser assumidas) reside 0 que
Gilbert Durand chama de Trajeto Antropol6gico.



2. 0 que se propoe uma poetica, ou conjunto de regras constitu-
intes, do Imagimirio litenirio (e artistico) e a analise do alem
das imagens, ou melhor, das constela90es ou redes / agrupa-
mentos de imagens.

3. 0 imaginario do leitor, isto e, suas vivencias simb6licas e
tendencias mentais, preenche aqui uma indiscutivel fun<;ao
interpretativa.

4. Esse papel do leitor expoe, no entanto, a analise do Imagina-
rio a duas armadilhas, que importa logo combater: 0 leitor
deve evitar a identifica<;ao total com 0 texto, uma fusao na
narrativa poetica que the deixara sem capacidade analltica
pr6pria e 0 condenaria a parafrase esteril; 0 leitor deve evitar
distanciar-se do texto a ponto de criar um texto paralelo, de
produzir uma reescritura quase totalmente liberada do texto
lido. A forma de a<;aopertinente requer um certo equilibrio
entre distancia e proximidade, urn vaivem entre 0 olhar
escrutador e a recep<;ao aberta e vibrante.

5. 0 que idealmente se procura e 0 seguinte:
a) intuir, ap6s leitura e releitura, as for<;as dinamicas ou

«schemes motores» que estariam na origem do gesto de
escrever desse poeta ou desse artista. 0 «scheme» e uma
for<;a ativa que preside a emergencia ou a organizar;ao .
das imagens. E, portanto, de suma importancia percebe-
10, senti-lo, antes de qualquer analise.

b) reconhecer a dissemina<;ao dessa for<;amotora no desdo-
bramento ou genese do texto. 0 «scheme» ou tema fun-
damental e, de fato, em estado virtual. E a nossa hip6tese
de leitor provido de censores, de antenas que 0 faz vir a
existencia, tendo como base 0 texto. Todavia, numa es-
pecie de circulo interpretativo, e pela atualiza~ao em
imagens concretas, repetidas, e piscando umas para as
outras nesta repeti<;ao mesma, que 0 «scheme» ou Tema
virtual se torna atual e, ao mesmo tempo, se autodesigna
a nossa atenQao.



c) Concentrar, porem, a aten<;ao sobre as varia<;oes, trans-
forma<;oes, modifica<;oes as Vezes tenues da mesma ima-

. gem: 0 menor fndice de mudan<;a e repleto de significa-
<;ao,esteja prestes a acolher a nuan<;a.

Potencialidade nova ou nova orienta<;ao pode estar se efe-
tuando. Assim e que () sentido se aprofunda ou se alarga,
e que 0 leitor/a leitura recebe novos impulsos, dentro de
urn processo semantico indefinidamente aberto. Visto
assim, 0 ato de ler e ilimitado.

6. Nunca se esquecer da plasticidade e da polivalencia da ima-
gem, inclusive da «Imagem Primordial»(Jung), do tema fun-
damental, que movimenta em principio todas as imagens in-
dividuais agrupadas em constela<;ao. A constela<;ao provem
de urn ar de familia comum a uma serie de imagens, e que tira
cada imagem individual de urn isolamento que a excluiria do
processo semantico. Da para entender que uma releitura pode
recriar outros caminhos de sentidos, ao passar pelas mesmas
imagens, vectorizando-as iluminando-as de modo diferente
ou oposto. Alias, a leitura do texto artfstico se acomoda mui-
to bem em interpreta<;oes contradit6rias, pelas quais se de-
nuncia a complexidade do tema, do mundo e dos egos inter-
pretes. Jean Burgos (1982) ja demonstrou como 0 mesmo
«scheme» da arvore e suscetivel de ser lido no regime diurno
e no regime noturno de estruturas mfsticas. Disto decorre a
nao catalo ga<;aodefinitiva de imagens e arquetipos. "Um mes-
mo arquetipo pode pertencer a diferentes estruturas; nao existe
constelar;aounica de sfmholos isomoifosJJ.(Christian Chelebourg.
L'Imaginaire Litteraire. Paris: Nathan, 2000, pp. 82).

7. Conhecer os «schemes motores» e suas modalidades de es-
trutura<;ao para melhor perceber as transforrna<;oes. Estas po-
dem acusar coerencias, rupturas, desvios, remanejo nos
agenciamentos. Vma boa analise tern de se sensibilizar a tudo
lSS0.



8. Analisar e por ordem nas heterogeneidades e polivalencias
das imagens, recorrendo ao scheme ou aos schemes que dire-
cionam e as animam . .Ii construiruma sintaxe ou modo eficaz
de relacionar os detalhes (imagens individuais) e seu respec-
tivo conteudo, com 0 prop6sito de captar uma forma de res-
posta do ser-no-mundo a crucial questao de sua finitude. A
mortalidade e universal, mas universalmente ela e questiona-
da atraves das Artes. Neste caso, cada scheme motor que
alicer~a e propulsa a imagina~ao criadora corresponde a urn
gesto ora de enfrentar 0 Tempo, ora de recusa-Io ou de
dribla-Io astuciosamente.

No «Enfrentar» 0 tempo predomina a ideia de prevenir os seus
golpes, "de imobiliza-Io".

No "recusar" 0 tempo, e subjacente a ideia de evitar todo ca-
minho por onde viriam os golpes do tempo (melhor fingir e
se esconder do que enfrentar eo lema dessa postura imagina-
ria).

No "driblar astuciosamente" 0 tempo, se nota uma postura de
sabia acomoda~ao dentro de tempo, quando nao de uma ex-
plora~ao matreira dele.

Sao assim tres atitudes, que determinam tres tipos de escritu-
ra poetica; e em cada urn 0 espa~o esta sempre mobilizado
contra 0 tempo. Podemos ate afirmar que do ponto de vista
do Imaginario, a poeticidade traduz em rela~5es espaciais
aquilo que angustia no plano temporal.

9) Seria born ter em mente no momenta de toda leitura os mo-
dos de identifica~ao das especies de escritura poetica tal collin
Jean Burgos os formulou (Vers une poetique de l'Imaginaire.
Paris, Seuil, 1982, principalmente, pp.159-168. Sintese em
Chelebourg, acima citado, pp.84-85).



Scheme diretor: preenchimento
ocupagao
tomada de posse do espago
conquista
Proposta inconsciente: parar 0 tempo num
eterno presente.

Outros schemes correspondentes (ao Scheme diretor):

1° grupo: ascensao, expansao;
2° grupo: agigantamentos, avolumamento;
3° grupo: multiplicagao, proliferagao;
4° grupo: agoes proporcionando a posse (sequestro, putsch, etc.).
5° grupo: separa<;ao, distingao, distanciamento, mutilagao, des-

membramento.

Trasos estil1sticos: antiteses, contrastes, simetrias, oposigoes ma-
niqueistas, abstragoes, acronismos, rupturas assindeticas, anacolutos,
elipses, descontinuidades temporais e seqilenciais.

Modo de apresenta!(ao do texto: espagamento

isolamento de elementos
ausencia de contiguidade espacial de sucessao temporal

Scheme diretor: busca, constru~ao e fortalecimento de refUgios
protetores que acabam por ser sentidos sempre ameagados.

Portanto: instabilidade
Mutabilidade
Inconsistencia
Fuga - proposta inconsciente: evitar ser 0 alvo de

qualquer flecha do tempo.



1° grupo: recuo rumo a recanto cada vez mais secreto.

2° grupo: restri<;ao e diminui<;ao espacial continua, podendo de-
sembocar no encaixe, na dobra de si (acocoramento),
no espa<;o dentro do espa<;o.

3° grupo: aperto e miniaturiza<;ao do espa<;o. Gulliveriza<;ao (ex:
ver urn macro-mundo no micro-mundo de uma gota
d'agua); grutas, cavernas.

4° grupo: organiza<;aodos espa<;osde modo a criar comunhao, fu-
SaG das diferen<;as(estilo camaleao); imagens do la<;o,da
tape<;aria, da rede onde a aranha se perde para melhor
sobreviver. ..

- eufemismos;

- oximoro (ou conciliagao dos contrarios)

- constru<;ao paratactica (por justaposi<;ao);

- uma certa viscosidade entre os elementos (liames, links);

- recusa de todo geometrismo e contornos angulosos e asperos
(caracterfsticas da Escritura da revolta)

- analogia (que aproxima 0 diverso)

- metaforiza<;ao;

- repeti<;ao e retorno do mesmo.

E como se a Imagina<;ao criadora tentasse na sua oficina, arrolar
sortilegios, meios hipn6ticos, encantos, magias para narcotizar 0 tempo
e neutralizar 0 seu desdobramento, sua progressao. Recorre ela tam-
bem ao fusionamento por desaparecimento no ambiente (tatica ca-
maleao), auto-oculta<;ao via simbiose com 0 multiplo (tatica da tape-
garia,da tecelagem).



o Scheme diretor 6:

o Progresso - A angustia se domina pelo fingimento de acom-
panhar os avatares do Tempo mas trocando 0 Tem-
po contra 0 espa<;o.

- A proposta inconsciente: percorrer 0 tempo trans-
pondo suas trilhas nas do espa<;o,tornando-se ipso
facto apto capturar as suas energias em proveito
de nossa imortaliza<;ao no agora. «A progressao
muta-se em progresso» (Chelebourg, pp.85).

Grupo de Schemes correspondentes:

1° grupo: Schemes progressistas e lineares.
Sao aque1es que melhor finalizam acompanhar 0 vetor
cronol6gico do tempo. Certas narrativas rigidamente his-
t6ricas dao conta disto.

2° grupo: Schemes geradores e dclicos:
Mais sistematicamente do que na viscosidade do
Scheme dire tor, anterior, 0 eterno retorno das esta<;oes
do ano, dos rituais agnirios e eventos socio-culturais,
exibem urn ritmo do Imagimirio «onde alternam tem-
posfortes e tempos fracos» (Chelebourg, pp.85).

3° grupo: Schemes dramaticos:
Eles sao constitufdos de micro-cenarios a varios perso-
nagens que se repetem ao longo da narrativa mais am-
pIa de uma obra. Essas micro-narrativas tern urn eixo
semantico e/ou estrutural comum e convergem para urn
processo de significa<;ao global da obra que eleva esta
em geral a urn patamar de significa<;ao mitica e trans-
individual.
Gilbert Durand considera que a resposta imaginaria que
atinge essa abrangencia pertence a Mitocritica ou a



rnitamHise. Mas a rnitocritica tern seu pleno sentido
quando se trabalha urn corpus de escritores pertencen-
tes a urna epoca dada; e a rnitanalise por sua vez em-
presta 0 caminho da analise de uma sociedade dinami-
zada, par hip6tese, par certos mitos diretares, em urn
de seus grandes rnomentos hist6ricos.

4° grupo: Schemes escatol6gicos.
Atraves deles, como na mitanalise, e Hist6ria Monu-
mental ou a Hist6ria Social que se da a ler nos textos da
cultura. Em geral os esquemas san govemados por uma
inquietac;ao re1acionada com 0 fnn do Tempo. Eurn ima-
ginario que mais obceca as obras de final de milenio,
ou as obras que emergem de genocidio e de grandes
catastrofes como guerras, epidernias, ameac;a de auto-
destruiC;aodo planeta corn 0 hiperdesenvolvimento tec-
nol6gico. Contudo, a dominante da 3a modalidade do
Irnaginario nao e catastroficista.
Admitir isso seria confundir essa modalidade da escri-
tura como a primeira. Esta e caracterizada pela univo-
cidade e pelo rnaniqueismo. A terceira e de preferencia
regida pela dialetica, no apelo constante a causalidade,
a uma 16gica dos principios e dos fins, no intuito de
todo explicar e, via essa explicaC;ao, de se dar «urna vi-
san de mundo segura». Do ponto de vista tematico, essa
escritura poetica se destaca par imagens que poem no
primeiro plano a progressao e aquilo que permite medir
essa progressao, ou seja: «0 horizonte, a extensiio do
espafo, a agrimensura, os limites a pereorrer, os obs-
tdculos a veneer, 0 olhar panoramieo»(Chelebtmrg,
pp.85).



tempo: a coordena<;;ao (a urn ponto exacerbada), a subordina<;;ao (hipotaxia)
e as oposi<;;oes(desta vez sem funcionamento) .

. 10) Observa<;ao Final. Quase nunca uma obra complexa (toda grande
obra) se escreveria dentro de urn s6 scheme di-
retor. Habitualmente enfrentaremos «conflitos
geradores de novas formas» , «uma morfogenese
ou combinat6ria de schemes geradora de outras
formas» (Chelebourg, pp.86). Nessas surpresas
e contrariedades resolve justamente 0 grau de
criatividade de urn poeta ou de urn artista,
Evelyne Voldeng ilustra (Voldeng, pp.12) bre-
vemente a atitude do poeta, do ponto de vista do
imaginario: «urn poeta chocado pelos males do
tempo e pela precariedade da condi<;;aohumana
adota urn comportamento de revolta que influ-
encia seu imaginario, entendido como algo
abrangendo a imagina<;;ao, as fantasias, as ima-
gens, 0 seu modo de organiza<;;ao, seu funciona-
mento, sua significa<;;ao, sua aura afetiva ... As
imagens organizam-se segundo os seMmes de
conquista no termo de uma confronta<;;ao,de uma
dominac;ao.»

«N a mesma situa<;;ao,urn outro poeta pode ado-
tar urn comportamento de recuo, ao qual se as-
sociam os schemes de recusa e de refUgio: fuga,
interioriza<;;ao, enclausuramento/fechamento,
descida, mergulho cada vez mais fundo, en-
terramento, e outras imagens semelhantes.»

«Na mesma situa<;;ao,urn outro poeta pode ter
urn comportamento de aceita<;;ao, a qual sao li-
gados os seMmes (ou linhas de for<;;adinami-
cas, organizadoras de constela<;;oes de imagens)
de progresso de percurso, de germinac;ao, de al-
ternancia, de enfrentamento e de outros tipos
possiveis. Dai resulta uma tematica dramatic a e
pro gressista.»

o trabalho de leitura consiste em detectar
schemes, constelac;oes, ftequencias, transforma-
c;oes, ultrapassagens, na funC,(aode atitudes afe-
tivas face ao Destino hurnano e ao Cosmos.
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A ambigiiidade do sertanejo no canga~o

Clarissa Loureiro
Mestranda em Teoria da Literatura UFPE

Este trabaZho pretende observar como a representar;ao do
cangar;o na Ziteratura expressa a dubiedade do sertanejo, en-
tre a passividade reZigiosa e a contestar;ao expZosiva da vio-
Zencia. Para tanto, reZaciona os Severinos do Auto da Compa-
decida e 0 de Marte e Vida Severina, procurando encontrar 0

ponto de contato entre cangaceiro e sertanejo, temdticas tan-
genciais nestas obras. Contrastam-se a esta comparar;fio, ain-
da, as colocar;8es iniciais de Euclides da Cunha sobre 0 ser-
tanejo e as de Franklin Tdvora sobre 0 cangar;o.

Summary

This work intend to observe like the cangar;o is a phenomenon
sociable that express, in Literature, the rustic's ambiguity of
to go for between the religion's passivity and the violence's
explosive challenge. To obtain this object, connect Auto da
Compadecida's Severino and Marte e Vida Severina's Severi-
no, looking for to meet the point common between bandit and
rustic. Oppose this comparison, yet, Euclides da Cunha's
positins above rustic and Frankly Tdvora' s above cangar;o.



No inicio do capitulo 0 Homem de Os Sertoes, Euclides da Cu-
nha define 0 sertanejo como antes de tudo urn forte (Cunha, 1979).
Nesse argumento, 0 homem da caatinga passa a ser urn misto do on-
tern com 0 agora, de Deus com 0 Diabo, do silencio com 0 grito,
situando-se numa intercadencia "impressionadora entre impulsos
extremos e apatias longas" (Cunha, 1979, p. 92). No entanto, Eucli-
des da Cunha restringe a personalidade do sertanejo, a rnedida que
localiza esta rnudanc;a de comportarnento numa cadencia de reac;6es
que se seguem continuamente, sern se irnbricarem. 0 hornem de Os
sertoes e aquele que ora manifesta uma displicencia que the da 0

carater de hurnildade deprimente, ora 0 aclararnento do olhar des as-
sombrado e forte, prestes a ter uma descarga nervosa instantanea. Na
verdade, essas atitudes convivem ambiguamente na identidade do nor-
destino, desprendidas de uma relac;ao de altemancia. Fundern -se como
o proprio Severino ao seu meio, ao dialogar com 0 sertao e por ele ser
engolido, digerido e burilado, a tal ponto de, muitas vezes, tomar-se
urn Fabiano, silenciado por seu proprio ambiente.

Joao Cabral ja recriou essa relac;ao, quando em seus versos re-
meteu ao fado do nordestino imposto pe1a seca, ao cantar que desde 0

nascimento so haveria uma escolha para urn Severino: conviver com
a rnorte e a ela se adequar. 0 nordeste, entao, e descrito como uma
regiao subjugada pela morte, e a me1hor forma de se ser nordestino
seria a morte ajudar. E eis 0 meio dialogando com 0 hornem. 0 ho-
mem passa a sobreviver da morte, ja que a morte e a unica realidade.
Como se expoe na voz da mulher na janela : "Como aqui a morte e
tanta,\ so e possfvel trabalhar\ nessas profissoes que fazem da morte
oficio ou bazar" (Cabral, 1983: pp. 84-83). Se so os roc;ados da morte
compensam cultivar (Cabral, 1983), a distinc;ao do tipo de cultivo passa
a ser diferenc;a. Cabral difere apenas os tipos de sobreviventes da morte
morrida, com as profissoes de farmaceuticos, coveiros e rezadeiras, to-
davia se esquece da existencia da morte matada. A morte de bala que nao
s6 enche a terra, mas que tambem se toma urn meio de trabalho.

Eneste dialogo entre os tipos demorte para a sobrevivencia que
se observa a ambigiiidade. Desde 0 primeiro berro das crianc;as das



primeiras decadas do seculo XX, sobrevoa urn questionamento na
consciencia do sertanejo: 0 rosario ou 0 rifle? Eis 0 ambiente pressi-
onando 0 comportamento do homem. E eis Deus e 0 Diabo,
digladiando-se na cabe<;a do sertanejo. "Rosario ou 0 rifle?". 0 ho-
mem da casa de taipa e do cachimbo de palha nao anda para nenhum
destes lados, permanece na posi<;aoentre-escolhas. A imagem de nossa
senhora na parede e 0 punhal ao pe da porta. Em sua aparente sub-
missao religiosa, e capaz de atos de "bravura" contra vizinhos que
tenham ofendid 0 a sua honra. Guarda na face os tra<;os, citados por
Euclides da Cunha, a tendencia a imobilidade e quietude das rezadei-
ras das novenas e 0 "aspecto dominador de urn tita acobreado e po-
tente, num desdobramento surpreendente de for<;ae agilidade extra-
ordinarias" (Cunha, 1979, p.92).

Esta ambigiiidade nao se limita apenas a fusao da valentia da
morte matada a religiosidade da morte morrida nas circunstlncias de
fome. Vai mais alem, e alcan<;ahorizontes mais amplos. Nos cordeis,
destaca-se a rela<;ao permanente de contradi<;ao do sertanejo com a
sociedade nordestina, enquanto uma estrutura regida pela choque
constante entre vozes. Ao longo da trajet6ria dos folhetos, as cida-
des- estradas do sertao sao reconstrufdas com muitas vozes que nao
se misturam, mas se confrontam, como realidades distintas. Ha as
vozes dos que saem do sertao, assimilam a educa<;ao de "fora", vol-
tam falando diferente, erguem casas com muros altos. Outras que
geram "assalariados", do sertao tamMm, mas que nao SaGconsidera-
dos "iguais", porque ouvem a "voz de fora" de cabe<;a baixa e rece-
bem 0 dinheiro com 0 chapeu na mao. Nestas situa<;6es, a contradi-
<;aoe suprimida pela rela<;ao de concilia<;ao entre vozes, mediante as
representa<;oes da voz do" senhor de terra", dominante pela aquisi-
<;aoda terra e do conhecimento, e da voz" agricultor submisso", pela
ausencia de poder economico e cultural. No entanto, esta rela<;aode
vozes alcan<;a, ainda, sentidos contrarios. Estes mesmos "assalaria-
dos" nem sempre SaGreconstruidos pelos autores populares de modo
passivo. Apesar da fala pouca e da "linguagem rasteira", 0 sertanejo
e representado, em muitas situa<;6es, botando a boca no mundo, no



sentindo proprio de contesta~ao: passa a expressar a contradi~ao, ine-
rente ao seio social.

De urn modo geral, portanto, 0 sertanejo aparece ambiguo nos
folhetos. Ao mesmo tempo que e 0 senhor pacifico das idas a igreja
aos Domingos e dos constantes "born dia, meu senhor", e aquele que
abre 0 verbo contra 0 senhor da "casa grande". E sao nestes momen-
tos que os cordeis alcan<;am uma importancia peculiar, tornando-se
poemas circunstanciais. De acordo com Proen<;a, 0 espirito critico
dos poetas encontra nos poemas circunstanciais urn vasto campo para
exercitar-se, sendo esse tipo de cordel que se convencionou chamar
de literatura de participac;ao, cr{tica de costumes, satira pol{tica e
social (Proen<;a, 1973). Nestes folhetos, 0 poeta popular se preocupa
em recriar as varias reflex6es do sertanejo referentes a sociedade. E
uma das representa~6es mais constantes deste pensar refere-se aos
atos dos cangaceiros, expondo as multiplas leituras do sertanejos em
rela<;ao a Lampiao e Antonio Silvino. Nestas interpreta<;5es, as ver-
s5es se multiplicam, envolvendo imagens dispares, atraves da descri-
Qaonegativa dos cangaceiros, e de sua representac;ao positiva, pela recri-
ac;aoidealizada de seus atos de bravura. A preocupac;ao deste ensaio e a
de se relacionar representa~6es distintas do sertanejo e, sobretudo, do
cangaceiro em diferentes textos da literatura erudita, propondo uma lei-
tura com reflex6es acerca do constante tra~o ambiguo do cangac;o na
literatura de cordel, onde essa imagem surge como uma mensagem, ge-
rada pela propria fala do nordestino, que a constroi de acordo com 0 seu
proprio olhar em rela~ao a si e ao se posicionamento no seio social.

Maria Isaura de Queiroz explica que 0 canga~o parece derivar
da palavra canga, pe~a de madeira que sujeita 0 boi pelo pesco~o,
fazendo-o puxar 0 carro ou outro peso. Antes de significar uma for-
ma de vida ou profissao, aplicava-se a urn volume bastante volumoso
de equipamentos que os bandidos carregavam (Queiroz, 1977). Des-
de os fins do seculo XIX, significa 0 modo de vida dos grupos auto-
nomos de salteadores dessa area. Entretanto, sabe-se que esta mani-
festa~ao possui uma maior for~a historica, devido a sua estreita rela-
gao com 0 banditismo social, cujos tragos essenciais sao 0 protesto e



a rebeliao social (Hobsbawm, 1975), considerando-se 0 bandido como
produto de urn desequilibrio economico que envolve uma reac;ao aos
poderes de dominac;ao do Estado e dos senhores de terra. Segundo
Mello, 0 cangac;o se solidifica numa epoca em que as sobrevivencias
de morte matada e morte mon'ida se mesclavam na cabec;a do homem
da roc;a mais fortemente, por causa de fatores naturais, sociais e cul-
turais, que proporcionavam 0 isolamento e a incomunicabilidade como
fontes causadoras da "caracteristica mais marc ante do universo cul-
tural sertanejo: 0 arcaismo" (Mello, 1993, p. 57). Nesta etapa, predo-
mina uma mumifica9ao dos costumes, havendo urn "clima humano
muito proximo do quinhentismo e seiscentismo trazidos pelos portu-
gueses do primeiro momenta da colonizac;ao" (Mello, 1993, p. 57).
Em meio a este clima de habitos antiquados, a indiferenfa emface da
morte e a insensibilidade no trato com a sangue passam a ser trac;os
constantes na vivencia do nordestino, devido a propria necessidade
acarretada com a guerra constante contra 0 indio, e 0 combate as on-
c;as (Mello, 1993). Com 0 aumento da populac;ao, e a conseqtiente
queda das oportunidades economicas, a atmosfera de culto a cora-
gem, de apanagio a valentia e do adestramento no uso das armas tor-
na-se ainda mais favodvel aos surtos de criminalidade, no sertao do
inicio do seculo. E nesse ambiente que "vai se impondo lentamente
um cangac;o, por assim dizer, de sobrevivencia, de reac;ao diante da
miseria, especie de 'salve-se quem puder' " (Mello, 1993, p. 59).

Como se pode notar, as primeiras decadas do seculo favoreciam
que, por tras do tema canga90, gerassem-se duas interpretac;5es com-
plementares: a da violencia gratuita e a da violencia atrelada a urn
sentimento de rebeldia social. Ambas as vers5es se imbricavam nos
relatos, de modo a se criar uma imagem heterogenea do cangac;o,
perante os olhos dos bandidos em nascimento, perante os olhos da
populac;ao, etema ouvinte dos epis6dios. Esta heterogeneidade foi
eternizando 0 canga90 na boca do povo. No imaginario popular, os
nomes do cangac;o caminham por entre valiadas vers5es, tanto que a
questao do passado particular de urn cangaceiro vai se perdendo. Eo
que seria 0 contar de urn fato veridico, torna-se matelial da Literatu-



ra, passando a ser urn acontecido, urn "causo", que ao ser contado
com as diston;5es do gosto popular passa a ser fermento para toda
uma recria<;ao literaria. E eis 0 nascimento do mito. Lampiao deixa
de ser 0 bandido de came e osso a saquear fazendas e se transforma em
assunto de mesa de bar. Toma-se urn tipo de mensagem, apropriada pelo
falar coletivo (Barthes, 1983), uma imagem cuja historicidade inicial vai
sendo abafada pelas vanas vers5es do imaginano que correm de boca
em boca. Entre os pontos mitificados, nos feitos de Lampiao e na maio-
ria dos cangaceiros, destaca-se a violencia. Ela e urn significado hist6ri-
co constantemente reelaborado pelo olhar ambiguo do sertanejo que a
reconstr6i como uma das principais fontes de urn heroismo dubio.

Este heroismo ambiguo e recriado, devido aos varios falares
que incidem sobre a imagem dos bandidos. Varias interpreta<;6es se
imp5em, cada qual com uma carga ideol6gica diferenciada. Neste
jogo de vers6es em movimento, 0 significado hist6rico do cangaceiro
vai sendo sombreado pelos diversos conceitos que a popula<;ao se
encarrega de dar. Suas leituras sao variadas, como e a pr6pria leitura
do homem em rela<;ao a seu meio. A Literatura apresenta estas varia-
c;6es nas suas varias express5es. Entre os escritores regionalistas,
multip1icam-se as vers5es. Cada qual textualiza 0 fato, conforme uma
6tica, influenciada por uma versao oral, jaouvida de boca em boca,
ou mesmo ouvida nas leituras de cordel, ruas afora. E neste reIer, 0

que seria realidade vai sendo engolido e mastigado pela lingua do
artista que 0 saboreia e 0 digere em urn subtexto, alicerce do pr6prio
texto. 0 resultado e a perda do conceito de realidade palpavel, como
o do pr6prio cangaceiro hist6rico. Ambos se diluem na palavra. Ela
os modela e os defonna de modo que nao se distinga ate onde a pala-
vra do autor e sua e ate onde se mistura com a palavra do outro, na
reconstru<;ao estetica do real. Tudo se banha no dialogo conflituoso
de vozes que rege a cultura

Para se pensar 0 dialogo de fragmentos de imagens referentes a
ambigtiidade mitica do cangaceiro, faz-se uma alusao rapida ao ro-
mance 0 Cabeleira, no intuito de se estabelecer urn contraste com 0
Auto da Compadecida. Cotejam-se estes dois livros, pois ambos se



constituem como urn avesso ao outro, p610s em nega~ao, chocando-
se para a forma~ao da imagem ambigua do cangaceiro.

o Cabeleira consiste numa primeira versao univoca do canga-
~o. Nela, 0 cangaceiro e lido como urn "cancer da sociedade", produ-
to do meio, consolidando-se como urn sanguinario cujos atos "ani-
malescos" saGlidos como desvio da estrutura social. Franklin Tavora
recria 0 canga~o, estabelecendo uma distin~ao entre povo e cangacei-
roo0 cangaceiro se toma urn marginal em rela~ao ao povo, devido ao
uso da pr6pria violencia. 0 aspecto de indiferen~a a morte pr6prio do
sertanejo acostumado a lidar com 0 sangue e omitido. A ambigiiida-
de do olhar do nordestino sobre 0 canga~o e desfeita, em favor da
contraposi~ao da figura passiva e homogenea do cidadao sertanejo,
identificado na sociedade pela sua submissao religiosa, e a descri<;ao
de uma personalidade pato16gica do cangaceiro.

A descri<;ao do cidadao sertanejo submetido as leis da socieda-
de pela religiao, expressa-se na imagem de Joana. Ela e a persona-
gem da infancia de Joaquim, representante da ternura, da bondade e
do espirito de religiao peculiar ao homem de bem nordestino. A im-
portancia de seu relacionamento com a personagem principal e que,
enquanto mae religiosa, Joana seria a base inicial para a forma<;ao do
menino como cidadao. A medida que 0 personagem vai sendo afasta-
do na participa~ao da educa<;ao da mae, vai morrendo como futuro
homem de bem e nascendo como cangaceiro. 0 distanciamento de
mae e filho significa 0 afastamento de uma individuo, no processo
ainda de forma~ao, dos criterios de comportamento, emitidos no seio
social e 0 seu ingresso em urn novo tipo de ordem em condi<;ao mar-
ginal, marcado pela influencia paterna.

Em 0 Cabeleira, ha, portanto, uma distin<;ao entre dois mun-
dos: 0 mundo do seio social e 0 da marginalidade. Tornar-se canga-
ceiro significa sair da condi~ao de individuo do povo para ser coloca-
da a margem. Franklin Tavora, em conseqiiencia, recria uma versao
de canga<;o, na qual se estabelece uma divisao entre 0 cangaceiro eo
povo. Ha duas fases na vida do cangaceiro: quando e Joaquim, filho
de Joana, e quando e desprendido dos brac;os da mae para nascer 0



Cabeleira. Este limite de etapas, mediante a troca de nomes, expressa
a leitura do autor corn rela<;ao as fases do canga<;o. E certa que 0

batismo no canga<;o corn urn novo nome de guerra representa uma
transforma<;ao de vida para a bandido. Virgulina se tama Lampiaa,
pelo incendia de balas capaz de causar ern luta, e, corn issa, deixa
para tnis tad a urn passado. Do meSilla modo acontece corn Joaquim.
A medida que ele abandona seu nome, abandona toda a liga<;ao com
a educa<;ao religiosa, recebida pela mae, de homem de bern, e entra
na vida do crime. Nestas novas metas, 0 autor frisa 0 aspecto patolo-
gico de sua entrada no canga<;o, a monstruosidade com que faz uso
da marte, suprimindo 0 proprio tra<;o ambiguo do ato de matar aos
olhos do povo. Par isso, 0 livro falha quando se caracteriza como
uma obra cuja peculiaridade seja exaltar apenas 0 aspecto negativo do
ca.llga<;o.Ressalta-se 0 rompimento do personagem com a familia, e,
consequentemente, com a povo de urn modo geral. Joaquim deixa de ser
urn severino quando se toma 0 Cabeleira, e, com isso, distancia seu perfIl
da irnagem ambigua do cangaceiro, apresentada nos cord6is.

fa. em 0 Auto da Compadecidal, Ariano Suassuna ve uma es-
treitaliga<;ao entre 0 povo e 0 cangaceiro, sem que haja linhas diviso-
rias. Diferentemente de 0 Cabeleira, 0 cangaceiro de Ariano se apre-
senta como mais urn severino entre tantos outros. 0 fazer questao do
bandido de ser denominado pelo seu nome de batismo exprime a in-
ten<;aodo autor em nao estabelecer urn corte de etapas: antes do can-
ga<;oe p6s- canga<;o. Severino 6 urn dos severinos que se misturarn
ao povo. Isto se percebe no comentario do cangaceiro, ao responder a
indigna<;ao do padre de ter de chamar uma figura "ilustre" de Severi-
no: " [sso tudo porque quem esta com 0 rifle sou eu. Se fosse qual-
quer de voces, eu era chamado de Biu. Deixem de conversa, que isso
comigo nao vai". Nesta resposta, 0 cangaceiro demonstra nao achar
urn distanciamento entre ele e os integrantes do povo. Ve-se apenas
como mais uma individuo cujo tra<;ode distin<;ao 6 0 papo amarelo,

1 Em 0 Auto da Compadecida, 0 personagem cangaceiro e apresentado com um enfoque seculldario,
o enfoque mais aprofulldado sobre 0 canga<;:ona obra de Ariano Suassuna ocorre em a Auto de Joao
da Cruz. Elltretanto, 0 objetivo deste ensaio e contrastar uma represellta<;:oes univocas do canga<;:o,no
intuito de se observar 0 tema ambigiiidade.



simbolo de autoridade. Ter a arma significa ser urn elemento do povo
com 0 poder de despertar 0 respeito. Severino, portanto, e mais urn
severino, mas nao e urn Biu, sertanejo de postura preguiyosa e apati-
ca. E urn bandido que faz da morte fonte de sobrevivencia, atraves da
qual procura dar urn certo tom de dignidade. Apesar da relayao de
respeito, alcanyada com 0 uso do papo-amarelo, observa-se que por
tras da posiyao diferenciada pela morte, 0 cangaceiro volta a dar en-
fase a sua posiyao de povo desfavorecido, quando diz:

"Mais pobre do que Vossa Senhoria e Severino do Aracaju, que
nao tern ninguem por ele, a nao ser 0 velho pobre papo amarelo. Mas
mesmo assim, eu quero ajuda-Io, porque vossa senhoria e meu ami-
go. Tres contos! Estou quase pensando em deixar 0 cangayo. Eu dei-
xava voces viverem, 0 bispo demitia 0 sacristao e me nomeava no
lugar dele. Com mais cinqiienta cachorros, eu me aposentava. Podia
comprar uma terrinha e ia criar os meus bodes. Umas quatro ou cinco
cabeyas de bode e podia-se viver em paz e morrer em paz, sem nunc a
mais ouvir falar do velho papo- amarelo". (Suassuna, 1978, p. 110)

o significado de poder inerente ao papo-amare10 e ofuseado pe1a
condiyao de homem do povo que sente medo, caracteristica posteri-
ormente levantada no julgamento que vai haver no ceu. Por sobre a
fama do terror do mito do cangaceiro Vingador (Hobsbawn, 1975),
apresenta-se a condiyao de mais urn pobre coitado do povo que olha
para os lados e se ve sem ter com quem contar, e segue adiante na
condiyao de bandido, sempre com os olhos num futuro ideal e igual
ao de tantos outros severinos: arar a terra e cuidar do gado. 0 sonho
do bandido, desta forma, mistura-se com 0 do Severino cabraliano.
Ambos SaGfugitivos. Severinos que fogem da fome e da morte. A
perseguiyao do Severino de Cabral e a morte morrida e a do Severino
de Suassuna e a morte matada. E eis a ambigiiidade da morte na estei-
ra da recriayao literaria dos autores. Entre obras, a morte e recriada,
para se mostrar a re1ayao contradit6ria de sobrevivencia do sertanejo
com a sociedade. Os Severinos se misturam porque SaGos mesmos,
cada qual com seu perfil, cada qual com sua hist6ria com a morte. 0
Severino de Suassuna nao se diz 1addio, faz da morte um oficio, e



nisto ve dignidade ern seu cultivo, como se pode observar na resposta
ao comentario de Joao Grilo:

" Nada disso. Voce agora fica e vai morrer com os outros.
Esta-me chamando de ladrao? Severino de Aracaju pode ser
assassino, mas nao mata ninguem sem motivo, ate hoje so matei
para roubm: E assim que garanto meu sustento. Mas voce me
chamou de ladrao e vai se arrepender" (Suassuna, 1990,pp.
113-114)"

A morte e justificada na fala do cangaceiro como movida pOl'
uma razao, a razao da morte pela vida. Se nao se mata, morre-se pela
pr6pria vida, para se afastar da morte morrida severina. 0 assassinato
e esvaziado de urn carateI' pato16gico e cheio de significados sociais,
vinculados ao ideal da honra do bandido nobre (Hobsbawn, 1975). A
morte passa a ser uma legitima defesa ern rela<;ao ao meio. Mata-se
para nao ser morto pelo ambiente e continua-se matando, para se fu-
gir da morte que provem da persegui<;ao do pr6prio homem. A ofens a
da palavra de Grilo e urn tipo de morte matada, a morte da honra, pOl'
isso a vingan<;a, para se matar a pr6pria palavra. Ressalta-se que 0

vingar convive com 0 fazer justi<;a na mentalidade do sertanejo de 0
Auto da Compadecida. Do mesmo modo que para Severino matar
Joao Grilo e fazer justi<;a para sua propria imagem de homem serta-
nejo, criado e sustentado pela ideal da honra, para Grilo sc vingar do
padeiro e de sua mulher e uma maneira de se fazerjusti<;a pela condi-
<;aosubumana de tratamento, na rela<;ao empregador - empregado.
Neste ponto, amarelinho e cangaceiro se misturam no pensar de se
manter a honra em vida pela justa vingan<;a. Misturam-se na condi-
<;aode sertanejos ainda marginais: Grilo na marginalidade da menti-
ra, Severino na marginalidade da morte. E e nesta condi<;ao de margi-
nalidade acarretada pelo pr6prio meio que SaGposterionnente absol-
vidos no julgamento do ceu.

A questao do julgar repete-se duplamente na narrativa, como
uma maneira de se estabelecer urn conceito de justi<;a que fuja aos
par1hnetros habituais das leis sociais. E:~iste 0 julgamento de Deus e
o dos homens. No novo julgamento dos homens, 0 juiz principal e 0



cangaceiro. Quando diz "Nao vejo motivo para essa agonia. Estou
no meu direito, porque apollcia jugiu e eu tomei a cidade", a ironia
do bandido se refere a um tipo de justi<ta de morte que se afasta das
leis religiosas e civis as quais 0 sertanejo se adequa. Severino afirma
explicitamente que mata os participantes para ter 0 seu sustento e a
certeza de que nao sobrara urn dedo duro que the entregue aos maca-
coso Mas, por tras desta justificativa, ergue-se urn justi<ta de fundo
social. 0 cangaceiro julga a parcela elite da popula<tao. Come<tapela
elite religiosa. Sai matando da mais alta patente a mais baixa, respei-
tando a hierarquia da igreja. Mata 0 bispo, 0 padre, 0 sacristao e para
no frade, por acreditar que dar azar mata-lo.

A conserva<tao da vida do frade demonstra 0 conceito negativo
da institui<tao religiosa, em contrapartida ao de religiosidade. Poupar
o frade significa poupar a humildade inerente a cultura religiosa do
cangaceiro que se entrega a morte para ver 0 Padre Cicero no ceu. 0
padre e a representa<tao humana da religiosidade pulsante na veia do
cangaceiro, aproximada aqui da cren<tade que Lampiao participa nos
poderes divinos do Padre Cicero. A imporUlncia da religiosidade para
a defini<tao do comportamento do cangaceiro e melhor ressaltada no
julgamento de Deus. Segundo Cristo, a absolvi<tao de Severino e di-
tada pelas seguintes palavras: "Voce nao entende nada dos planos de
Deus. Severino eo cangaceiro joram meros instrumentos de sua co-
lera. Enlouqueceram depois que a pollcia matou a jamflia deles e
nao eram responsaveis por seus atos. Podem ir para la".

A descri<taodo cangaceiro como instrumentos da c6lera de Deus
demonstra que por tras da aparente imagem de contesta<tao social do
bandido sobrevive urn posicionamento de subserviencia aos designi-
os divinos. 0 personagem nao e levado a se transformar em um ban-
dido, porque teve urn olhar critico em rela<tao a sociedade. Torna-se
urn cangaceiro por causa de uma fatalidade. Como 0 Severino cabra-
liano, tenta sobreviver fugindo da morte. Enquanto 0 Severino de
Cabral foge da morte trazida pela seca, 0 Severino de Suassuna foge
da morte trazida pelo homem. A morte, entao, domina os atos de
ambos. Para 0 primeiro Severino, se a unica alternativa de sobrevi-



vencia no sertao e conviver com as profissoes de morte, a sua fuga
para a cidade passa a ser uma critic a a ordem estabelecida. Ja a pcr-
manencia do Severino de Suassuna no meio e uma aceita~ao de seu
destino de bandido, e mais £linda, da ardem social. A fatalidade de ter
que matar domina seus atos, mediante circunstancias sucessivas: vin-
gar a familia, fugir dos volames, sobreviver no meio.

E eis a ambigtiidade do sertanejo, vibrando na imagem do can-
gaceiro. Fundem-se numa mesma imagem a servilidade do rosario e
a contesta~ao do rifle. E neste jogo de contestar e subjugar-se, a rnor-
te e 0 instrumento intermediario. E os Severinos misturam-se. Urn e
pacifico, nao grita, fala manso e segue 0 caminho descal~o, todavia e
contestat6rio, quando pretende ir em dire~ao a urna " nova" vida,
desprendida da religiosidade de marte, ditada pelo meio. 0 outro e
contcstat6rio, quando ironiza e mata pelo desejo de julgar os defeitos
das personagens representantes do poder no sertao, nao obstante e
pacifico, pois faz da raiva, que sai do papo-amarelo, a mesma raiva
que sai das maos de Deus. Assim, da eompara<;:ao entre os livros,
percebe-se que a morte e a rcligiosidade sao dois tra~os que marcam
a ambigtiidade do sertanejo, e, par conseqliencia, do eangaceiro como
mais urn sertanejo.
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Interculturalismo: Perspectivas de ensino

Gilda Maria Lins de Araujo

UFPE

Em dire(,;fioas propostas do Encontro, este trabalho tem como
objetivo contribuir para 0 desenvolvimento de uma compre-
ensfio intercultural centrada numa pedagogia intercultural.

For the purpose of the Meeting, this paper has the aim to
contribute for the development of an rational comprehension,
centred in intelectual pedagogy.

Palavras-chave: Ensino/ Aprendizagem
Competencia Lingtiistica
Competencia Comunicativa
Compreensao Intercultural
Pedagogia Intercultural

Nossas reflex5es, em consonancia aos objetivos do Encontro,
pretende contribuir para uma maior conscientiza<;ao dos aspectos Lin-
gtiistico-Culturais pertinentes as disciplinas.



Ora, tanto na modalidade falada quanto na escrita, quando se
encaminha para a leitura/produ9ao de textos, no conjunto devem ser
considerados aspectos lingtiisticos acrescidos de valores socio-histo-
ricos e culturais reveladores de pniticas discursivas que possam con-
tribuir para 0 ensino de portugues a falantes de outras linguas e a
compreensao dessas mesmas linguas para os nativos de outras nacio-
nalidades que com elas se defrontam. Assim, nao se pode perder de
vista, por urn lado, a questao da identidade cultural e, por outro, 0 da
pnitica lingiiistica intercultural, voltada "para 0 aprimoramento do
ser humano como ente comunicador amante da paz" (Gomes de Ma-
tos, 1990:95). Desta feita, cabe perguntar ao professor, se os pressu-
postos que saG encaminhados por ele ao seu aluno, na sua pratica
pedagogic a, levam em conta os aspectos socioculturais do seu aluno
e se ele, 0 professor, procura explicar 0 que 0 ensino tradicional mui-
tas vezes deixa implicito.

Nesta linha de raciocinio, devem ser vistas posi90es teoricas so-
bre os limites ou imbricamento entre competencia lingtiistica no sen-
tido estrito e competencia comunicativa, 0 que implica considera-
90es, no nosso entender, acerca dos procedimentos avaliativos, da
representa9ao das imagens e dos atos de argumentar bem como uma
visao de compreensao intercultural, inerente ao conceito de compe-
tencia comunicativa nos termos propostos. Eo que dizer da compre-
ensao intercultural? "Compreender uma cultura estrangeira desafia
nossas proprias afirma90es basicas e requer que nos reconstruamos 0

contexto original de uma cultura para entender simbolos em termos
do povo que os tern criado" (Lothar e Haack,1988:12). Portanto, e
necessario para compreensao intercultural, que nos mudemos nosso
quadro de referencia. Urge ainda esclarecer a diversidade de concei-
tua9ao dos fatos sociais e culturais de urn povo para outro, 0 que faz
com que os estrangeiros e os falantes nativos, num momenta de inte-
ra9ao, reconhe9am 0 choque cultural nao como necessariamente urn
conflito, mas prioritariamente como uma fonna de aprendizagem (uma
experiencia em auto-compreensao e mudan9a) para os povos con-
frontantes, aprendizagem que se concretiza na efetiva comunicagao



entre estes mesmos povos. Peter Adler, em seu artigo "Choque cultu-
ral como experiencia de aprendizagem intercultural" interpreta cho-
que cultural como uma experiencia de aprendizagem intercultural que
leva ao crescimento pessoal profundo, porque "6 causado pelo en-
contro de urn individuo de uma heran9a cultural com as diferen9as
apresentadas por outro sistema no qual ele esta esta imerso" (Adler,
1986:28). A compreensao intercultural- condi9ao para uma efetiva
comunica9ao entre os dois povos - e 0 respeito a identidade etnica,
inviabilizam que a educa9ao bilingtie sirva de refor90 ao dominador,
uma vez que implica em uma nova postura ideol6gica do represen-
tante da lingua nativa ou modalidade de prestigio. Este empenhar-se-
a em fazer com que seu parceiro comunicacional compreenda 0 que
ele, 0 falante, esta dizendo, e empenhar-se-a em interpretar a inten-
9ao comunicativa do receptor. Com isso, sera evitado 0 colapso co-
municativo em situa90es inter-etnicas. Significa, no nosso entender,
promover a compreensao intercultural, pois entre os componentes
inerentes a competencia comunicativa, 0 da consciencia ou compre-
ensao intercultural exige da pessoa nao s6 0 contacto mas tamb6m
que apresente seus conceitos, cren<;as e valores, e ainda, que perceba
o que 6 "estrangeiro" a partir de diferentes perspectivas. A compre-
ensao intercultural nos ajuda a ganhar uma melhor auto-com preen-
sao. " E preciso uma prontidao para 0 respeito e aceita9aO, e uma
capacidade de participar" nos ensina Robert G. Hanvery no seu arti-
go "Consciencia Intercultural" (1986:18). Nessa participa9ao, per-
corre-se urn continuum, uma sequencia de tipos (ou modalidades) da
consciencia intercultural: do mero conhecimento, passando por situ-
a90es de conflito cultural, ao processo de empatia que, para 0 autor
supracitado, significa capacidade de se imaginar em outro papel den-
tro do contexto da cultura propria de algu6m (op. Cit.: 22); e por-se
no lugar dos outros, com 0 individuo aprendendo que nenhuma cul-
tura e inerentemente melhor au pior do que outra. Portanto, n6s pre-
cisamos de urn manejo ref1exivo e auto-critico de nossas pr6prias
imagens e estere6tipos, como tambem daquelas imagens dos outros:
cada urn se ve diferente do que 0 outro ve. 0 entendimento intercul-
tural, entao, ajuda-nos a ficarmos conscientes da rclatividade de nos-



so conhecimento, tanto quanta da nossa cultura, mesmo porque, como
nos adverte Lothar (1988: 1), em seu trabalho "Como 6 possivel a
compreensao intercultural?" "Se nos queremos sobreviver num mundo
onde na<;6es estao se tomando cada vez mais interdependentes, nos
precisamos aprender a resolver nossos problemas e conflitos pacifi-
camente, e isso so sera possivel se nos compreendermos e respeitar-
mos uns aos outros. Nenhuma na<;aoou cultura pode existir indepen-
dentemente por mais tempo" , opiniao que se junta as pa1avras de Go-
mes de Matos "Ser empatico, em vez de agressivo, e aprimorar as
rela<;6es entre pessoas" (Gomes de Matos, 1984:65).

Ao lado, entao, da competencia lingtiistica, em sentido estrito, ou
saber gramatical, cabe-nos investigar sobretudo os graus de competencia
comunicativa revelados no discurso do nosso interlocutor. Entendemos
por competencia comunicativa, ou saber de uso, nos termos de Haug e
Rammer, apoiados por Dell Hymes, nao so 0 aprender palavras, seus
significados e regras de conexao, mas sobretudo, 0 saber usar, na intera-
<;aocom os outros, ora<;6essituacionalmente adequadas e, especifica-
mente, com um objetivo a ser alcan<;ado(1978:87). Esta ultima id6ia nos
remete ainda a Haquira Osakabe (1979:49-50; 58-59) para quem "no
caso do discurso, 0 que conta 6 nao apenas aquilo que 0 locutor faz ao
dizer, mas tambem 0 tim a que se destina seu ato de dizer". (57).

Tudo isso nos parece ser a metodologia no que diz respeito a
quaisquer que sejam as Hnguas estrangeiras, objeto de discussao nes-
se Encontro sobre linguas e interculturalismo, pois leva em conta as
conseqtiencias advindas da analise interpretativa que ora aproximam
ora distanciam os falantes, interlocutores da pnitica discursiva.

Levar 0 aluno a Ter uma consciencia intercultural ou praticar
uma pedagogia intercultural? Em ambas as altemativas, considerar
os aspectos lingtiisticos e os valores socio-historicos e culturais e,
assim, reconhecer e legitimar 0 valor igualitario, lingtiisticamente
falando, que todas as linguas tem. Assim. Pode-se veneer 0 monolin-
gtiismo que, por funcionar coercivamente, com a vantagem do grupo
dominante, nao possibilita a promo<;ao social. So desta forma se re-
conhecera a validade intelectual das Hnguas amea<;adas,assegurando-



lhes os mesmos direitos de uso por todos os seus falantes. Portanto, e
preciso manter esta legislac;aoque garanta os direitos linl!uisticos e pro-
mova a paz comunicacional, postura que esse trabalho assume.

Com efeito, justificamos a nossa pesquisa mesmo porque e con-
sensual que a educac;ao, numa sociedade pretensamente burguesa
como a nossa, tern na escola urn dos instrumentos de sua dominac;ao,
"cujo papel e 0 de reproduzir a sociedade burguesa atraves da incul-
cac;aode sua ideologia e do credenciamento, que permite a hierarquia
na produc;ao, 0 que garante maior controle do processo pela classe
dominante". (Faria, 1991:18).

Como conseqUencia, vanos mecanismos de que se serve essa classe
e, por extensao, a escola para manter seu status-quo, SaGdesvelados quan-
do se atenta para certos fatos que ocorrem no cotidiano escolar.

Diante dos fatos expostos e do sentimento de exclusao social
que os segmentos das minorias brasileiras, por e'xemplo, vivenciam
no dia-a-dia, faz-se necessaria a aboliC;aourgente de preconceitos e
discriminaC;5es. Estas atitudes s6 podem ser abolidas na escola pela
compreensao da cultura do OUTRO, fazendo os alunos refletirem
sobre a necessidade de se legitimar sistemas culturais diferentes. Nao
e possivel enxergarmos as divers as culturas existentes no mundo atu-
al em tennos avaliativos dicotomicos como 'subdesenvolvido' ver-
sus 'desenvolvido', 'moderno' versus 'primitivo', tao inadequada-
mente usados na relaC;aoentre, por exemplo, os indios brasileiros e a
sociedade envolvente.

Cabe-nos como educadores, entao, avaliar os textos trabalhados
em sala de aula, fomentando 0 debate sobre 0 racismo, visando supe-
rar os preconceitos e estigmas; avaliar a postura pedag6gica que, tra-
tando-se de brancos e indios, como alertado no exemplo acima, no
mais das vezes reproduz uma ideologia racista, violenta e excluden-
te; instrumentalizar politicamente os alunos para 0 enfrentamento do
preconceito racial arraigado em nossa sociedade. Tudo isto nao como
urn favor ou tolerancia fruto danossa benevoH~ncia, mas uma obriga-
<;ao,pautada no respeito e acolhimento do OUTRO.
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Intera<;aoentre professores e alunos
no processo de ensino-aprendizagem

de lingua estrangeira

Miguel Espar Argerich

UFPE

1. mtroduc;ao

As principais teorias sobre 0 trabalho pedagogico hodierno gravi-
tam em volta de uma proposta que poderiamos formular como de
'ensinar a aprender a aprender'. Esta formula, por sua vez, leva edu-
cadores e educandos a se defrontarem com que 0 ensino-aprendiza-
gem se desenvolve inevitavelmente no ambito da interas;ao social.
Aspecto que assumido como desafio leva professores e alunos a pro-
cura de estrategias que viabilizem uma maior e melhor interas;ao en-
tre todos os participantes em determinado processo de ensino-apren-
dizagem de lingua estrangeira. A atens;ao para com a interas;ao passa
a ser urn dos eixos basicos apregoados e perseguidos oficialmente
pela maioria das experiencias pedagogicas atuais e suas diferentes
metodologias. A meta e que a interas;ao venha a ser comunicativa,
capaz, assim, de envolver uma das dimens5es mais estimulantes da
personalidade humana: a capacidade da comunicas;ao interpessoal.
Para tanto, 0 recurso a uma programas;ao centrada em tarefas comu-



nicativas como instrumento do ensino-aprendizagem adquire uma
relevancia essencial.

A nossa reflexao versanl sobre qual seja 0 papel da intera~ao co-
municativa nos processos de ensino-aprendizagem de lingua estran-
geira, papel, em ocasioes, deficientemente compreendido. Para tan-
to, apos precisar a abrangencia dos principais termos analisados, par-
tiremos para refletir sobre a significa~ao e relevancia da op~ao pelas
tarefas comunicativas como alavanca do enriquecimento e viabiliza-
~ao dos proprios processos de ensino/aprendizagem de linguas es-
trangeiras.

2. A intera~ao

2.1 A questao

No dia a dia, 0bservamos que a pa1avra intera~ao -vocabu10 resu1-
tante da jun~ao do prefixo culto inter e do substantivo afiio- provoca
uma certa inseguran~a na hora de ser conceituada, inclusive em mei-
os universitarios do campo das humanidades. Inseguran~a que ve-
mos confirmada em aulas, palestras e cursos.

Mesmo quando conscientes da dificu1dade cognitiva que entra-
nha a tarefa de conceituar, de fonnular conceitos pela via da abstra-
~ao, uma constata~ao desta indole nao deixa de ser surpreendente. 0
que nos leva a acreditar que este fenomeno seja 0 resultante de urn con-
junto de influencias vivenciadas pela comunidade como complexo.

A pretensao de diagnosticar quais sejam tais influencias ou, ao
menos, de identificar seus principais ambitos, nao devera ser sim-
ples. Nao obstante, cremos, vinl representar urn caminho para mos-
trar 0 porque da dificuldade de apreender e afirmar com tranquilida-
de 0 significado de intera~ao. De fato, 0 dominio conceitual da no~ao
de intera~ao e relativamente restrito em termos de popula~ao, apesar
de interativo / interativa frequentarem os noticiarios e serem disputa-
dos pela publicidade referente a veiculos de comunica~ao, escolas e
propostas ludicas. Seria esta constatagao razao suficiente para expli-
car boa parte da perplexidade que gera a explicitagao do que intera-



~ao significa? au, ainda, haveni que levar em conta, seu carMer abs-
trato e sua relativa novidade e que a sua populariza~ao tenha advindo
da sua utiliza~ao no campo da Flsica? au, quem sabe, a disputa de
opiniao publica por adjetivar como interativo / interativa detennina-
das atividades ora escolares, ora llidicas teria impregnado sua signifi-
ca<;aocom uma aurea do campo do fora do comum, indizivel, mara-
vilhoso, magico?

Segundo a nossa percep<;ao, todos esses fatores tern a sua influen-
cia, interagem para gerar a sensa9ao de inseguran<;a a que nos referi-
amos anteriormente. Porem, 0 motivo maior encontra-se no carater
quase ilimitado da intera<;ao social e humana, em sua nao red.utibili-
dade a uns poucos fatores facilmente demarcaveis. Porque 0 lugar
ocupado pela experiencia de intera<;aoesta indissoluvelmente atrelado
a componentes fisicos, afetivos, ideo16gicos, religiosos, eticos, poHticos,
s6cio-culturais, etc., obviamente dificeis de aquilatar e controlar.

E ha, ainda, a realidade de falarmos em boa ou ma intera<;ao, em
intera<;ao bem ou mal sucedida. A<;oes avaliativas que levam mais
diretamente os fatores contextuais para a perspectiva de observa<;;ao
especifica do campo da comunica<;ao interpessoal, do coras;ao huma-
no, lugar simb6lico privilegiado do sentimento de sucesso ou de fra-
casso na rela<;aointerativa.

2.2 As no~oesde intera~ao e intera~ao comunicativa

Ao realizannos uma breve pesquisa bibliografica constatamos que
o conceito de intera<;ao pouco foge do que significam os vocabulos
que entram em sua composi<;ao. Vejamos, senao, tanto 0 expressado
em obras de maior divulga<;ao, como saG os dicionarios, quanto em
obras mais especializadas, de carater lingtiistico.

a Diccionario del Espanol Actual (1999:2666) apenas a define
como "Acci6n reciproca".

No Novo Dicionario Aurelio da Lingua Portuguesa (1986:956)
encontramos como primeira acep<;ao: "A<;ao que se exerce mutua-
mente entre duas ou mais coisas au entre duas ou mais pessoas; a<;ao
reciproca" .



o Diccionario de Lingtifstica de Lewandowski (1992:190-191)
traz a defini<;ao de Watzlawich e outros como sendo 0 "Intercambio
mutuo de comunicaciones entre dos 0 mas personas", para depois
acrescentar que "La comunicaci6n lingtifstica es 1a forma mas
frecuente y abundante de interacci6n humana", a ponto que "la
sociedad existe como red de individuos que se encuentran en mutua
interacci6n". Distingue, a seguir, entre intera<;aosimb6lica -"I a basada
en un sistema de signos" - e intera<;ao social-"conducta social refen-
da a otras y que repercute sobre ellos"-.

Parson, citado por Mayor ( 1989:53), observa que a intera<;ao exis-
tente entre 0 eu e 0 outro e a forma mais elementar de urn sistema
social.

Mayor (1989:53-54) concebe a intera<;ao como "acci6n recfproca
entre dos sistemas propositivos" que terao que "integrar la
participaci6n en un c6digo, un contexte y un significado compartido"
e define a comunica<;ao como "el intercambio significativo entre sis-
temas interactivos".

E de conformidade com estas ultimas coloca<;6es que fica demar-
cado 0 campo no qual, entendemos, precisaremos nos mover como
educadores e educandos quando implementamos urn pracesso de en-
sino-aprendizagem: 0 do espa<;o no qual ocorre urn processo de tro-
cas significativas entre dois sistemas interativos, trocas de comunica-
<;6esque interessam as pessoas intervenientes, num determinado tempo
e lugar; processo, pois, de intera<;ao comunicativa ou comunica<;ao.
Com esta delimitac;ao deixaremos de lade a polemica sobre 0 que
seja ou nao comunicativo.

Vale salientar, que em qualquer especie de a<;aorecfproca existe,
sim, intera<;ao: 0 universo s6 existe em intera<;ao permanente e e 0

resultante de process os de interac;ao. Porem, nao e fruto apenas da
intera<;ao entre pessoas, da interac;ao comunicativa, de tudo quanto e
construto humano, que e 0 que aqui centra nossa reflexao.

Em sintese, para analisar os processos de ensino-aprendizagem
deveremos atentar com particular aten<;ao a quanta diz respeito a in-



tera<;ao comunicativa, a intera<;ao como experiencia de trocas inter-
pessoais, a<;aode uns para com os outros ou de comunica<;ao inter-
pessoaL

1 A intera~ao comunicativa e os objetivos do process os de
ensino-aprendizagem no ambito lingiiistico

A intera<;ao comunicativa e 0 ambiente ideal a ser perseguido nos
processos de ensino-aprendizagem e, como tal, um superobjetivo es-
truturador da atividade educacional. Consideramos fundamental a
existencia de uma boa intera<;ao para favorecer a ocorrencia de trocas
lingtiisticas comunicativas. As metas de carMer lingtiistico serao al-
can<;adas com maior facilidade e eficiencia e com menor desgaste na
medida em que se consiga estabelecer uma verdadeira intera<;aocomuni-
cativa. Meta esta que nao e simples de se atingir, tambem porque no
processo a linguagem passa a ser enxergada pelo seu vies de ato pessoal,
cultural e social, sem deixar de estar situada no ambito da institui<;ao
escoIar, esta, uma realidade social marcada pelo artificialismo que quase
naturalmente configura as atividades por ela encampadas.

Sendo necessario sintetizar em poucas palavras 0 sentido geral
das atividades escolares em sociedades democrMicas poderiamos afir-
mar que um processo de ensino-aprendizagem, realizado a partir e
dentro da escola, se compreende e justifica melhor na medida em que
apreendido como a implementa<;ao de horizontes e confluencias inte-
rativas, de a<;oesde reciprocidade e comunica<;ao. Neste sentido, a
escola desejada passa a poder ser identificada com uma especie de
situa<;ao propicia para viabilizar a intera<;ao comunicativa num per-
manente exercicio de constru<;ao da cidadania: a escola deve procu-
rar contribuir com os process os de prepara<;ao de cidadaos compe-
tentes para a constru<;ao de rela<;oes sociais alicer<;adas no respeito
interpessoal e na reciprocidade e numa rela<;ao sadia com 0 habitat.

Este horizonte muda radicalmente as posturas adotadas ao esta-
belecermos processos de ensino-aprendizagem no ambito lingtiisti-
co. NeIes, intera<;aoe comunica<;ao, intera<;ao com comunica<;ao, pas-
sam a ser pilares da atividade de ensinar a aprender a aprender; pas-



sam a ser aspectos ainda mais relevantes e centrais, na aceitayao do
desafio de alcan<;ar 0 mais rapida e plenamente possivel tanto 0 do-
minio expressivo e compreensivo dos mecanismos verbais e nao-ver-
bais da comunica<;ao e da representayao (metas primeiras do ensino-
aprendizagem de Hnguas) como da tecnologia e do conhecimento.
Uma interayao que estimule a comunicayao sera fator catalisador de
processos cognitivos, afetivos e s6cio-culturais que intervem no pro-
cesso ensino-aprendizagem, atraves do qual sera plausivel esperar urn
mais rapido e melhor dominio de tecnicas e conhecimentos e dos recUf-
sos e estrategias comunicativas especfficas da disciplina em estudo.

2 Intera~ao no processo de ensino-aprendizagem de lingua
estrangeira

2.1 Intera<;ao e ensino-aprendizagem de lingua estrangeira

No tocante a re1a<;aoentre interayao e ensino-aprendizagem de
linguas estrangeiras, e pela via do contraste, pode ser observado 0

fracasso freqiiente das tentativas de aprendizagem delinguas estran-
geiras se valendo de livros para autodidatas, discos, fitas de audio e
de video, apesar da sofisticayao e riqueza de metodos utilizados. E
como se 0 processo de aquisi<;ao da linguagem exigisse como pre-
requisito a comunicayao, pois a maioria dos que tentam aquele cami-
nho da auto-aprendizagem acaba sucumbindo vitimada pela solidao,
pela 'ausencia de interayao comunicativa e desistindo de aprender por
esse caminho. Observayao, no entanto, de alcance mais relativo hoje
com 0 surgimento e acelerada expansao de novas e surpreendentes
expetiencias de ensino-aprendizagem, grayas as possibilidades de
intera<;ao propiciadas por programas eletronicos e a Internet em ma-
quinas computadorizadas, que vencendo certas barreiras de tipo fisi-
co, como a proximidade, viabilizam uma comunicayao, por assim
dizer, 'virtual', nao 'diretamente presencial', mas que chega a ser
profundamente interacional.

Tambem, parece-nos importante lembrar que a interayao pode ser
positiva ou negativa para determinado processo e que, portanto, ela
nao deve ser analisada como urn fetiche, como urn elemento magico,



infalivel: a intera<;ao pode tanto favorecer e dinamizar quanto atrapa-
lhar 0 processo de ensino-aprendizagem; uma ma intera<;ao, uma in-
tera<;aoagressiva, inoportuna ou destrutiva podera inibir ou bloquear
mecanismos e estrategias que intervem no processo de ensino-apren-
dizagem, a come<;ar pela auto-estima. A positividade e, assim, urn
aspecto a ser perseguido na intera<;ao. E 0 sucesso comunicativo e
fundamental no processo de ensino-aprendizagem de lingua estran-
geira, 0 qual depende, em boa medida, da ocorrencia de urn processo
continuado de trocas significativas em interayoes positivas, aspecto
que pode ser mais diffcil de atingir segundo a maior ou menor com-
plexidade e diversidade de pessoas e situa<;oes agrupadas em deter-
minado espa<;oescolar.

2.2 A intera~ao numa proposta didatica favoravel ao enfoque
comunicativo no ensino-aprendizagem de lingua estrangeira

o favorecimento a processos de ensino-aprendizagem que propi-
ciem a existencia de intera<;ao positiva numa proposta didatica favo-
ravel ao enfoque comunicativo passa, ao menos, pela previa realida-
de de tres pre-condigoes dentro do grupo: espirito de cooperagao,
regras estabelecidas e atitude de negocia<;ao. Na medida em que 0

grupo carece em maior ou menor grau destas pre-condi<;oes, ele per-
dera possibilidades de que aconte<;auma intera<;ao positiva, uma ver-
dadeira comunica<;ao: 0 grupo disposto a cooperar com 0 processo de
ensino-aprendizagem, devera organizar-se com base em regras de atu-
a<;aonegociadas e negociaveis.

Alem disso, na orientayao levada para 0 grupo, sera importante
adquirir a consciencia da potencial importancia das seguintes estrate-
gias para poder fazer realidade urn enfoque comunicativo no ensino-
aprendizagem de lingua estrangeira:

1a. Procurar-se-a adotar no processo de ensino-aprendizagem
aqueles enfoques cognitivos sobre a linguagem que san nor-
teados pela procura e conquista do conhecimento na perspec-
ti~a de sua construyao social, atraves da pesquisa pessoal e
coletiva, dentro e fora da sala de aula; urn inimigo a ser com-



batido e 0 do exibicionismo erudito de quem tudo cre saber,
que pode gerar a passividade e a falta de estimulo nos demais
membros do grupo;

2a
. Tentar-se-a ficar atento aos processos que acompanham a aqui-

sic;ao e uso da linguagem, procurando detecta-la como parte da
propria ac;aohumana, como intervenc;ao na produc;ao de efeitos
de sentido; ignorar isto representa mecanizar, enfraquecer 0 valor
da linguagem e do proprio trabalho desenvolvido;

3a
. Nao se podera perder de vista enxergar a linguagem como parte

da cultura dos participantes do processo e das diferentes soci-
edades, nas linhas de pesquisas inspiradas nas constata<;5es
advindas da sociolinguistic a e da etnografia da comunica<;ao;
o descaso em relac;ao a esta perspectiva compromete as possi-
bilidades de integra<;ao e participa<;ao e pode transformar-se
em fonte de inibic;5es, bloqueios, desistencias e enfrentamen-
tos;

4a
• Normalmente se devera renunciar aos enfoques obcecados na

descri~ao das estruturas abstratas dos sistemas de signos. A
nao ser quando, por qualquer motivac;ao especifica, 0 fator
que aglutina 0 grupo for 0 conhecimento reflexivo das estru-
turas e unidades da linguagem numa perspectiva metalinguisti-
ca; a aquisic;ao de competencia comunicativa nao e diretamente
proporcional ao dorninio da gramatica e um processo polarizado
por esta componente podera privar 0 grupo da possibilidade de
realizar um conjunto de atividades bem mais eficientes;

sa. 0 ludico e bem-humorado, 0 etico e estetico e 0 que possa ser
profundamente humanizador e contribuir a forma<;ao de per-
sonalidades conscientes, coerentes e construtivas devera ocu-
par um lugar de privilegio na hora de selecionar atividades ou
estrategias de ensino-aprendizagem: nada mais arriscado na
hora de programar urn curso comunicativo do que apostar em
atividades marcadas pela chatice, amoralidade, mau gosto, fri-
volidade, superficialidade, etc.;



6a Ter-se-a 0 sucesso comunicativo de todos e cada urn dos inter-
venientes como meta a ser planejada, perseguida e viabiliza-
da: frustrar propostas e anseios de comunica~ao democratic a
funcionara como lastro, senao como bomba rel6gio, a retardar
ou inviabilizar 0 trabalho empreendido;

7a
. 0 processo sera encaminhado para que se avalie sistematica-

mente a lingua como instrumento privilegiado da linguagem e
esta como parte da significa~ao humana dentro dos horizontes
aportados pela analise do discurso e a lingtifstica textual: a
avalia~ao realizada apenas como controle final do domfnio de
certos conhecimentos contamina e empobrece todo 0 trabalho
realizado.

4.3 A op~ao pelas tarefas comunicativas no ensino-aprendiza-
gem de lingua estrangeira

As tarefas entendidas como qualquer atividade a ser realizada es-
tao presentes quase sempre num curriculo escolar. Mas isto nao ocor-
re com 0 que aqui entendemos por tarefas comunicativas.

A tarefa comunicativa e urn espa~o para estimular a intera~ao co-
municativa, e uma proposta de implementa~ao em aulas do pr6prio
enfoque comunicativo do ensino-aprendizagem. Atraves de urn pla-
no de trabalho tenta-se chegar aos caminhos mais adequados para
possibilitar os alunos atingirem com sucesso a tarefa final proposta.
Precisaremos responder com clareza a quest5es referentes ao desen-
volvimento do conhecimento lingtiistico formal e ao da capacidade
comunicativa instrumental necessarios: Quais SaGos conteudos lexi-
cos, gramaticais e funcionais que mais interessam agora aos nossos
alunos? Quais SaGas tarefas comuriicativas que melhor desenvolve-
rao a capacidade dos alunos de entender, falar, ler e escrever sobre
aquele detenninado tema trabalhado? 0 nucleo da tarefa comunicati-
va advem de urn conceito abrangente, holistico, da linguagem e do
ensino-aprendizagem. E mais do que uma tecnica ou um metodo.

Segundo a nossa perspectiva a tarefa comunicativa pode ser con-



ceituada como uma proposta que venha a ser um espas;o delimitado
de trabalho escolar, conscientemente dirigido para viabilizar 0 uso da
linguagem, que contempla 0 horizonte de uma comunicas;ao autenti-
ca, sabiamente programado para propiciar interas;5es positivas e as-
sim melhor permitir alcan<;ar 0 objetivo idealizado e proposto.

Assim, a organizas;ao das tarefas numa determinada unidade de
trabalho atende ao caniter instrumental da linguagem como as;ao, ao
carater acumulativo dos processos de ensino-aprendizagem e ao ca-
rater de professor e aluno como seres sociais e cidadaos do mundo. E
proposto um objetivo ou produto final que acolha os frutos de um
conjunto de tarefas viabilizadoras; 0 objetivo final atua como motor
e meta do trabalho a ser desenvolvido (definir estrategias de estudo
ou de relacionamento, escolher e programar atividades extra-classe
para a turma; desenhar e expor as caracteristicas da algo ideal para
cada qual; criar um produto e elaborar uma publicidade, etc.). Atra-
yeS de outras tarefas programadas (apresentas;ao de paradigmas e
modelos gramaticais, exercicios com vocabulario ou lexico, ativida-
des de compreensao e expressao orais c escritas e atualiza<;ao de fun-
<;5escomunicativas, exposi<;5es ou pesquisas de tipo tecnico ou cul-
tural, leituras de obras cientfficas ou de divulgas;ao ou literarias, pra-
ticas avaliativas, etc.) sac trabalhados os elementos previstos como
interessantes e convenientes para propiciar a obten<;ao de sucesso na
realiza<;ao da tarefa mais abrangente e meta final da unidade did<itica.

Com a tarefa como estrategia prioritaria do processo de ensino-
aprendizagem num cicIo constante: objetivos > conteudos > tarefas >
avalia<;ao > objetivos ..., a aula passa a ser enxergada como espa<;o
cooperativo de recep<;ao e produ<;ao de textos, como espas;o de trocas
de usos lingtiisticos como lugar privilegiado de interas;ao comunica-
tiva entre professores e alunos no ambiente escolar, aspecto de rele-
vancia fundamental especialmente quando 0 dito espa<;o e destinado
ao complexo processo de ensino-aprendizagem de lingua estrangei-
ra. Gras;as ao trabalho com tarefas, alunos e professores criarao e
poderao dispor na sala de aula de um autentico espa<;o de comunica-
s;ao real na lingua estrangeira, ao tratar e pesquisar infonna<;oes e



conhecimentos, ao declarar opini6es e sentimentos, expor gostos e
preferencias, programar estrat€gias, elaborar propostas, tomar deci-
s6es, avaliar resultados, etc. A aula, sob 0 alibi do ensino-aprendiza-
gem da lfngua estrangeira, se converte num reduto de intera~ao comuni-
cativa, de comunica~ao interpessoal de constru<;aode cidadania.
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Caminho das aguas, povos dos rios:
Vma visao etnolingiiistica da

toponimia brasileira

Maria Vicentinade Paula do Amaral Dick
(FFLCHIUSP)

"porque toda esta costa do rio Real ate Tatuapara ao longo do mar
e cheia de arrecifes de pedra, que se espraiam muito, por onde nao
e poss(vellam;ar-se gente em terra, nem chegar nenhum barco se
nao for no Itapicuru".

(Gabriel Soares, "com que se declara a terra que ha do Itapicuru ate
Tatuapara".)

Qualquer estudo de toponimia brasileira, ainda que em perspecti-
vas diversas e sob distintas orientac;oes ou criterios de analise - hist6-
rico, ambiental, etnolingtiistico ou psicossocio16gico, por exemplo -
sempre envolve alguma referencia a dois pontos nucleaTes: a posse do
territ6rio pelo dominio dos caminhos tenestres e lacustres e a conquista
espititual dos locais.



Os primeiros permitiram 0 reconhecimento e OS segundos garan-
tiram a continuidade da presen9a dos a16genos pela implanta9ao de
novos credos e de outra cosmovisao. Na pratica, san duas configura-
90es, distintas por suas caracterfsticas fisicas e emotivas que acabam
se cruzando em urn eixo de influencias e conseqtiencias polivalentes.

Aguas e rios, religiao e fe, desde 0 inicio da ocupa9ao da terra,
consubstanciaram os mitos dos homens. Signos ou simbolos de uma
linguagem recriada, formaram os paradigmas de uma ampla rede ono-
mastica, seguindo os percursos onomasio16gicos mais flagrantes para
a composi9ao dos designativos. Como diz Cassirer, (1987:57), cujo
pensamento se invoca neste momenta: "Sefiales y simbolos
corresponden ados universos diferentes del discurso: una sefial es
una parte del mundo fisico del ser; un simbolo es una parte del mun-
do humano del sentido. Las sefiales son "operadores", los simbolos
son "designadores" (...)"; "los simbolos poseen unicamente un valor
funcional" .

o sistema hidrografico brasileiro encerra uma riqueza pronuncia-
da de cursos d' agua, seja na distribui9ao quantitativa como em exten-
san e em volume. Sao tantos os rios notaveis, tanto os pequenos me-
andros interioranos opostos aos grandes desaguadouros costeiros, tan-
tas as caracteristicas potamograficas traduzidas em nomes, como os
chamados rios de aguas negras, brancas, c1aras e azuis, que a popula-
9ao generaliza 0 seu termo generico, nem sempre distinguindo uns
dos outros com facilidade, se c6rrego, riacho ou ribeirao; tudo e rio,
existindo em qualquer lugar. Mas ha aqueles que s6 pertencem a cer-
tos sitios, porque tipificados pelo meio ou pelos contatos lingtiisticos
nas fronteiras, como ocorre com os if!arapes, paranas, corixos ou ar-
roios, cada urn deles revelando, em suas formas de expressao, as
marcas de urn grupo etnico distinto, ou uma determinada referencia
factica. Os objetos assim simbolizados, lingtiisticamente, caracteri-
zam varia90es vocabulares locais, com urn raio diat6pico mais ou
menos preciso. De qualquer modo, sao frutos do meio que os confor-
mou e possibilitou a sua historiografia onomastica.



o caminho das aguas, os rios do Brasil: 0 Sao Francisco e 0

elemento etnico

Capistrano de Abreu (1982), ao tra<;aras fronteiras internas e ex-
ternas do pais e suas caracteristicas constitutivas, explica ser a Serra
do Mar, assim sintagmatizada num conjunto unico, 0 limite entre 0

planalto brasileiro e a faixa litoranea. E,como diz, 0 "divisor de aguas"
entre os rios atHlnticos de men or porte, e os que alcan<;am a bacia do
Prata, maiores e mais volumosos, como 0 Uruguai, 0 Igua<;u,0 Ivai, 0

Parana, 0 Paranapanema, 0 Tiete. A variante da Mantiqueira, em
Minas, da origem a urn dos mais importantes cursos d' agua nacio-
nais, evocado por todos porque caboclo como 0 proprio povo. 0 Sao
Francisco ate apelido tem, nao e 0 "maximo dos rios", como 0 Ama-
zonas, apenas 0 "Velho Chico", que identifica urn dos primeiros aci-
dentes nomeados pelas expedi<;iSeslusitanas de reconhecimento da
costa. De Sao Roque de Minas, na Serra da Canastra, onde nasce
pequenino, depois de atravessar a Bahia, margear Pernambuco, Ala-
goas e Sergipe ate 0 Atlantico, desenvolve esse longo trajeto que lhe
valeu autro cagname, a de "ria da unidade/integridade nacianal", aa
permitir 0 cruzamento das fronteiras geograficas, fosse pelas minas e
guapiaras ou pelos passos dos bois. E a imagem de Capistramo: - "0
Sao Francisco e, por assim dizer, a imagem de quase todos os rios do
Brasil: no planalto, apenas 0 volume de agua 0 permite (...) perene-
mente navegavel por embarca<;iSesde maior ou menos capacidade
(...); na descida do planalto, com saltos e corredeiras c. .. ); finalmente,
as aguas se acalmam e aprofundam, e os embara<;os de todo desapa-
recem" (p. 44). E sui-generis tambem pelo clima, que alterna a tem-
perarwa com a seca dos sertiSes, antiteses da zona da mata, a primeira
ocupada no inicio da coloniza<;ao, pelo que oferecia ao homem.

Barbosa Lima Sobrinho (1975), falando da imp ortanci a do rio para
a sociedade brasileira, chama a aten<;aopara 0 fato de que a sua pro-
blematica come<;a a surgir antes mesmo do povoamento, localizan-
do-a nos limites politicos da donataria de Duarte Coelho, que nasceu
"com fronteiras definidas", porque representadas "pelo curso todo do
rio" e nao por alguns trechos. (NANTES, 1975: XX). Na obra de



Padre Martinho, da segunda metade do seculo XVII, nas varias pas-
sagens a respeito do povoamento no curso do Sao Francisco, ha des-
cri<;5es presenciais do que foi esse fato para 0 nordeste seiscentista,
com os embates entre europeus portugueses e holandeses e entre es-
tes e os aut6ctones em seus aldeamentos: "os portugueses, depois de
Ihes tomarem as armas que Ihes restavam, os amalTaram (aos indios)
e dois dias depois os mataram, a sangue frio, todos os homens de
anna, em numero de cerca de quinhentos e fizeram escravos suas
mulheres e filhos", conforme comenta Lima Sobrinho.

Os indios mencionados eram os Kariri, habitantes da margem do
rio, hoje extintos, mas que deixaram 0 seu nome em uma grande area
do Ceara. Padre Martinho os chamava de "pobres" almas sem "vida
racional e Politica" , e embrutecidos "pela maneira de vida grosseira,
fundada nos sentidos" (p. 4). Urn dos motivos para essa defini<;ao de
barbaros era 0 fato de terem deuses para tudo, cac;a, pesca, rios; nao
conheciam 0 deus unico, que coibia suas praticas maleficas; mOlTiam
nao apenas pela guelTa mas de, ou pelo feiti<;ode alguem ou de algo.
Era 0 que os padres combatiam e para isso vieram. Conseguiram a
sua conversao e, depois, 0 seu auxllio e 0 de seus descendentes, os
caboclos, na luta contra os holandeses, afastando, assim, 0 perigo
representado por Nassau.

Os portugueses entenderam que os povos dos rios tornaram-se
uma s6 nac;ao a partir do batismo mas, para que a conversao se pro-
cessasse, outros fatores deveriam OCOlTer;0 primeiro deles, aprender
a lingua dos indios (0 Kariri), sem 0 que seriam "barbaros diante dos
barbaros" (Nantes: p. 43). Esse preconceito etnocentrico de parte dos
lusitanos sempre existiu em relac;ao aos indios brasileiros, todos sel-
vagens, indolentes, preguic;osos, sem governo, sem escrita e, portan-
to, sem mem6ria e sem hist6ria. Compunham a sociedade de exclu-
sao, como dizemos.

Padre Martinho, porem, parece que conhecia a linguagem falada
na regiao: "dirigi entao a palavra aos tamaquiris, na lingua dos Cari-
ris, que eles entendiam" (p. 58); estavam todos a 1041eguas da barra
do rio e a 4 1€guas da ilha Assunc;ao (p. 112); do grupo nao se tem,



entretanto, documentos ou textos de lingua a nao ser 0 Catecismo do
Pe. Bettendorf. A dificuldade em resgatar etimos que aparecem em
alguns toponimos regionais (Pianco, Cabrobo, p. ex.), deve-se, prin-
cipalmente, a nenhuma difusao do idioma fora da area de localiza<;ao
do grupo Kariri (0 Nordeste interior), uma vez que 0 interesse dos
religiosos portugueses centrava-se no aprendizado da lingua brasili-
ca, com base no tupi antigo.

As dificuldades na travessia do Sao Francisco aparecem em qua-
se todos os capitulos da Rela\'ao de Frei Martinho. Nao apenas na
propria grandeza do terreno ("esse pais e muito montanhoso e as
montanhas muito altas" (p. 32); os rochedos aumentavam a for<;adas
correntes (p. 36); insetos desconhecidos (nuvens de moscas amare-
las), carrapatos, larvas, cobras d' agua vermelhas, correi<;ao de formi-
gas, como tambem 0 medo das "solid5es vastas e assustadoras", 0

"canto lugubre de certos passaros", a "fome", 0 "frio", tudo parecen-
do como a "imagem da morte" (p. 33).

o mito de origem que cerca orio foi relatado por Gandavo, com-
parando-o a outros grandes cursos d' agua, como 0 Prata e 0 Amazo-
nas, quando se quer dizer das riquezas minerais, de ouro e pedras que
povoavam 0 imagimirio popular ao tempo dos descobrimentos. 0 Sao
Francisco era pujante como a terra, boca larga de meia legua, cheias
monumentais, navegavel "ate certo ponto", entendido este como a
cachoeira de Paulo Afonso que 0 barrava. 0 seu nascedouro (Sao
Roque de Minas ou a Serra da Canastra, indistintamente considera-
da) ficava num grande lago, no fundo da terra, "onde ha muitas povo-
a<;5escujos moradores possuem grandes averes de ouro e pedraria"
(Capistrano, 1982: 299-300).

o Vocabulario na lingua brasilica (1952-1953) registra a topo-
nimia antiga do rio, no verbete Paraupaba, "porque procede de mui-
tas lagoas (upaba)", como que confirmando a lenda de seu nascimen-
to 0 Pe. Aspilcueta (Capistrano: 290), em carta de 1555, descrevendo
os caminhos entre Porto Seguro e IlMus, relata ter passado por uma
serra grande, ao norte, de onde saiam muitos rios, entre os quais um
outro "mui caudal, por nome "Para" que, segundo "os indios infor-



maram, eo rio de Sao Francisco e e muito largo". A forma para, na
lfngua brasilica, traduz, denotativamente, 0 sentido de lio grande, como
um mar; depois, no perfodo bilfngtie do portugues, e que se toponi-
mizou, tomando-se nome proprio, ao se incorporar ao lexico, e per-
dendo a primitiva significa<;ao de acidente geografico, que trazia na
lfngua de origem. Este tra<;o semantico arquetipico, como conceitua-
mos as formas referenciais de objetos ffsicos (rio, morro, serra, iden-
tificados apenas pela palavra lexica nocional), e comum nas lfnguas
indigenas conhecidas, e tambem nos periodos arcaicos das lingua-
gens em geral; mantem, mesmo, uma rela<;ao opositiva com outros
nomes superpostos, acrescidos depois, como ocorreu com 0 hagioto-
panimo Sao Francisco, de um indice motivador devocional, que su-
plantou 0 tra<;oautoctone anterior (parapuaba).

Sao Francisco e, porem, top animo antigo, aparecendo na rela<;ao
das primeiras expedi<;5es de reconhecimento enviadas ao Brasil pela
Coroa, como ja se mencionou (figura no Esmeraldo de Suti orbis, de
Duarte Pacheco, conforme registros das expedi<;5es de 1501-1502)
(Dick, a 1990: 158).

A cartografia do Brasil Colonial (Adonias, 1960) registra descri-
<;5ese referencias ao rio em mapas e manuscritos dos scculos XVII e
XVIII, como ocorre na carta geografica da Capitania de Pernambuco
(p. 287); de Alagoas (1640, 1666. p. 289-291); da Comarcade Arigype
del Rey, e nas cartas descritivas da Bahia, de 1631, 1640, 1666, 1798.
Na Carta da costa situada entre a "Baya de todos os Santos" e a,"Baia
do Rio S. Francisco", levantada pelo 'cosmografo real, em 1640, alem
da referencia aos rios e a costa que permitem a navega<;ao, consta
uma das caracteristicas do Sao Francisco, que convem consignar: "faz
esta costa huma entrada / que come<;a huma lagoa do Rio Real ao
Nordeste, & acaba iunto do Rio / de Sao Francisco, que uem a ser
uinte legoas: chamao a esta entrada de Vazabarris; / & he muito peri-
gosa por causa das correntes das agoas & baixio (...)" (ib.: 296). 0
que se nota nesses mapas, cujo exame detalhado de seu conjunto es-
tamos realizando como complemento ao Atlas Toponimico do Bra-
sil, em suas variantes regionais, relativamente ao rio, e 0 emprego do



termo especifico (Sao Francisco) aplicado a outros acidentes. A esse
fato, comum na toponomastica, denominamos de transla~ao toponi-
mica, sempre que ocorrer 0 deslocamento do designativo de um aci-
dente para outro. Esse esquema pode ser circular, seja do rio para 0

aglomerado nascente em suas margens ou deste para aquele, 0 que e
mais raro. Eprincipio em Toponimia que os nomes de cursos d' agua
e de montanhas e serras sao os mais primitivos ou as mais antigas
denomina~oes dadas pelo grupo. Sao exemplos que constam das car-
tas: Engenho de Sao Francisco, Forte de Sao Francisco, Convento de
Sao Francisco. Modernamente, 0 Atlas do Brasil registra, no trajeto
do rio, top6nimos influenciados pelo acidente: Canoas de Sao Fran-
cisco (MG e SE); Belem de Sao Francisco, Amparo de Sao Francis-
co, Caninde de Sao Francisco, (todos em SE); Serra de Sao Francisco
(BA). Alargando-se a area geografica, esta rela<;aotende a aumentar.

As cartas examinadas noticiam, tambem, ao longo das serras e
dos rios da regiao, junto aos atuais estados nordestinos, marginais ou
nao ao Sao Francisco, a referencia aos grupos brasilicos do interior,
alem dos ja citados Kariri, aos quais Theodoro Sampaio atribui resi-
duos toponimicos nesses pontos (ex.: Pianc6, Cabrob6, Caic6, Capia,
Moxot6, Quixe16) (Dick, a, 1990:129). Tais indica<;oes permitem ao
pesquisador reavaliar os estoques etnolingtiisticos documentados e
assim distribuidos, entre outros em Adonias: a "Carta do Estado do
Brasil", de Albernas, 1631, alem de mostrar a separa~ao costeira das
donatarias, registra os grupos indigenas litodlneos e do interior e as
respectivas fronteiras territoriais ou geolingtiisticas: "os gentios ta-
puias (costa norte), petigvares (potiguaras) (tambem em Albernas,
1666), caites (caetes), tvpinambas (tupinambas), tvpiniqvins (tupini-
quins), tapanazes (tupinasltupinae), gvayanazes (guaianazes), tamoios,
caryos (carij6s), tapiyas (tapuias)". A repeti<;ao da indica<;ao "grupos
tapuias", hoje identificados como os do tronco Makro-je, significa a
mobilidade do grupo, que nao era homogeneo, mas com varias fami-
lias, linguas e dia1etos. Assim, a referencia aos tapuia (expressao hoje
obsoleta e em desuso, na lingtiistica indigena) "na margem esquerda
de um rio que corresponde ao Parana", como se Ie nesse mapa de



1631 (id: p.17) sugere a aproxima<;;aoaos atuais Kaingang do noroes-
te de Sao Paulo, e com representantes nos tres estados sulinos. Os
demais grupos citados, com exce<;;aodos Carij6 e Guaiana, tinham
como localiza<;;ao0 Sao Francisco e outros cursos adjacentes, como 0

Jaguaribe, 0 rio Grande, 0 rio de Janeiro. Na regiao norte, a "Descri-
<;;aodos rios Para, Curupa e Amazonas", Albernas, 1631, menciona
outros aldeamentos tapuias, como os de Comuta, habitados pelos
Acangua, Camaru, Ivanes (atuais Pano(s), Arua, entre varios outros.
Na "Demonstra<;;ao do Para ate 0 rio Jury", Albemas, 1666, encontra-
se a "Provincia dos Indios a que chamam Tapuiassus" (tapuia<;;u);a
"Provincia dos Arua" - (grupo aruak) fica no arquipelago de Maraj6
(ilha situada a oeste do estuario do Amazonas), assim como as "Pro-
vincias dos Iurunas" (na extremidade meridional da ilha) e dos
"Iacares" (ilha a oeste). (Adonias: 175)

Entre os rios Parnaiba e Itapicuni, partindo de Tocantins, 0 mapa
levantado e constante do Catalogo do Itamarati, desde 1884, informa
que 0 "arraial do Principe Regente foi fundado em 1807 com 0 fim de
conter os indios Timbira que assolavam e destruiam todas as fazen-
das do distrito de Pastos Bons". (p. 245). Trata-se dos mesmos indios
que Gon<;;alvesDias utilizou em seus poemas, pondo-Ihes habitos tupis,
como se deles fossem pr6prios, numa troca de identidade etnol6gica
ja bastante explorada pela literatura brasileira, tornando desnecessa-
ria outra men<;;ao.No "Mapa geografico da Capitania do Seara" (Ce-
ara), nas vilas e povoa<;;5esenumeradas, citamos aquelas resultantes
de aldeamentos: Vila Vi<;;ozae matris dos Indios; Vila do Baturite e
matris dos Indios, Vila e matris do Crato Serra dos Cariris Novos;
Vila e matris de Mercejana (Mecejana) dos Indios; Vila e matris dos
Arronches dos Indios; Vila e matris de Soure dos Indios; Matris de
Monte Mor Pov. Am dos Indios" (p. 258). Na provincia do Rio Grande
do Norte, no manuscrito de Albernas, 1666, sobre a "Demonstra<;;aodos
Baixos de S. Roque e Rio Grande" (p. 265-6), 0 autor anotou 0 dominio
dos Pitiguares (Potiguara), no top6nimo "Costa de Pitiguares".

Saindo do curso do Sao Francisco, em dire<;;aosul-sudeste, as fron-
teiras fluviais demarcam outros territ6rios etnicos. Aos "tapuias",



sobrepoem-se os grupos de origem tupi, no litoral ate Sao Vicente,
passando pelo Espirito Santo e Guanabara, e fazendo divisa com Cana-
nea. Repartidos em vanos grupos locais, a semelhan~a dos distribuidos
pela costa nordestina, ainda que falando a lingua brasilica comum, de
comunica~ao e de maior uso entre os indios e europeus, popularizaram-
se varios nomes como tamoio, tupinamba, tupiniquim, carij6-guarani,
tape; entre os rios etnicos que os abrigavam, citam-se 0 Paraiba do SuI, 0
Tiete, Ribeira, Iguape, Paranapanema, Parana, Itajai, Prata.

Qualquer que seja, portanto, a origem lingtiistica de seus toponi-
mos, trazem em si a mfstica das aguas, maior que 0 tempo e a memo-
ria de epocas denominativas, revelando estagios de nomea~ao carac-
teristicos. Deixam esses nomes de ser apenas signos arbitrarios da
lingua, para se referencializar como icones de uma memoria vivenci-
ada, porque subjacente em si a cosmovisao dos falantes e 0 sentido
proprio que ela lhes confere. A conquista pelo europeu da regiao ao
suI da Guanabara conduziu a transfonna~ao de um "vazio onomasti-
co", na concep~ao luso-hispanica, em um universo lingtiistico mar-
cado por sentimentos mutantes: orgulho, coragem, valentia, luta, medo,
posse, escravismo.

Todos os cursos fluviais e maritimos, sem duvida, experimenta-
ram, e ainda experimentam, 0 temor representado par esse universo
nao de todo conhecido, em profundidade ou extensao, 0 perigo es-
condendo-se em cada uma de suas voltas. E 0 encantado da agua que
os envolve e que, na tradi~ao indo-europeia, representa uma simbo-
10gia feminina, ou seja, a figura criadora dos dominios do universo.
Dai a existencia das "maes" "do mato, do campo, dos bichos, do dia,
da noite, das serras, do vento" (...) e a "mae d' agua", corporificada na
cobra-grande (ou boiuna), que eo "duende mais inquietante do vale
amazonico", no dizer de MORAIS (1936: 73-74).

ESPIRITO SANTO (1988: 12) comenta esse angulo feminino da
cria~ao, relativamente a agua, que "esta na origem de todo 0 tipo de
vida, (...) (e) prosperidade (...). E evidente, segundo a natureza das
coisas, que a deusa da fecundidade seja ao mesmo tempo a das aguas.
Sendo 0 mar a matriz primordial de todos os seres, e igualmente, e



por isso mesmo, a suprema mae devoradora, (...), 0 arquetipo da des-
cida e do retorno as fontes originais da felicidade".

Essa mesma figura aparece, no Brasil, na ideia da "madre do tio",
que nao e apenas a fonte, a nascente, mas tem uma proje<;aomaior, na
linha comentada por Espirito Santo. Mae do Rio e toponimo urbano
no PA, assim como Mae d' agua, na PB, nomeia um riacho. A mile
d' agua que, no mito paraense, e a boiuna (mboyCa2, "cobra"; una,
"preta, escura"), temida pelas cunhatans casadoiras, e, tambem, a
portadora do muyrakyta (muiraquita, "amuleto") as amazonas guer-
reiras, no mito das Icamiabas. Das profundezas do lago Yaciuarua
(jaciuarua, Espelho da Lua, no municipio de Faro, PA), uma vez por
ano, em epoca de lua cheia, entrega as suas filhas 0 amuleto de jade
para ofertarem aos guerreiros de varios grupos, vindos para 0 acasa-
lamento e a reprodu<;ao. Essa lenda foi relatada pelos primeiros cro-
nistas espanh6is que percorreram a Amazonia, nos seculos XVI e
XVII, Orellana, Gaspar de Carvajal, Crist6bal de Acuna, os seus ex-
poentes. Esta em .logo, ai, toda uma tessitura fantastic a, que atinge
tres dominios de experiencias, 0 mundo mineral, das pedras que bri-
lham (0 EI Dorado da fabula) e do jade de que era feito 0 muiraquita;
os rios (Napo, Amazonas, Iamunda), 0 grupo etnico regional (princi-
palmente os Omagua ou Cambeba). 0 relato de Acuna sobre as mu-
lheres guerreiras faz parte tambem do lendario dos Tupinambarana
(os "falsos Tupinamba", no baixo Madeira, afluente da margem di-
reita do Amazonas, segundo 0 qual 0 pais das amazonas estaria numa
regiao montanhosa, de altos picos, chamada Yacamiaba, e 0 rio Nha-
munda (ou Iamunda ou Jamunda, nas divers as grafias portuguesas)
poderia ser 0 Cunuris ou Conduris, do grupo indigena de igualnome,
ai existente. (PORRO, 1966:58-59).

A yara/iara talvez se.la a mais conhecida das figuras lendarias re-
lativas a agua, tambem conquistando pela sedu<;ao. A imagem hfbri-
da que projeta, ou pela qual foi popularizada, coloca-a nesse contex-
to dubio de heroina que nao revela 0 bem ou 0 mal; confundem-na
com as sereias de Ulisses, mas leva 0 caboclo a morte, depois do
abra<;o tentador. Os versos do poeta ACRISIO MOTA, de Belem



(1898), em seu poema Yara (ap. TOCANTINS, 1963:68-69 ), retra-
tam bem essa situa<;ao:

"Vem habitar comigo a mesma taba I Sou a mae d' agua te
farei Dotaba ("presente") IDa oca mais gentil (... )"

Relativamente ayara (tupiyg-iara, "agua", "senhora"), MORAIS
(ib.: 75) entende-a portadora de propriedades andr6ginas, "alguns a
julgam macho, na figura do boto"; outros a julgam femea, "metade
mulher, metade peixe", como apontamos. Por isso seu alvo nao era
apenas as mulheres, mas os homens tambem, " arrastando a todos
para 0 fundo dos lag os" .

Outros "demonios", das aguas e das matas, como diziam alguns
religiosos, tambem aterrOlizavam os nativos. ANCHIETA fala dos
igpupiaras (ipupiaras) das aguas e matadores de homens; dos corupi-
ras, que nao sabia ao certo 0 que eram (Cartas Jesuiticas, III: 128-
129).0 Padre Joao Danie (1975: 238-9), porem, os descreve: "vultos
com figura humana, nus como tapuias e de cabe~a raspada e com eles
(com os indios) falam" e a "eles se atribuem grandes estrondos" ate-
morizantes. Por isso os indios, para conquista-los, ontem como ainda
hoje, costumam deixar oferendas a beira dos igarapes, para que nada
lhes aconte<;a na jornada.

Qualquer que seja, porem, a forma assumida por estas divindades
fluviais ou lacustres, e a figura da mae criadora que ai esta presente,
enriquecendo 0 imaginario dos ribeirinhos e das crendices populares.
o nascimento dessas lendas nao pode ser condicionado apenas, ou
principalmente, as condi<;5es subjetivas dos moradores. Sao devidas,
mais, a pr6pria situa<;ao do meio e a experiencia dos primeiros nave-
gadores ou dos usuarios desses caminhos hidrograficos. 0 ambiente
natural brasileiro, pelas dimens5es territoriais e localiza<;ao geografica
do pais, com a long a costa atlantica bastante recortada e as fronteiras
intercontinentais projetando os seus limites a ocidente, e bastante diver-
sificado, regionalmente, como salientamos no inicio deste trabalho, ao
falar do Planalto Central e das bacias hidrograficas.



o Tiete ou Anhembi, como ainda 0 chamam, nao e, para os pau-
listas, apenas um rio de planaIto, mas um credo de fe, uma religiao.
Nao s6 0 rio hist6rico, pelo qual os antigos canoeiros e regatoes, par-
tindo da velha Araraitaguaba (ou Araritaguaba, "barreiro das araras"),
atingiam a distante Vila do Bom Jesus de Cuiaba. 0 epis6dio das
mon<;oes levou 0 povoamento do PlanaIto paulistano, mais precisa-
mente de Parnaiba, ate 0 Mato Grosso, que ja nasceu paulista e ma-
meluco. As expedi<;oes mon<;oeiras contam a hist6ria seiscentista
dessas duas regioes, em detalhes preciosos. TAUNAY retratou-a em
todos os seus passos, procurando recuperar nao apenas 0 espirito con-
quistador do europeu tornado mesti<;o, como a pr6pria trajet6ria ban-
deirantista, com seus riscos, suas dificuldades, suas lutas, suas mor-
tes. Os objetivos e a motiva<;ao dessas viagens: apresamento, encontro
das jazidas mineiras, as descobertos, 0 alargamento das fronteiras de Sao
Paulo e do territ6rio portugues, a posse da terra virgem, a riqueza, mas
tambem a pr6pria subsistencia do homem planaltino. Sao Paulo era po-
bre, pobre de recursos economicos, pobre de homens.

Em Sao Paulo, 0 Tiete, ou 0 "rio grande de unas aves afiumas",
segundo 0 Governador do Paraguai, Don Luis de Cespedes Xeria, no
primeiro mapeamento oficial de seu curso, em 1628, exerceu 0 mes-
mo pape1 de integra<;ao das comunidades ribeirinhas que 0 Sao Fran-
cisco, embora em nivel regional. Mas a conseqiiencia da a<;aoque
desencadeou, como instrumento util para a sua realiza<;ao, 0 projetou
alem dos limites estaduais.

Muito se falou do Tiete, desde a funda~ao de Sao Paulo e da esco-
lha do local para assentamento do Colegio Jesuistico, no chamado
delta do Tamanduatei, pelo Padre N6brega, em 1553. As Atas da
Camara da Vila do Campo, desde 1562, 0 descrevem como 0 "rio
grande da vila", bastante piscoso, tanto na parte alta, junto ao nucleo,
na varzea do Pari, como ria abaixo, rumo ao interior, atravessando os
sertoes. Navegavel, ate onde permitiam os saltos e as corredeiras que
atravancavam 0 seu leito, a partir de Araraitaguaba.



Elll 1953, segundo ROCHA (1991:19) foi deterrninada a nascente
do rio, em terras paulistas, legitimando-o como marco hist6rico do povo-
amento de sac Paulo. Essas nascentes estao no municipio de Sales6polis,
a 25 km de sua sede, "nos contrafortes da banda ocidental da Serra do
Mar". Ai, ele inicia a aventura para 0 interior, ate 0 encontro das aguas do
Parana, onde morre. De acordo com AZEVEDO MARQUES (1958:
285-6),0 Tiete desenvolve urn trajeto de 200 ICguasou 1120 kIn e banha
alguns municipios do estado, como Mogi das Cruzes, Santa Isabel, Sal-
to, Itu, Cerquilho, Tiete, Porto Feliz, Laranjal Paulista, Iacanga, Capiva-
ri, Tatui, Botucatu, Anhembi, Barra Bonita, Arealva, Boracea, Ibitinga,
Novo Horizonte, Sabino, Sales, Sud Menucci, ate 0 pontal do estado, em
Pereira Barreto. Ao entrar na antiga Vila do Campo, vindo de suas nas-
centes, pelo norte, margeava terras das primitivas freguesias tornadas,
depois, bairros populosos, como N. Senhora da Esperanga do 6 (Fregue-
sia do 6), Piqueri, Morro Grande, os sitios de Carapicuiba e Barueri,
atingindo a vila de Parnaiba (Santana do Parnaiba), em busca de Pirapora
do Born Jesus; dill em diante, e 0 rio do interior, da conquista do oeste.

Olhando 0 seu curso nos mapas, que projeta uma posi9ao contra-
ria ao Sao Francisco, ao veneer todos os obstaculos para chegar ao
mar, entende-se porque 0 Tiete auxiliou na vocagao sertanista dos
mamelucos, correndo na contra-mao do destino hidrografico natural
dos demais rios. Para a vila seiscentista e para a cidade imperial do
seculo XVIII, embriao da Sao Paulo-metropole, 0 Tiete era e e 0 rio-
sirnbolo de sua memoria, apesar da degradagao ambiental que 0 ur-
banismo the acarretou. Seu afluente maior, 0 Tamanduatei, tao im-
portante para 0 quinhentismo e seiscentismo paulistanos, perdeu 0

significado historico a partir de suas canalizagoes, projetadas desde
Joao Teodoro. Talvez 0 desaparecimento posterior da "ponte peque-
na", que permitia a comunicagao da varzea com a propria vila e com
o micleo insipiente do Born Jesus (Bras), no caminho da Penh a, sig-
nificasse 0 inicio do esquecimento de suas fungoes de aglutinador e
adensador populacional interno, tanto quanto 0 Tiete era dispersor.

Examinando-se 0 mapa hidrografico de Sao Paulo, da vila e do esta-
do, pode-se obter urn reconhecimento mais detalhado destes pontes:



a. influencia indigena tupi nos toponimos dos sub-afluentes do
Tiete, a partir de dois dos seus formadores mais conhecidos, no
planalto, 0 Tamanduatei e 0 Anhangabau;

b. a trajetoria do Tiete para oeste, a construs;ao de cidades as suas
margens, como se mencionou, a presens;a detoponimos portu-
gueses de origem religiosa, mesclando-se com a camada primi-
tiva, e que alavancaram 0 cruzamento das fronteiras lingtiisti-
cas e geognificas, como decorrencia nao apenas do periodo
bandeirante mas da propria populac;ao devota, instalada, aos
poucos, nesses sitios.

E oportuno transcrever aqui, a informac;ao de BIERRENBACH
LIMA (1946:89-91) sobre a bacia hidrognifica de Sao Paulo do Cam-
po - como preferimos usar aoinves de Sao Paulo de Piratininga, de
acordo com nossa pesquisa anterior (DICK, 1997) - : "As aguas dos
corregos, ribeir5es e rios, alheios ao crescer da cidade, continuavam
a correr silenciosamente nos seus leitos naturais nas epocas de estia-
gem; quando chegava a epoca das chuvas transbordando espraiavam
suas aguas pelas baixadas formando pequenos e grandes alagadic;os
cuja superficie esbranquic;ante fonnava um contraste interessante no
vale claro dos campos dessa regiao". As enchentes mencionadas pelo
engenheiro Bierrenbach mostram que a Sao Paulo atual ja padecia dos
mesmos males desde os primeiros tempos de vida, por causa da situac;ao
do terreno. ANCHIETA a ela se referiu em dois momentos, na Carta ao
Padre Geral de Sao Vicente, em lOde junho de 1560 (Carras Jesuiticas,
III: 149a, 152-153), mencionando 0 fenomeno da piratininga ("peixe
seco"). As cheias atingiam a todos os corregos da vila, cujos toponi-
mos SaGlembrados ate hoje, com poucas excec;5es: Saracura Grande
e Pequeno, Iacuba, Pacaembu, Guare, Cambuci, Ipiranga, Mooca, Pira-
tininga (que talvez nem tenha existido, como diz Azevedo Marques). 0
mapa em anexo ao texto de Bierrenbach Lima mostra a localizac;ao geo-
grafica desses acidentes na rede urbana da cidade (ib.: 90).

No plano estadual, os afluentes do Tiete mantem a tendencia indi-
gena da nomeac;ao: rios Jundiai, Sorocaba, Capivari, Piracicaba, re-



sultante de tres outros, 0 Atibaia, 0 Jaguari e Camanducaia, quase
nos limites de Minas. Sao tambem bastante conhecidos 0 Jacare-Gua<;u
e 0 Jacare Pepira, principalmente este. 0 Tiete alcan<;a0 Parana lade-
ado por dois outros cursos consideraveis, 0 Aguapei ou Feio e 0 Sao
Jose dos Dourados, um dos poucos toponimos em portugues, nos
maiores afluentes. Considerando-se, porem, a bacia hidrografica ge-
ral do estado, outros nomes indigenas tupis distribuem-se, cartografi-
camente, como 0 Paranapanema, 0 Itarare, 0 Itapirapua, 0 Itapetinin-
ga, 0 Apiai, 0 Taquari, a sudoeste, contribuindo com suas aguas para
o mesmo complexo tieteano; a sudeste, os maiores cursos tambem
SaGbastante conhecidos, como 0 Paraiba, 0 Paraibuna, 0 Paraitinga;
a nordeste, sobressaem-se 0 Mogi-Gua<;u eo Mogi-Mirim; e, ao nor-
te,o Sapucai-Mirim, zona limitrofe com Minas.

A medida que 0 rio sai do municipio de SaGPaulo, para 0 interior,
duas caracteristicas ganham vulto: a - as expedi<;oes mon<;oeiras de
Araraitaguaba, no seculo XVII, responsaveis pela expansao das fron-
teiras paulistas para 0 centro-oeste, como se mencionou; b - os aci-
dentes fluviais, saltos, cachoeiras, cataratas, que interrompiam, cons-
tantemente, a travessia, conforme os estudos pioneiros de TAUNAY e os
de DRUMOND e NOGUEIRA (1982), sobre a toponimia do Tiete.

Drumond e Nogueira, em seu trabalho, examinaram mapas, diari-
os e relatos de viagem, levantando cerca de 398 acidentes entre cor-
reg os, ribeiroes, rios, cachoeiras, corredeiras, ilhas, aguas, portos, sal-
tos, canais, voltas, lagoas, pontal. Submeteram os toponimos ao mo-
delo taxionomico de DICK (c, 1980), que revelou, como indices
motivadores preferenciais, ou campos semanticos de maior ocorren-
cia, as categorias zoo e fitotoponimicas, acompanhando, assim, as
tendencias comuns em acidentes fisicos. Desse levantamento, que
pode ser considerado urn tipo de glossario terminologico especifico,
com macro e micro-estruturas aproximadas do modelo lexicografico
em uso, chama aten<;aoa enfase as etmologias das entradas lexicais e
as referencias as folhas topognliicas ou registro dos acidentes inven-
tariados. Reestudando 0 campo etimo16gico coletado pelos autores,
encontramos cerca de 135 matrizes indigenas, 0 que refor<;a a con-



clusao de estudiosos como DAUZAT, ao fixarem a antigtiidade dos
toponimos de rios e montes as plimitivas camadas lingtiisticas regio-
nais, e a sua permanencia no decorrer dos tempos. Mudam os nomes
dos acidentes antropo-culturais, os dos ffsicos permanecem.

Completando, tambem, os apontamentos cartograficos mencio-
nados, em ADONIAS, no capitulo referente a Sao Paulo, 0 Tiete apa-
rece citado em algumas cartas, poucas, e verdade: Plano do Rio Tiete
ou Afiemby desde a Cidade do mesmo nome ate a sua confluencia no
Rio Parana ou Rio Grande, levantada por Francisco Jose de Lacerda
e Almeida, 1788 e 1789 (p. 491); Mapa Corographico da Capitania
de Sao Paulo, de Roiz Montesinho (1791-1792), com esta anotac;ao
de interesse: "0 Rio Tiete d' esde 0 Porto d' Araraytaguaba athe a sua
Barra no Parana, 0 mesmo athe a sua Confluencia com 0 Rio Pardo e
este ate a Fazenda Camapoana com todos os mais rios que nella fa-
zem Barra, forao observados em 1789 pelo Astronomo de S.Magde.
Franco Jose de Lacerda" (p. 492). Do ponto de vista etnolingtiistico,
a leitura das Cartas das Capitanias de Sao Paulo e do Parana, em
especial da baia de Paranagua, mostra a presenc;a macic;a dos indios
de origem tupi, com referencia ao sub-grupo Tupiniquim (p. 503) e
aos Guarani, sub-grupo Carij6. Na Carta sobre os Campos de Guara-
puava (1771-1772), a anotac;ao refere-se aos indios okleng, ainda re-
manes centes na ilha de Santa Catarina. Sao de origem makro-je, in-
cluidos na familia Je, dos quais a nomenclatura geografica oficial
nao registrou toponimos.

Quanto as expedic;5es monc;oeiras, que definiram 0 Tiete, histori-
camente, pode-se acompanhar 0 pensamento dos autores em geral,
que dizem ser 0 melhor biografado a esse respeito. Urn e outras estao
de tal forma ligados que chegam a ser excludentes, do ponto de vista
semantico. Ambos SaGpressupostos de cada um, ao serem tomados
em sua individualidade. ALMEIDA ROCHA, referindo-se a esse fato,
destaca algumas causas do declfnio do ciclo monc;oeiro, dentre as
quais, alcm daquelas ja discutidas em outros compendios, 0 "advento
do barco a vapor, navegando pelo Prata e outros rios de maior cala-
do" (ib.: 22), 0 que tornaria obsoleta a navegac;ao tradicional, nos



primitivos batel6es, dificeis de vencer a longa serie dos acidentes
naturais, ja mencionados.

Em estudo anterior (DICK, c, 1990), tivemos oportunidade de
analisar os Relatos de Taunay, para quem a navegac;ao do Tiete era
mais antiga que a do Sao Francisco, e de comprovar essa situac;ao, ja
enunciada no 1evantamento de Drumond e Nogueira. De acordo com
Taunay, em 1727, Gervasio Leite Rabelo, urn seculo depois da docu-
mentac;ao de 1628, para atingir a foz do rio, "tivera de vencer 160
obstaculos entre cachoeiras, correntezas, itaipavas trechos de cirga,
despenhadeiros, contrassaltos, funis, jupias, redemoinhos, e tucun-
duvas"; alem disso, " as monc;6es cuiabanas" tinham que "atravessar
terras in6spitas habitadas pOI nac;6es belicosissimas como os paia-
guas, guaicurUs e caiap6s" (TAUNAY, IN: DICK, 1990: 199-200).
AZEVEDO MARQUES (ib.: 286), por sua vez, refere-se ao Tiete
desta forma: "De alveo tortuosissimo 0 Tiete nao oferece a navega-
c;aoque comportam suas aguas, porque, alem da circunstancia apon-
tada, 0 seu leito e pela maiOI parte de formac;ao granitic a com grande
numero de ilhas, cachoeiras e corredeiras, partindo de Porto Feliz", 0

que s6 reforc;a 0 destemor dos mamelucos e a necessidade que os
impelia para alem do planalto.

Nao e objetivo desta Comunicac;ao, entretanto, 0 reexame dos
Relatos, que serao discutidos em texto a parte e complementar as
pesquisas toponimicas subsidiarias do Atlas Toponimico do Estado
de Sao Paulo, ora em conclusao. Mas e conveniente referir, com 0

autor, a importancia dessa trajet6ria fluvial para a descoberta das mi-
nas de Cuiaba, uma vez que as das Gerais e de Goias tiveram outro
roteiro terrestre, ainda que partindo tambem de sao Paulo. As primei-
ras expedic;6es paulistas que atingiram Mato Grosso foram as de
Manoel de Campos Bicudo, seu filho Antonio Pires de Campos, no
seculo XVIII, e as do pioneiro, Pascoa1 Moreira Cabral Leme, em
1685, que chega em Miranda (antigo Mboteteu) e estabelece ai 0 nu-
cleo mameluco dos paulistas em terras matogrossenses. A Noticia 6a

Pratica (Relatos: 112), re1ativa a viagem do Governador e Capitao
General de Sao Paulo as minas de Cuiaba, descobertas em seu gover-



no, especifica, com minucias, 0 tempo de corrido na viagem, des de a
partida da vila, em 07 de julho de 1726, it. chegada ao destino, em 10

de fevereiro de 1727, bem como os lugares e rios percorridos. 0 ar-
raial das minas, em Mato Grosso, foi dedicado ao Senhor Born Jesus,
situado a meia legua do Porto Geral, no rio Cuiaba. Em lOde janeiro
de 1727, 0 arraial recebeu do governador os foros de vila, com 0

nome de Vila Real do Born Jesus de Cuiaba.

Essa a missao hist6rica e etnolingliistica do Tiete, iniciada, para
esse fim, na freguesia de Araraitaguaba, depois freguesia de Nossa
Senhora Mae dos Homens, hoje, simplesmente, Porto Feliz, toponi-
mo eufemistico, a marcar 0 momenta das despedidas dos mon~oeiros
eo desejo de feliz travessia.

o que se procurou expor neste texto, mais do que demonstrar
uma teoria etnolinglifstica, foi apresentar metodologias de trabalho
que se pode adotar em uma pesquisa toponimica. Metodologias que,
entretanto, nao dispensam a mais tradicional das fontes de estudo na
materia e que se revelam produtoras de conhecimento onomastico,
em inumeros angulos, e estfmulo it. reflexao sobre 0 papel dos nomes
como vetores de uma energia significativa. Nessa perspectiva, a ho-
donfmia discutida s6 atinge sua plenitude, gerando frutos, se for am-
parada pelas designa~5es que conformam os lugares. A ideia e esta: 0

lugar se configura pelo nome, de preferencia etnico, nao apenas, po-
rem, como dissemos em outras oportunidades, pelos seus contornos,
ffsicos, pea sua silhueta, pelo seu desenho no terreno. Esta incorpora-
~ao sera tanto mais evidente quanto maior for a opacidade do signo
linglifstico em questao, acelerada pelas muta~5es da pr6pria lingua.
E e comum isto acontecer com os semas de origem, que SaGabsorvi-
dos pelo referencial ou pela pr6pria natureza do objeto assim desig-
nado. Tiete e Sao Francisco SaGdois caminhos potamograficos que
transmitem ao receptor mais do que 0 significado interno; SaGdeno-
minativos de alta densidade etnica e socio-cultural, tern imanta~ao
semantica peculiar e justificam 0 fenomeno apontado da transla~ao



toponimica. Sao polos de forma<;:oestoponomasticas e geradores de
outras matrizes lexicais. Os grupos humanos que se estabeleceram
em suas margens for am propulsores das primeiras correntes imigra-
torias conhecidas no territorio mas continuam, ainda, ate os dias atuais,
exercendo 0 mesmo fascinio de antes. Os mapas pesquisados para
este trabalho revel am essa vitalidade, ao mesmo tempo que evidenci-
aram grupos aut6ctones, alguns ja extintos, outros, mesmo desapare-
cidos, ainda continuam povoando 0 imaginario popular, e sobrevi-
vendo, alguns, em seus descendentes caboclos. De qualquer modo,
todos foram os construtores da historiografia toponimica brasileira.
A medida que se estender a pesquisa para outras areas, outros povos,
outros nomes, outros rios aparecerao como demarcadores da realida-
de regional e a ela imprimindo a sua marca. 0 Projeto ATESP (Atlas
Toponimico do Estado de Sao Paulo) da conta de alguns deles; outros
atlas da mesma natureza certamente trarao outras contribui<;:oesdi-
versas, segundo a metodologia, 0 angulo de pesquisa abordado, 0

que, numa visao de conjunto, determinarao a memoria e 0 perfil etno-
lingtiistico do caminho das aguas, entre nos.
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Reda~ao escolar, que ha num texto? *

Este artigo investiga redar;oes produzidas por alunos da quarta se-
rie do Ensino Fundamental e por concluintes do Curso de Magiste-
rio, tendo em vista 0 genero textual e a progressao tenuitica. Enfati-
za ainda a contribuir;ao que a Analise do Discurso pode oferecer il
melhoria da qualidade do ensino-aprendizagem da Lzngua Portu-
guesa.

Abstract:

This paper aims at investigating compositions produced by fourth
grade studentsfrom primary school and in-service teachers. The study
takes into account the genre and thematic progression from the
students productions. It emphasizes the discourse analysis
contribution to the teaching of Portuguese as a mother tongue.

Palavras-chave: avaliar;ao de redar;ao, ensino fundamental e magisterio, pro-
gressao temdtica.

"Que M num nome? Acaso a rosa teria outro perfume, se nao se
chamasse rosa?" (Julieta, personagem de W. Shakespeare, em "Ro-
meu e Julieta").

, Uma versao resumida desse texto foi apresentada na XVIII JORNADA DE ESTUDOS LINGUiSTI-
COS, organizada pelo GELNE, Salvador, Bahia, 3 a 6 de outubro de 2000.



"Urn a pergunta que "eIn atravessando seculos, sempre cheia de vida
e de humor, e csta: lJ.ue ha num nome? A essa pergunta shakespearia-
na 0 nome de Apipucos e dos que respondem, contrariando 0 perso-
nagem desdenhoso do grande poeta; e afirmando que ha substancia
nos nomes, tanto de pessoas como de coisas" (G. Freyre, "Apipucos,
que ha num nome?").

As perguntas

As duas cita~oes em epigrafe motivam (ainda que a partir de um
enfoque diferenciado do inserido nos originais), a pergunta-titulo desse
trabalho: que ha num texto? Que ha num texto produzido no espa~o
escolar e escrito para um leitor bem definido: 0 professor-avaliador?
Que escolhas sao feitas pelos alunos no encaminhamento de um tema
pre-detenninado? 0 que aproxima e distingue os textos de diferentes
autores entre si? Que fenomenos dcvem ser priorizados na avaliagao
dessas produgoes? Considerando que essas sao algumas das preocu-
pagoes que estao postas aos professores de lingua materna no traba-
lho com a escrita, nos propomos aqui debater, em uma perspectiva
discursiva, aspectos relacionados com a produgao e a avaliagao tex-
tual em contextos escolares. Mais precisamente, discutimos 0 enfo-
que atribuido par alunos de niveis escolares distintos a um mesmo
tema, bem como as solugoes encontradas para garantir a progressao
tematica no decorrer da produgao.

Para tanto, estaremos nos apoiando principalmente em Marcus-
chi (2000), quanto a nogao de genero textual, e em Possenti (1994),
quando destaca as contribuigoes que a analise do discurso tem a ofe-
recer para a superagao das dificuldades que alunos e professores en-
frentam sempre que sao convocados a produzir urn texto escrito.

Os textos

As produ~oes aqui estudadas faram e1abaradas, em dezembro de
1999, por alunos da quarta serie do ensino fundamental e fonnandos
do curso de magisterio (final do terceiro ano), no ambito do projeto
de avaliagao c1P r~de, coordenado pelo Nlicleo de Avaliagao e Pesqui-
sa F~"L .1,- lutlai Ja Universidade Federal de Pernambuco (NAPE-
UFPEj. 1nlClalmente, com base em objetivos previamente definidos,
o teste foi desenvolvido com 0 prop6sito de investigar os conheci-



mentos em lingua materna efetivamente construidos por alunos que
enta~ finaliza yam a primeira etapa do ensino fundamentall.

No mesmo periodo, uma das escolas public as da rede estadual de
Pernambuco (situada no Recife), que oferece 0 curso de magisterio,
desenvolvia a avalia<;aode sua proposta pedag6gica. Nesse processo,
o colegio entendeu que seria importante pesquisar as competencias e
habilidades construidas, ao longo do curso, pelos alunos concluintes
daquele ana (1999), futuros professores das series iniciais do ensino
fundamental. Para tanto, foi acordado que, alem de responder aos
instrumentos avaliativos pr6prios, voltados para 0 ensino medio e,
mais especificamente, para 0 ensino medio na modalidade normal, os
formandos tambem seriam submetidos ao mesmo teste aplicado nas
turmas de quarta serie, acima referid02•

Portanto, aqui sao analisados textos de alunos da quarta serie do
ensino fundamental e de alunos-formandos do curso de magisterio
que, a partir daquele momento, ou seja, do termino de sua forma<;ao,
passavam a ser considerados aptos ao exerdcio da docencia no ensi-
no fundamental (primeira a quarta serie). Dessa forma, pelo menos
em tese, as pessoas integrantes desse grupo poderiam ser os educado-
res responsaveis pelo ensino-aprendizagem dos estudantes da quarta
serie, cujos textos tambem san aqui analisados.

o teste de quarta serie aplicado a ambos os grupos estava dividi-
do em duas partes: a primeira voltada para a leitura e a segunda para
a produ<;ao textual. Logo no inicio da prova, os alunos eram convida-
dos a ler 0 texto "0 diario de Serafina"3, que relata, alternando reali-
dade e sonho, a ida de uma menina ao circo. Ap6s os vinte itens
direcionados para 0 estudo da leitura, os estudantes foram estimula-
dos a escrever urn texto que, do ponto de vista tematico, articulava-se
com 0 trecho explorado na leitura. A proposta de produ<;ao textual

1 0 teste foi aplicado no universo das crianS'as da quarta serie das escolas publicas do Municipio do
Cabo de Santo Agostinho - PE. InformaS'0es mais detalhadas a respeito do projeto de avaliaS'ao de
rede podem ser encontradas em Marcuschi & Soares (1997) e Marcuschi (1999).

2 Por ocasiao da testagem, solicitou-se dos alunos do magisterio que escrevessem nao apenas as res-
postas as questoes, mas tambem os objetivos e conteudos que estavam sendo examinados em cada
um dos vinte e um itens do teste. Buscava-se assim investigar os conhecimentos de gestao pedag6gi-
ca - considerados essenciais ao encaminhamento do ensino-aprendizagem da escrita na escola - dos
futuros educadores. Esses dados serao objeto de estudos posteriores. Aqui estaremos nos ocupando
tao somente das produS'0es textuais elaboradas com base no teste da quarta serie.



tinha 0 seguinte formato: "Agora, escreva uma hist6ria. Imagine que
voce tambem foi a um circo e conte tudo 0 que aconteceu nesse dia".

No conjunto, foram avaliados cerca de mil alunos da quarta serie
e mais de cem do curso de magisterio. Tendo em vista que os dois
grupos desenvolveram seus textos sob condi<;5es semelhantes de pro-
du<;ao, ou seja, em situa<;ao avaliativa nao-espontanea, a partir de
uma proposta dada, tendo 0 avaliador como leitor suposto, 0 material
obtido permite compara<;5es e revela-se particularmente rico em in-
dicadores sobre 0 tratamento que vem sendo dispensado a produ<;ao
de texto na escola. Do universo avaliado foram selecionadas, para a
presente exposi<;ao, 28 produ<;5es de cada um dos grupos acima men-
cionados, totalizando 56 textos.

As reflex5es que passamos a desenvolver estao apoiadas em tres
no<;5es basicas, a saber: a) lIngua enquanto atividade, uso; b) genero
textual enquanto evento comunicativo "uma forma textual concreta-
mente realizada e encontrada como texto empfrico" (Marcus chi, 2000:
18); c) escrita enquanto a<;aointerlocutiva, onde autor e leitor atuam
cooperativamente na constru<;ao dos sentidos do texto.

Compreender a lIngua como atividade significa inserir-se em uma
perspectiva te6rica discursiva, situada no contexto do paradigma fun-
cionalista, cuja preocupa<;ao maior nao esta centrada nas formas lin-
gtifsticas, mas nas produ<;5es de sentido, ou seja, 0 interesse investi-
gativo volta-se principalmente para 0 funcionamento do discurso.

Em situa<;ao real de produ<;ao, 0 escritor, ao elaborar um texto,
esta, por um lado, submetido a uma serie de condicionamentos hist6-
ricos, sociais, cognitivos e, por outro, leva em conta um conjunto de
fatores situacionais, a partir do qual busca atender seus pr6prios ob-
jetivos e preencher as expectativas que sup5e serem as do seu leitor
presumido. Esses aspectos VaGinfluenciar diretamente no 'como' e 0

'que' dizer. Por sua vez, 0 leitor cooperativo (que tamMm esta submeti-
do a urn conjunto de detenninantes), ao se debru<;arsobre um texto, 0 faz
com certas inten<;5es, formulando hip6teses, indo em busca de pistas



que favore<;ama compreensao textual, que pode se concretizar ou nao.
Ao se concretizar, todavia, a compreensao estara sujeita a mliltiplas nu-
ances e enfoques, tendo em vista os conhecimentos de mundo, enciclo-
pedicos, lingliisticos, cren<;as,valores, de cada urn dos leitores. Observe-
se a relevancia que aqui adquire a no<;aode contexto, entendida com
base em tres dimens5es: 1) 0 que e dito, 0 pr6prio texto (contexto tex-
tual); 2) a situa<;aoespacial e temporal do evento (contexto situacional);
3) os conhecirnentos partilhados dos usuarios, ou 0 que eles assumem
como subentendido (contexto infonnacional, como conhecimento).

Dada essa pluralidade contextual, a leitura pode desencadear uma
postura de rejei<;ao, adesao, admira<;ao, impotencia, curiosidade, en-
tre tantas outras, frente ao texto lido. Isso nos permite, concordando
com Evangelista et alii (1998:50), falar de "subjetividade tanto no
processo de escrita quanto no processo de 1eitura do texto, ja que sac
atividades em que se faz necessaria a presen<;a de sujeitos que preci-
sam tomar algumas decis5es em fun<;ao de seus objetivos".

No espa<;o escolar, 0 objetivo maior do aluno ao produzir urn
texto parece ser 0 de agradar 0 professor, tendo em vista obter sua
simpatia, sua adesao como leitor-autoridade e, com isso, uma avalia-
<;aofavoravel. A analise desses textos desvela, como afirma Possenti
(1994: 4), "na maior parte dos casos, (...) urn discurso monol6gico,
cujo real autor e an6nimo, que os a1unos sac levados a repetir e de
fato repetem insistentemente". Por sua vez, pelo contrato didatico
tacitamente estabe1ecido no quotidiano escolar, 0 professor determi-
na 0 que pode e merece ser dito e, dessa forma, vai moldando urn
parametro de aceita<;ao do trabalho produzido.

Observadas as condi<;5es de produ<;ao de texto na escola, consta-
ta-se que a natureza desse 'evento s6cio-comunicativo' - urn dos as-
pectos caracterizadores do genero textual4

- e bastante peculiar, dado
o tratamento estereotipado que recebe. Na verdade, 0 genero reda<;ao

4 Como apontado anteriormente, para a no<;;aode genero seguimos aqui Marcuschi (2000:18), para
quem 0 genero "6 uma forma textual concretamente realizada e encontrada como texto empfrico. 0
genero tem uma existencia real que se express a em designa<;;6es diversas, constituindo em princfpio
listagens abertas". Os generos "silo formas textuais estabilizadas, hist6rica e socialmente situadas.
Sua defini<;;ilonito e lingiiistica, ma~ de natureza s6cio-comnnicativa. Poder-se-ia dizer que os gene-
ros SaG propriedade.s: inalienave-is dos textos en1piricos.e serven'l de guia para 0 produtor eo receptor"_
Generos, portanto, silo designa<;;6es de liSO, atribufveis a multiplas formas de manifesta<;;ilo concreta
de textos.



e uma forma textual que tern sentido e circula tao somente na escola
ou, nas poucas vezes em que extrapola 0 espa<;oescolar, e produzido
com a inten<;ao de servir a determinados prop6sitos pedag6gicos. De
qualquer modo, "a transposi<;ao de contexto para fins de estudo des-
virtua 0 genero em sua fun<;ao e torna-o um exemplo" (Marcuschi,
2000:28). Isso significa que a educa<;ao formal escolar vivencia um
estado de permanente tensao: par urn lado, segundo as tendencias
educacionais mais recentes, a escola busca trazer para a sala de aula
os fenomenos postos na sociedade, par outro precis a conviver com a
impossibilidade de se trabalhar toda a realidadeno ambito escolar e,
mais do que isso, com 0 fato de que a fatia transposta deve ser enten-
did a como 'exemplo' e nao como 0 fenomeno em si mesmo.

Julgamos que, nesse momento, e impartante deixar mais claro
alguns dos aspectos caracterizadares do genero 'reda<;aoescolar' , alem
do ja citado 'prop6sito pedag6gico'. Para tanto, recorremos a Mar-
cuschi (op. cit.) que, baseando-se em estudo de Heinemann &
Viehweger (1991), propoe uma metodologia de classifica<;ao dos ge-
neros por cOlTela<;oesmultinivel. Nessa correla<;ao sao indicados cri-
terios que envolvem niveis diferenciados de analise textual que, to-
davia, atuam de forma inter-relacionada e nao estanque.

Os niveis adotados pelo autor (op. cit.: 99) sao: L Fun<;oes, II.
Situacionalidade, III. A<;oes procedimentais, IV. Estrutura<;ao, V.
Modelos globais. No primeiro nivel5 sao destacadas as inten<;oes ou
os prop6sitos comunicativos pretendidos pelos usuarios, interactan-
tes ou produtar(es) do texto, como: fun<;oes ilocucionais, cognitivas,
interativas, ideacionais, l6gicas. No segundo aspecto e observada a
situa<;ao predominante no genero, considerando-se varios enfoques,
como: contexto interacional, enquadre institucional, estrutura de par-
ticipa<;ao, papeis dos interactantes, rela<;ao espa<;o/tempo, uso da
modalidade falada ou escrita. Na terceira caracteristica procura-se
identificar os procedimentos a serem concretizados na produ<;ao do
genero, tomando-se por base, par exemplo, a natureza das fun<;oes
contempladas em I. e a situacionalidade verificada em II. Aqui, algu-
mas possibilidades seriam: 0 autar pretende X com sua produ<;ao; 0



interlocutor A pretende 0 resultado X, em rela9ao ao interlocutor B; 0

autor adota a estrategia Y para chegar ao prop6sito pretendido. No
nivel quatro saGobservadas as estruturas·ba.sicas do evento (superes-
trutura, na terminologia de Van Dijk)e as escolhas lingtiisticas prefe-
renciais. No quinto e ultimo nivel sac identificados, do ponto de vista
das proposi90es e dos conteudos, os elementos formulaicos, modali-
zadores e eventuais formatos prototipicos do evento.

Aplicando a reda~ao escolar os criterios para a classifica~ao mul-
tinivel dos generos textuais, desenvolvidos por Marcuschi, podemos
ter como resultado 0 seguinte quadro:

I II III IV V
Fuw.;oes Situacionalidade A~oes procedimentais Estrutura~ao Modelos globais

Desenvolvi- Enquadre do genero no o autor busca obter boa Repetitiva, se- Modelo cognitivo e
mentodeum contexto educacional, pro- aceita~ao e avalia~ao de gundo model os semantico estereo-
tema dado, a duzido por estudantes pri- seu texto junto ao pro- previamente tip ado, com se-
partir de re- mordialmente para 0 pro- fessor. 0 modo enunci- aprendidos e quencia definida
gras previa- fessor. !'Iao atende a uma ativo e pre-estabelecido desenvo!vidos pelo professor e
mente esta- demanda social, mas a uma na base de um modelo com esquemas pela propria cultu-
belecidas, demanda artificialmente estrutural fixo,podendo, fi,os. ra escolar, que con-
com fun~ao construfda. Nos casos em porem, variar segundo 0 trolam e determi-
pcdagogica. que hi reccp~ao, esta se di proposito pedagogico. nam a qualidade do

no contexto da sala de aula produto, do ponto
ou da institui~ao. 0 texto se de vista das propo-
esgota em seu contexto de si~5es e dos conteu-
produ~ao. A modalidade e dos.
escrita.

Reda~ao: Niveis de tipifica~ao

Pe10 quadro ao lado e no contexte da analise aqui proposta, fica
bastante claro que a reda~ao nao responde a uma demanda efetiva da
sociedade, mas a uma demanda artificial e repetitiva, segundo mode-
los globais estereotipados. A fun~ao precipua e a pedag6gica, mas
ela se revela circular, ou seja, 0 texto e produzido em ambiente esco-
lar para ser utilizado e avaliado de acordo com os prop6sitos da mes-
ma institui9ao, a escola.

o aluno rapidamente entende essa l6gica e procura corresponder
ao que dele se espera, recorrendo freqtientemente a estrategia da 'clo-



nagem'. Casos tipicos de textos que se preocupam em atender 0 dis-
curso aparentemente segura da repeti<;ao saG os abaixo reproduzidos,
extraidos do corpus utilizado para esse estudo6

:

I Hoje eu fui ao circo com minha
2 familia, la tinha magicos, animais, tra-
3 pesista, malabarista e etc.
4 No circo foi muito legal e comi muita
5 pipoca, amedim, tomei refregerante e elm-
6 pei picole.
7 Mais eu me emprecione com os magicos
8 eles SaGmuito elegante, acabou 0 es-
9 petaculo e nos fomos embora.

1 Hoje fui ao circo com 0 meu Pai, as-
2 sistimos 0 espelliculo que tinha, pa1ln-
3 ~os,malabaristas, trapezistas e muitas ou-
4 tras coisas e urn monte de animais
5 meu Pai e eu comemos pipocas e brin-
6 camos no tiro ao alvo e eu ganhei
7 urn linda e grande ursinho depois
8 compramos' run sorvete e fomos pI
9 casa e contamos tudo para ma-
lO mae que nao pode ir porque estava
11 meio doente.

Observe-se que os dois textos iniciam com 0 mesmo tipo de con-
textualiza<;ao: "hoje (eu) fui ao circo com 0 meu pai (a minha fami-
lia)". Em seguida inicia-se a apresentagao, na linha (L.) 2, das atra-
goes ("la tinha"; "que tinha"), quatro ao todo, coincidentes no que se
refere aos "trapezistas, malabaristas e animais". 0 quarto destaque e,
em F5, 0 "magico" (L. 2) e, em M9, 0 "palha<;o" (L. 2/3). Note-se
ainda que os auto res expressam, por meio do "etc." (F5, L. 3) ou da
expressao "muitas outras coisas" (M9, L. 3/4), que havia mais atra-
goes do que as citadas. Em ambos os textos, seguem-se informa<;oes
sobre alimentagao (pipoca, pic ole / sorvete) e, logo ap6s, sobre um
fato particularmente saliente para cada um dos alunos ("magicos ele-
gantes", F5, L. 7/8; "lindo e grande ursinho", M9, L. 7).

No relato sobre 0 que ocorreu ao tennino do espetaculo, repete-se
a formula: "nos fomos embora" ou "fomos pi casa". Ate aqui os tex-
tos apresentam uma rela<;ao biunivoca, ou seja, sua estrutura<;ao e

6 As letras 'F' e 'M' indicam que 0 texto foi elaborado, respectivamente, por um aluno da quarta serie
do ensino fundamental e do terceiro ano do curso de magisterio. Os numeros foram atribuidos se-
quencialmente aos textos, facilitando sua identifica<;ao. Os textos sao aqui reproduzidos tal como
elaborados pelos estudantes.



bastante ·simetrica. A unica diferenc;a surge no texto M9 que acres-
centa, ao final (L. 11/12), um dado de carater pessoa1, ao trazer uma
justificativa para a ausencia da mae no passeio.

Pe10s dados elencados constata-se facilmente que os dois textos,
tanto 0 e1aborado por um aluno do ensino fundamental quanto 0 pro-
duzido por um formando do curso de magisterio, adotam estrategias
bem pr6ximas para garantir a progressao tematica, entendida como a
incorporac;ao adequada da informac;ao nova a informac;ao dada, uma
das condic;oes essenciais a construc;ao da textualidade. No caso dos
textos acima analisados, a progressao e construida em tomo de um
tema constante, 0 circo, ao qual sao acrescidas as caracteristicas que
um e outro autor pretende destacar.

No conjunto do corpus investigado, a preocupac;ao com 0 desen-
volvimento da tematica, de forma a permitir que 0 texto 'saia do mes-
mo lugar', progrida, nem sempre foi adequadamente considerada,
como abaixo exemplificado:

1 Eu fui ao circa e eugostei
2 muito porque tinhamalabaristas,
3 palha<;os,trapezistase elefante.
4 0 circa era muito divertido e engra<;ado.
5 No circa eu comi pipocas e amendoim
6 torrado.
7 Eu gostei muito do circa por que
8 ele tinha muitas coisas engra<;ada
9 e divertidas.

1 Fui ao circo, defronte it minha casa,
2 amei 0 que assisti,mas fiquei
3 triste com alguma coisa que nao
4 fiquei satisfeita.
5 Todoseram alegres,mas os ma-
6 caquinhonao eram quase nada .
7 satisfeito.E fiquei imaginando...
8 ... Ah se eu pudesse liberta-los
9 e viver com eles em minha casa,
10 seria ta~born.E assim viveriamos
11felizespara sempre.

o inicio das duas redac;oes e, como nos exemplos anteriormente
introduzidos (F5 e M9), "fui ao circo"? Em FlO, os dados sao apre-

7 Cabe destacar que, dos 56 textos estudados, 36 (64%) come\Oamcom a expressao "(en) fui ao circo".
Desse total, 22 foram desenvolvidos por alunos do ensino fundamental e 14 por estudantes do curso
de magisterio. Em 41% dos casos (12 textos do fundamental e 11 do magisterial a expressao aparece
junto a um deitico de tempo (hoje, domingo, um dia, no mes passado, quando, ontem).



sentados de forma bastante truncada ao longo da produgao. Outro
fator que acaba por interromper constantemente 0 fluxo do texto e a
repeti9ao de elementos ja fomecidos, sem que haja qualquer acresci-
mo de informa90es novas, como: "eu gostei muito (do circo)" (L. Ie
2; 6), "era divertido e engra9ado (0 circo)" (L. 4; 7 e 8). Em MIS a
quebra e tambem provocada pela redundancia ou complexidade da
informagao ("nao eram quase nada") possiveis de serem identifica-
das nas linhas 3 a 7. Alem disso, os pronomes indefinidos "alguma
coisa" e "todos" (MIS, L. 3 e 5), que deveriam atuar como articula-
dores do texto, ficam sem um referente adequado. Com isso, 0 leitor
precis a desenvolver um esforgo significativo de compreensao, para
organizar 0 'fio da meada'. Observando-se 0 texto Ml8 com base no
nfvel V, Modelos Globais, da c1assificagao multinivel, as caracterfsti-
ca pr6prias de uma redagao escolar ficam ainda mais evidentes. Na
linha 8, 0 autor dec1ara seu desejo de libertar os animais (macaqui-
nhos), reproduzindo assim a experiencia vivenciada pela persona-
gem principal do texto-base, "Serafina", lido no inicio do teste.

Freqiientemente, os autores das redag5es estudadas buscaram aten-
der a expectativa estereotipada de uma postura positiva, otimista, en-
fatizando valores consagrados. 0 modelo cognitivo e semantico das
proposigoes permanece constante, seja entre os futuros professores,
seja entre as criangas, alunos da quarta serie. Consideremos os frag-
mentos abaixo:

M3

(...)
o espetaculofoi maravilhosoe conse-
quentemente,inesquecivel.

(...)
E foi assim0 meudomigonocircoma-
ravilhoso.

Foiurndiamaravilhoso.
(...)
Emsuma,0 circoe urnlugarencantado
ondetodossesentemfelizes,ascrian\(as
adoram,osadultosamamee umaverda-
deirafestaparaosolhos.



MI2

C ... )
Voltei para casa Uiofeliz, mas tao feliz,
que tive urn sonho, muito linda que nun-
ca mas vou esquecer.

C ... )
Esse dia foi muito legal eu nunca vou es-
quecer esse dia.

Fio au circa achei tudo muito bonito gos-
tei dimais do circo.
Coo.)

Coo)
e fiquei encantado com urn numero que
eu gostei muito

Os trechos mostram de forma bastante clara 0 empenho dos alu-
nos em apresentar uma imagem positiva de si e do passeio realizado,
recorrendo a adjetiva~ao abundante, laudat6ria e previslveL Nos sete
fragmentos acima, a qualifica~ao predominantemente atribulda ao es-
petaculo e "maravilhoso". Observa-se ainda a incidencia de "encan-
tado"; "legal"; "feliz"; "bonito". 0 texto M4 e particularmente rico
em formula<;5es padronizadas e distantes do contexto social viven-
ciado no quotidiano Cdiamaravilhoso; lugar encantado; todos se sen-
tern felizes, as crian~as adoram, os adultos amam; e uma verdadeira
festa para os olhos).

Note-se ainda que tres dos estudantes, dois do magisterio e urn do
ensino fundamental, convergem quanto a marca que 0 passeio deixou
em suas lembran~as e, para expressa-la, recorrem, praticamente, a mes-
maestrutura semantica: "0 espetaculo foi C...) inesquedvel" CM3);"nun-
ca mas yOUesquecer" CMI2); "nunca you esquecer esse dia" CF14).

OSindlcios destacados permitem supor que os produtores dos tex-
tos aqui parcialmente citados, tanto do curso de magisterio, quanta
do ensino fundamental, tern uma concep~ao idealizada de leitor, for-
mada certamente na cultura escolar. Esse leitor e, ao que tudo indica,
visto como alguem avesso a criticas, que prefere urn texto otimista,
onde predominam os valores aceitos, considerados 'bons' e 'corre-
tos' pela sociedade, mesmo em detrimento da textualidade e infor-
matividade.



Obviamente, 0 aluno sabe que seu leitor imediato - e talvez unico
- e 0 professor, a quem compete controlar e julgar a qualidade da
produC;11.o.0 autor-sujeito, nesse contexto, desaparece, emergindo 0

aluno, que esta preocupado apenas em cumprir com eficiencia uma
tarefa escolar, onde urn padr11.opreviamente determinado torna-se a
referencia inquestionavel. 0 entorno e de tal modo artificializado,
que acaba funcionando como uma barreira a construc;11.o,no espac;o
escolar, de uma situac;11.oefetiva de interlocuC;11.o.Como alerta Pecora
(1992: 15), as condic;5es de produC;11.oai oferecidas falsificam 0 "pro-
cesso ativo de elaboraC;11.ode urn discurso capaz de preservar a indivi-
dualidade de seu sujeito e de renova-la, desdobra-la, na leitura de
seus possiveis interlocutores".

o conjunto de textos aqui estudados aponta para uma conclus11.o
bastante melanc6lica: a forma como a produC;11.otextual vem sendo
trabalhada e avaliada na escola tern levado em tal medida a unifica-
911.0 do discurso dos aprendizes que, com isso, 0 sujeito-autor e neu-
tralizado ou ate mesmo anulado. Nas condic;5es dadas, ao desenvol-
ver sua redaC;11.o,0 aluno deixa de lado a funC;11.ocomunicativa de seu
texto, na medida em que este n11.Oe fruto de uma demanda social
efetiva. Na ausencia des sa, 0 que 0 estudante persegue tenazmente e
uma maior aproximac;11.opossivel das estruturas, dos enunciados e
conteudos tidos como prototipicos. Nesse modelo, propagado pela
instituic;11.o,esta a garantia do sucesso e de uma avaliaC;11.opositiva.

Os fenomenos textuais analisados no decorrer desse artigo foram
identificados, via de regra, tanto nas redac;5es dos alunos da quarta
serie do ensino fundamental como nos do terceiro ana de magisterio.
A situac;11.oaqui delineada e bastante preocupante. Ha urn forte indi-
cio de que os sete anos de escolarizaC;11.o,no minimo, que separam urn
grupo do outro, acabam antes por favorecer a consolidaC;11.ode esque-
mas textuais repletos de lugares comuns da cultura escolar, do que
por estimular e ampliar as multiplas possibilidades de produ<;11.otextual,
tendo em vista notadamente a func;ao desempenhada pelos diferentes



Para Possenti (1994), no esfor90 de supera9ao desse comporta-
mento end6geno, a amllise do discurso tern uma grande contribui91'io
a dar, sobretudo quando se pensa em "eliminar da escola todos os
exercicios, e introduzir, no seu lugar, pniticas lingtiisticas significati-
vas" (op. cit.: 6). Para tanto, prossegue 0 autor, seria fundamental
fazer "das reda90es urn espa90 em que os atos de discurso praticados
na enuncia9ao escrita fossem realmente atos pelos quais 0 aluno pu-
desse responsabilizar-se, e a cujas condi90es se submetesse (...)".

Se n6s, pesquisadores e docentes, insistirmos em tomar significa-
tivas as atividades realizadas na escola, e prov::lvel que a pergunta
inicial desse artigo: "Que hi num texto?", passe a receber uma maior
diversidade de respostas por parte dos alunos, perdendo 0 ar de univoci-
dade aqui constatado.

EVANGELISTA, Aracy A. M. et alii.
Professor-leitor. Aluno-autor. Re-
flexoes sobre a avaliaS(ao do texto
escolar. Intermedio. Cadernos
CEALE, v. III, ana II. Belo Hori-
zonte: Ceale/Formato, 1998.

MARCUS CHI, Elizabeth (arg.). For-
mariio do educador, avaliariio &
currfculo. Recife: Editora Univer-
sitaria da UFPE, 1999.

MARCUSCHI, Elizabeth & SOARES,
Edla (orgs.). Avaliariio educacio-
nal e currfculo. Inclusiio eplura-

lwade. Recife: Editora Universitii-
ria da UFPE, 1997.

MARCUS CHI, Luiz Antonio. Generos
textuais: 0 que sao e como se cons-
tituem. Recife, UFPE, 2000.
Mimeo.

PECORA, Alcir. Problemas de redariio.
4a ed. Sao Paulo: Martins Fontes,
1992.

POSSENTI, Sirio. 0 sujeito como au-
tor: a analise do discurso e a es-
crita escolar. Unicamp, 1994.
Mimeo.



o papel da lingiiistica no
ensino de linguas1

Luiz AntOnio Marcuschi
(UFPE/CNPq)

Este ensaio explora 0 papel da lingU{stica no ensino de llngua, de
modo especial na produf;Cio dos manuais de L{ngua Portuguesa. Em
essencia, mostra que 0 ensino de l{ngua portuguesa sempre esteve
ligado a uma ou outra nOf;Ciode llngua. NCiose trata de uma visCio
hist6rica e sim de uma visCiosistematica dos manuais de ensino nas
t1ltimas decadas. 0 estudo parte do per{odo em que nCiohavia pro-
priamente manuais, passa pela fase em que se via a l{ngua como
sistema de regras, COI1Wfen6meno social, como forma de af;Cio,como
atividade e como interaf;Cio,para chegar ate hoje quando se suge-
rem parametros curriculares nacionais nitidamente atrelados a teo-
rias lingU{sticas de maneira acentuada e de carater s6cio-interati-
vo. Finalmente, sCioapresentados alguns exemplos que atestam a
relevancia da lingU{stica no ensino de llngua.

Abstract:

This essay explores the role of linguistics in language teaching,
especially in the production of textbooks for the Portuguese language.
Essentially, it shows that the teaching of Portuguese has always been

1 Conferencia pronunciadano 10 ENCONTRO DE ESTUDOS LINGDlSTICO-CULTURAIS DA UFPE,
Centro de Artes e Comunica9ao, Recife, 12 de dezembro de 2000.



linked to one or another concept of language. It is not concerned
with a historic vision but with a systematic vision of teaching manuals
in recent decades. The study begins with the period in which there
were no teaching manuals, properly speaking, continues through the
phase in which language was seen as a system of rules to the present
when the National Curriculum Parameters appear clearly linked to
linguistic theories of a socio-interactive character. The essay
concludes with some examples that attest to the relevance of linguistics
in the teaching of language.

Palavras-chaves: ensino de lingua (language teaching); livro diddtico (school
textbooks); ensino de portugues (teaching of portuguese); no(:ao de !{ngua (concept
of language).

1. Pano de fundo e perspectiva

Esta nao sera uma exposic;ao em Lingtifstica Aplicada.2 sera
muito mais uma tentativa de identificar os papeis da lingiiistica no
ensino de lingua tendo por objetivo central compreender como se
deu a correlac;ao entre 0 desenvolvimento da pesquisa e sua aplicayao
ao ensino. Em geral, quando se tem um tema como este pensa-se na
Lingiiistica Aplicada e, em particular, no Ensino de Lingua Estran-
geira, Segunda Lingua ou Lingua Materna.3

Mesmo que haja algo de consistente na visao restritiva do tema,
minha perspectiva sera nitidamente outra, mais ampla. Para tanto,
primeiramente, fayo uma breve incursao pela trajet6ria da Lingliisti-
ca neste seculo, tentando relaciona-la ao desenvolvimento das bases
te6ricas do ensino. Mostro, ali, como as concepc;5es de lingua saG
fundamentais para direcionar pnlticas de ensino. Depois, reflito so-
bre alguns aspectos atuais da Lingtifstica e seu potencial, sobretudo
na aplicac;ao que dela vem sendo feita e analiso uma questao pontua-

2 Creio de direito lembrar aqui que um dos primeiros trabalhos sistematicos sobre Lingulstica Aplica-
da no Brasil foi a tese de doutorado de meu colega 0 prof. Francisco Gomes de Matos defendida em
1973 na ruc/sp e publicada em 1976 sob 0 titulo Lingidstica Aplicada ao Ensino de Ingles. (Silo
Paulo, Ed. Mc Graw-Hill do Brasil).

3 A rigor, a Lingulstica Aplicada (LA) abrange uma enorme quantidade de quest6es que vilo muito
alem do ensino de Hngua em si. Ja no ensino de Hnguas a LA ocupa-se com: analise contrastiva,
analise de erros, ensino de 2' Hngua, ensino de Hngna estrangeira, ensino de Hngua materna, aquisi-
\ao da sintaxe, promincia, lexico etc., bilingilismo, politica lingilistica, minorias lingilisticas, pre-
conceito lingulstico, norma linglilstica e assim por diante.



lizada,ou seja, os Parametros Curriculares Nacionais em Lingua
Portuguesa (PCNLP), observando como eles se situam no contexto
dos estudos linguistic os atuais. Dois breves exemplos de textos pro-
duzidos na escola sao utilizados para detectar alguns aspectos traba-
lhados pela Linguistica hoje ern dia.

Antes de iniciar a exposi<;:ao,lembro 0 que afirrnou Magda Becker
Soares (1998) ern palestra na pue-sp, ao discorrer sobre as "Con-
cepr;8es de linguagem e 0 ensino de Lfngua Portuguesa".4 Para a
Autora, ha divers as perspectivas das quais se pode fazer uma reflexao
sobre 0 ensino: a perspectiva da propria ciencia, ou entao as perspecti-
vas psicologica, polftica, social, cultural e historica. No presente caso,
you tratar meu tema da perspectiva da propria ciencia e da perspectiva
socio-historica. Preocupa-me como 0 saber escolar, na sua rela9ao corn
o saber cientifico, foi se constituindo ao longo do tempo. Mas isto nao
significa que ignore a relevancia das demais perspectivas.

A Linguistica vinha se desenvolvendo nos mead os do seculo XIX
e, corn sucesso, ja mapeava os falares e as divers as lfnguas ern suas
peculiaridades corn descri90es dialetol6gicas e hist6ricas tendo como
metodologia basica de trabalho 0 Comparativismo essencialmente
hist6rico e descritivo. A perspectiva e ainda pre-estruturalista porque
nao distingue niveis de analise nem se da ao trabalho do estudo sin-
cronico. Depois surge a perspectiva estruturalista que dominara du-
rante 0 seculo XX ate os anos 60 para dar lugar a uma visao multifa-
cetada e p6s-estruturalista, a partir dos anos 60, com 0 surgimento da
pragmatica, sociolinguistic a, psicolinguistica, etnometodologia e, mais
recentemente, 0 cognitivismo, que desembocam nas mais divers as
correntes que hoje tanto influenciam 0 ensino.

Se observarmos a Linguistica tal como ela se autodefiniu no ini-
cio do seculo XX, na Europa e nos'EUA, vamos constatar que a pon-

4 Refiro-me ao trabalho de Magda Becker Soares. 1998. Concep\,oes de linguagem e 0 ensino de
Lingua Portuguesa. In: Lingua Porfuguesa. Hist6ria, Perspectiva, Ensino. Org. por Nou,u Burbmu
Baltos. Sao Paulo, EDUC-;IP-PUCISP, pp. 53-60.



te entre a teoria e a pratica foi minada logo de saida. Pois, com
Saussure, a lingtiistica se autodeterminava como 0 estudo das formas
e das estruturas do sistema linguistico, optando pelo caminho de uma
ciencia 0 mais abstrata possivel, quase formaLS Esta nao foi segura-
mente uma decisao isolada, mas comum ao conjunto das Ciencias
Humanas num seculo marcado pelo positivismo. Isto acarretou uma
visao objetivista da linguagem ao se privilegiar a analise da lingua
como urn constructo formal. Era urn ideal de ciencia que tanto mar-
caria 0 seculo XX e the legaria uma metodologia cientifica hegemo-
nica baseada num verificacionismo empirico-formal.

Surgiu dai a no<;ao de lingua como sistema de regras e a no<;ao
de que 0 objeto da linguistica nao era a produ<;aoconcreta e historica,
embora essa fosse primordial. Saussure mandava analisar a fala nao
enquanto fenomeno empirico e situado, mas como constructo social,
somat6rio das individualidades e acima das idiossincrasias.6 Nao era
a fala e sim urn ideal de fala ou umafala idealizada, que tambem nao
chegava a ser a escrita. Sugeria 0 recorte sincronico em detrimento
da diacronia, evitando a observa9ao dos dados em sua varia9ao empi-
rica. Instaurou as mais diversas dicotomias que fariam fortuna por
mais de meio seculo. Assim, em Lingtiistica, tudo iniciava com urn
freio na observa<;ao do uso e da varia<;ao.

No meu entender, parece necessario refletir formas de superar
particularmente a dicotomia entre teoria e pratica e perceber a unida-
de que existe entre diacronia e sincronia, fun<;aoe valor, forma e con-
teudo, sujeito e objeto, objetivo e subjetivo, individual e social, raci-

5 Ressalvo aqui que estas observa\,oes sao sumarias e nao pretendem ter a consistencia de um capitulo
de Historia da Lingiifstica. Se quisessemos ser absolutamente justos, deverfamos lembrar que, na
Alemanha, Karl BUhler [1934] lalwava, com sua Spachtheorie, uma obra que ainda hoje contem
elementos atuais e inaugurava uma nova perspectiva de se fazer Lingiilstica, com sensibilidade para
o estudo da pragmitica e dos aspectos socio-cognitivos. Ii a posi\'ao de Ferdinand de Saussure
[1915] emseu Cours de Linguistique Generate, tinha um similar na perspectiva formal, emLallguage,
de Leonard Bloomfield [1933] nos Estados Unidos da America, postu1ando posi\,oes que por longo
tempo foram tidas como behavioristas.

6 Nao defendo esta posi\,ao como a unica, pois hoje hi inumeras revisoes de Saussure que tentam
mostrar uma outra realidade sugerindo ter sido Saussure ma1-interpretado em sens postulados te6ri-
cos bisicos.



onal e emocional, natural e cultural e assim por diante. Essa supera-
~ao das dicotomias se dara na medida em que as tomarmos desneces-
sarias pela natural visao holistica e globalizante dos fenomenos e nao
pela op~ao par um de seus palos. Com a supera~ao, teremos desenha-
do uma nova forma de fazer ciencia, assim como se vem operando
desde os anos 80 do seculo xx.

3. Lingua como fator de identidade

Ainda nao foi feita, mas seria esclarecedora uma investiga~ao
sobre 0 desenvolvimento da Lingtiistica no seculo XX na sua rela~ao
direta ou indireta com os manuais e materiais de ensino de lingua. Se
formos observar 0 que ocorria no final do seculo XIX no ensino de
lingua e que perduraria ate os anos 40 do seculo xx, particularmente
no Brasil, veremos que inexistem manuais ou gramaticas pedagogi-
cas tais como as que conhecemos hoje. Como bem nota Soares
(1998:55), a denomina~ao da disciplina "Portugues" ou "Lingua
Portuguesa" so passou a existir nas ultimas decadas do seculo XIX,
sendo que "ate entao, a lingua era estudada na escola sob a forma das
disciplinas Granultica, Retorica e Poetica" (enfase acrescida). 0
ensino de lingua, no Brasil-ColOnia "restringia-se a alfabetiza~ao" e
quando se prolongava urn pouco mais era para "0 estudo da gramati-
ca da Lingua Latina, da ret6rica e da poetica" (Soares, 1998:54).

Com a Reforma Pornbalina, em 1759, deu-se inicio ao estudo da
Lingua Portuguesa no rnesmo estilo da Lingua Latina: Gramatica,
Ret6rica e Poetica, imitando os bons escritores. Para tanto, existiam
os Florilegios, Seletas e as famosas Antologias com sele~ao de tex-
tos classicos da literatura? Seguiam-se os preceitos da Filologia que
comandava entao 0 estudo da lingua. A ideia era a de que a lingua
formava um grande quadro da identidade nacional e era 0 deposita-

7 Magda B. Soares (1998:55) cita a Antologia Nacional, de Fausto Barreto e Carlos de Laet publicada
em 1895 e que ate os anos 60 deste seculo teve 43 edi"oes; Tambemhavia a Granuitica expositiva, de
Eduardo Carlos Pereira, publicada em 1907 com dezenas de edi"oes. Nos anos 40 foram editadas
muitas gramaticas, tais como 0 Idioma Nacional, de Antenor Nascentes; Granuitica Normativa da
Lingua Portuguesa, de Francisco da Silveira Bueno; Granuitica met6dica da Lingua Portuguesa, de
Napoleao Mendes de Almeida. Sera s6 nos anos 60 que gramatica e antologia constituirao um
unico Iivro.



ria da cultura nacional. E esta se expressava na Literatura de um
pavo, que devia ser imitada. Era ainda 0 ideal greco-latino do ensino
de lingua. N a lingua estaria 0 patrimonio e a patria de urn povo, e ate
mesmo a visao de mundo que 0 animava, tal como postulara Hum-
boldt. Em certo sentido isto perdura ainda hoje nas Academias e nas
vis5es mais conservadoras que nao admitem outro ensino a nao ser 0

da lingua dita padrao e exemplar de nossos melhares e mais cons a-
grados autores.

A nogao culturalista e antropol6gica (0 classicismo culturalista)
muda apenas nos arros 20 do seculo XX, mas sua repercussao no
ensino se dara muito mais tarde, por volta dos anos 50, quando se
unificam os livros de gramatica com os textos literarios.8 Surgem no
mundo todo os livros didaticos com uma pedagogia da lingua. Na
teoria lingi.ilstica, com Saussure, Bloomfield e Buhler, deslocava-se a
visao da cultura para 0 sistema. A filologia da lugar, lentamente, ao
estruturalismo lingufstico e os estudos diacronicos vaG cedendo lu-
gar aos sincronicos. A histaricidade vai dando lugar a sistemicidade.
Como exemplo, pode-se citar 0 caso da semantica hist6rica definida
e desenvolvida ta~ bem par Michel Breal no final do seculo XIX e
que sera ate mesmo exclufda dos estudos lingtifsticos par Saussure.
o ensino de lingua capitaliza esta visao popularizando-a nas gramati-
cas pedag6gicas com 0 predomfnio do ensino da gramatica, esque-
cendo ate mesmo a Literatura em muitos casos. E 0 triunfo da ideia
da lingua como sistema de regras, que poderia ser estudada ima-
nentemente ja que teria urn determinado grau de estabilidade intema,
estruturac;ao e imanencia significativa.9

8 A predominancia de exemplares textuais literarios e absoluta exclusao de generos comunicativos de
uso, tais como cartas, reportagens de jornais, notfcias, documentos etc. se fara presente ate os dias
atuais. No momento, nota-se uma mudan9a nesta perspectiva, como se vera adiante.

9 Niio se deve esquecer que no caso das linguas estrangeiras (e seguramente tambem no caso das
linguas maternas) predominava a psicologia de natureza behaviorista que dominou 0 seculo XX
desde 0 seu infcio ate os anos 50 quando Chomsky den argumentos suficientes para abalar a cren9a
na educa9ao lllOntada em processos de adestramento.



Neste periodo 0 estruturalismo chega ao maximo nas analises
fonol6gicas, morfol6gicas e sintaticas da lingua, esquecendo-se em
boa medida os aspectos semanticos, pragmaticos, sociais, discursi-
vos e cognitivos que iriam ser incorporados seqtiencialmente, nos
anos seguintes, aos estudos cientificos da lingua.lO Dos anos 1910
aos anos 1950 predominavam os estudos no plano descritivo e expli-
cativo das formas, ligados a imanencia e autonomia do sistema, sem
a percep~ao dos atores e usuarios da lingua. Era 0 ensino de uma
lingua descarnada e que parecia agir por si s6.

No caso do ensino de linguas estrangeiras, a concep~ao de lin-
gua como sistema conduziu a muitos trabalhos de Lingtiistica Con-
trastiva, mostrando como as linguas variavam em suas rela~5es siste-
maticas, 0 que era de grande utilidade para 0 ensino na base dos con-
trastes (restritos ao plano da forma), seja do ponto de vista fonol6gi-
co, morfossintatico ou lexical. Mais do que uma disciplina, a analise
contrastiva foi tida como um metodo de analise e sua tradi~ao vem de
longa data, desde 0 final do seculo XIX. Teve grande influencia no ensi-
no de lingua e se estendeu para a16mda questao do sistema, tendo seus
melhores frutos na analise comparativa do ponto de vista sociocultural
que eo mais complexo na aprendizagem de linguas. Esta visao dos con-
trastes interculturais s6 ocon-eno ultimo quartel do seculo XX.

10 Do ponto de vista da situa<;ao do ensino de Portugues no Brasil. Soares (1998:55-60) identifica tres
momentos, cada qual com sua compreensao de !lngua:

(1) de mead os do seculo XIX ate os anos 50-60, em que predominou a no<;ao de lingua como
sistema; aqui 0 estudo se dava no reconhecimento das normas e regras da !lngua e dos bons
escritores;

(2) 0 segundo momenta foi 0 dos anos 60 ao final dos anos 80 com as novas condi<;6es socio-
po!lticas que conduziram ate mesmo a mudan<;a do nome da disciplina para COillunicafiio e
Expressiio, nas quatro primeiras series e Comunicafiio em LIngua Portuguesa, da 5' a 8' sene
do primeiro grau e, LIngua Portuguesa e Literatura Brasileira, no segundo grau. Aqui a !In-
gua era vista como instrumento de comunicac;ao, e todo 0 aparato teorico foi 0 da teoria da
comunica<;ao que tomou conta do ellSino de Ifngua com SUasno<;6esde emissor-codificador e
receptor-decodificador. 0 saber a respeito da lingua nao era 0 centro do ensino, mas sim a
compreensao e 0 estudo dos codigos comunicacionais;

(3) 0 terceiro momenta inicia no final dos anos 80 e perdura ate hoje com a influencia das novas
teorias linguisticas tais como a Lingilistica de Texto, Analise da Conversa<;ao, Sociolingilistica,
Psicolingilistica etc. Cai a denomina<;ao anterior e volta a disciplina de LIngua Portuguesa ou
simplesmente Portugues. Surge aqui 0 predominio do estudo da unidade textual, dos processos
de produ<;ao e compreensao textual e a lingua e "ista como mna atividade socio-cognitiva.



Do ponto de vista da concep<;ao de lingua como sistema, nao
convem esquecer uma perspectiva de analise que foi praticada nos
anos 60-70, denominada analise de erros.ll Tratava-se de uma in-
vestiga<;ao sistematica dos tipos de erros e suas causas, em especial
no caso de falantes de segunda lingua (falantes de linguas nao nati-
vas). Esse estudo ligava-se a analise contrastiva ha pouco lembrada e
postulava que os erros se deviam a pelo menos dois fatores basicos:
(a) generaliza~ao excessiva e (b) transferencia de propriedades
de uma lingua para outra. Contudo, tanto a analise contrastiva como
a analise de erros se mostraram pouco produtivas tendo em vista que
detectavam contrastes que explicavam as dificuldades na base do sis-
tema (0 que implica uma supersimplifica<;ao das quest5es de lingua
em geral) quando 0 pro blema residia em outros lug ares, por exemplo,
na questao interativa, nos contextos, nas inten<;5es, enfim na produ-
<;aode sentido situada.12 Boje, a analise de erros e a analise contrasti-
va no ensino de L2 estao fora de cogita<;ao.

5. Lingua como fenomeno social

A visao estruturalista, embora tenha produzido notaveis resultados
e conhecimentos nada desprezlveis, vai cedendo lugar a novas perspecti-
vas e seu auge se da no final dos anos 60, quando a ideia de varia~ao
lingilistica obriga a que se volte 0 olhar para outros aspectos. Contudo,
ja bem antes disto, ainda nos meados do seculo XIX, frutificavam os
estudos dialetol6gicos que mostravam como a lingua variava geografi-
camente e os falantes nao tinham uma unidade, seja do ponto de vista
lexical ou fonetico. Mudavam as pronuncias e outros aspectos da Hngua,

11 Obra seminal e de grande interesse nesta area foi a de Robert Lado. 1957. Linguistics across cultures.
University of Michigan Press. E importante que se frise a este prop6sito que a nOi;ao de erro nao e
alga produtivo nem positivo, pais e uma avaliai;ao. Narealidade, um erro ou desvio nao passa de um
percurso quase necessaria na aprendizagem. de modo que ele pode ser vista como um indicio de
aprendizagem e nao como alga a seTnecessariamente COITigido.Esta e uma posii;aO sensatamellte
lembrada por Hakan Ringbom. 1995. Error Analysis. In: Handbook of Pragmatics. Ed. Par J.
Verschueren. Jan-Ola Ostman. J. Blommaert. Amsterdam, John Benjamins, pp. 581-583.

12 E interessante notar que a analise de eITOSfoi aplicada mais a fonologia, morfossintaxe e lexica, mas
quase nada aos aspectos discursivos e textuais, pais aqui nao se pode observar esse tipo de proble-
ma. No caso da perspectiva discursiva e textual, 0 que se nbserva e em geral a adequai;ao intercultu-
ral e nao a erro, pais isto nao existe como uma grandeza detectavel em si mesma.



mas isso nao passava para 0 ensino e ficava no conhecimento dos fil6lo-
gos que utilizavam estes elementos para seus estudos hist6ricos.

Corn 0 aparecimento da ideia de que a varia<;ao lingiiistica era
uma contraparte da varia<;ao social, como postulavam Weinreich,
Labov, Waletzky, Fishman, Fisher, Gumperz, Dell Hymes, nos mea-
dos dos anos 60, surge uma perspectiva nova para 0 ensino. Assim se
da 0 lan<;amento oficial da Sociolingiiistica ern suas varias vertentes,
seja a variacionista ou culturalistaY Surge dai uma perspectiva mais
sistematica de considerar a lingua como fato social e como engajada
na realidade s6cio-antropoI6gica. A pr6pria no<;ao de competencia
comunicativa tal como definida por Dell Hymes nos anos 60 distan-
cia-se muito da ideia chomskyana de competencia.14

A partir dessas novas conquistas te6ricas, 0 trabalho corn a lin-
gua passa a encarar, debater e combater todo 0 tipo de preconceito
lingiiistico dando lugar as tentativas de valoriza<;ao das variedades de
lingua nao-padrao ou nao-cultas. A escola passa a ter que operar corn
a variedade e corn a quesHio da diferenga como urn fato normal na
lingua, ja qUyas linguas nao sao monoliticas nem homogeneas. Elas
tern uma rela<;aodireta com a sociedade. 0 pr6prio interculturalismo
passa a ser considerado. De algum modo, temos aqui a influencia
inicial dos estudos etnometodol6gicos que irao ter urn papel mais
decisivo no ensino nos anos 90 quando a sala de aula se torna essen-
cialrnente urn laborat6rio de analise dos processos de intera<;aoe com-
portamento lingliistico .15

13 A sociolingiiistica variacionista tem hoje uma tentativa de aplica<;ao direta ao ensinG, em especial
na lingua materna, sobretudo no contexto da alfabetiza<;;ao, com as investiga<;;6es desenvolvidas na
UFRJ sob a orienta<;;ao de Cecilia Mollica. E provavel que dessas investiga<;6es surjam sugest6es de
interesse direto na produ<;ao de materiais instrucionais mais adequados sob 0 ponto de vista dos
aprendizes e suas condi<;;6es.

14 Esta questao e importante porque tera relevancia em especial ano ensino de lingua estrangeira. A
competencia comunicativa na visao de Hymes e um conjunto de competencias dos falantes no seu
desempenho lingiiistico contextualizado. Ja a competencia chomskyana nao tinha sequer a partici-
pa<;;aode falantes humanos e era uma simples fUllyao interna e dominio ideal de uma suposta lingua.

15 Esta visao ira ser de enorme importiincia tanto para 0 ensino de lfngua materna como para lfngua
estrangeira. Pais a escola e unl nnCrOCOSll1.0do universo cOTIlumcativo ulaiar do dia-a-dia. Ali estao
muitas das diferen<;;as que se manifestarao depois em outros contextos comunicativos.



Estes trabalhos tomam-se muito importantes para as novas car-
tilhas de alfabetizac;ao e inicia-se um estudo mais aprofundado das
relac;5es entre variac;ao lingtiistica e process os de alfabetizac;ao. Ao
lado desses, flarescia tambem 0 estudo da Psicolingilistica, que bus-
cava compreender os process os de aquisic;ao da linguagem. Estes es-
tudos VaGinfluenciar diretamente 0 ensino em especial acrescendo-
lhe um componente processual e cognitivo. Novos materiais e mais
adequados VaG surgindo considerando as faixas etarias. E 0 passo
mais decisivo para a superac;ao do behaviorismo na educac;ao, como
lembrei antes.

6. Lingua como forma de a~ao

Enos anos 60, tambem, que se chega a fantastica descoberta de
que com a l:fngua nao apenas se diz, mas se age. E com John Austin
que uma determinada pragmatica (Teoria dos Atos de Fala) surge com
forc;a vital que vem mostrar a lingua como uma forma de ac;ao. Com
a lingua pode-se agir. E a visao da lingua como fenomeno nao apenas
envolvido na situa<;ao social e reproduzindo em certo sentido a vari-
a~ao social em suas formas, mas e a visao da lingua em funciona-
mento diretamente ligado a contextos situacionais e nao apenas so-
ciais e cognitivos. Linguagem como ac;ao interativamente desenvol-
vida e uma ideia chave que surge no contexto da tearia dos atos de
fala e numa perspectiva explicativa da ac;5es intencionais com a lin-
gua. No uso da l:fngua, nao se tem apenas atos de dizer mas atos de
fazer.

A pragmatica dos anos 60 desenvolve-se rapidamente, mas nao
entra no ensino num primeiro momento, tendo em vista sua origem
complexa no seio da Filosofia Analitica da Linguagem. Alem disso,
a pragm<itica dos atos de fala se desenvolve num perspectiva formal e
considera atos isolados de situaC;5es socialmente relevantes. Seu po-
tencial nao e traduzido para situac;5es sociais do dia a dia.

Muitas sao, no entanto, as pragmaticas e nao uma s6. A mais
importante e influente foi de inicio a desenvolvida par Austin e com-
p1ctada par Searle, mas em seguida sobrevem-lhe a pragmatic a con-



versacional de P. Grice, que assume importancia muito grande e sera
em maior parte adotada pela Teoria Liteniria e tamhem pelos prag-
maticistas de linha cognitivista que lidam com processos de compre-
ensao. E curioso que a teoria dos atos de fala ini frutificar de modo
especial na teoria da a<;aolingiiistica, e a teoria das implicaturas gri-
ceanas vai influenciar particularmente na teoria da compreensao lin-
gliistica, embora ambas sejam propostas de analise pragmatica da lin-
gua. Sob urn ponto de vista pnitico, mesmo tendo em conta 0 alto
potencial de ambas, elas ainda nao se converteram em tecnologia ade-
quada ao ensino. Permanece um desafio te6rico transformar as prag-
maticas em algo aplicavel no ensino de lingua.

E curioso que a observa<;ao da varia<;ao sociolingliistica e tam-
hem estrutural das linguas conduziu, na area de ensino de lingua es-
trangeira, a uma serie de metodologias de investiga<;oes que redunda-
ram, entre outras coisas, na analise contrastiva do ponto de vista
sociocultural. As analises contrastivas dos divers os matizes, tal como
desenvolvidas entre os anos 60-80, serviram muito aos estudos de
traduc;ao, ensino de segunda Hngua, aquisic;ao de lingua e bilingiiis-
mo.16 Na realidade, trata-se de uma investiga<;ao que tern em vista
interesses te6ricos e aplicativos. Os interesses aplicativos prevalece-
ram nos anos 70 preocupados com oscontrastes essencialmente es-
truturais, mas tambem com 0 contraste categorial e funcional das nn-
guas, os mais interessantes no ensino.

7. Lingua como atividade e texto como evento

Sorte muito maior do que a pragmatica, tera a Lingiiistica de
Texto, no que respeita a sua aceita<;ao e aplicabilidade no ensino de
linguas. Assim, podemos tamar como aspecto re1evante 0 surgimen-
to da Lingiiistica de Texto em meados dos anos 60, bem como da
Analise da Conversa~ao logo em seguida, no inicio dos anos 70 e
uma boa parte dos estudos da Analise do Discurso, em especial na

16 Informaqoes interessantes e uteis a respeito da Analise Contra~tiva e sua relevancia no ensino de
lingua podem ser vistas em Katarzyna Jaszczolt. 1995. Contrastive Analysis. In: Handbook of
Pragmatics. Ed. Por J. Verschueren, Jan-Ola Ostman, J. B1ommaert. Amsterdam. John Benjamins,
pp. 561-565.



sua versao francesa que, no Brasil, teria grande repercussao em espe-
cial nos estudos litenirios.17

Se os anos iniciais do sec. xx ate os anos 60, foram dominados
pelo estudo da lingtiistica estrutural, predominando ali a amilise de
elementos isolados e, no maximo, admitindo como unidade maior a
frase, a partir dos anos 60 da-se uma guinada nesta posi<;ao. Desde
entao, a postura teorica em rela<;ao aos estudos lingtifsticos e a iden-
tifica<;ao de uma nova unidade lingtifstica, isto e, 0 texto, ou seja,
uma perspectiva supra-frasal que vem da Escola de Praga e se esten-
de para a Alemanha onde se desenvolve com enorme rapidez e imen-
sa influencia sobre os manuais de ensino de lingua.

Trata-se de valorizar a lingua em contextos de uso naturais e
reais, privilegiando a atividade lingtiistica autentica com textos pro-
duzidos em situa<;oes cotidianas orais ou escritas. Inicialmente, da-se
um estudo mais restrito aos textos escritos pela facilidade de sua co-
leta e pela ainda inexistente tradi<;ao de analise da lingua falada que
se inicia lentamente no final da decada de 60. Hoje 0 panorama ja e
bem mais diversificado e se contempla com certa profundidade a lin-
gua falada no ensino.

E curioso observar que se os estudos sociolinguisticos e prag-
maticos, nessa epoca bem mais desenvolvidos e solidos do ponto de
vista cientifico, ao terem unidades de analise bem definidas, nao con-
seguiram penetrar e transformar-se em tecnologia adequada nos ma-
nuais de ensino, a Lingtiistica de Texto, por sua vez, conseguia este
feito com relativa rapidez. De certo modo, ela tem a vantagem de
trazer um componente extremamente aplicavel que e 0 aparato teori-
co adequado a analise do funcionamento do texto, seja sob 0 ponto de
vista da produ~ao ou da compreensao, os dois aspectos que passa-
rao a dominar cada vez mais 0 ensino a partir dos arros 80. Isto se da
a tal ponto, como ainda observaremos adiante, que 110 final dos anos

17 Nao me e ainda muito clara a influencia direta da Analise do Discurso de origem francesa no ensino
de lingua e tudo indica que essa influencia e mais indireta, como um pallO de [undo, pois ela nao lida
essencialmente com fomms au com elementos da lingua e sim com condi<;oes de prodl1<;ao e de
sentido. Supollho que a literatura se tem beneficiado muito mais da AD francesa.



90 a LT chega a substituir de forma dnlstica toda a analise gramatical
que antes perfazia 0 nuc1eo do ensino de lingua na escola. E com
repercussao direta sobre todos os testes de lingua que hoje sac feitos
para concursos publicos, vestibulares etc., no Brasil.

Definindo 0 texto como evento e observando-o como processo
e nao como produto, a LT passou a incorporar dominios cada vez
mais amplos, tendo que dar conta da integra<;ao de aspectos lingiiis-
ticos, sociais e cognitivos no funcionamento da lingua. Novos estu-
dos sac desenvolvidos e uma enorme renova<;ao dos materiais didati-
cos passa a acontecer com base nesses desenvolvimentos recentes.

8. Lingua como interatividade e 0 papel das trocas comuni-
cativas

Enquanto a Analise do Discurso ficaria ate hoje confinada pre-
dominantemente aos estudos academicos, tendo em vista sua limita-
<;aoexplicativa dos fenomenos lingliisticos, a Analise da Conversa-
~ao,embora nao na mesma medida que a Lingiiistica de Texto, vem
tendo um papel importante e crescente no ensinG, em especial no
momenta atual, que, como veremos, descobre a oralidade como um
fenomeno nao apenas central na vida dos individuos e no uso da lin-
gua, mas na propria concep<;ao de lingua.

Ressalto 0 potencial que a Etnometodologia, a Etnografia da
Fala e a Antropologia Lingiiistica juntamente com a Analise da
Conversac;;ao, em especial da denominada Sociolingilistica Intera-
tiva vem apresentando na questao relativa ao ensino. Nao diretamen-
te no ensino de lingua em si, mas na metodologia educacional relati-
va ao ensino e preocupada com a analise das trocas comunicativas.
Sao areas da lingliistica contemporanea de influencia para a16m do
ambito da lingua. Mas no proprio ambito da lingua elas vem influen-
ciando a questao do ensino ja que permitem melhor analisar os pro-
cessos interativos e se coadunam muito bem com as teorias sobre 0

funcionamento do texto, seja ele oral ou escrito. Particularmente re-
levante e a visao socio-interativa da lingua no que toca ao ensino de
segunda lingua ou de linguas estrangeiras. Pois ali a questao da inser-



~ao social da lingua na sua rela~ao com as atividade cotidianas nas
intera~5es verbais e ponto central de analise.

9. Lingua como capacidade inata da especie humana

Nao mencionei ate aqui urn dos desenvolvimentos mais impor-
tantes da Lingtiistica no seculo XX, qui~a de todos os tempos. Trata-
se do gerativismo. Ha uma razao para isto. E de natureza urn tanto
contradit6ria e paradoxal. Se em certo sentido 0 gerativismo vem sendo
uma corrente lingtiistica hegemonica, quase absoluta na sintaxe dos
ultimos 50 anos, ensinando-nos coisas extraordinarias e em especial
urn modo rigoroso de fazer lingtiistica, PQroutra lado, nunca foi assi-
milado de maneira frutifera pelo ensino de linguas. Com efeito, 0

gerativismo nunc a teve em suas inten~5es 0 interesse de ser aplicavel
nem de explicar a lingua do dia-a-dia. Nao e uma teoria descritiva,
mas explicativa. E ai esta 0 seu paradoxo: 0 gerativismo e rigoroso e
busca dar conta de forma ordenada, explicativa, economica e teorica-
mente adequada de fenomenos abstratos e universais da lingua. Mas
nao desenvolve uma semantica nem uma pragm<itica e muito menos
trabalha aspectos da produ~ao e compreensao de texto. Nada do que
interessa a escola interessa aos gerativistas e vice-versa. As poucas
tentativas de aplica~ao do gerativismo ao ensino falharam.

Quando Chomsky distinguiu entre competencia lingilistica e
desempenho nao estava tratando de algum tipo de comportamento
lingtiistico de individuos reais, mas ideais. Nao tinha em mente fa-
lantes, mas prot6tipos para analise. E evidente que ele j amais pensou
em estar dando conta de alguma por~ao da realidade comunicativa ou
interativa. Nao tinha como nao tern ainda hoje em mente uma no~ao
de lingua como fate social e sim como fato biol6gico. A aplicabilida-
de e urn aspecto descartado do gerativismo.

Nao se pode negar, no entanto, que boa parte dos estimulos da
lingtiistica contemporanea e grande parte de seus problemas tern ori-
gem em algum ponto do gerativismo. E inegave1 a sua importancia
para 0 estudo da sintaxe e dos problemas tipol6gicos da lingua. Mes-
mo admitindo que a posi<;ao gerativista em rela<;ao a cogni<;ao nao



seja plausivel para as llnguas humanas (na medida em que adota a
metafora do computador e um modularismo isolacionista), ela levou
a melhor compreender as llnguas naturais. No entanto, nao esta nos
seus interesses a preocupa<.;aocom a linguagem enquanto fen6meno
tipicamente humano e social, ji que a no<.;aode social ou situacional
nao e abarcavel no gerativismo. Nem mesmo 0 aspecto historico eo
problema da varia<.;aoSaGobjeto de analise por patte dos gerativistas.

Rigorosamente falando, a contribui<.;aodo gerativismo para 0 en-
sino de llngua acha-se proxima de zero. Sua contribui<.;aoe e continu-
ad sendo teorica e assim mesmo no limite da discussao com areas
que nao SaGpropriamente as das Ciencias Humanas e nao e por outra
razao que 0 proprio patrono da teoria gerativista, Noam Chomsky,
em seus estudos mais recentes18 situa a linguIstic a no contexto das
ciencias naturais, devendo-se tratar as propriedades lingilisticas como
atributos neurofisiologicos.19 Tudo isto soa de maneira profundamente
heretica aos linguistas e humanistas voltados para quest5es socio-
culturais e para os usos da llngua.

Diferentemente das posi<;oes do inicio do seculo XX, com
Saussure ou Bloomfield e, de meados do seculo XX para ca, com
Chomsky, que de certo modo sufocaram os estudos da lingua em
llSO, considerando-os dispersivos e proprios de outras disciplinas, hoje
a linguistica volta-se com enfase para a analise da llngua em contex-
tos situacionais autenticos. Dai sua preocupa<.;ao com os problemas
do texto tanto oral como escrito. Es isto numa perspectiva essencial-
mente processual, nao-atomizada nem limitada ao interior do codigo.

1S Refiro-me a obra recente de Noam Chomsky (2000). New Horizons in the Study of Language and
Mind. Cambridge, Cambridge University Press. Nesta obra Chomsky repete com clareza 0 que
dissera em outras em relaiiiio a situar 0 estudo da lingilistica no contexto das ciencias bio16gicas.

19 Hit uma difereniia notilvel entre 0 estruturalismo saussuriana e neo-estmturalismo chomskyano. 0
primeiro trata a lingua como um fato social e, 0 segundo, como um fato biol6gico. 0 primeiro se
preocupa com as linguas historicamente realizadas embora as analise sincronicamente. 0 segundo
se preocupa com modelos linguisticos formalizados para prediii6d de senteniias bem- formadas no
contexto de um sistema linguistico.



Como lembrado acima, da-se hoje uma intensa investiga<;ao da
lingua em uso. Urn uso que se manifesta em situa<;5es cotidianas
seja na oralidade ou na escrita. Dos anos 60 para ca, sao inumeros os
estudos sobre a oralidade e a escrita nao apenas no contexto da Lin-
giifstica e sim em contextos interdisciplinares tais como a Antropolo-
gia e Etnografia (surgindo daf a Etnografia Lingiiistica e tambem a
Antropologia Lingilistica). Alem dessas, tambem a Psicologia e a
Sociologia dedicaram-se com enfase ao estudo da fala, dando origem
ao que se chamou de Analise da Conversa<;ao que, inicialmente,
nao tinha preocupa<;5es marcadamente lingiifsticas.

Todos estes trabalhos com a lfngua em uso resultaram numa
melhor compreensao da lingua como atividade interativa e hoje
tanto influenciam os estudos lingiifsticos passando com imensa rapi-
dez para ao ensino tendo em vista seu enorme potencial aplicativo e
explicativo. Sao perspectivas que permitem integrar de maneira sig-
nificativa os aspectos pragmatic os, sociais, cognitivos e lingiifsticos
numa visao holfstica da lfngua enquanto atividade.

Fala e escrita nao saG mais vistas como dicotomicas, sendo este
urn tema em franca ebuli<;ao nas investigaC;;5eslingiifsticas dos ulti-
mos 30 anos. Sua analise e feita na grade dos generos textuais, com
grande relevancia no ensino de lfngua. Alem disso, tem-se como cer-
ta a posic;;aode que a escrita nao e uma representac;;ao da fala, nao e
superior a fala nem apresenta alguma vantagem imanente do ponto
de vista cognitivo. Fala e escrita saG modalidades de produc;;ao dis-
cursiva complementares e interativas, havendo momentos em que e
atediffcil distingui-las uma da outra ao se considerarem determina-
das produ<;5es textuais. Estas novas conquistas te6ricas estao passan-
do com enorme rapidez para 0 ensino de lfngua tendo em vista seu
potencial aplicativo quase imediato, ja que saGdesenvolvidas na pr6-
pria relac;;aocom essa pratica.

Em certo sentido, 0 que se observa e que a visao mais dinamica
e interativa da lfngua e a considerac;;ao de sua inserc;;aoem contextos
sociais relevantes e de suas divers as formas de representac;;ao e mani-



festa~ao tem trazido uma extraordimiria renova~ao nas pniticas de
ensino. Isto vai se refletir na propria politica de ensino de lingua como
se vera a seguir.

11. A presen~a das teorias lingilisticas nos PCNLP

Hoje, no Brasil, podemos ver 0 reflexo direto das teorias lin-
gtifsticas no ensino de lingua portuguesa ao analisarmos os Parame-
tros Curriculares Naciollais de LfnguaPortuguesa (PCNLP..)Quanto
a isso, chega a ser curiosa a constata~ao de uma situa~ao inversa da-
quela que presenciavamos no infcio do seculo XX no Brasil safdo do
Imperio. 0 documento atual produzido por encomenda do Ministerio
da Educa~ao (MEC) prop5e um conjunto de orienta~5es para 0 ensi-
no de lingua, particularmente no Ensino Fundamental (de 1a a 8a Se-
ries) e oferece uma possibilidade de definir linhas gerais de a~ao.
Tudo dependera, no entanto, de como serao tais orienta~5es tratadas
pelos usuarios em suas salas de aula; seria nefasto se as indica~5es ali
feitas fossem tomadas como normas ou pflulas de uso e efeito indis-
cutfveis. Pior ainda, se com isso se pretendesse identificar conteudos
unificados para todo territorio nacional, ignorando a heterogeneidade
lingtifstica e a varia~ao social.

Os PCNLP contem aspectos positivos que podem ser ressalta-
dos sob 0 ponto de vista teorico, tais como:20 (a) ado~ao do texto
como unidade basic a de ensino; (b) produ~ao lingtifstica tomada como
produ~ao de discursos contextualizados; (c) no~ao de que os textos
distribuem-se num contfnuo de generos estaveis, com caracterfsticas
proprias e saGsocialmente organizados tanto na fala como na escrita;
(d) aten~ao para a lingua em usa, sem se fixar no estudo da gramatica
como um conjunto de regras, mas frisando a relevancia da reflexao
sobre a lingua; (e) aten~ao especial para a produ~ao e compreensao
do texto escrito e oral; (f) explicita~ao da no~ao de linguagem adota-
da, com enfase no aspecto social e historico, (g) clareza quanta a
variedade de usos da lingua e varia~ao lingtifstica.

20 Estes mesmos aspectos foram por mim apontados em variad0S momentos, tais como: Marcuschi,
1998 e 1999



Esses pontos formam uma especie de ideario e, no geral, inse-
rem-se na perspectiva funcionalista, dedicando-se mais a explora-
~ao do uso que ao estudo formal da lingua. Esta perspectiva resulta
numa orienta<;ao do ensino de lingua voltado essencialmente para a
produ<;ao e a compreensao de textos em seus mais variados aspectos.
o fato e de tal maneira saliente que as 12 sugest6es finais de "critff-
rios para a avaliafao da aprendizagem" em cada serie concentram-
se num conjunto de a<;6esverificadoras das habilidades de compre-
ensao e produ<;ao de textos orais e escritos.

Os dois eixos do ensino de lingua frisados nos PCNLP concen-
tram-se nas atividades de produ<;ao e compreensao de textos, visando
a permitir "a expansao das possibilidades do uso da linguagem", re-
lacionadas as "quatro habilidades basicas: falar, escutm; ler e escre-
ver". Isso permitiu construir os "dois eixos basicos" do estudo de
Lingua Portuguesa:

(a) EIXO 1: "0 uso da lfngua oral e escrita" e

(b) EIXO 2: "a reflexao sabre a lingua e a linguagem".

Quanto ao primeiro eixo, a justificativa dada para 0 estudo da
oralidade e formulada numa perspectiva finalistica que nao sugere a
dimensao exata que 0 trabalho com a oralidade pode assumir. Veja-se
isso no item 3.2 (p.35):

"No trabalho com os conteudos previstos nas diferentes pniticas, a escola
devera organizar urn conjunto de atividades que possibilitern ao aluno de-
senvol ver 0 dornfnio da expressao oral e escrita em situac;oes de uso publi-
co da linguagem (grifo original), levando em conta 0 contexto de produ-
~ao dos discursos (sujeito enunciador, interlocutor, finalidade da intera~ao;
lugar e momento da produ~ao) e as caracterfsticas dos generos e suportes,
operando com a dimensao semantica e gramatical da Ifngua."21

Por que se restringir apenas ao uso publico da lingua, quando se
sabe que em us os privados a lingua oral oferece muitos problemas e

21 Nao fica claro 0 porque da restriqao aos niveis semantico e gramatical da lingua, quando no docu-
mento aparecem observaqoes sistematicas e relev2ntes sobre os aspectos pragmaticos, cognitivos e
sociais da lingua



ate em maior numero do que em outras circunstancias, ja que 0 cida-
dao lida com seus semelhantes em situagoes muito complexas?

Na linha do segundo eixo, aspecto relevante e a nogao de lingua-
gem22, que aparece tratada em muitos momentos, mas com defini-
goes ou em assertivas sempre passageiras, nao havendo uma reflexao
explicita e tecnicamente fundamentada. De qualquer modo, observa-
se que a linguagem e vista como atividade interlocutiva, ou seja e
concebida como dial6gica, social e hist6rica. Vejamos algumas des-
sas passagens:

"Linguagem aqui se entende (... ) como agao interindividual
orientada por uma finalidade especifica, urn processo de inter-
locugao que se realiza nas praticas sociais existentes nos di-
versos grupos de uma sociedade nos distintos momentos da
sua hist6ria." (p.6)

"A linguagem, enquanto sistema de representagao do mundo,
esta presente em todas as areas de conhecimento." (p. 18)
" ... enquanto urn trabalho" (p.21)

"A linguagem e uma atividade humana, processo de interlocu-
gao no qual as pessoas se constituem e atraves do qual senti-
mentos; opinioes, valores e preconceitos sao veiculados." (p.
(p. 31)

"Considerando que a linguagem e processo no qual as pessoas
se constituem (... )" (p. 32)

Ainda sob 0 aspecto das praticas lingtiisticas e sua liga<;aocom
"valores, normas e atitudes", relativamente a prestigio e pre-
conceito, 0 documento oficial do MEC traz uma serie de ob-
servagoes que podem ser vistas tambem na relagao fala-escri-
ta. Por exemplo:

22 Embora nao seja feita uma reflexao espedfica sabre a distin"ao entre lingua e linguagem, estas siio
tomadas como distintas. Tudo indica que a linguagem e tida como uma atividade socio-cognitiva e
historical ao pas so que a lingua como a sua manifest~ao concrcta na superficie textual e realizada
numa lingua natural particular qualquer, tal como a lingua portuguesa.



respeito as variedades lingtiisticas;

reconhecimento dos dominios da oralidade e da escrita como
valiosos.

Mesmo que nao concordemos com algumas linhas teoricas ali
explicitadas, trata-se de urn avan<;o e pode-se dizer que os PCNLP
sac uma evidencia interessante de como a teoria lingtiistica pode in-
fluenciar de maneira decisiva 0 ensino de lingua materna, uma area
particularmente resistente a inova<;5es. No caso brasileiro, trata-se de
uma drastic a inova<;ao e em certos pontos com teorias que sequer
foram ainda suficientemente desenvolvidas e quase nao tiveram opor-
tunidade de serem testadas.23

12. Exemplificando 0 papel da Lingiiistica no ensino de lin-
gua

E sempre ilustrativo analisar alguns exemplos a titulo de demons-
tra<;aode como a teoria lingtiistica poderia frutificar no ensino, escla-
recendo certas questoes complexas e sugerindo formas de tratamento
da propria varia<;ao lingtiistica na produ<;ao textual. Alias, a pers-
pectiva de tratamento da lingua pela via textual tern a grande van-
tagem de permitir a ,analise e a compreensao de quest6es de outro
modo nao tratadas. Tal e 0 caso da progressao referencial, pro-
gressao tem<itica, coesao, coerencia, argumenta<;ao, metaforas e
muitas outras questoes.

o exemplo (1) reproduz a reda<;aode uma aluna de 10 anos e me
foi cedido pela mestranda em Educa<;ao, Mary Jane, da Universidade
Federal de Sergipe. Observe-se que neste caso se trata de seqtiencias
com uma referencia~ao tida como bastante lacunosa, mas que nao
oferece dificuldade de compreensao. Alem disso, 0 texto apresenta
uma serie de outros aspectos, por exemplo, no caso de concordanci-
as, sem falar na introdu<;ao de personagens de modo abrupto e uma

23 Por incrivel que pare\Oa, este e um aspecto curioso. Hoje, ao contriirio de outras epocas, as teorias
avanqam com rapidez ate a sala de aula, ate mesmo antes de terem sido testadas, 0 que pode trazer
problemas graves jii que os professores nao tern formaqao adequada para lidar com as novas propostas.



aparente desorganiza9ao dos fatos narrados. Contudo, nao se pode
dizer que nao se trata de urn texto compreensivel. Vejamos 0 texto:

1 o outro lado da ilha

2 Essa historia comeqa com uma famflia que vai a uma ilha passar suas
3 ferias. Quando eles chegam eles vao logo explorando a i1hae explodem
4 uma barreira que os impediam de passar para 0 outro lado da ilha.
5 Quando eles foram dormir eles perceberam que os bezerros come9a-
6 ram a correr e que quando eles foram ver 0 que estava assustando os
7 bezerros. Quando eles de repente, com uma patada so um caranguejo
8 gigante os atacou. Debora que era sua ezposa comeqou a chorar di-
9 zendo que queria ir embora.
10 Quando amanheceu eles foram ver como estava 0 barco, para ir embo-
11 ra e perceberam que 0 barco nao estava la. as homens safram para
12 explorar a ilha, e no meio do caminho encontraram um caranguejo
13 que estava no penhasco. Eles nao quizeram saber e atiraram no caran-
14 guejo que caio ribancera a baixo. Mais 0 marido de Debora, desmaiou
15 e seu irmao nao tinha como ajuda-Io, por isso foi chamar ajuda. Quan-
16 do chegou em casa chamou logo seu sobrinho Ivan para ajudar ele a
17 trazer seu irmao. Quando os dois chegaram la ele nao estava mais la.
18 Quando eles estavam voltando, Ivan teve a ideia de fazer um farol com
19 a torre que havia na i1ha. Ele foi com sua prima e com seu cachorro. E
20 tudo deu certo, mas quando eles estavam indoembora da ilha, os ca-
21 ranguejos estavam na porta da torre lazendo com que eles nao pudes-
22 sem sair daquele labirinto. Eles dois tiveram varias ideias mais nenhu-
23 ma dava certo. Em casa Debora havia avistado seu marido chegando
24 com um homem. Na torre Ivan teve a ideia de jogar a lanterna a
25 querozene nos caranguejos. Quando eles jogaram-na nos carangue-
26 jos eles sairam correndo em direqao a mat a e com isso a mat a pegou
27 fogo. Da casa dava pra ver 0 fogo, entao todos safram correndo para
28 apagar 0 fogo. Eles apagaram 0 logo e foram dormir e quando acorda-
29 ram avistaram um barco e foram embora.

Do ponto de vista da progressao referencial temos aqui uma serie
de anclforas indiretas, cujos referentes nao estao explicitados no
cotexto (ambito do discurso explicitado verbalmente). A anafora in-
direta, ao contnirio da amifora direta (correferencial) nao e uma es-
trategia de reativa9ao de referentes, tal como se imaginou que seriam
todas as anaforas. Apesar de pouco tratada no ensino, ela e responsa-
vel por cerca de 60% das estrategias de referencia9ao textual. S6 isto
justifica seu tratamento detido. Mas M muito mais quest6es envolvi-



das, tais como processos de compreensao, rela<;ao fala-escrita e nf-
veis de linguagem. Vejam-se alguns casos desses presentes no exem-
plo acima.

(a) (linhas 2 e 3): Essa hist6ria come9a com uma famflia que vai a uma
ilha passar suas ferias. Quando eles chegam ...

Certamente, ninguem fica em duvida quanta aos indivfduos po-
tencialmente referidos pelo pronome eles [PAl, MAE, FILHO, IR-
MAo, MARIDO, ESPOSA ...], embora nao haja antecedente pontua-
lizado, mas um modelo cognitivo adequado para que se de a inferen-
cia construtiva ancorada em [UMA FAMILIA]. E interessante valo-
rizar aqui 0 conhecimento que a menina tem das no<;oes de parentes-
co como estruturadoras de texto. Basta olhar os casos das linhas (15, 16
e19). Hi inclusive entidades [PRIMO, SOBRINHO, TIO] nao necessa-
riamente presentes na no~ao de familia em sentido estrito, mas que po-
dem ser ativadas par esse item na conjuga<;ao com conhecimentos de
mundo ligados ao fato. A estrategia de uso pronominal sem antecedente
e mais usual na fala, por isso a gramatica a condena na escrita

Em (b) temos outro caso que se di por uma anafora indireta ati-
vada par sintagmas nominais e nao pronomes:

(b) (linhas 2-3 e 8-9): Essa hist6ria come<;:acom uma famflia que vai a
uma ilha passar suas ferias .. .1/ Debora que era sua ezposa come-
<;:oua chorar dizendo que queria ir embora.

Um nome pr6prio usado na forma descritiva como anafora, [DE-
BORA QUE ERA SUA EZPOSA], pode ter carater anaf6rico sem
reativar nem retomar elementos mencionados. Novamente se da a
introdu<;ao de um referente novo como se fosse conhecido. E uma
estrategia de organizar os referentes na rela<;ao dado-novo fora do
padrao usual como em (c):

(c) (linhas 2-3 e 10-11): Essa hist6ria come<;:acom uma famnia que vai
a uma i1ha passar suas ferias./ ...1 Quando amanheceu eles foram
ver como estava 0 barco, para ir embora e perceberam que 0 barco
nao estava la.



A ninguem ocorre indagar de onde vem [0 BARCO] aqui menci-
onado. A coerencia e a conseqiiente continuidade t6pica e produzida
por uma aJUlfora illdireta illferellcial ancorada 110 mUlldo textual
[IR A UMA ILHA = VIAJAR DE BARCO PELO MAR].

(d) (linhas 2-3; 8-9; 11-17): Essa hist6ria come9a com uma famnia que
vai a uma ilha passar suas ferias. /. ../ Debora que era sua ezposa
come90u a chorar dizendo que queria ir embora. / .../ Os homens
sairam para explorar a ilha, e no meio do caminho encontraram um
caranguejo que estava no penhasco. Eles nao quizeram saber e
atiraram no caranguejo que caio ribancera a baixo. Mais 0 marido
de Debora, desmaiou e seu irmflO nao tinha como ajuda-Io, por isso
foi chamar ajuda.

E facil notar que em Cd)0 referente do SN descritivo, [0 MARI-
DO DE DEBORA], ancora em umafamilia que se comp5e de [MA-
RIDO, ESPOSA ...] e na especifica~ao previaja introduzida, Debora
que era sua ezposa, a partir de urn frame de familia. Sabemos inclu-
sive que 0 SN os homens refere os dois homens da familia [MARI-
DO; IRMAo DO MARIDO].

(e)(linhas 24-28): Na torre Ivan teve a ideia de jogar a lanterna a
guerozene nos caranguejos. Quando eles1 jogaram-na nos ca-
ranguejos eles2 sairam correndo em dire9ao a mata e com isso a
mata pegou fogo.

Seguramente, a determina~ao da atribui~ao referencial de eles1

(=Ivan e seu sobrinho) e eles2 (=os caranguejos) com referentes diferentes se da
ap6s a ultima parte do enunciado [E COM ISSO A MATA PE-
GOU FOGO], na medida em que entendemos que "a mata pegou
fogo porque os carallguejos illcelldiados sairam correlldo ... ".
Trata-se de uma ancoragem cataf6rica num t6pico frasal prospec-
tivo e nao em itens lexicais. Sabemos que a mata pegou fogo por-
que a lanterna a querozene foi jogada nos caranguejos que sai-
ram cOiTendo.



Vejamos aqui outro caso interessante que merece nossa aten<;ao
por algumas caracteristicas que permitiram inferencia<;5es comple-
xas, diversificadas e desencontradas por parte dos individuos envolvi-
dos no epis6dio narrado.24 De inicio, nos interessara 0 caso mais curioso
do surgimento abrupto de um ''pastor' a certa altura da narrativa.

1 Outro dia teve uma reuniao no condominio que meu colega de trabalho Osval-
2 do mora, 0 condominio fica no Jardim Garcia. Ele comentou quechegou um
3 pessoal da Unicamp para participar dessa reuniao que seria referente a uma
4 ac;:aocontra a CEF (Caixa Econ6mica Federal) juntamente com os advogados
5 que eles contrataram. S6 que esse pessoal quando chegou no condominio
6 procuraram logo 0 apartamento 12, mas esqueceram de falar 0 bloco que per-
7 tencia, sendo assim 0 porteiro mandou eles para 0 primeiro bloco, porque
8 sabia que IS. estaria acontecendo uma reuniao tambem. Chegando nesse apar-
9 tamento 12, a porta js. estava aberta e um monte de cadeiras em cfrculo. Acha-
10 ram estranho, mas afinal a maioria das reuni6es fazem um cfrculo justamente
11 para facilitar a conversa. Bom, logo que chegaram 0 pessoal que js. se encon-
12 trava no apartamento foram logo gentilmente chamando-os para entrarem, entao
13 sentaram no circulo e acharam mais estranho ainda porque afinal de contas
14 nao tinha nenhum conheeido, mas como era ainda um poueo cedo e a reuniao
15 iria comec;:ar somente as 22.00 hs, resolveram esperar, tao logo iniciou-se a
16 reuniao uma pessoa ficou em pe e disse: - 0 Senhor esteja convosco,
17 logo em seguida todos fica ram em pe e responderam: - Ele esta no meio
18 de nos. Todos fica ram atrapalhados e nao sabiam 0 que fazer, foi af que viram
19 a mancada que eles deram, entraram no apartamento 12, mas do bloeo erra-
20 do, sem grac;:ae disfarc;:adamente safram devagarinho para que ninguem no-
21 tassem a ausencia deles, mas foram infelizes nessa hora, porque 0 pastor
22 logo que viu eles saindo Ihes disse: - Deus acompanhem, mesmo que voce
23 nao queiram ficar conosco. Abaixaram a cabec;:a e sairam todos pedindo des-
24 culpas e completamente deseonsertados dessa reuniao.

Vejamos tres momentos diversos que parecem sugerir tres tipos
de andfora indireta e um caso de progressao referencial baseado em
andforas diretas, embora nem sempre com retomadas.

24 Trata-se de uma reda~ao que me foi cedida pelo colega Rodolfo Hari, a quem agrade90, produzida
par uma funcionaria da UNICAMP, com Segundo Grau incompleto.



(i) I 0 pastor logo que viu eles disse ... 1
Aqui temos urn caso tfpico de anafora indireta que envolve as-

pectos textuais no processo inferencial. Trata-se do repentino surgi-
mento do SN nominal definido "0 pastor", dado como conhecido
sem ter sido mencionado antes. E facil observar 0 surgimento desse
referente na parte final do texto: 0 pastor (linha 21) que se achaliga-
do ao contexto precedente que the serve de ancora. Ele e inferido
com base no mode1o do mundo textual produzido nos espa<;os men-
tais construfdos em especial na linhas sublinhadas (linhas 15-17).
Temos ali urn enquadre s6cio-cognitivo no modelo idealizado em re-
la<;aoao papel e ao comportamento de urn Ministro daIgreja [0 PAS-
TOR]. S6 ele poderia ter iniciado a reuniao daquela forma ("0 se-
nhor esteja convosco") e s6 urn grupo de pessoas nessas circunstan-
cias responderia daquela forma ("Ele esta no meio de n6s").

(ii) I 0 porteiro mandoun. I
Ja na (linha 7) ternos urn caso claro de anafora indireta de natu-

reza cognitiva (modelos cognitivos ou enquadres s6cio-cognitivos);
urn condominia pode ter urn porteiro, mas ele nao e parte do condo-
mfnio assim como urn dedo e parte da mao. Urn porteiro entra no
nosso enquadre de condominia, ou de predio em geral. 0 certo e que
a inferencia a respeito do mencionado porteiro se da mediante urn
modelo cognitivo idealizado no qual ha papeis especiais exercidos
por urn individuo que se acha geralmente num predio e com uma
fun<;aomuito especifica. Ninguem pergunta de onde vem aquele [0
PORTEIRO], pois e comum haver uma figura dessas num enquadre
tal como 0 que aqui se achava em andamento.

(iii) Ia porta estava aberta I
Diferentemente do que se observa em (ii), a porta e parte inte-

grante do predio e do apartamento; mantem uma rela<;ao de parte-
todo com ambos como no caso da (linha 8) em que aparece uma
"porta aberta" pela qual eles naturalmente entram. Esta e uma



anufora indireta de natureza rnereol6gica, ja que a porta e parte
do apartamento em quesHio (qualquer apartamento tern porta). Essa
possibilidade inferencial acha-se inscrita no lexico.

A diferen<;a entre os dois tipos de anufora indireta presentes em
(ii) e (iii) traz uma importante indaga<;ao sobre a organiza<;ao lexical:
a que esta au naa na lexica? E tambem sobre as rela<;5esmereonimi-
cas, hiper - e hiponimicas, bem como sobre a constru<;ao de modelos
cognitivos que se dao pelo trabalho socio-cognitivo e nao pela via do
lexico. Outro caso e 0 que se observa no conjunto (iv) com progres-
s5es referenciais ligadas a anaforas diretas/indiretas no contexto de
urn quadro mais amplo de referencia<;ao.

(iv) reuniao (a) e (b); apartarnento 12 (a) e (b); bIoeo (a) e
(b) e eondominio (a)

o problema que mereceu da narradora esse relata curioso nao foi
a presen<;a do pastor nem do porteiro ou da porta aberta, mas sim a
dificuldade em encontrar os referentes dos SN que permitiam duas
possibilidades de identifica<;ao referencial (caso tipico de subespeci-
fica<;ao lexical quanto a satura<;ao cognitiva). Isto significa que de
certo modo e mais facil estabelecer as rela<;5es referenciais indi-
retas que as diretas. 0 motivo da confusao foram as inferencias
indevidas sob 0 ponto de vista da identifica<;ao referencial. Aqui
as fun~oes (os itens lexicais em si) foram tratadas como valores.
Observe-se que "0 pessoal" foi a urn condominia (que tern mais
de urn apartamento, mais de urn bloco etc.), em busca do aparta-
rnento 12 e acharam urn apartarnento 12 em que ocorreria urna
reuniao, mas essa nao era a reunHio procurada nem 0 aparta-
rnento se localizava no bIoeo certo. Vejamos mais uma vez 0 tex-
to, sublinhando os divers os SN operadores:



1 Outro dia teve uma reuniao (1) no condominio (2) que meu colega de trabalho
2 Osvaldo mora, 0 condominio(3) fica no Jardim Garcia. Ele comentou que chegou
3 um pessoal da Unicamp para participar dessa reuniao (4) que seria referente a
4 uma a9ao contra a CEF (Caixa Econ6mica Federal) juntamente com os advoga-
5 dos que eles contrataram. S6 que esse pessoal quando chegou no condominia
6 (5) procuraram logo 0 apartamento 12 (6), mas esqueceram de falar 0 bloco (7)
7 que pertencia, sendo assim 0 porteiro mandou eles para 0 primeiro bloco (8),
a porque sabia que la estaria acontecendo uma reuniao (9) tambem. Chegando
9 nesse apartamento 12 (10), a porta ja estava aberta e um monte de cadeiras em

10 cfrculo. Acharam estranho, mas afinal a maioria das reuni6es (11) fazem um cfr-
11 culo justamente para facilitar a conversa. Bom, logo que chegaram 0 pessoal que
12 ja se encontrava no apartamento (12) foram logo gentilmente chamando-os para
13 entrarem, entao sentaram no cfrculo e acharam mais estranho ainda porque afi-
14 nal de contas nao tinha nenhum conhecido, mas como era ainda um pouco cedo
15 e a reuniao (13) iria come9ar somente as 22.00 hs, resolveram esperar, tao logo
16 iniciou-se a reuniao (14) uma pessoa ficou em pe e disse: - a Senhor esteja
17 convosco, logo em seguida todos ficaram em pe e responderam: - Ele esta no
18 meio de nos. Todos ficaram atrapalhados e nao sabiam 0 que fazer, foi ai que
19 viram a mancada que eles deram, entraram no apartamento 12 (15), mas do
20 bloco (16) errado, sem gra9a e disfar9adamente sairam devagarinho para que
21 ninguem notassem a ausencia deles, mas foram infelizes nessa hora, porque 0

22 pastor logo que viu eles saindo Ihes disse: - Deus acompanhem, mesmo que
23 voces nao queiram ficar conosco. Abaixaram a cabe9a e sairam todos pedindo
24 desculpas e completamente desconsertados dessa reuniao (17).

Temos aqui 17 ocorrencias de expressoes referenciais seqiiencialmente
ordenadas que se relacionam, mas nao tern as mesmos referentes em todos
as casas, mesmo quando aparecem na forma de SN definido e identidade
formal do item, a que para a Lingiiistica de Texto tradicional deveria desig-
nar 0 mesmo referente na cadeia referencial. Observem-se as seqiiencias
aqui pareadas na linha das equivalencias referenciais pretendidas pela nar-
radora:

(A) [[A REUNIAO PROCURADA] == [uma reuniiio (1)] == [dessa
reuniiio (4)] == [a reuniiio (13)]]

(B) [[A REUNIAO EQUIVOCADA] == [uma reuniiio (9)] == [a reu-
niiio (14)] == [dessa reuniiio (17)]]

(C) [[REUNIAO GENERICA] == [as reuniOes]]
(D) [[0 CONDOMINIO PROCURADO] == [no condominia (2) == 0

condominio (3) == no condominio (5)]]
(E) [[0 APARTAMENTO PROCURADO] == [0 aparlamento 12 (6)] ]
(F) [[0 APARTAMENTO EQUIVOCADO] == [nesse apartamento

12 (10) == [no apartamento 12 (12) == [no apartamento 12 (15)]]



(G) [[0 BLOCO BUSCADOJ == [ 0 bloco (7)JJ
(H) [[0 BLOCO EQUIVOCADOJ == [ 0 primeiro bloco (8)J == [do

bloco (16)]]

Embora tenhamos apenas 4 itens lexicais (quatro tipos lexicos) consti-
tuindo 0 nucleo dos dezessete SNs, temos 8 cadeias referenciais (oito tipos
referentes). E interessante como a narradora joga com repetiyoes e, na maio-
ria das vezes, com SN definidos, sem causar dificuldades aos seus leitores
quanta a identificayao das cadeias. Isto se d:i pelo recurso a certos artificios
como os demonstrativos e a relayao de contigilidade dos SN com outros
elementos identificadores. 0 processo referencial e urn trabalho inferencial
no contexto socio-cognitivo e nos enquadres estabelecidos e nao so pela
forya dos conteudos lexicais.

Aspecto interessante a ser discutido seria a questao das concordancias
verbais que obedecem a um sistema cognitivo e nao a morfologia como tal.
Vejam-se:

- 0 pessoal... procuraram ... (linha 6)
- a maioria das reuniiJes fazem ... (linha 11)
- 0 pessoal... foram (linha 13)
- ninguem notassem (linha 23)

A congruencia nao se acha no plano das formas e sim da cogniyao.

A abordagem destes dois breves exemplos ja pernlite mostrar como se
poderia tratar a progressao referencial no ensino. Alem disso, evidencia urn
aspecto importante pouco considerado, tal como e 0 caso da progressao
referencial. Trata-se muito dos operadores argumentativos (os conectivos)
e desleixam-se os elementos lexicais que fazem as conexoes t6picas. Isto e
suficiente para identificar aspectos em que a Lingilistica enquanto ciencia
pode ser relevante e ter urn pape1 importante no ensino de lfngua. Este papel e
essencial, tanto no ensino de lfngua materna como de segunda lfngua.

Nesta breve revoada pela Lingtiistica (em v60 livre), vimos alguns dos
momentos importantes da Lingtiistica no seculo XX e sua relevancia no
ensino de lingua traduzidos em cinco nOyoes de lingua. Nessas observa-
yoes, 0 papel da lingtiistica se atlgura quase incontornavel. A tese central
era a de que a depender da nOyao de lingua se da uma diferente influencia
no ensino de lingua. E assim e que se dao as diferentes influencias no ensi-
no a partir de:



(a) Lingua como fator de identidade nacional
(b) Lingua como sistema de regras
(c) Lingua como fenomeno social
(d) Lingua como forma de ac;;ao
(e) Lingua como atividade s6cio-interativa

Por outro lado, foi faci! perceber como as perspectivas te6ricas mais
produtivas e diretamente aplicaveis sao aquelas que tratam a lingua em uso
e no seu formato mais comum, isto e, no formato textual. Dai as perspecti-
vas textuais-discursivas que compreendem a lingua como fenomeno s6cio-
interativo, hist6rico e cognitivo, serem as mais influentes no ensino.

Parece fo[(;oso concluir que, apesar de a ciencia lingtiistica ser relativa-
mente jovem e sua consolida<;ao mal ter come<;ado, seus efeitos fazem-se
sentir cada vez mais e com maiOI intensidade no ensino de lingua. Tudo
indica que estamos melhor sabendo como superar 0 dilema e 0 paradoxa a
que aludi logo no infcio desta exposi<;ao. Estamos conseguindo ir alem da
dicotomia entre teoria e pratica.

Seguramente, grande parcela dos conhecimentos lingtiisticos hoje dis-
poniveis foram desenvolvidos nos ultimos 50 anos. Neste periodo, dentre
os princfpios mais importantes da Lingilistica contemporilnea, sem ater-
nos a uma ou outra corrente, e indicando s6 0 que e de maiOI relevancia
para 0 ensino de lingua, resumidamente, encontramos os seguintes:

a) A lingua apresenta uma organizaC;;aointerna sistematica que pode
ser estudada cientificamente, mas ela nao se reduz a urn conjunto de
regras de boa-formaC;;ao que podem ser determinadas de uma vez
por todas como se fosse possivel fazer calculos de previsao infali-
vel. As linguas naturais san dificilmente formalizaveis.

b) A lingua tern aspectos estaveis e instaveis, ou seja, ela e urn sistema
variavel, indeterminado e nao fixo. Portanto, a lingua apresenta sis-
tematicidade e varia<;ao a um s6 tempo.

c) A lingua se determina pOI valores imanentes e transcendentes de
modo que nao pode ser estudada de forma auWnoma, mas deve-se
recorrer ao entorno e a situa<;aonos mais variados contextos de uso.
A lingua e, pois, situada.

d) A lingua constr6i -se com simbolos convencionais, parcialmente mo-
tivados, nao aleat6rios mas arbitrarios. A Lingua nao e urn fenome-
no natural nem pode ser reduzida a realidade neurofisiol6gica.

e) A lingua nao pode ser tida como um simples instrumento de repre-



senta<.;aodo mundo como se dele fosse um espelho, po is ela e cons-
titutiva da realidade. E muito mais um guia do que um espelho da
realidade.

f) A lingua e uma atividade de natureza s6cio-cognitiva, hist6rica e
situacionalmente desenvolvida para promover a intera<.;aohumana.

g) A lingua se da e se manifesta em textos orais e escritos ordenados e
estabilizados em generos textuais para uso em situa<.;5esconcretas.

h) A lingua nao e transparente, mas opaca, 0 que permite a variabilida-
de de interpreta<.;ao nos textos e faz da compreensao um fenomeno
especial na rela<.;aoentre os seres humanos.

i) Linguagem, cultura, sociedade e experiencia interagem de maneira
intensa e variada nao se podendo postular uma visao universal para
as linguas particulares.

Concluindo, diria que, nao obstante as muitas anlliises pessimistas que
ate hoje foram feitas a respeito da influencia da Lingiifstica no ensino de
linguas, alguns lamentando a excessiva influencia e outros lamentando a
pouca influencia, pode-se dizer que a Lingiifstica pas sou a ter um papel
progressivamente mais visfvel no ensino de lingua a partir dos anos 70.

Vma analise acurada dos manuais de ensino de lingua em todas as suas
modalidades mostrara que de algum modo a Lingiifstica esteve sempre pre-
sente, algumas vezes mais e outras vezes menos; algumas vezes bem outras
vezes mal assimilada. No geral, houve e continua havendo uma certa defa-
sagem na aplica<.;aodos princfpios lingiifsticos ao ensino. Mas tudo leva a
crer que nunca 0 papel da Lingiifstica no ensino de linguas se fez notar
tanto como hoje em dia.
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Aspects involved in summary writing
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Summary writing from a source text is one of the most required
tasks carried out in the classroom (Cohen, 1988; Hayes, 1989;
Johns and Mayes, 1990). Little is known, however, about the
processes involved in theproduction of an acceptable summary.
The purpose of this paper is to report results from a study of
related reading-writing activities involved in summary tasks
undertaken by a group of university students. Their perfor-
mance was analysed according to : the percentage of main
ideas that were grasped and how much of that information
was recalled; interpretation capacity and ways of organising
information. The results demonstrate that the teaching of how
to summarise, the specific points the students learned and
remembered from such practice, the linguistic knowledge and
the effective use of reading and writing strategies, helped in
the process of interpretation of the source text and the
production of written summaries.



Escrever resumos apartir de um texto fonte e uma das tarefas
mais requisitadas em sala de aula (Cohen, 1988; Hayes, 1989;
Johns and Mayes, 1990). No entanto, sabe-se pouco a respei-
to dos processos envolvidos na produr;fio de um resumo acei-
tavel. 0 objetivo deste trabalho e relatar os resultados de um
estudo sobre as atividades de leitura-escrita envolvidas na ela-
borar;fio de resumos feitos por estudantes universitarios. 0
desempenho dos estudantes foi analisado segundo 0 percen-
tual de ideias principais que foram por eles apreendidas, 0

quanto daquela informar;fio foi lembrada, a capacidade de
interpretar;fio e as maneiras de organizar a informar;fio. Os
resultados demonstraram que 0 ensino de como preparar re-
sumos, os pontos especificos que os alunos aprenderam e lem-
braram a partir de tal pratica, 0 conhecimento lingidstico e 0

uso eficiente das estrategias de leitura e escrita, ajudaram no
processo de interpretar;fio do texto fonte e na produr;fio de re-
sumos escritos.

1. SUMMARY: MAIN DEFINITION AND STRATEGIES
INVOLVED

To analyse the development of the ability to summarise, it is
necessary to define what is meant by the term summary. For the
purpose of our paper we will adopt Johnson's (1983) definition of
summary. The author considers a summary as a coherent piece of
discourse which represents a reduction or condensation of the
information that is accessible to a subject during recall. Because
learners are able both to recall the gist of a text and to produce
summaries that involve further reduction, it is difficult to determine
all strategies involved in gist recall or plot summaries.



Holmes and Ramos (1991), for example, examine the various
strategies that occur within the three phases of a summary task:
working with the text - planning, skimming, note-taking, underlining,
highlighting, previous knowledge, specific knowledge and personal
experience;preparing the summary - crossing-out (micro), crossing-
out (macro), changing wording, translating sections, abandoning
sections, identifying known ideas, clarifying doubts and copying;
analysing the product - source references, metastatements, diagram,
notes, inclusion of important information, exclusion of unimportant
facts, translations, extra information, structure, criticism and stylistic
problems. Instead of defining the steps or phases in the summary task,
Johnson suggests six strategies which are relevant for summarization:
1) comprehending the individual propositions of a text; 2) establishing
connections between propositions; 3) identifying text structure; 4)
remembering the information in the text; 5) selecting the information
to be represented in the summary and; 6) formulating a concise and
coherent representation of that information.

The first four strategies are extremely important as prerequisites
for summarisation. They are also relevant in more general discussions
involving the development of discourse comprehension and memory
which will be dealt with in section 1.2.

Although we are aware that additional strategies may be involved
in a summary, the present discussion will be based on the phases and
strategies proposed by Johnson, Holmes and Ramos when defining
the summary task. However, they were adapted to better suit the aims
of this research as can be seen in Table 1.

According to Holmes and Ramos, as learners read the text they
carry out different actions: some, for example, underline or highlight
words in the text - either important words or difficult words; others
take note of the main ideas of the text on separate sheets of paper in
note form or as a diagram in order to formulate a coherent



representation of the information. Besides working with the text,
learners should develop basic syntactic and semantic competence to
enable them to have a full comprehension of text propositions,
otherwise the lack of comprehension may become an obstacle to
summarization. It is important, however, to make sure that the given
information is assimilated on the basis of the learners' previous
knowledge, specific knowledge and personal experience. Apart from
the content, another relevant aspect is that the use of syntactic
constructions does not require the knowledge of complex structures
which are not part of their linguistic knowledge but can most probably
be learnt later on.

In order to identify the text structure, connect propositions,
remember and select the information to be represented in the summary
in a concise and coherent way, learners translate sections, abandon
sections, identify known ideas, clarify doubts and copy.

Learners should also be aware that coherence between the thoughts
and ideas being expressed is provided by means of connections. Such
connections supply the selected information with the cohesion that
distinguishes connected discourse from a string of unrelated sentences.

There is great deal of variation in the degree to which a writer or
speaker makes these connective relationships explicit, but some
inferential work is always left up to the comprehender. The number
of explicit syntactic connectives between clauses, sentences or
paragraphs serves as a measure to assess the coherence process.

According to van Dijk and Kintsch's model (1978) the information
to be included in a summary is determined by macrorules (deletion,
selection, generalisation, construction) that operate on the propositions
of the source text to produce a macrostructure (= macropropositions
representing the general meaning of the original text). The emphasis
here, however, will not be on each macrorule per se but on the meaning
construction activities and the resulting memory representation. van



Dijk and Kintsch claim that all the mental processes applied to a text
(i.e. comprehension, recall and summarization) are carried out on a sin-
glemental representation. This mental representation is the macrostructure
and the summary is said to be a direct expression of it.

Besides using the mental processes mentioned above, identifying
a subset of information within a larger representation and then
reorganising and expressing it in a concise manner, the summary writer
also needs structural knowledge.

In addition to the knowledge of text structure it is necessary to
memorise the general meaning of the original text. The importance
of memory in summarization depends, to some extent, on when the
information to be included in a summary is identified and organised
for retrievaL

During comprehension learners extract the explicit propositions
from the text. Then they infer the propositions which are necessary to
perceive cohesion in the text. Some propositions are then selected for
storage in the memory through a series of procedures. At each stage
the memory retains only those propositions which can be related
through shared reference with other propositions. Through this
procedure, the propositions are linked. These get then linked to
superordinate propositions (macropropositions) which can be used
to produce the summary.

van Dijk and Kintsch have suggested that the summaries are based
on the macropropositions that are automatically generated during
comprehension. If so, learners would only need to remember specific
propositions during encoding to generate the appropriate
macropropositions, and the act of remembering the set of
macropropositions would be sufficient for summarization. But the
process is not as easy as it seems. As far as we know the selection
process of information to be represented in a summary can be
complicated due to a possible lack of clear distinction between the
main ideas and the information that needs to be stated explicitly. The
infonnation which is not represented explicitly is often assumed to



be irrelevant. However, even relevant information may be omitted
from a summary if it can be readily inferred.

On trying to solve the problem of relevance, Johnson points out
that most attempts to characterise the importance of units within a
text have been based on the notion that more important units of
information either have more connections with other units or occur at
higher levels in a hierarchical representation of the text organisation.
There is, however, no general agreement about the most appropriate
criteria for assessing connectivity or hierarchical levels. As a result,
the summary writer has to decide which facts should be selected, and
whether he/she should paraphrase, translate or explain the information
in the text.

Learners do face the problem of selectivity and coherence once
there are texts which are straightforward thus, enabling the learners
to distinguish clearly between important and less important
information, and others where the information is less explicit rendering
the summary writers' task more difficult as they have to decide what
to select and how to achieve coherence. Johnson points out two ways
for producing a summary. One general method is simply to delete
inferable information. Another way is to replace an existing unit or
units with a new statement that compresses the original information
(i.e. by using ellipsis, substitution, reference, and so on). When using
either type of transformation, deletion or replacement, the learner has
to make sure that the resulting summary preserves the essential features
of the original text no matter how many reductions were achieved.

Johnson adds that decisions about which deletions and
replacements are most appropriate in a given summary depend on
factors such as: a) the extent to which the writer of the summary wants
the reader to be able to reconstruct various aspects of the story; b) the
writer's ability to understand how different transformations might
affect the reader's reconstruction and c) the difficulty of performing
certain transformations, given the nature of the text to be summarised
and the writer's ability.



In addition to the difficulties caused by deietions and replacements,
Johnson draws our attention to the fact that being concise without
being incoherent may pose some problems for summary writers. These
problems may be due to the lack of general or linguistic knowledge
needed to perform appropriate transformations, to the learners' failure
to do appropriate transformations if they lack knowledge about
whether and when such transformations ought to be applied, and
finally, to the learners' use of the cognitive resources to undertake the
required tasks (i.e. keeping track of what has already been said and
retrieving additional information). Learners may have trouble dealing
with the often conflicting demands of being concise and maintaining
the important information in a coherent form.

The data used for this research was compiled from summaries
written by 14 second year university students of Letters who applied
for an examination in view of the selection of teaching assistants for
the English Department.

The exam was designed so as to test the level of reading
comprehension and summary writing skills. For this purpose, the text
"Aircraft" for upper intermediate learners was selected. No time limit
was set for the summary task as it was part of the exam scheduled for
two hours and thirty minutes. No previous explanations of the text
were given, no dictionaries were available for consultation, and neither
were the students instructed on how to approach the summary writing
as they had no guidelines for it.

Although the students had no guidance as regards the different
processes involved in summary writing, it is interesting to note that
when working with the text, 64.2% of the students either highlighted
or underlined the main ideas of the text. None of them used
diagramming and only 14.2% took notes on the text during the reading
process.



As mentioned previously, the phases involved in summary writing
proposed by Holmes ,md Ramos and Johnson were adapted, thus
forming two phases: Working with the text and summwy writing.
Almost all the steps included in the two phases were analysed
quantitatively except for orthography, unknown words and structure
which were analysed qualitatively. Because the individual summaries
varied considerably in length, the analysis was based on the total
number of text propositions. The percentage of connectives in the
summaries and all the items related to the task were also analysed as
can be seen in Table 1.

PHASESOF THESUMMARY LEARNERS'RESULTS
Total %

1. Working with the Text
a. Underlining/highlighting 64,2
b. Comprehending propositions 48,9
c. Diagram -

d. Notes 14,2
2. Preparing the Summary

a. Copying 8,5
b. Abandoning sections 54,2
c. Identifying known ideas 46,3
d. Connecting propositions 57,1
e. Identifying text structure 85,7
f. Remembering the information 45,7
g. Selecting the information: -

i. Inclusion of relevant facts
ii. Inclusion of irrelevant facts 45,7
iii. Exclusion of relevant facts -

iv. Exclusion of irrelevant facts 47,1
h. Being concise & coherent 46,4
i. Orthography -

j. Unknown words -

k. Structure -
l. Criticism 28,5
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The results show that only 8.5% of the students copied a few
sentences. Although 54.2% of them abandoned sections of the text,
48.9% showed a good comprehension level of the propositions and
46.3% were able to identify known ideas as shown in Figure 1.

The students did not seem to have much difficulty in identifying
the text structure as 85.7% managed to do it. Less than half of the
students (45.7%) remembered the information and included relevant
facts. However, the percentage of exclusion of relevant facts was
slightly higher, 47.1%. Despite the fact that 57.1% connected
propositions, only 46.4% were able to produce concise and coherent
summaries. Another important aspect to be observed in Figure 1 is



the inclusion of criticism in the writing as 28.5% of the students did
use criticism.

It is interesting to observe in terms of percentage as can be seen in
Figure 2 the similarity between what was comprehended, remembered,
identified and written in a concise and coherent manner.

Figure 2 • Similarity between comprehending, remembering,
identifying and writing the summary

Comprehending Identifyingknown Rememberingthe Beingconcise &
propositions ideas information coherent

As for the qualitative analysis, the results show clearly that the
students' linguistic know ledge is rather poor and needs to be improved
as can be seen from the following examples of orthographic mistakes,
unknown words and structure:

a) Orthography - comparasion, equipaments, efficentely,
advertisment.

b) Unknown words - vangatable, highting, concorrence.
c) Structure - "It's interesting because the owners are spending

lots of money in order to improve the quality of the services in
a charter flight. Since the meal, sometimes you choose, passing



fu!.films, prices, until the planes, that are the most modern in
the world"

"The article is about the scheduled flights / problem because
they are losing their market for the charter flights because the
charters are cheaper and people want a good price in the
holiday ndr the better flight"

The analysis of the summaries showed that nearly half of the
learners had a special difficulty with the text due to their low level of
linguistic knowledge. Moreover, the overall previous knowledge
related to the topic approached in the text was rather low.

Considering the above-mentioned difficulties, it becomes clear
that the students need to be trained and become aware of how to use
the strategies involved in summary writing effectively. Much work
also needs to be done to improve their linguistic knowledge and make
them able to read efficiently, identify main ideas, supporting details,
use their previous knowledge, monitor comprehension, so as to write
summaries showing a better style and command of the language.
Proceeding this way, learners will acquire the necessary processes to
enable them reduce texts maintaining the main ideas, the structure
and the purposes of the original text.
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Formas de referencia~ao a autores em
textos academicos produzidos por alunos

e professores de portugues1

This paper analyses how students who are specializing in languages
employ reported speech and make reference to authors mentioned in
the academic texts (papers, monographs, reviews) they produce.

E tarefa dos professores de lingua portuguesa em qualquer instan-
cia de ensino assegurar aos alunos condigoes de produgao de textos
escritos. Na instancia universitaria esta tarefa se traduz em instru-
mentalizar os alunos (futuros profess ores de lingua portuguesa) no
ambito da escrita academica. Refiro-me, especialmente, a produgao
de resenhas, artigos cientificos e monografias, por serem exigencias
freqiientes no contexto universitario. Associada a esta tarefa, faz par-
te do dia a dia academico a checagem de conhecimentos, ou seja, a
constatagao da apreensao ou nao dos conteudos programMicos. Como
pratica pedagogica, procura-se sempre atrelar estas duas missoes,
quando da solicitagao de atividades de avaliagao.



Esta comunica<;ao tern como objetivo investigar, em textos aca-
demicos (resenhas, artigos e monografias) produzidos por alunos/pro-
fessores de portugues, as formas de referencia<;ao aos auto res utiliza-
dos e as formas de cita<;ao do discurso do outro na constru<;ao da
fundamenta<;ao te6rica dos textos academicos, ou seja, generos per-
tencentes ao mundo discursivo do EXPOR, na terminologia de
Bronckart (1999). Esses textos foram escritos em situa<;ao de avalia-
<;aode conteudo e de forma, no ana de 1999. Foram analisadas 27
resenhas, 27 artigos e 06 monografias, sendo as duas primeiras pro-
du~5es realizadas em duplas e a ultima individualmente. Podemos
dividir 0 corpus em dois grupos: (i) resenhas e artigos cientificos
produzidos por alunos do 2° periodo de Letras da UFPE, na discipli-
na de lingua portuguesa cujo conteudo programatico e morfologia e
(ii) monografias produzidas por alunos do curso de Especializa<;ao
em Politicas Educacionais e Aprendizagem e Avalia~ao em Lingua
Portuguesa, tambem do Departamento de Letras da UFPE. E imp or-
tante destacar que os autores das monografias possuem gradua<;ao
em Letras e saG professores de portugues do Ensino Fundamental e
do Ensino Medio no Estado de Pernambuco. As tres produ<;6es anali-
sadas nesta comunica<;ao representam a primeira versao dos referi-
dos trabalhos.

As duas atividades solicitadas aos alunos da gradua~ao fo-
ram:

(i) ap6s a leitura e discussao dos livros Neologismo: criafiio le-
xical, de reda Maria Alves e Emprestimos Lingiifsticos, de
Nelly Carvalho, ambos publicados pela Atica, elaborar uma
resenha crftica, como "exercicios de compreensao e critica",
em que deveriam "resumir 0 assunto e apontar as falhas e os
erros de informa<;ao encontrados, sem entrar em muitos por-
menores e, ao mesmo tempo, tecer elogios aos meritos da
obra, desde que sinceros e ponderados" (Lakatos e Marconi,
1991:243).



(ii) ap6s a elabora<;ao e desenvolvimento de urn pequeno projeto
de pesquisa na area da morfologia, redigir urn artigo cientfji-
co em que apresentassem os resultados da pesquisa realizada
no semestre, ou seja, "pequenos estudos que tratam de uma
questao verdadeiramente cientifica," (...) em que "a introdu-
<;aoapresenta 0 assunto, 0 objetivo e a metodologia emprega-
da; 0 desenvolvimento, por ser 0 micleo do trabalho, consiste
na exposi<;ao, explica<.;aoe demonstra<.;ao da materia; a con-
clusao exp5e resumidamente os resultados" (Marconi e
Lakatos, 1996: 210-211).

Quanto a produ<.;aodas monografias, estas eram solicitadas como
urn dos requisitos para conclusao do curso de especializa<;ao. 0 texto
monografico era definido como "sintese de leituras, observa<.;5es,re-
flex5es e criticas, desenvolvidas de forma met6dica e sistematica por
urn pesquisador que relata a urn ou mais destinatarios urn determina-
do escrito que seja 0 resultado de suas investiga<.;5es, as quais, por
sua vez tern origem em suas inquieta<.;5esacademicas" (Inacio Filho,
1995:79). Antes de prosseguirmos, e fundamental estabelecermos a
seguinte distin<;ao: os autores dos textos analisados serao denomina-
dos de "aluno-autor" e os autores citados nos textos daqueles serao
denominados simplesmente de "autor".

Urn tra<;ocomum as produ<.;5esanalisadas consistia na obrigato-
riedade de uso da voz da ciencia, atraves da men<.;aode autores estu-
dados com as fun<.;5esde (i) atribuir credibilidade aos argumentos
apresentados (fun<;ao referente aos generos textuais) e (ii) demons-
trar a realiza<.;aodas leituras previamente indicadas pela professora
(fun<.;aoreferente ao contexto de produ<;ao). Nas atividades de escrita
apresentadas, era exigido, portanto, dos alunos-autores 0 emprego de
uma estrutura meta-enunciativa e do princfpio da alteridade.

Ao distinguir polifonia de intertextualidade, Koch (1997 :56) afir-
ma que "na intertextualidade, a alteridade e necessariamente atestada
pela presen<.;ade urn intertexto" (...) em se tratando de polifonia, bas-
ta que a alteridade seja encenada, isto e, incorporam-se ao textos vo-
zes de enunciadores reais os virtuais, que representam perspectivas,



pontos de vista divers os, ou poem em jogo 'topoi' diferentes, com os
quais 0 locutor se identifica ou nao." Interessa-nos, espeficamente,
nesta comunica<;ao a no<;ao de intertextualidade no sentido restrito
do tipo explicita, ou seja, aquela em que "ha cita<;oes da fonte do
intertexto" (Koch, 1997:48).

Entrela<;ar as divers as leituras, os divers os autores e diversos pon-
tos de vista no seu pr6prio texto e uma atividade que exige dos alunos
compreensao dos textos de base e gerenciamento de estrategias de
escrita espec:fficas, tais como os mecanismos enunciativos e os me-
canismos coesivos. A referencia<;ao a autores e, portanto, urn meca-
nismo de coesao nominal com as fun<;oes de introduzir o(s) autor( es)
e de assegurar sua retomada ou substituiffio no decorrer do texto (cf.
Bronckart,1999:124).

1. A referencia~ao com a fun~ao de introduzir autores estuda-
dos:

Palmer (1996:179) indaga "0 que nos temos em mente quando
produzimos atos metalingtifsticos ou metacomunicativos?". Bronckart
(1999:130), por sua vez, situa os mecanismos enunciativos dentre os
constituintes da arquitetura interna dos textos, definindo-os como
aqueles que participam mais efetivamente "para a manuten<;ao da
coerencia pragmatic a (ou interativa) do texto: contribuem para 0 es-
clarecimento dos posicionamentos enunciativos (...) e traduzem as
divers as avalia<;oes sobre alguns aspectos do conteudo tematico".

Parafraseando Palmer (1996: 179), perguntamos: como procedem
alunos e profess ores de Letras ao empregarem mecanismos enuncia-
tivos? Nos textos analisados, constatou-se que os alunos-autores, ao
apresentarem 0 conteudo tematico atribufam, diretamente a respon-
sabilidade das informa<;oes a terceiros. Dentre os procedimentos de
referencia no discurso te6rico, destacamos 0 de referencia intertex-
tual em que sao introduzidos os autores estudados. A tabela 1 de-
monstra as formas de referencia<;ao encontradas e revel a uma consi-
deravel redus:ao destas formas no processo de escrita academico:



Tabela 1
Referencia~ao a autores: formas de introdu~ao vs generos textuais

Mecanisrnos textuais com Resenhas Artigos Monografias
func;ao de introduc;ao cientificos

Autor + Titulo 10
Titulo + Autor 9 5
Autor + Data de publicac;ao 22 6
Ausencia de Titulo + Presen<;ade Autor 6
Ausencia de Autor + Presen<;a de Titulo 1
Ausencia de Titulo e de Autor 1

Nas resenhas, cinco foram os procedimentos de referencia na introdu-
<;ao dos autores:

a) autor (com ou sern qualificac;;ao) + titulo:
"A professora da Universidade Federal de Pernambuco, Nelly Carva-
lho, traz em sua obra "Emprestimos Linguisticos", urn estudo de facH
cornpreensao acerca ...";

b) titulo + autor (com ou sem qualificac;;ao):
o livro Emprestimos Linguisticos, da professora Nelly Carvalho e urn
livro ...";
Neologismo e uma obra de Ieda Maria Alves -doutora em Linguistica e
professora de Lingua Portuguesa em Siio Paulo.";
"Emprestimos Lingiiisticos" eo resultado de uma longa pesquisa realiza-
da pela professora da Universidade Federal de Pernambuco Nelly Car-
valho."

c) ausencia de titulo + presenc;;a de autor (com ou sem qualificac;;ao):
"0 livro da professora Nelly Carvalho e dividido em ...";
Nelly Carvalho e professora da Universidade Federal de Pernambuco.
o livro descreve os emprestimos das palavras ..."
"Ieda Maria Alves e doutora em Linguistica pela Universidade de Pa-
ris III e e professora de Lingua Portuguesa da USP (Universidade de
Siio Paulo). A obra supracitada e urn".;

d) ausencia de autor + presenc;;a de titulo:
"A autora trata com particularidade do terna ''Emprestimo Linguistico",
transrnitindo ...

e) ausencia de autor e de titulo:
"A partir de uma visao sociolingtiistica atraves da analise morfo16gica nas
estruturas das palavras estrangeiras, esta obra traz urn estudo (.) 0 primei-
ro t6pico e 0 acervo lexical, em que segundo a autora, olexico ...".



Estes tres ultimos casos merecem urn comentario por revelarem
concep<;;5esdiferenciadas dos aspectos que comp5em 0 genero rese-
nha. Ao interrogar os alunos sobre 0 uso de anaforas nominais sem
apresentac;ao da unidade- fonte, eles alegaram que acharam desneces-
sario pois ja havia identificado autor e a obra no cabe<;;alhodo traba-
lho, conforme os modelos de resenha lidos (foram lidas resenhas pu-
blicadas em revistas cientificas como D.E.L.T.A. e Leitura: teoria e
pritica). As estruturas as quais se referem os alunos saG as seguintes:

Autor, data, titulo, editora, paginas

A pergunta que se contraprop5e a tal argumento e: esta forma de
identifica<;;ao da obra faz parte do corpo do genero resenha? Substi-
tui, portanto, a inser<;;aode tais dados no paragrafo introdut6rio da
resenha? Pode-se considerar a existencia de rela<;;5esde co-referencia
numa serie em que a unidade- fonte extrapola as linhas fronteiri<;;as
dos paragrafos? Parece-me que nao, pois a unidade-fonte e a origem
da cadeia anaf6rica, cabendo, portanto, a anafora a reformula<;;aodes-
ta unidade no decorrer do texto. Se a unidade-fonte nao existe, como
ativar mecanismos anaf6ricos?

Quanta a produ<;;aodos artigos cientificos e das monografias, per-
cebe-se uma mudan<;;a, uma vez que nao mais empregam anaforas
nominais sem apresenta<;;aoda unidade- fonte. A forma predominante
de introduc;ao de autores e autor + data da publicafao da obra. Nos
artigos, a men<;;aoaos autores se da, preferencialmente, na parte dedi-
cada a introdu<;;ao, inserida em estruturas do tipo:

• "as fundamentos te6ricos desta pesquisa estao baseados em criterios de
Alves (1994), Souza e Silva e Koch (1986) e Kehdi (1994).";

"A fundamentagao te6rica baseia-senos conceitos estabelecidos par Kehdi
(1999), Koch e Souza e Silva (1999) e Sandmann (1989) a respeito dos
processos de formagao de palavras, como tambem, baseia-se nas conside-



ra~5es apontadas por Marcushci (1986) e Terzi (1992) a respeito de titu-
los delivros".

• "selecionamos para a fundamenta~ao te6rica desta pesquisa estudos feitos
por Kedhi (1998 e 1999), Alves (1994), Koch e Souza e Silva (1997),
Carvalho (1989) e Sirio Possenti (1998).

• "A fundamenta~ao te6rica desta pesquisa baseia-se nos conceitos aponta-
dos por Alves (1994), Kedhi (1998), Koch e Souza e Silva (1997), no que
diz respseito a forma~ao de palavras e neologismo".

Apesar de empregarem a mesma forma dos artigos, ou seja, autor
+ data da publicafiio da obm, as monografias apresentam uma estrutu-
ra enunciativa em que a introduyao do autor precede ou segue a citayao
do discurso deste, quer em forma de citayao quer como panlirase:

• "Toma-se 0 conceito adotado por Platao & Fiorin (1995:298): "disserta-
~ao e urn tipo .•.";

• "Geraldi (1997:108) destaca que "a rnultiplicidade de leituras ..."

• "Possenti (1997:49-50) distingue, em seus estudos, tres tipos de lIngua."

o numero de parafrases e bem inferior ao de citayoes nas mono-
grafias. Fato que, por urn lado, reforya a natureza polifOnica da lin-
guagem, visto que ha no mesmo enunciado mais de urn locutor (na
terminologia de Ducrot (1984) ou ha realizayao de intertextualidade
explicita (na terminologia de Koch (1997», assegurando urn posicio-
namento pessoal, pois a tais enunciados nao se seguem comentarios
avaliativos. Por outro lado, 0 usa intensivo de citayoes revela a nao
habilidade em construir enunciados em que estas vozes sejam per-
passadas, enunciados em que 0 aluno-autor revele sua posiyao sobre
o conteudo tematico utilizado como respaldo para as suas pesquisas.
E importante nao perder de vista que eo aluno-autor das monografias
que prepara 0 aluno-autor do artigo cientifico. Os mecanismos enun-
ciativos empregados pelo professor de Ensino Fundamental e Ensino
Medio, ao redigir sua monografia, nao se diferenciam muito daque-
les empregados pelos seus ex-alunos ao redigirem seu primeiro arti-
go cientifico. sera 0 nivel de dominio da escrita academica por parte
dos professores de lingua suficiente para uma pratica pedag6gica? 0



que tern feito as licenciaturas em Letras no que tange a pnitica de
produ~ao textual na prepara~ao do profissional que ira atuar nos ensi-
nos fundamental e medio?

Para finalizar este item, farei uma breve considera~ao sobre ade-
qua~ao aos generos textuais: No caso das resenhas, deveria os alu-
nos-autores, de acordo com defini~ao tecnica, tecer elogios aos meri-
tos da obra, desde que sinceros e ponderados" (Lakatos e Marconi,
1991:243). Constatamos dois fatos com rela~ao a este aspecto: (i) os
elogios recairam sobre 0 autor e nao sobre a obra e (ii) das duas obras
resenhadas s6 recebeu elogios uma delas: aquela cuja autora e conhecida
pessoalmente dos alunos-autores e que integra 0 corpo docente do curso
em que eles estao inseridos, que e Nelly Carvalho. Sao alguns exemplos:

"A autora foi bastante feliz ....
" ... escrito pela professora Nelly Carvalho que e uma pessoa que entende,
estuda e gosta do assunto ..."
"Possuidora de urn modo personalissimo de escrever -consagrado desde a
sua (hoje ja classica) disserta9ao de mestrado Linguagem Jornalisticas: as-
pectos inovadores (1983 )-, a professora Nelly Medeiros de carvalho revel a
urn dinamismo excepcional, quer ministrando suas aulas na Universidade
federal de Pernambuco, quer colaborando semanalmente com seus sempre
interessantes artigos na se9ao "Opiniao" do Jornal do Commercio, quer
enriquecendo 0 conhecimento academico atraves das suas publica90es ci-
entificas. No multifario conjunto das obras de sua autoria, a mestra abarca
os mais diversos assuntos relativos a lingua portuguesa - neologismos, ter-
minologia tecnico-cientifica, avalia9ao de livros didaticos, entre outros-,
nunca deixando de destacar, contudo, 0 arraigado relacionamento entre 0
lingiifstico e 0 sociocultural.
Em seu livro Emprestimos Lingiifsticos, essa recorrente abordagem e"

Quanto a produ~ao dos artigos e das monografias, nao foram en-
contrados enunciados de avalia~ao das obras nem dos autores.

2. A referencia~ao com a fun~ao de retomar os autores menci-
onados:

Ate 0 momento, tratamos do funcionamento dos mecanismos enun-
ciativos, aqueles que contribuem para a caerencia pragmatica au in-



terativa do texto, e que no nosso caso desempenham a fun<;ao de
introdu<;ao da unidade-fonte, isto e, dos autores estudados. Agora
passaremos a abordagem dos mecanismos de textualiza<;ao, isto e,
aqueles que contribuem para 0 estabelecimento da coerencia temati-
ca do texto (cf. Broncakart, 1999), mais especificamente, com afun-
ftio de rejormular esta unidade-jonte no decorre do texto, atraves de
cadeias anaf6ricas. Nos textos analisados, foram registrados as se-
guintes formas de retomada de autores: (i) das 27 resenhas, 21 apre-
sentaram anaforas nominais e 11 anaforas pronominais; (ii) as 6 mo-
nografias empregaram anaforas nominais e cada uma delas apenas 1
ocorrencia de amlfora pronominal. Em tres monografias registramos
apenas uma ocorrencia de elipse na cadeia anaf6rica. Nos artigos ci-
entfficos, as retomadas se deram exclusivamente por anafora nomi-
nal (cf .. tabela 2).

Tabela 2:
Referencia~ao a auto res: formas de retomada vs generos textuais

Mecanismos textuais com
fungao de retomada

Anaforas nominais
AnMoras pronominais
Elipse

Resenhas
27
21
11
10

Artigos cientificos
27
27

Monograjias
6
6

6 (l ocorrencia)
3 (l ocorrencia)

As resenhas foram as unicas produ<;oes em que ocorreram reto-
madas por anaforas nominais e pronominais e elipse. As do primeiro
tipo, presentes em 21 das resenhas se davam pela retomada por SN
com a presenfa de nome ou sobrenome dos autores e por SN com
mudanfa lexical (autora, professora, mestra, militante do saber, estudio-
sa). Vejamos alguns exemplos:

. qo livro da profess ora Nelly Carvalho e dividido em seis capf-
tulos atraves dos quais ela discorre acerca dos emprestimos lingtifsti-
cos na lingua portuguesa. No primeiro capitulo, introdu9ao, Carva-
lho apresenta ...

• "Nelly Carvalho e professora da Universidade Federal de Pernambuco e
publicou livros sobre emprestimos lingtiisticos, neologismos, terminologia
tecnico-cientifica, entre outros.



Carvalho abarda a obra Emprestimos Lingilisticos em 7 (sete) capitulos ...
A autora salienta que 0 emprestimo e a assimila~ao de termos pertencentes
a uma determinada lingua (dominante) par outra (dominada). Alem disso,
ela informa que: ...
As mudan~as lingtiisticas SaGocasionadas pela propria natureza da lingua,
e pelo fen omen 0 de emprestimo no contato com as demais linguas. Nelly
apresenta ..."

"Uma das caracterfsticas principais dos livros publicados pela Serie Princf-
pios e a capacidade de conduzir, com sucesso, 0 aluno nos seus primeiros
passos no estudo de um determinado tema. E Ieda Maria Alves, em seu
livro Neologismo: cria~ao lexical, nao adota uma postura diferente: partin-
do deuma gama de amostras extraidas de jornais erevistas de grandecircu-
la~ao em todo 0 pais, sobretudo dos fins dos anos 80, a autora apresenta ...
No desenvolvimento do assunto, Ieda apresenta .."

o uso apenas do primeiro nome do autor pode ser atribuido a
proximidade com a autora, pois das 15 resenhas do livro de Nelly
Carvalho, 7 a trataram por Nelly varias vezes em suas resenhas. Das
12 resenhas do livro de Ieda M. Alves, apenas urn aluno-autor a tra-
tou por Ieda. Janas anaf6ras pronominais, predominou 0 emprego do
pronome pessoal de terceira pessoa (ela), seguido do SN possessivo
(sua obra, em sua abordagem, em suas considerafoes jinais).

Enquanto nas resenhas os dois tipos de anaforas foram emprega-
dos com, pelo menos 5 formas diferentes, nos artigos, as retomadas
dos autores, basicamente, recorrem a SN com a repetic;ao do nome
dos autores, ao usa de f6rmulas do tipa segundo x, conjorme X, e a
indicac;ao dos autores entre parenteses, como se pode observar em:

• "Kehdi (1999) acrescenta ....";
• (Koch & Souza e Silva, 1997:p.43);
• (Ieda M. Alves, 1994 p.72);
• "Segundo Koch e Souza e Silva (1999), ...
• "Conforme Sandamann (1992, p.22-23)"

No caso das monografias, 0 predominio tambem e da anafora
nominal com as formulas SN com repetifiio do nome do autor, segui-
do da data da obra.



• "Se 0 ensino de gramMica resume-se a atividades Ufoinuteis, reflita-se so-
bre 0 que diz Possenti (1997). Melhor que dar aulas de gramMicas seria dar
aulas de lingua, onde 0 aluno pudesse aprender a ler, escrever e discutir ate
mesmo a norma padrao da lingua. (...) Assevera Possenti (1997): .. "

• "Faremos menr,;ao a tres concepr,;5es deleitura -objeto de estudo, critica e
reflexao de diferentes autores: Kleiman (1998), Sole (1998), Martins (1994),
Gersldi (1997), Marcuschi (1996) e Lajol0 (1998).

a) Leitura como decodificar,;ao
C..) Segundo Lajolo (1998),
C.. ) Conforme Martins (1994),

b) Leitura como avaliar,;ao
C..) (Kleiman, 1998:23).

c) Leitura como interar,;ao
C ••• ) Para Sole (1998:23),
Segundo Martins (1994:82)

o fato que distingue tal constrw;ao dos artigos cientfficos consis-
te na formulac;ao de enunciados compostos pelo SN descrito + SV
cujo nucleo e constitufdo por verbos dicendi. Procedi ao levantamen-
to dos verbos empregados nas seqW3ncias em que havia menc;ao aos
autores e cataloguei 94 verbos diferentes, sendo a sua maioria com
uma so ocorrencia. Foram empregados 54 verbos nas resenhas, 14
verbos nos artigos e 45 verbos nas monografias. Apenas 3 verbos
foram utilizados nos 3 generos, conforme demonstra a tabela 3:

Tabela 3:
Verbos dicendi vs generos textuais

Verbos Resenha Artigo Monografia Total de
(54) (14) (45) ocorrencias

1. Afirmar 4 1 16 21
2. Dizer 2 1 8 11
3. Explicar 2 1 1 4

Os dois mais freqtientes afirmar e dizer pertencem a mesma area
semantica, tendo como significado basico "enunciar ou exprimir algo
fazendo uso dalinguagem" (cf. Gracia, 1969: 131; Vilela, 1995:158).
"A mensagem ou alguns aspectos da mensagem, inclusive a mensa-



gem como topico, e especifico de dizer (...) Dizer, tendo grau maxi-
mo de focagem na mensagem, e 0 unico verbo que permite todos os
tipos de enuncia<;5es directas com seu objeto", complementa Vilela
(1995: 160-161).

Ao empregar estes dois verbos, os alunos-autores nao se posicio-
nam sobre 0 conteudo tematico, nao realizam, portanto, avalia<;5es,
apesar de utilizarem mecanismos enunciativos, como ja demonstra-
mos. Bronckart (1999:301) chama a aten<;ao para 0 fato de que 0

discurso teorico, pertencente a ordem do EXPOR, ser "autonomo em
rela<;ao aos parametros do ato de produ<;ao:os elementos de conteudo
(no<;5es, conceitos, teorias) que organiza san apresentados "como se"
sua validade fosse absoluta ou pelo menos como se sua validade fosse
independente das circunstancias particulares do ato de produ<;ao".

Para finalizar, vejamos como os alunos-autores retomam os auto-
res pesquisado e mencionados na fundamenta<;ao teorica no momen-
to das analises dos dados. Nos artigos, nao houve nenhuma men<;ao
aos autores citados: faziam referencia aos conteudo tematicos, mas
nao lhes atestavam autoria. Nas monografias, registram-se a retoma-
da dos autores, apesar de ser uma postura frequente, nos moldes da
anMora nominal: SN (sobrenome do autor) + data de publica<;ao. Pa-
rece-me que a grande diferen<;a entre as posi<;5es adotadas pelos alu-
nos recai exatamente neste ultimo ponto: como alunos de Letras ain-
da nao estabelecem uma integra<;ao entre teoria e analise, como pro-
fessores de Letras sabem que precisam estabelecer esta intera<;ao,falta-
lhes, porem, dominio dos mecanismos de textuais peculiares ao dis-
curso do EXPOR.

Este artigo investiga em textos academicos (resenhas, artigos e
monografias) produzidos por alunos/professores de portugues, as for-
mas de referencia<;ao aos autores utilizados e as formas de cita<;aodo
discurso do outro na constru<;ao da fundamenta<;ao teorica dos textos
academicos, ou seja, generos pertencentes ao mundo discursivo do
EXPOR, na terminologia de Bronckart (1999).
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Ensino-aprendizagem de linguas
estrangeiras: Principais inova~oes

Abuendia Padilha Pinto

CUFPE)

As mudanr;as sentidas no ensino/aprendizagem de l{nguas levam-
nos a trar;ar um paralelo entre a sala de aula tradicional e as inova-
r;oes ocorridas na pratica educacional deste final de seculo, que
buscam amp liar a percepr;ao do aluno como ser humano e como
cidadao, tornando-o autoconsciente e segura de sua identidade lin-
gU[stica e cultural.

Palavras-chaves: autoconsciente seguro, identidade lingU[stica e cultural

Abstract

This paper aims at drawing a parallel between the traditional
classroom and the innovations implemented in educational practice
not only for a better perception of the learner as a human being and
participant citizen in the XXI century world, but also to make him
self-conscious and confident of his linguistic and cultural identity.



Introdu~ao

Gostariamos de iniciar nossa exposiyao com algumas indaga-
y5es: 0 que podemos esperar quanta ao futuro do ensino de linguas?
Se fossemos comparar uma aula ministrada nos anos sessenta com
uma aula apresentada nos dias de hoje, por exemplo, 0 que encontra-
damos? Talvez cause certa surpresa nossa assertiva de que essa com-
parayaO nao poderia ser feita tao facilmente. Ha tanta diversidade
metodol6gica entre as duas fases que impede a existencia de uma
maneira unica e aceitavel de ensinar/aprender Hnguas. Nao hi, por
exemplo, uniformidade quanta ao assunto, quanto ao material a ser
usado nem quanto a ordem de apresentayaO das habilidades. Inexiste,
tambem concordancia quanto ao papel do aluno e do professor no
contexto da sala de aula.

Nao queremos dizer com isto que nao haja uma certa harmonia
no campo representado pela pratica de ensino. Numa sala de aula
hoje, por exemplo, nao esperamos encontrar tantas repetiy5es, 0 sig-
nificado pode ser esclarecido mediante uma variedade de tecnicas e a
linguagem e apresentada ern toda a sua riqueza comunicativa. Contu-
do, antes de procedermos com nossa discussao, e necessario trayar-
mos os antecedentes hist6ricos das novas abordagens de ensino/apren-
dizagem de linguas, apresentarmos algumas das caracteristicas pecu-
Iiares a cada uma delas para, finalmente, ressaltarmos a influencia da
midia e dos recursos tecno16gicos no ensino/aprendizagem de lin-
guas nos dias atuais.

1. Ensino/Aprendizagem de Linguas: antecedentes hist6ri-

A perspectiva predominante no processo de ensino/aprendiza-
gem de linguas nos anos sessenta era a de que 0 aprendizado era
alcan<;ado por meio de forma<;ao de habitos, 0 que poderia ser obtido
mediante repeti<;5es, drills e refor<;o, por parte do professor. 0 beha-
viourismo, cuja meta consistia em atingir 0 automatismo das habili-
dades basicas por meio da aprendizagem, exerceu muita influencia
na abordagem estrutural e audiolingual no mundo inteiro.



Chomsky (1959) criticou a visao behaviourismo da aprendiza-
gem de linguas mediante a perspectiva de estfmulo-resposta defendi-
da por Skinner (1957). Na sua opiniao, a linguagem nao poderia ser
aprendida por meio de forma~ao de M.bitos.Deveria haver alguma ca-
pacidade inata nos seres humanos que os predispusesse a buscar padroes
basicos da l:fngua. As pessoas tambem poderiam criar e compreender
novos enunciados que ainda nao tivesse sido ouvidos/proferidos.

Ao redirecionar os estudos lingiifsticos americanos afastando-os
do enfoque nos padroes da estrutura de superffcie e evidenciando uma
preocupa~ao maior com as estruturas semanticas profundas, Chomsky
abriu caminho para abordagem mais comunicativas. Contudo, 0 en-
sino comunicativo de linguas exige muito mais.

Isso porque Chomsky enfocou a competencia lingiifstica, refe-
rindo-se a competencia gramatical ao nivel da senten~a de urn falan-
te-ouvinte ideal, sem atentar para 0 contexto. Semelhante ao estrutu-
ralismo americano ao qual reagiu, a gramMica transformacional res-
tringiu 0 domfnio da lingiifstica ao estudo da lingua separada do con-
texto social em que ocorria a intera~ao. A competencia comunicati-
va, no entanto, tern aver com muito mais do que a competencia gra-
matical ao nivel da senten~a. Ela tern haver com a intera~ao social. A
competencia comunicativa tern haver com falantes-ouvintes reais que
interpretam, expressam e constroem 0 significado em ambientes di-
ferentes.

1.1. Influencia da cogni~ao no processo de ensino/aprendiza-
gem

Em contraste com 0 behaviourismo, a psicologia cognitiva in-
troduzida no ensino de linguas a partir dos arros oitenta, relaciona-se
com a maneira pela qual a mente humana pensa e aprende. As abor-
dagens cognitivas ressaltam a importancia do que 0 aprendiz traz para
qualquer situa~ao de ensino como urn criador ativo de significados e
solucionador de problemas, desempenhando, assim, urn papel cen-
tral na aprendizagem. Os psic610gos cognitivos interessam-se pelos
process os mentais que estao envolvidos na aprendizagem. Isto inclui



aspectos relacionados nao so com a constrw;ao e utilizas;ao da me-
moria, como com 0 envolvimento dos alunos no processo de aprendi-
zagem.

Piaget (1966) figura dominante no desenvolvimento da psicolo-
gia cognitiva, evidenciava uma preocupas;ao maior com a natureza
construtiva do processo de aprendizagem do que com 0 que era apren-
dido. Alguns a.-:pec LOS de sua teoria tem importancia significativa para
o professor de linguas. 0 desenvolvimento do pensamento e seu re1a-
cionamento com a linguagem e a experiencia, por exemplo, torna-se
o enfoque central da aprendizagem. Tambem e importante considerar
os aprendizes como indivfduos ativos mais do que como recebedores
passivos da lfngua e envolvidos na construs;ao do significado.

Apesar da relevancia no ambito da aprendizagem, duas crftica.,s
sao feitas a teoria de Piaget. A primeira e a pouca importancia atribu-
fda a intervens;ao dos pais ou dos professores no processo de ensino.
Isto levou os profess ores a uma insegurans;a a respeito dos seus pa-
peis, pois se os alunos aprendem atraves de interaS;5es com 0 meio
ambiente linglifstico (0 input linglifstico), qual seria entao, 0 papel
do professor alem de fornecer urn input capaz de permitir que 0 apren-
dizado ocorresse? A segunda e a p.nr~-: 'lic\en \'olvimento indivi-
dual e a pouca relevanc:~ d<lda ,,0 aIII hit'11k \ul,;lal para a aprendiza-
gem.

1.2. As abordagens humanisticas

As abordagens humanfsticas exerceram uma grande influencia
na metodologia do ensino de lfnguas. Ao invez de se preocupar ape-
nas com 0 desenvolvimento e emprego de habilidades cognitivas, 0

humanismo procura desenvolver 0 indivfduo como um todo. As abor-
dagens humanfsticas enfatizam 0 mundo interior do aprendiz colo-
cando seus pensamentos, sentimentos e emos;5es na vanguarda de
tnr!~ 0 desenvolvimento humano. Tais aspectos da aprendizagem hu-
III all a eram um tanto negligenciados, embora fossem de importancia
rundamental, se quisessemos compreender a aprendizagem humana
na sua totalidade.



Na concep~ao dos sociointeracionistas, as crian~as nascem num
mundo social e a aprendizagem ocorre atraves da intera~ao com ou-
tras pessoas. Desde a epoca em que nascemos, interagimos com ou-
tros em nossa vida diaria e atraves dessas intera~5es construimos nosso
pr6prio sentido de mundo. Podemos enta~ ver no interacionismo so-
cialum suporte te6rico na abordagem comunicativa, onde se afirma
que, aprendemos uma lingua atraves do seu uso ao interagirmos com
outras pessoas.

Vygotsky (1978) e Feuerstein (1997), psic6logos proeminentes
do interacionismo social, consideram 0 conceito de media~ao como
central para a aprendizagem. Este termo refere-se ao papel desempe-
nhado por uma pessoa significativa na vida do aprendiz que contribui
para a melharia da aprendizagem, ao selecionar e modular as expe-
riencias que lhes sac apresentadas

Esta visao interativa tamMm faz parte do socioconstrutivismo,
que reconhece a importlncia do ambiente social em que ocorre a apren-
dizagem ao distinguir quatm elementos essenciais ao processo de
ensino: profess ores, aprendizes, tarefas e contextos. Tais elementos,
no entanto, nao existem isoladamente. Interagem como parte de urn pro-
cesso dinamico continuo, visando a melhoria da aprendizagem.

1.4. Ensino de Linguas e Recursos Tecnologicos

A enfase na intera~ao e na media~ao que caracterizam as abor-
dagens atuais, nas quais 0 professor e urn animador, urn mediador e
urn consultor, esta sendo substituida pela midi a e par modernos equi-
pamentos tecnol6gicos, representados por computadores, videos,
DVD, TV por assinatura e televisao a cabo, que estao presentes no
nosso dia a dia.

Recursos como 0 telefone, 0 fax, a video-conferencia eo correio
eletronico, por exemplo, podem ser usados para a comunica~ao a dis-
tancia com outros usuclrios da lingua alvo. Programas de multi-midia
para acesso pelo proprio aluno estao disponiveis para 0 ensino a dis-



tancia. Os computadores tornam os programas de aprendizagem mais
interativos, alem de possibilitarem 0 acesso a cursos oferecidos pelas
varias instituiC;5es de ensino no Brasil e no exterior.

Se olharmos para a tecnologia mais como uma ampliac;ao dos
recursos disponiveis do que como uma transformac;ao dos metodos
educacionais, poderemos ver que os processos de ensino/aprendiza-
gem podem evidenciar urn melhor desempenho, apresentar resulta-
dos excelentes, alem de reduzir 0 tempo necessario ao alcance das
metas de aprendizagem.

Ao final de nossa exposic;ao, seria conveniente lembramos que,
para Brown (1980) a ciencia do ensino de linguas ainda nao atingiu 0

ponto de demonstrar, de modo coerente, a superioridade de uma me-
todologia sobre outra para todos os professores e todos os alunos em
todos os contextos e, talvez nunc a consiga. Isto porque 0 ensino con-
siste numa combinac;ao de ciencia e arte. A ciencia nos ajuda a estar
informados e a contribuir, com nossa compreensao da aprendizagem
e da lingua. E esse aspecto lingtiistico que requer de n6s uma inter-
pretac;ao singular, unica e que apliquemos a informac;ao cientifica para
fazermos escolhas em qualquer situac;ao dada dentre todas as opc;5es
metodo16gicas existentes.

Por conseguinte, a tendencia atual mais significativa do ensino/
aprendizagem de linguas seria talvez 0 pluralismo metodo16gico dentro
do paradigma comunicativo. Epouco provavel que a abordagem co-
municativa seja substituida por outros metodos. Ao invez disso, seus
trac;os positivos estao sendo absorvidos num canone geral.

Desse modo, 0 que os professores de linguas precis am, segundo
Savignon (1987), mais do que metodos "prontos" de ensino e uma
apreciac;ao da lingua como uma expressao dos modos pelos quais os
significados sao criados e negociados. Precisam, portanto, ver os
aprendizes como seres fisicos, psico16gicos e intelectuais, com ne-
cessidades e interesses que vaG alem da sala de aula.



E par esta razao que, em nossas considera<;5es finais, gostaria-
mos de lembrar que alem da preocupa<;ao com os fatores influencia-
dores do processo de aprendizagem devemos pensar na educa<;aocomo
um todo, ou seja, como urn processo unitario. Isto porque tal proces-
so nao se relaciona, apenas, com teorias de ensino, mas com 0 apren-
der a aprender. Epreciso, portanto, que haja uma preocupa<;ao com 0

desenvolvimento de habilidades e de estrategias que proporcionem
um aprendizado continuo e com 0 modo de tomar as experiencias de
ensino mais significativas e relevantes para 0 individuo, aliadas ao
seu desenvolvimento e crescimento como uma pessoa global.
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A Lingua Francesa no Contexto Atual
do Ensino/ Aprendizagem de

Linguas Estrangeiras

Gilza Macedo dos Santos
Professora de Lingua Francesa

Departamento de Letras da UFPE

A discussuo aqui estabelecida tem como objetivo esclarecer sobre a
situar;uo atual da linguafrancesa em relar;uo as demais linguas es-
trangeiras ensinadas nos cursos superiores e nas escolas de ensino
fundamental e medio de vcirios Estados do Brasil.

La discussion qu' on etablit ici a pour objectifl' eclaircissement de la
situation actuelle de la langue franr;aise par rapport a d'autres
langues etrangeres enseignees dans les COUl'S universitaires et dans
les feoles d' enseignement secondaire de plusieurs Etats du Bresil.

./

E freqtiente as pessoas perguntarem se a lingua francesa ainda
e ensinada nas escolas, se ainda existem cursos de formac;ao de pro-
fessores de frances e muitos outros questionamentos sobre a situac;ao
dessa lingua que, ate 0 inicio dos anos 70 foi, como a lingua inglesa,
lingua estrangeira obrigat6ria nos currfculos das escolas publicas e pri-



vadas/particulares. Por essa razao escolhemos esse momenta que consi-
deramos ideal para esc1arecer as duvidas que existem sobre esse assunto.

Em Pernambuco, pudemos acompanhar de perto todos os "altos
e baixos" pelos quais a lingua francesa e seus professores passaram:
no inlcio dos anos 70, por exemplo, era comum os diretores das esco-
las entrarem nas salas de aulas de frances para avisar que "sua esco-
la" nao ofere ceria lingua francesa no ana seguinte e que, aqueles que
pretendiam continuar estudando a referida lingua deveriam procurar
outra escola. A unica explica~ao para essa atitude era a falta de con-
di~5es das escolas para oferecer aos estudantes duas linguas estran-
geiras. Nesse perlodo, as escolas estaduais perderam muitos alunos e
profess ores de frances: aqueles, para nao ter que estudar longe de sua
residencia passavam a estudar ingles, e os professores, com receio de
perdas financeiras passavam a ensinar portugues.

Foi urn perlodo dificil, mas a Associa~ao de Professores de Fran-
ces de Pernambuco, sempre presente, conseguiu, com seus membros,
reverter a situa<;ao : nos mead as dos anos 70 foram criados os Cen-
tros de Lingua Francesa cujo objetivo era atender os alunos que
nao tinham frances em suas escolas. Foi urn verdadeiro sucesso; os
professores e alunos pertenciam a rede oficial de ensino e os referi-
dos centros funcionavam em salas de escolas publicas; a procura dos
alunos pela lingua francesa era grande. Anos depois, os Centros fo-
ram transformados em Nlicleos de Estudos de Linguas, passando a
oferecer alem do frances, 0 ingles, 0 espanhol e 0 alemao. Outros
Estados tambem aderiram a ideia e criaram seus nuc1eos - ou Casas
de culturas inglesa, francesa, espanhola e outras -, como e 0 caso de
Fortaleza- Ceara. Nao sabemos ao certo quais foram os Estados pio-
neiros na cria~ao desses nuc1eos ou casas de culturas.

Vma pergunta que nos e feita com certa freqtiencia diz respeito
ao publico ou as pessoas que procuram estudar frances atualmente:
em primeiro lugar sac os estudantes universitarios de divers as areas (
tanto dos cursos de gradua~ao quanta dos cursos de p6s-gradua~ao);
em segundo lugar, sac os estudantes do ensino fundamental e medio;



em terceiro lugar, temos 0 publico em geral, que classificamos aqui
de "amantes da lingua francesa" (sao profissionais de divers as areas
e donas de casa que tiveram contato com a lingua e a civilizaC;ao
francesa na escola ou em outros locais).

Achamos importante fazer aqui alguns comentarios sobre esse
publico tao diversificado: Os estudantes universicirios estao cada
vez mais conscientes da importancia da aprendizagem de linguas es-
trangeiras; em quase todas universidades federais e grande 0 numero
de alunos que procuram os cursos de lingua estrangeira instrumental;
no Departamento de Letras da UFPE, por exemplo, e comum encontrar
estudantes que freqiientam as aulas de ingles e de frances instrumental
no mesmo semestre. Podemos afrrmar que a aprendizagem de linguas
estrangeiras tornou-se urgente para os estudantes do seculo XXI .

Os estudantes dos ensinos fundamental e medio sao as princi-
pais vitimas do descaso dos governos estaduais e municipais quanto
ao ensino/aprendizagem de linguas estrangeiras. Embora a nova lei
de diretrizes e bases - Lei N° 9.394 de 20 de dezembro de 1996-
proponha a inc1usao de uma segunda lingua estrangeira no ensino
medio, as escolas continuam oferecendo apenas uma, alegando que
nao tem condic;oes de oferecer mais de uma lingua; alem disso, a
unica lingua estrangeira oferecida nessas escolas nem sempre e aque-
la que os estudantes desejam aprender. Em Pernambuco, apenas al-
guns Nucleos e escolas federais (Escola Tecnica e Escola de Aplica-
9ao ) mantem 0 ensino da lingua francesa. 0 numero de alunos dos
nuc1eos de linguas e baixo no momenta atual, mas ao contrario do
que se pensa, esse fato nao esta ligado a procura e sim a faha de
oferta. Par outro 1ado, muitos profess ores se aposentaram e nada foi
feito para substitui-los e/ou ampliar os quadros. Assim sendo, 0 fran-
ces passou a perder seu espac;o eo ensino da lingua inglesa foi ampli-
ado, 0 que descaracterizou a verdadeira funC;aodos nuc1eos que e 0

oferecimento de divers as linguas estrangeiras. Na realidade, aconte-
ce que 0 governo paga duas vezes pelo ensino de uma lingua estran-
geira, ja que essa ela e ensinada nas escolas e nos ja referidos Nucle-
os de Ensino de linguas.



Gostaria que ficasse claro aqui, que somos favoniveis a diversi-
fica<;ao das linguas estrangeiras nas escolas, que achamos natural a
lingua inglesa ocupar 0 primeiro lugar nos curriculos escolares , mas
condenamos as escolas que, em pleno seculo XXI, nao dao aos estu-
dantes 0 direito de estudar a(s) lingua(s) estrangeira(s) de sua prefe-
rencia. No Nucleo de Linguas e Culturas da UFPE que tem como
objetivo oferecer 0 ensino de linguas estrangeiras as comunida-
des universitaria e extra-universitaria, 50% das turmas oferecidas
san de lingua inglesa , as demais san turmas de espanhol , de frances,
de alemao e de Portugues para estrangeiros. Mesmo quando 0 nume-
ro de alunos dessas turmas e baixo tudo se faz para que elas funcio-
nem porque urn micleo de Iinguas s6 tern sentido se ele oferece
varias Iinguas.

Se em Pernambuco nada esta sendo feito pelo ensino de Iinguas
estrangeiras, em outros Estados, como Sao Paulo, algumas escolas
particulares estao reintroduzindo 0 frances em seus curriculos; na
Bahia e no Amapa houve concurso recentemente na rede publica.!

Em razao da faha de uma poHtica estadual e municipal coerente
no que se refere ao ensino de linguas estrangeiras nas escolas de ensi-
no fundamental e medio, os cursos de Licenciatura em Letras - Habi-
lita<;ao em linguas e literaturas Portuguesa e francesa estao sendo
bastante prejudicados e, se nada for feito, muito em breve as univer-
sidades nao formarao mais professores de lingua francesa. Em Per-
nambuco, a Universidade Cat6lica ja nao oferece essa habilita<;ao e a
Fundac;ao de Ensino Superior de Olinda (FUNESO) nao a ofere cera
no pr6ximo ano. E 6bvio que se nao existe mercado de trabalho, nao
ha interesse dos estudantes em freqtientar 0 referido curso. Contudo,
a situa<;ao podera reverter-se, como e 0 caso do Espanhol: ha alguns
anos atras muitas universidades suprimiram os cursos de licenciatura
em lingua e literatura espanhola. Atualmente com a globalizac;ao a
reabertura desses cursos se faz necessaria e ja existem existe mais
professores em formac;ao do que professores formados.

1 Informa<;oes da FBPF (Federa<;iio Brasileira de Profess ores de Frances ), boletim nO 24, de fev. de
2000.



A revitalizagao (ou fundagao para alguns Estados) dos nucleos
de linguas na rede estadual de ensino , a fundagao de nuc1eos de lin-
guas na(s) rede municipal(is) e a divulgagao dos mesmos serao, em
parte, uma forma de solucionar os problemas nao so da lingua france-
sa, mas de outras linguas como 0 italiano eo alemao que basicamente
nao estao sendo oferecidas nos ensinos fundamental e medio.

Apesar das dificuldades enfrentadas por nos, professores de fran-
ces, ao longo desses arros , estamos cada vez mais certos de que,
embora perdendo urn pouco de espago no contexto atual de ensinol
aprendizagem de linguas, a tradigao historico - cultural dessa lingua
e tao forte que ela estani sempre presente nos diversos niveis de ensi-
no.
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Estrah~giasde Comunica~aona
Interlingua de Aprendizes Brasileiros

de Ingles

Stella Maria Miranda Vieira
UFPE/UECE

Faerch and Kasper (1983) distinguish two types of communication
strategies in the speech offoreign language learners which are related
to different attitudes towards communication in the target language.In
the case of a planning/execution problem the speaker may prefer to
avoid it by changing his/her original goal (reduction strategy) or he/
she may maintain her/his original goal and try an alternative plan
of expression (achievement strategy). This study focuses on the
achievement strategies used in the oral and written versions of 41
personal stories told in English by Brazilians at two different
proficiency levels. Results suggest that the use of communication
strategies decreases as fluency develops and that, exceptfor literal
translation which has the samefrequency across speech and writing,
they are more frequent in the oral mode.

Key-words: communication strategies, foreign language, oral/written.

Faerch e Kasper (1983) distinguem dais tipos de estrategias de co-
munica(:fio utilizados por falantes de uma lingua estrangeira e que
decorrem de diferentes atitudes em rela(:fio a comunica(:fio na lin-
gua-alvo. Diante de uma dificuldade de planejamento/execu(:fio, 0



falante pode alterar seu objetivo comunicativo fugindo do problema
(estrategia de redur;iio) ou I1wnter 0 objetivo original e tentar um
plano alternativo de expressiio (estrategia de realizar;iio). Este estu-
do focaliza as estrategias de realizar;iio utilizadas nas versoes orais
e escritas de 41 est6rias pessoais contadas em ingles por brasileiros
de dois niveis de proficiencia diferentes. Os resultados sugerem que
o uso das estrategias diminui com 0 aumento dafluencia e que, com
excer;iio da tradur;iio literal que tem a mesma freqUencia nas duas
modalidades, essas estrategias siio maisfrequentes nafala.

Palavras-chave: estrategias de comunicar;ilo, lingua estrange ira, oral/escrita.

INTRODU<;AO

Em sentido amplo, "estrategias de comunicac;ao" saD artiffcios
utilizados pelo falante para atingir seu objetivo comunicativo, face a
insuficiencia de recursos lingtifsticos seja de sua parte ou da parte do
interlocutor. Na comunicac;ao em lingua nativa 0 emissor precisa, por
vezes, simplificar 0 seu discurso diante de urn receptor cujo myel de
proficiencia lingtifstica e inferior ao seu (por exemplo, uma crianc;a,urn
estrangeiro ou mesmo urn nativo menos instrufdo). Na verdade, sempre
que existe urn desequilfbrio entre as habilidades lingtifsticas de dois in-
terlocutores, entram em cena as estrategias de comunicac;ao.

As situaC;5esde ensino/aprendizagem de lfnguas estrangeiras saD
terreno propfcio ao surgimento dessas estrategias: de urn lado 0 pro-
fessor simplificando sua fala para fazer-se entender e do outro 0 alu-
no tentando expressar-se atraves de recursos lingtifsticos insuficien-
tes. No presente estudo, analiso as diferentes maneiras como apren-
dizes de ingles como lingua estrangeira enfrentam as dificuldades de
comunica9ao.

Faerch e Kasper (1983) distinguem dois tipos de estrategias de
comunicac;ao na fala de aprendizes de lingua estrangeira, resultantes
de uma diferenc;a de atitude em relac;ao a comunicagao na L2. Diante
de uma dificuldade de expressaa, a falante pade optar por fugir da
problema, alteranda seu objetiva inicial (cornportamento de fuga),
ou aventurar uma forma de expressao da qual nao esta muito segura,



a fim de nao sacrificar a inten9ao comunicativa original (comporta-
mento de risco). No primeiro caso, 0 aprendiz recorre a uma estrate-
gia de redufiio motivada pelo desejo de evitar erros ou uma prodU<;ao
nao-fluente. No segundo caso, 0 objetivo comunicativo sobrepuja 0

medo de errar eo falante adota uma estrategia de realizafiio.

Neste trabalho, limito-me a examinar as estrategias de realiza-
9ao dos aprendizes, enquanto relatam experiencias pessoais na lin-
gua-alvo. 0 corpus e constituido das vers5es orais e escritas de 41
est6rias narradas e:rp.ingles.1 Os informantes san 26 alunos de nivel
pre-interrnediario e 15 falantes nao-nativos fluentes.2 As narrativas
foram analisadas com base na classifica9ao de estrategias de realiza-
~ao proposta por Faerch e Kasper (ibid), que compreende os seguin-
tes tipos: (1) estrategias baseadas na Ll, (2) estrategias baseadas na
interlingua e (3) estrategias de metacomunica~ao. As estrategias ba-
seadas na Ll subdividem-se em (a) emprestimo e (b) transferencia
interlingual que se manifestam sob as formas de (b') ajuste fono16gi-
co e ou morfo16gico ou (b") tradu~ao literal. As estrategias baseadas
na interlingua, por sua vez, compreendem os subtipos (a) generaliza-
~ao, (b) parafrase, (c) cunhagem de palavras e (d) reformula9ao. Esta
ultima pode se apresentar como (d') auto-corre9ao ou (d") mudan~a
de rota.

1. Estrategias baseadas na Ll

Quando a comunica~ao em lingua estrangeira ocorre entre duas
pessoas que compartilham a mesma lingua nativa, a presen9a da LIe
urn tra90 marcante que resulta em estrategias de varios graus de cons-
ciencia e lapsos praticamente inconscientes. As primeiras san moti-
vadas por dificuldades de comunica9ao devidas a insuficiencia de
recursos lingtiisticos na lingua-alvo, enquanto os ultimos san causa-
dos pela interferencia da lingua nativa, pelo seu maior grau de auto-
matiza9ao. Por raz5es 6bvias, os lapsos s6 ocorrem na lingua oral,

1 Nos exemplos, a modalidade oral e indicada pela letra (0) e a escrita pela letra (E).

2 Os sujeitos de nivel pre-intermediiirio (nao-fluentes) sao indicados pela sigla NF, enquanto os fluen-
tes sao indicados pela letra F.



mas as estrategias baseadas na L1 encontram-se tambem na lingua
escrita.

Nos dados da minha pesquisa, identifiquei varios casos de uso
da L 1. No que se refere a estrategias, ha ocorrencia de (a) emprestimo
e de (b) transferencia interlingual.

1.1. Emprestimo

As vezes, uma palavra ou frase em portugues e incorporada ao texto
em ing1es sem qualquer modifica9ao como nos exemp10s (1) e (2).

Ex.1 - (O)NF4 - [...] the "bo1sa", Company, has this [Aponta
para uma etiqueta verde na bo1sa]3

Ex.2 - (O)NF15 - [...] everybody .. from here .. "ne" .. began to::
"jogar travesseiro".

Urn dos sujeitos (NF4) utiliza repetidamente uma estrategia que
me parece uma indica<;ao clara da presen9a da imagem mental da
forma lingtiistica nativa entre a representa9ao verbalmente neutra da
experiencia na mente do falante e a forma da lingua-alvo. Com muita
freqtiencia, embora conhe9a a palavra a ser expressa em ingles, NF4
primeiro a emite em portugues e imediatamente depois fornece a ver-
san inglesa como nos exemplos (3), (4) e (5).

Ex. 3 - (O)NF4 - 1...me and Claudia, er... say say 'Into my life' .
"Juntas". Together. You know?

Ex. 4 - (O)NF4-Andyouknower ... "verde evermelho"? Green
and red"?

Ex. 5 - (O)NF4-Claudia, in the same time, "pulou" ... jumped,
[...]

Urn outro sujeito (NF12) tambem usou essa estrategia no exem-
plo (6) a seguir.

Ex. 6 - (O)NF12 - [...] and he:: eh ... "pediu" ... asked ... asked
me ... eh ... money.



Emprestimos raramente ocorrem nos dados escritos; s6 quatro
sujeitos recorrem a esse tipo de estrategia. NF4, cuja est6ria oral e
cheia de emprestimos, usa-os duas vezes na escrita:

Ex. 7 - (E)NF4 - And I remember that Britanic had a picture
on the "parede", [... ]

Ex. 8 - (E)NF4 - [... ] Adriana thought that it was a "barata",
[...]

Como nao dispunha das formas inglesas para "parede" e "bara-
ta", NF4 simplesmente inseriu as formas do portugues no texto in-
gles, marcando seu estrangeirismo com aspas.

Do mesmo modo 0 sujeito NF15 usa a palavra "almofadas" no
lugar de "cushions" no exemplo (9).

Ex. 9 - (E)NF15 - [...] everybody began to play with "almofa-
das", [... ]

No grupo dos falantes fluentes s6 foram encontrados tres exem-
plos de emprestimo e todos ocorreram nas vers5es orais:

Ex. 10 - (O)F2 - He has some er "seqlielas" [...]
Ex. 11 - (O)F5 - She gave me three years eh "visto".
Ex. 12 - (O)FlO - And she started swimming "cachorrinho"?

1.2. Transferencia Interlingual

A transferencia interlingual ocorre quando 0 aprendiz combina
tra~os de sua interlingua com tra~os da Ll. Nos dados em foco, en-
contrei casos de (a) adapta~ao de urn item lexical da L1 a fonologia e
morfologia da interlingua e de (b) tradu~ao literal de itens da Ll para
a interlingua.

a) Adapta~aofonologica e morfologica

Ex.13 - (0)NF2 - I became desesperate because 1'd never been
to a laboratory.

Ex. 14 - (O)NF3 - And I was becoming empo1gated [... ]



Ex.15 - (O)NFlO - And the com and the thing that was
com binated, [... J

Nos exemplos (13), (14) e (15), as palavras "desesperate",
"empolgated" e "combinated", cujos significados pretendidos eram
"desperate", "excited" e "agreed" resultam da aplica<;ao de flexoes
inglesas que ja fazem parte da interlingua do aprendiz a radicais do
portugues.

Numa das versoes escritas,o sujeito NFl4 cria a palavra
"propously" aglutinando um radical que se assemelha a palavra por-
tuguesa "prop6sito" e 0 sufixo formador de adverbios de modo em
ingles:

Ex.16- (E)NFI4 - I stepped on his foot, not propously (of
course).

b) Tradu~ao literal

A hip6tese de que aprendizes de uma lingua estrangeira partern
de formas da Ll quando se cornunicam na L2 tern suporte aqui na
ocorrencia de forrnas da lingua-alvo com significados que s6 saGpos-
siveis na Ll. Urn caso muito freqtiente, encontrado tanto nos relatos
orais quanto nos escritos, e a transferencia da polissemia de um item
lexical da L 1 para a interlingua. No exemplo (17), 0 sujeito usa a
palavra "brothers" (irmaos) num sentido generico (irmaos e irrnas)
por analogia com a palavra portuguesa "irmaos" que e tanto 0 plural
do substantivo rnasculino "irmao" como um termo geral englobando
os dois generos.

Ex.17- (E)NF7 - [...J Me, Mom, papa and three brothers (one
was a boy and the others were girls)

Urn caso semelhante e 0 uso de "yet" como uma tradu-
<;ao inadequada de "ainda" que pode significar tanto
"yet" como "still":

Ex.18 - (O)NF13 - I have yet .. a lot of er [... J
Ex.19 - (O)NFI9 - When I was young ... yet.



No exemplo (20) 0 sujeito NF9 aventura a forma "fathers" para
significar "parents", uma vez que em portugues a palavra "pais" abran-
ge os dois significados ("fathers" e "parents"). Naforma escrita (exem-
plo (21», porem, ele parece ter resolvido seu problema e usa 0 termo
"parents" .

Ex.20 - (O)NF9 - [...J and her fathers ... her father and her
mother. Didn't know.

Ex.21 - (E)NF9 - [... J the bell rang it was her parents.

A palavra "stay" e usada por tres sujeitos com 0 sentido de "tor-
nar-se" numa transposigao das caracteristicas do item "ficar" que alem
do sentido "permanecer" tem tambem 0 de "tomar-se".

o uso de "sat" onde a forma apropriada seria "sitting", pelo in-
formante NF12 e claramente uma traduc;ao literal do portugues que
usa 0 particfpio passado e nao 0 gerundio (* "I was sat on the table"
ao inves de "1 was sitting on the table").

Ao tentar superar problemas de comunicac;ao na lingua-alvo, 0

aprendiz, com frequencia, recorre ao seu sistema de interlingua atra-
ves de estrategias de generalizac;ao, panifrase, cunhagem de palavras
e reformulac;ao. (cf. Faerch e Kasper, ibid)

Nos presentes dados, a estrategia de IL mais frequente e a de
reformulac;ao, seguida a uma certa distancia da panifrase; a menos
frequente e a cunhagem de palavras, com um so exemplo. Os poucos
exemplos de generalizac;ao podem tambem ser atribuidos a influen-
cia daLl.

2.1. Generaliza~ao

A estrategia de generalizac;ao consiste em estender 0 uso de urn
item da interlingua para outros contextos. 0 exemplo classico e 0 da
regularizac;ao de formas irregulares como e 0 caso da aplicagao do
sufixo "-ed" do passado a verbos irregulares (e.g. *speaked).



No presente estudo hi ocorrencias que podem ser atribuidas tan-
to a generaliza<;ao como a transferencia interlingual (tradu<;ao lite-
ral). NF7, por exemplo, usou a palavra 'marriage' (casamento como
institui<;ao) substituindo 'wedding' (cerimonia de casamento). Como
em portugues 0 termo "casamento" e usado nas duas acep<;5es, tal
generaliza<;ao pode ser vista como resultante de transferencia inter-
lingual.

2.2. Panifrase

Alguns dos sujeitos desta pesquisa recorrem a circun16quios quan-
do nao disp5em da forma lingtiistica adequada.

Ex.22- (O)NF25 - And once I was ..playing with a.. chicken
son, a small a small chicken.

Como nao conhecia a palavra "chick" (pinto) NF25 parafraseou-
a como "small chicken" (galinha pequena) e "chicken son" (filho de
galinha).

NF6, depois de lutar urn pouco com a palavra "assistant", mud a
de ideia e usa uma parafrase para "cleaner" (faxineiro):

Ex.23- (O)NF6 - Two minutes after, entered a a a assis assis
assistant... er er... a man who keeps the the the place
clean.

o sujeito NFl, na sua est6ria escrita, tambem usa um circunl6quio
para se referir a um pais falante da lingua-alvo:

Ex.24- (E)NFI - It was the first time that I went to na English
country, I mean a country which has English as its
language.

2.3. Cunhagem de palavras

Houve apenas um exemplo de cunhagem de palavras nas est6ri-
as produzidas por esses aprendizes. Combinando as palavras "phone"
e "girl", que ja pertencern a sua interlingua, 0 sujeito NFl usa, em sua
est6ria oral, 0 termo "phone girl" significando "telephone operator".



2.4. Reformula~ao

Sob 0 rotulo "reformula<;ao", encontramos casos de (i) mudan<;a
de rota e de (ii) auto-corre<;ao.

(i) A mudan<;a de rota ocorre quando 0 falante come<;a a expres-
sar um topico de uma certa maneira para em seguida optar por urn
arranjo sintatico diferente. Esta estrategia nem sempre indica dificul-
dade de comunica<;ao, podendo ser uma mera conseqi.H~nciada natu-
reza "on-line" da fala espontanea.

Ex.25 - (O)NF13- [...] he had er:: a gun with ... thereis a a special
gun for ... for birds.

Ex.26 - (O)NF8- And me and my friend, at the beach, there was
a man, that... he had a... cre creation. Of chickens.

Ex.27 - (O)F6- There was a problem and the ship couldn't... er
my father was so anxious to see us [...]

(ii) Auto-corre<;oes sao freqtientemente usadas nos dados deste
estudo quando os sujeitos acham que cometeram um erro lexico-gra-
matical. Na maioria dos exemplos 0 erro em questao nao impediria a
comunica<;ao.

Ex.28 - (O)NF6- I was at er ... SENAI, one time ... er... making ...
a course ... making a course doing a course. (escolha le-
xical)

Ex.29 - (O)NFl- And[i] I didn't... I haven't thought any...no one
of them. (tempo verbal)

Ex.30 - (O)NFl- I was in the ... on the phone. (preposi<;ao)

A maioria dos casos de auto-corre<;ao produzidos pelo grupo flu-
ente nao se referem a aspectos formais, mas sao conceitualmente
motivados.

Ex.31 - (O)F6- Well I I can ... it's not really something that I can
remember.

Ex. 32 - (0)F2- I just know that he lostthe helmet before ... during
the crash. OK?



3. Estrategias de metacomunica~ao

Como na fala espontanea as seqUencias saGplanejadas no curso
da execu~ao e na presen~a da audiencia, 0 monitoramento 6 compar-
tilhado pelos participantes da intera~ao. A metacomunica~ao repre-
senta, portanto, especialmente no caso de aprendizes de lingua es-
trangeira, urn papel crucial no discurso oral. Exceto pelos resumos e
codas que saG freqUentes tanto nas vers6es orais como nas escritas,
nao ocorre metacomunica~ao nas estorias escritas deste corpus.

Nas vers6es orais, os casos de metacomunica~ao detectados po-
dem ser (a) referentes ao conteudo ou (b) referentes ao codigo. Diz-
se que a metacomunica~ao 6 referente ao conteudo quando tern por
objetivo monitorar a compreensao da mensagem como nos exemplos
seguintes.

Ex.33 - (O)NF8- And ... I'm going to:: talk about a funny story
story I had.

Ex.34 - (O)F7- I:: found that my house ... had been robbed. I
mean somebody had got ( the house, [...]

A metacomunica~ao referente ao c6digo parece tipica de falantes
nao-nativos, particularmente aprendizes de lingua estrangeira, e indica a
presen~a de problemas no planejarnento e execU<;aodo discurso.

Ex.35 - (O)NF2 - It was seven. And I I I haven't done ... haven't
done? (That's OK.)4 No no one.

No exemplo acima a entoa~ao ascendente do segundo "haven't
done" busca a aprova~ao da audiencia para 0 tempo verbal. A respos-
ta da pesquisadora tranqUiliza a inform ante que completa a seqUen-
cia, ignorando a quebra do contorno entoacional.

Ex.36- (O)NF13 - [...] my father er.. hunting ... How can I say
that? (He was a hunter?) Yes. He was a hunter.

No exemplo acima h<iurn dialogo parent6tico entre 0 aprendiz e
o professor no qual 0 primeiro pede ajuda quanto a morfologia.



Muitas das seqtiencias metalingtifsticas encontradas nos presen-
tes dados fazem uso da Ll de varias maneiras:

a) 0 falante faz uma pergunta em ingles sobre uma palavra ou
frase em portugues:
Ex.3?: (O)NF23 - I'm[i] how can I say "enrolada"?

b) 0 falante mud a de c6digo para expressar sua dificuldade na
L2:
Ex.38- (O)NF4 - [...] I stay ... eh "Procurando? Como e?

c) 0 falante diz a palavra problema em portugues com uma en-
toa<;ao caracterfstica que e prontamente entendida pela au-
diencia como urn pedido de ajuda e a forma e fomecida pelo
professor, pelo pesquisador ou por urn colega.
Ex.39- (O)NF15 - [ ] and we will ... eh "escalar!?" (Stop.)
"Como?" (Stop.) in Sao Paulo.

Os resultados desta pesquisa sugerem que 0 recurso a estrategias
de comunica<;ao tende a decrescer a medida que a fluencia se desen-
volve. Nos dados em quesHio, tais estrategias, especialmente as base-
adas na Ll, san muito mais freqtientes no grupo nao-fluente.

Vma dimensao cuja importancia se evidencia nesta analise e a
da focaliza<;ao do conteudo versus a focaliza<;ao da forma. Falantes
nativos normalmente nao focalizam a forma, exceto em situa<;oes
muito formais, quando ha urn esfor<;o nesse sentido. A situa<;ao do
falante de L2 nao-proficiente e bastante oposta - sua dificuldade em
atingir naturalidade na comunica<;ao deve-se em grande parte a sua
preocupa<;ao corn a forma.

A metacomunica<;ao quando voltada para 0 c6digo e urn born
exemplo de focaliza<;ao da forma da mensagem. A do tipo referente
ao conteudo resulta da tendencia inversa.

Parafrase e reformulagao tambem podem utilizar urn ou outro
tipo de focaliza9ao. Estas duasestrategias podem ser motivadas ou



pelo desejo de desobstruir 0 canal de comunica<;ao ou pela preocupa-
<;aocom a corre<;ao do discurso. No caso dos sujeitos nao-fluentes
nesta pesquisa parafrases e reformula<;5es foram geralmente causa-
das pela preocupa<;ao de falar corretamente, enquanto 0 grupo fluen-
te priorizou 0 conteudo.

As implica<;5es deste estudo para a pedagogia de linguas estran-
geiras relacionam-se a irnportancia de levar em considera<;ao a pri-
meira lingua do aprendiz e de sensibiliza-lo quanta as variac;5es de
registro.

Excesso de corre<;5es durante 0 fluxo de fala do aprendiz pode
leva-lo a supermonitorar a propria produ<;ao oral, com efeitos negati-
vos sobre a fluencia e naturalidade de expressao na lfngua-alvo. Numa
situa<;ao monolingue, em que professor e alunos partilham a rnesma
Ll,o usa ocasional de emprestimos deve ser tolerado a bem da co-
munica<;ao; 0 born senso dira ao professor e aprendiz quando aLl
deixa de ser urn aliado para se tomar urn obstaculo.

Intensa exposi<;ao a amostras orais e escritas da segunda lingua
numa variedade de registros, acompanhada de urn trabalho de cons-
cientiza<;ao das diferentes caracterfsticas de cada e muitas oportuni-
dades de produ<;ao nao-planejada parece ser 0 caminho mais indica-
do para que se atinja urn discurso fluente e natural. E preciso tarnbem
fazer ver ao aprendiz que a fragrnenta<;ao da expressao e uma carac-
teristica do discurso oral espontaneo, mesmo na produ<;ao de falantes
nativos, e que, portanto, sinais de hesita<;ao como pausas, preenche-
dores de silencio, falsos infcios e auto-corre<;5es sao apenas decor-
rencia da produ<;ao da fala em tempo real.
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HOMENAGEM
Cern anos de Cecilia Meireles

Cecilia Meireles estaria completan.do urn seculo de existen-
cia. Esse centenario, comemorado em todo 0 Brasil atra-
yeS de Seminarios, Encontros, Col6quios varios, marca

o nascimento de uma de nossas maiores poetisas - poeta, como afir-
mou de si pr6pria. Poetisa, mas tambem educadora, jomalista, cro-
nista, Cecilia produziu livros infantis e obras de reflexao sobre 0 en-
sino no Brasil, tomando posi<;5es que desagradaram os donos da vida,
numa epocade ditadura. Numa entrevista concedida a revista Man-
chete e em parte transcrita no livro Flor de poemas, Cecilia Meireles
discorreu longamente sobre sua rela<;ao com a literatura. Depois de
explicar como the veio a intimidade com a morte, que, repetidas ve-
zes, ainda ela crian<;a, the roubou familiares, nossa grande poetisa
afirmou que essas mortes ocorridas na familia, the deram 0 sentimen-
to de transitoriedade, da fugacidade da vida, que era 0 fundamento de
sua personalidade. E acrescenta que este fato explica 0 que pautou
sua atua<;ao na Literatura, no Jomalismo, na Educa<;ao e ate mesmo
seus estudos e pesquisas de folclore: "Acordar a criatura humana dessa
especie de sonambulismo em que tantos se deixam arrastar, Mostrar-
lhes a vida em profundidade. Sem pretensao filos6fica ou de salva-
<;ao- mas por uma contempla<;ao poetica afetuosa e participante."



Essas palavras da autora do Romanceiro da Inconfidencia indi-
carn a tomada de posiyao de urn ser humane engajado num fazer ar-
tfstico no qual estetica e etica se dao as maos. E explicam 0 modo
como Cecflia ve, sente e descreve 0 universo. Explicarn seu amor e
sua atenyao a todas as formas de vida existentes sobre a face da terra,
sejam ela a vida das plantas, dos objetos, dos animais, dos homens.

Em 0 Empalhador de Passarinho, escrevendo sobre urn livro de
Cecflia que havia pouco recebera 0 Premio de poesia outorgado pela
Academia Brasileira de Letras, Mario de Andrade comenta esse amor
universal de nossa poetisa por tudo 0 que nos cerca. Ele descobre
nesse amor 0 conhecimento do lade dramatico de nossa existencia e
o sentimento tragico da insolubilidade inerente a todo ser que se move
ou simplesmente existe sobre a terra. Assinala os diferentes modos
como a poesia de Cecflia revela urn "conhecimento amplo, misterio-
so, entranhado e ao mesmo tempo luminosfssimo, que estoura em
nos com a verdade, 0 divinatorio, 0 divino da revelayao."

Essas palavras de Mario a respeito da poesia de Cecflia Meireles
podem perfeitamente se aplicar as suas cronicas. Durante varios anos
Cecilia escreveu cronicas, muitas delas guardadas so para si. Essas
cronicas ineditas ate entao, foram publicadas em 1967, pela editora
Bloch e acabam de ser reeditadas. Elas sac como uma grande amos-
tragem dessa mulher que escrevia, coisa pouco banal, poesia em pro-
sa e em verso.

Esse "conhecimento amplo, misterioso, entranhado e lumino-
so", de que fala Mario, Cecilia nos afirma ter vindo da infancia que
viveu, ao lado de uma avo extraordinaria, Jacinta Benevides, a quem
dedicara suas bellssimas elegias. E escreve:

"Tudo quanta vivi naquele tempo, vi, ouvi, toquei, senti,
perdura em mim com uma intensidade pohica inextin-
gufvel. ( ..) Recordo chts estrelados, tempestades, chuva
nas flores, frutas maduras, casas fechadas, estatuas, ne-
gros, aleijados, bichos, sufnos, realejos, cores de tapete,



bacia de anil, nervuras de tabuas, vidros de remedio, 0

limo dos tanques, a noite em cima das arvores, 0 mundo
vis to atraves de um prisma de lustre, 0 encontro com 0

eco, essa musica matinal dos sabias, lagartixas pelos
muros, enterros, borboletas, 0 carnaval, retratos de al-
bum, 0 uivo dos dies, 0 cheiro do doce de goiaba" (...)

Mostra, em seguida, como uma infancia de menina sozinha em
meio a adultos, the deu duas coisas que podem parecer negativas mas
que para ela foram positivas: silencio e solidao. E acrescenta:

"Mais tarde, joi nessa area que os livros se abriram, e
deixaram sair suas realidades e seus sonhos, em combi-
nar,;?iota~harmoniosa que ate hoje nao compreendo como
se possa estabelecer uma separafao entre esses dois tem-
pos de vida, ~tnidos como os fios de um pano. Foi ainda
nessa area que apareceram um dia os meus proprios li-
vros, que nao sao mais do que 0 desenrolar natural de
uma vida encantada com todas as coisas, e mergulhada
em solidao e silencio tanto quanto possfvel. "

Essa solidao, que permitiu a crian<;auma continua e1abora<;aode
sonhos e fantasias, a partir dos objetos mais quotidianos, sera mais
tarde 0 que ela afirma ser 0 clima indispensavel para 0 seu trabalho,
sua conseqtiencia natural. As cr6nicas de Cecilia Meireles retomam,
pois, os temas recorrentes em sua poesia e muitos dos seus recursos.
Nessa prosa poetica se misturam, com efeito, 0 que Mario de Andra-
de diz serem alguns dos tra<;osmarcantes de seus poemas: "imagens,
id6ias, juizos, sensa<;5es, movimentos fisicos, ritmicos e dinamicos
do ser completo". Mario assinala igualmente 0 extraordinario "poder
de compara<;ao de experiencia, de simbologia", dos escritos de Ceci-
lia, que nos transmitem sempre mundos "de milagre e de miragens".

Alem desses tra<;os,podemos assinalar outros recursos inerentes
a sua poesia, igualmente existentes na prosa: adjetiva<;ao abstrata,
compara<;5es inesperadas, express6es raras, paisagens fugidias, ati-



tude de divagac;;ao diante das coisas, personifica<;;ao de objetos, ani-
mais e elementos da paisagem. Freqtientemente encontramos vesti-
gios do simbolismo que marcou as primeiras produ<;;oesde Cecilia
Meireles e que persistiu, sob formas diversas, ao longo de sua produ-
<;;aoposterior: apresenc;;ado fluido, do vago, do difuso, do que se chamou
estados crepusculares, uma certa nostalgia do alem, e eu diria ate, reto-
mando Bandeira, da vida que poderia ter sido e que nao foi.

Nessas cronicas, a autora de Vaga Musica nos e revelada por
inteiro. Vemos, par exemplo, como a paisagem exterior influi sobre 0

mundo interior. Lemos a atenc;;aoda autora aos variados espetaculos
que 0 mundo oferece e as lic;;oesde fraternidade - "contempla<;;ao
afetuosa e participante" - que deles podemos retirar. Os aconteci-
mentos mais simples, mais banais, mais quotidianos, se transformam
em ocasiao de contempla<;;ao e de reflexao. Pois 0 olhar amaroso lan-
<;;adossobre coisas, vegetais e animais pode iluminar seus aspectos
inesperados e nos fornecer li<;;oesde vida. As coisas tern existencia
propria, e, como 0 queria Rilke, nao esperam de nos senao que as
nomeemos, que falemos em seu lugar. Vejam, por exemplo, como
Cecilia descreve os incendios criminosos que rebentam no Morro de
Dona Marta, ao lado do qual ela viveu urn tempo:

"Levan to os olhos porque our;o 0 crepitar do fogo: e as
labaredas ja correm por todos os lados, envolvem as ar-
vores com suas fitas vermelhas e amarelas; depois, ja
nao sao fitas, mas grandes sudarios brilhantes que in-
cham ao vento, palpitam, dilatam-se, rompem-se, atiram-
se a GLarosniveis, correm pelas ervas baixas, vao mais
longe, levantando nuvens negras que 0 vento dispersa. "

As labaredas SaGaqui descritas como elementos vivos: correm,
envolvem arvores, palpitam. Toda a paisagem vibra. No final da cro-
nica, depois de lembrar 0 que esses incendios destroem, fazendo so-
frer belas arvores que se trans farm am em esqueletos negros, matan-
do passaros, destruindo-Ihes os ninhos, a educadora se une a poetisa
para nos dar uma li<;;ao:



"Pergunto-me onde estiio as lindas professorinhas que
niio conversam com seus alunos sobre florestas, chuvas,
erosoes, ainda que niio fosse senfio pelo interesse de ga-
rantirem agua as torneiras de suas casas. Ja nfio me atre-
vo a pensar em paisagens, belezas naturais, amor por
essas criaturas vegetais, repletas de maravilhas e de mis-
teriosos silencios. Se as crianfas amassem as arvores (nfio
se limitassem aplantar alguma pela Primavera, em doce
e melanc6lica rotina), se os homens tivessem respeito por
esse mundo que os cerca, sem que eles 0procurem enten-
der, nfio have ria a cada instante este clamor de sirenas,
estas mangueiras desenroladas, esta fadiga dos bravos
soldados a lutarem com suas machadinhas, nessas pica-
das que conduzem ao fogo, a devastafiio, a morte."

A li<;ao que ela deseja dar, desse modo, as professorinhas e as
meninas, se transform a, no final da cronica, numa reflexao pessoal
da cidada sensivel e politica, isto e, preocupada com a vida na polis,
na cidade:

"Hoje eu estou mesmo pessimista. Parece-me que os ho-
mens estiio ji cando piores todos os dias. Talvez niio seja
s6 por estes incendios: eles, porem, sfio de algum modo
simb6licos. Os homens estfio voltando a brutalidade, a
selvageria. Exata vocafiio de incendiarios deixa-me per-
plexa. Pensando bem, pergunto-me se a criatura huma-
na, hoje em dia, vale uma arvore. Estou multo pessimis-
ta. "

Urn outro tema sempre presente nas cronicas, como 0 sao na
poesia, e a nostalgia do tempo passado, urn tempo que a memoria
guarda, mas que pode igualmente se encontrar adormecido nos obje-
tos. Cecilia Meireles contou, na entrevista citada, como chegavam,
freqtientemente a casada avo, a<;oriana, malas que haviam pertenci-
do a parentes falecidos no alem-mar. A este tema ela dedica uma bela
cronic a, intitulada Inventario das malas, uma malas "peludas, com



fechos e pregos dourados sobre tiras de couro" que davam a impres-
SaGde serem "cavalinhos ajaezados que ali descansassem, encosta-
dos uns aos outros." Ravia nessas malas vestidos antigos, capas de
viagem de tafeta, que "sussurrava suavemente ao se desdobrado", trajes
de banho que pareciam roupas de marinheiro, camiso15es de seda, obje-
tos esses testemunhas de outros tempos .. E isso nao era tudo:

"Mas 0 que mais entristecia os circunstantes eram os
lenfois com lavores de crivo, e as fronhas com mono gra-
mas, coisas que jamais tinham sido usadas - e 0 desper-
dfcio de arnor dos cetins bordados de flores (tfio altas e
vfvidas que pareciamnaturais) de um enxoval muito mais
longa que 0 casamento. Viam-se as maos dajovem morta
passar ainda sobre bastidores, com suas finas agulhas e
seus longos fios sedosos. "

Depois de descrever, por mais tres longos paragrafos, os tesou-
ros contidos nas malas e como sobre eles "as pessoas suspiravam
enternecidas e magoadas" e se perguntavam "para que servem as lindas
coisas deste mundo?" Cecilia reencontra seu tema mais constante:

"(..) .enquanto as malas iam sendo abertas, falavam da
brevidade da vida humana, do fragil destino dos homens,
dos poderes secretos de Deus. E sacudiam vestidos com
peitilhos de renda, pousavam na mesa objetos de cristal,
iam e vinham, em redor daquele mundo extinto, recor-
dando seus donos in visfveis, e as rapidas alegrias esva-
fda no tempo e murmurando palavras que pareciam bela;
felicidade, esperanfa, amor."

Falei do amor que tern Cecilia pelos animais e como descobre
nesses seres vivos que compartilham nossa existencia sobre a terra.
Penso, por exemplo, na cronica sobre os caes do bairro da Aclima-
<;ao,em S. Paulo, que a noite latiam primeiramente, como orquestras
que experimentam seus instrumentos, com diferentes timbres de voz:
sopranos, contraltos, tenores e barftonos, com vozes de "efeitos pro-



fundos e solenes" ou "leves e fUteis, risonhas e brincalhonas". Ceci-
lia escreve, muito seria: "calculei que havia naquele anfiteatro da noite,
cerca de cento e vinte mil personagens arregimentados para urn vas-
tissimo concerto vocal." E depois de confessar que julgava serem
aqueles caes "artistas ambulantes, alem de boemios e noturnos" apre-
sentando repertorios "que nos, humanos por falta de conhecimentos .
especializados, nao conseguimos entender", acrescenta:

"E, malgrado as passadas ins8nias, rive saudades des-
ses canto res invisiveis, desses irmiios artistas e meio so-
brenaturais, pouco inteligiveis como artistas costumam
ser, e no entanto, cumprindo 0 seu destino, indiferentes it
escuridao das horas, it solidao da terra, it opiniao dos
homens".

Em todas essas cronicas, nas quais sempre 0 reino humano como
o vegetal e animal facilmente se entrela~am ou remetem uns aos ou-
tros, abundam, como lembrei, recurs os que san pr6prios apoesia.
Entre e1es encontramos a adjetiva~ao abstrata, as express5es inespe-
radas, as rupturas para com nossa experiencia ou nosso habitual modo
de representa~ao das coisas. Eis alguns exemplos:

"Rosas que um sangue esquivo apenas colore em seu re-
cesso profundo". Uma amiga cinqiientona que the escre-
ve espanta-se de ter tao rapidamente chegado a essa ida-
de. E Cecflia diz que ela lamenta ter "meio seculo de
uso". A mulher que Ie, profundamente mergulhada em
sua leitura assim e vista: "uma mulher distante, isenta
de pormenores". 0 homem pobre e sem parentes que
possui um espelho assim e apresentado ao leitor: "0
homem nao tinha mesmo outra famflia alem de seu espe-
lho." E 0 cavalo magro que se parece com Odete, uma
amiga, esta "tao desmaiado nas cinzas do crepusculo que
nao parece ele mesmo, e sim, apenas 0 seu fantasma. "



Em geral cronic as saG narrativas curtas, leves ou apreciac;5es
sobre acontecimentos diarios, sejam e1esde cunho politico ou social.
Que se pense naquelas de Rubem Braga, de Raquel de Queiroz. Mas
a leitura das cronicas de Cecilia Meireles nos entregam mais que isso.
Fortemente marcadas pelo alto poder de sugestao poetica, elas nos
transmitem uma visao de mundo marcada pela simbologia, pelas cor-
respondencias, pela transfigurac;ao do habitual em magia, em fanta-
sia. Nelas Cecilia nos deixa ver, segundo sua propria expressao, uma
alma carre gada de retalhos. Retalhos, dirfamos nos, que reunidos for-
mam esse belo conjunto que nao pode deixar de amar quem dele se
aproxima. Numa contemplac;ao afetuosa e participante.



Peregrina£oes de urna Paria:
urn tesouro desconhecido

Yaracylda Coimet
Universidade Federal de Pernambuco

A envolvente historia de uma mulher europeia que viaja ao
Peru, em 1833, em busca de uma identidade filial perdida, reivindi-
cando sua parte na heran9a deixada pe1a avo paterna.

Eneste contexto que se desenvolve Peregrina!.'oes de uma Paria,
livro autobiografico, em forma de diario de viagem, onde Flora Tristan
narra sua trajetoria de vida como filha ilegitima de urn casamento
religioso, nao reconhecido por lei, entre uma francesa e urn oficial
peruano. Depois, como mulher separada que adota 0 status sui generis
de viuva-solteira, segundo as situa90es e locais onde se encontrasse,
a fim de evitar as recrimina90es da sociedade em que vivia.

Apos 0 rompimento de seu casamento, a protagonista passa a
adotar 0 nome paterno com 0 qual assina 0 seu romance.

Observa-se assim dois aspectos na problematic a de sua identi-
dade; par urn lado, ha uma busca de seu reconhecimento pela familia
peruana; par outro lado, ha a nega9ao de uma identidade civil adqui-
rida pelo casamento indesejado imposto por suamae. Estes dois fato-



res provocaram constrangimento e sofrimento a Flora mas nao a im-
pediram de empreender tao ousada via gem -levando-se em conta as
condi90es da epoca-, nem muito menos obnubilaram seu pensamen-
to critico. Suas reflexoes geraram uma analise profunda da sociedade
do seu tempo, sobretudo nos paises perifericos, destacando-se a grande
preocupa9ao que tinha em estudar a situa9ao da mulher. A obra e urn
marco na literatura de reivindica9ao feminina e, apesar do afasta-
mento no tempo e no espa90, deve ser lida par todos os estudiosos
que se interessam pelo tema.

Mas este verdadeiro tesouro que levou mais de meio seculo para
ser conhecido em outros paises da America Latina, nao teria chegado
ate nos se nao fosse a feliz iniciativa da professora Nilda Pessoa em
propor a sua tradu9ao para 0 portugues a Editora das Mulheres, da
EDUNISC, sob a coordena9ao de Zahide Muzart. Durante pesquisa
realizada sobre as narrativas de viagem e visao feminina do outro, a
professora comparou a visao de Flora Tristam sobre 0 Peru a de
Tollenare sobre 0 Recife, visoes estas contemporaneas, dai the veio a
ideia da tradu9ao.

Para levar a cabo este arrojado projeto, teve como prestigiosas
colaboradoras a professora Elisabeth Siqueira, Peggy Sharpe, Ellen
McCallister Clark e Zahide L. Muzart entre outras. No grande desa-
fio de aproximar dos nossos dias urn texto escrito no inicio do seculo
XIX, transpondo-o para urn partugues claro e requintado, contou com
a preciosa ajuda de sua ex-bolsista e aluna Paula Berinson. A leitura
desta tradu9ao fiui, fazendo-nos esquecer todas as dificuldades so-
cio-linguisticas deste empreendimento cujo resultado e uma verda-
deirajoia, uma maravilha para as nossas bibliotecas.

TRISTAN, Flora. Peregrina~oes de uma paria. Trad. Nilda Pessoa e Paula
Berinson. Florian6polis: Ed. da Mulher; Santa Cruz do SuI: EDUNISC, 2000.
TraduC{aodo frances: Peregrinations d'une paria.



A p6s-modernidade de Arist6teles

Francisco Mesquita
Mestrando em Teoria da Literatura (UFPE)

In saecula saeculorum Aristoteles. Poderiamos ehegar a essa
eonclusao ap6s terminarmos a leitura do belfssimo livro da professo-
ra Ugia Militz da Costa. Dotado de f61ego artistieo, apesar de te6ri-
co, este livro revisa a teoria aristoteliea da mimese - enquanto repre-
senta<;ao, mais que imita<;ao - desde sua origem e divers as apropria-
<;5ese reformula<;5es ao longo da Hist6ria ate os ultimos fenomenos
da (ehamada) p6s-modernidade. Numa preeiosa abordagem metodo-
16gica, a Autora nos conduz ao amago da questao (da "representa-
fao") nas mais divers as correntes te6ricas, priorizando varias pagi-
nas ao nosso eontrovertido seeulo XX.

Inicialmente, Ugia Militz da Costa caracteriza a essencialidade
do eonceito de mimese nas obras de Arist6teles (Ret6rica e Poetica)
e de Platao (ion e Republica). Embora divergindo quanto a valoriza-
<;aoda mimese, os dois fil6sofos gregos coneedem-Ihe grande impor-
taneia nas suas analises. Todavia, como sabemos, cabe a Arist6teles,
na Poetica, a definic;ao e 0 estudo do texto literario como representa-
yaO, haja vista que 0 objeto central do discurso aristotelico e a Trage-



dia. Vinculando a mimese aos conceitos de verossimilhanc;a e catar-
se, 0 estagirita prop5e uma concepc;ao mais estetica da Arte. Nesse
item, tambem, ela explica 0 porque do uso de "representac;ao" ao
inves de "imitac;ao": aquela apresentaria um sentido mais teatral e
uma maior polivalencia semantica.

Em seguida, a Autora avan<;a para os estudos estetico-filos6fi-
cos de Kant e Hegel, opondo-os aos fil6sofos gregos. Ap6s seus estu-
dos comparativos, em que aproxima os pares Kant-Arist6teles e He-
gel-Platao, ela conclui: "Kant fortalece as concepfoes originais de
Arist6teles, centradas na autonomia da mfmese, no embelezamento
do objeto-modelo de representafao e no prazer espontaneo de natu-
reza estetica (advindo do receptor) e nao de natureza etica (resultan-
te do valor moral do objeto de representafao)" (p. 18), a que se vin-
culariam Platao e Hegel.

Depois, a professora gaucha parte para a conceituac;ao da repre-
sentac;ao no percurso te6rico das correntes criticas da Modernidade,
analisando as divers as nuances de que se revestiu 0 termo. Questio-
nando as matizes do Formalismo Russo, dos Estruturalismos (tcheco
e frances), da Filosofia da Linguagem (de Bakhtin), da Escola de
Frankfurt (de Benjamin), da Hermeneutica (de Gadamer), da Semio-
logia (de Paul Ricoeur) e da Estetica da Recepc;ao (de Jauss e Iser), a
Autora 0bserva que a ideia de "representac;ao" esti presente em todas
as teorias da Modernidade "de maneira afirmativa ou negativa, dire-
ta ou indireta, parcial ou total" (p. 36), caracterizando-se a Poetica
como urn "referencial obrigat6rio" para todas elas.

E, finalmente, Ugia aborda a "representac;ao" no ambito da p6s-
modernidade (ou vice-versa!?), alertando para suas possiveis "multi-
plas abordagens" (p. 40). Fazendo uma contextualizac;ao hist6rico-
liteniria, ela assinala a "crise da representaffio" (p. 44), associando-
a a funcionalidade e ao experimentalismo, que marcam os textos con-
temporaneos. Aponta, tambem, as varias diretrizes reveladas na pro-
duc;ao e teoriza<;ao desse periodo, afinnando que, ao dialogar com a



tradi<;ao, a p6s-modernidade nega e retoma (simultaneamente) "0

entendimento da arte como representa);fio de emo);oes e do efeito
estetico como experiencia individualizada de prazer e conhecimento
do mundo" (p. 59). E conclui que apesar de todas as reformula<;5es e
transforma<;5es, 0 conceito aristotelico de mimese ou representa<;ao
(como muitos outros, acrescentariamos!) mostra-se "um conceito clas-
sico e definitivo para os estudos te6ricos e crfticos da literatura na
contemporaneidade" (p. 60).

Este livro, de Ligia Militz da Costa, constitui-se, portanto, num
excelente recurso para todos aqueles que lidam com os estudos da
Poetica, da Modernidade e da P6s- Modernidade, particularmente os
leitores-criticos de Literatura. Alem disso, vem comple(men)tar os
outros estudos ja public ados pela autora: "A Tragedia - estrutura e
hist6ria" (Atica, 1988) e "A Poetica de Arist6teles - mimese e veros-
similhan<;a" (Atica, 1992), que tambem merecem uma leitura devota.
Entao, in saecula saeculorumAristoteles.

COSTA, Lfgia Militz da. Representa\ao e Teoria da Literatura: dos gregos aos
p6s-modernos. 2" ed. Cruz Alta-RS: UNICRUZ, 2001.



Poetica Carnavalesca

Francisco Mesquita
Mestrando em Teoria da Literatura (UFPE)

Quem haveria pensado em encontrar Alex Caldas, Bilal do
Cardoso, Capiba, Dina de Oliveira, Edgar Moraes, Formiga, Getulio
Cavalcanti, Humberto Vieira, os Irmaos Oliveira e os Valenga, J.
Michiles, Levino Ferreira, Maraba, Nelson Ferreira, Paje, Renato
Phaelante, Sebastiao Lopes, Valdemar de Oliveira, Waltinho e Ziul
Matos, juntos, num mesmo lugar, com todos os seus frevos?! E, ain-
da, pr6ximos a tantos outros poetas-compositores de divers as gera-
<;oes?! Nem mesmo a industria fonografica conseguira tal fa<;anha!

Mas, os profess ores Jose Ricardo Paes Barreto (NUPEC-UFPE),
Margarida Maria de Souza Pereira (NUPEC) e Maria Jose Pereira
Gomes (FAINTVISA) conseguiram! Com a colabora<;ao de Abelar-
do, Marcia, Tamara e Wanderley, atraves do NUPEC (Nuc1eo de Pro-
gramas Educacionais e Culturais da UFPE), os referidos professores,
dando continuidade ao "Projeto do Camaval", remexeram em toda a
cultura poetico-carnavalesca de Pernambuco.



Um criterioso levantamento biografico e discognifico permitiu a
cria<;ao do Diciomirio dos Compositores Carnavalescos Pernam-
bucanos, publicado as vesperas do carnaval de 2001. 0 refelido Di-
ciomilio reline 90 verbetes, cada urn correspondendo a um poeta-com-
positor pernarnbucano. Ne1e, encontram-se nornes famosos, desco-
nhecidos, esquecidos e ernergentes - entre e1es ha, pelo rnenos, urn
vinculo: 0 de contribuir para corn a nossa poetica carnavalesca.

Acompanhando a biografia e a discografia, 0 Dicionalio traz,
tamMm, as composi<;oes rnais conhecidas de cada autor. 0 resultado,
como se podelia esperar, e pura rnelodia. E uma rnelodia genuina-
mente pemambucana, rnarcada pelo cornpasso (e pelos passos) do
frevo. (Alias, foi 0 proprio Jose Ricardo Paes Barreto - juntamente
com as professoras Nelly Carvalho (Coordenadora da Pos-Gradua-
9ao ern Letras da UFPE) e Sophia Karlla Mota - quem elaborou 0

"Dicionario do Frevo", publicado no ana 2000, pela Editora da UFPE.
Este contem dezenas de termos e expressoes relacionados ao litmo
mais contagiante do camaval: 0 frevo I).

o Diciomirio dos Compositores Carnavalescos Pernambu-
canos constitui-se, assirn, num livro indispensavel para aqueles que
nao querem ser vitimas da amnesia cultural e que, ao contrario, exal-
tam os val ores da cultura, em geral, e da poesia carnavalesca, ern
particular.

BARRETO, Jose Ricardo Paes; PEREIRA, Margarida Maria de Souza; e GOMES,
Maria Jose Pereira. Diciomirio dos Compositores Carnavalescos Pernam-
bucanos. Recife: Cia. Pacifica, 2001.



Desejo de ler... Ler 0 desejo on
a trai~ao da leitura

William Amorim
Doutorando LetraslUFPE

RESUMO
o autor propoe uma articula<;;aoentre 0 ato de ler e a teoria psica-
nalitica a partir da rela<;;aodo sujeito-leitor com 0 texto literario.

L' auteur propose une articulation entre I'acte de lecture et la
psychanalyse a partir de la relation entre Ie sujet-Iecteur et Ie
texte litteraire.

Para Carmen Moscoso, cOIn quem compartilho leituras
da existencia.

Para Arlete Nogueira da Cruz eLuzild Gonr;;alvesFerrei-
ra, que causam desejo de ler.

"Toda escritura convoca um leitor"
(Octavio Paz)



T entar articular 0 ato de ler ~om a teoria psicanalitica e um desafio
que me coloco neste momento e do qual you tentar dar conta. Nao ha garan-
tias para tanto, mas, como e sabido, estamos eternamente tentando dar con-
ta do que nos escapa.

No final do livro 0 amor em Uma aprendizagem ou 0 livro dos praze-
res, aproximo- me timidamente da questao do gesto da leitura ou da recep-
<;ao,como quiserem. La indica que 0 leitor perante 0 texto, diferentemente
do que acredita, nao decodifica, em ultima instancia, senao a si mesmo,
exercendo suas potencialidades de falante. Nesse sentido, 0 leitor ao inves
de ser 0 analistalinterprete do texto e, na verdade, analisado/interpretado
por ele.1 Mas, nao seria essa uma perspectiva demasiado parcial do sujeito
no campo da leitura?

Ater-me-ei aqui a experiencia de leitura do texto literario, embora ou-
tros tipos de texto como, por exemplo, sociais, politicos, filosotlcos, cienti-
ficos, nao sejam despossuidos de subjetividade e de elementos que provo-
quem no leitor um efeito parecido a uma experiencia de analise. Contudo, e
o texto literario com seus vazios, suas brechas, seus silencios e sua escan-
carada incompletude que obriga 0 leitor a operar-lhe sentidos, preenche-lo.
E que 0 texto literario, diferentemente dos outros tipos de texto, nao sabe
coisas, mas sabe das coisas. Ao desejarem 0 primitivo da linguagem, os
escritores promovem em seus textos uma supremacia da evoca<;ao sobre a
informa<;ao.

Nao e sem razao que Freud dizia que 0 escritor chegava voando, onde 0

analista nao chegava senao mancando. Lacan, por sua vez, assinalava que e
impossivel fazer psicologia la onde a literatura chegou antes. E que tanto
um como outro foram, antes de analistas, eximios leitores, como bem ates-
tam suas obras. Certamente intuiam que os textos literarios assim como os
divas psicanaliticos SaGlugares onde "0 homem se encena e se deixa sem-
pre habitar mais ou menos consciente, por sua cisao, na linguagem, no dis-
curso que 0 percorre".2

Nao existe um conceito rigoroso e preciso de leitura. Ela nao se deixa
capturar senao pela descri<;ao de suas distintas praticas: como uma tecnica,
um ato voluntario, modo de aquisi<;ao de saber, uma pratica social, um
metodo etc. Isso, e claro, possibilita que a delineemos, mas nao da conta de
algo fundamental na experiencia do ato de ler, a saber, a rela<;ao do sujeito
com 0 texto a partir de modelos hist6ricos de leitura, que esta num mais-
alem da sua indiscutivel dimensao social. Com isso, queremos dizer que

1 Sao Luis, SECMA,1998, p. 136
2 Branco, Lucia Castello et al. Literaterras: as bard as do corpo litenirio, p.2l.



todas as dimensoes da leitura quer etica, social ou poHtica, tem como fun-
damento 0 desejo do leitor, uma vez que 0 que esta emjogo af e a subjetivi-
dade deste e nao apenas urn entendimento ou compreensao do texto. Negli-
genciar esse aspecto da experiencia da leitura e reduzf-la a uma concepC;ao
meramente iluminista.

A leitura desestabiliza 0 leitor, provoca-o, abala seus sistemas referen-
ciais. Isso se da quando, dessa provocac;ao, 0 desejo do leitor desliza ante
urn fragmento do texto, possibilitando-lhe alguma intuic;ao e algum conhe-
cimento sobre si mesmo que the eram ate entao estranhos, antes da expe~
riencia da leitura. Relatando uma de suas primeiras experiencias de leitura,
Clarice Lispector diz: "A hist6ria do patinho que era feio no meio dos ou-
tros bonitos, mas quando cresceu revelou 0 misterio; ele nao era pato e sim
urn belo cisne. Essa hist6ria me fez meditar muito, e identifiquei-me com 0
sofrimento do patinho feio - quem sabe se eu era urn cisne?".3

Nao seria exatamente is so que impede que os livros nao nos passem em
branco? Nao sera por essa razao que os livros saDmuito mais que um amon-
toado de sinais graficos, letra morta? 0 que denunciamos quando aludimos
aos nossos livros de cabeceira ou ao livro de nossa vida? (Clarice diria 0
livro de cada uma das minhas vidas). Parece que nao cessamos de indicar
que quando urn texto nos faz eco, provocando e revelando-nos algo do nos-
so ser ou do nosso desejo, ja nao somos os mesmos de outrora. Dm outro
relato da leitora Clarice: "( ) aos 15 anos, com 0 primeiro dinheiro ganho
por trabalho meu, entrei ( ) numa livraria, que me pareceu 0 mundo onde
eu gostaria de morar. Folheei quase todos os livros dos balcoes, lia algumas
linhas e passava para outro. E de repente, urn dos livros que abri continha
ftases tao diferentes que fiquei, lendo, presa ali mesmo. Emocionada, eu
pensava, mas esse livro sou eu!".4

Para Freud, a materia-prima da criaC;aoliteraria seria a experiencia ima-
ginaria do fantasmar, isto e, situa "( ...) 0 texto como sendo uma fonte de
revelac;ao para 0 sujeito pela atualizac;ao que promove de seus fantasmas".5
Contudo, a criac;ao nao se da somente por parte do escritor, 0 leitor trai essa
condic;ao, rouba a cena e, atraves de uma especie de impostura, produz no
texto, urn sentido outro, antes inexistente, ultrapassando a muralha das sig-
nificac;oes institufdas. E que 0 sentido nao e uma evidencia do texto, nao e
urn apriori, e uma produc;ao ou construc;ao do leitor. Lembre-se aqui que
construc;ao, enquanto conceito fteudiano, remete para uma implicac;ao ati-
va do sujeito na sua produc;ao ou reordenac;ao de sentido.

3 In: A descoberta do mundo, p.721.
4 Id. Ibid. p. 722.
5 CF. Birman, Joel. In: Por uma estilistica da existencia, p.56.



Resumindo 0 que disse ate aqui sobre a recep<;;aoou rela<;;aodo sujeito
com 0 texto, diria que 0 sujeito na experiencia da leitura ocupa duas posi-
<;;6esopostas, mas complementares, a saber, a de interpretado ou analisante
e a de interpretante ou analista, denunciando, desse modo, as dimens6es de
desconstru<;;ao e constru<;;aono ato da leitura.

Mas 0 que podem mesmo significar essas dimensoes? Como entende-
las melhor? Elas tern a ver com 0 que Barthes e Compagnon chamavam de
opera<;;6esfundamentais da leitura: reconhecimento e compreensao.6 Diria
que estas opera<;;6es saG 0 modo de 0 leitor se presentificar no texto.

Reconhecimento eo momenta no qual 0 leitor e surpreendido e deses-
tabilizado pelo imp acto da leitura. E 0 instante de desconstru<;;ao do leitor
pelo texto, onde ele e tornado pelo texto, por urn sentido advindo da escri-
tura. Surpreendido pelo texto, 0 leitor sofre uma descontinuidade na leitura
e, com ela, experiencia uma suspensao do cotidiano, urn corte na cronolo-
gia. Pela dimensao imaginaria, 0 leitor esquece-se "( ...) de que transita num
universo verbal, entra no espelho do texto e ai se reencontra (...) 0 que se
encena no texto nao saG s6 as personagens, mas 0 pr6prio leitor, que se
torna personagem quando entra na insHincia ficcional."7

Do ponto de vista dos te6ricos, eo leitor que surpreende 0 texto, reco-
nhecendo ou recortando-lhe algo. Mas, como articulo do lugar da psicana-
lise, tenho que considerar, e claro, 0 ponto de vista do desejo, do sujeito do
inconsciente. Assim, da-se uma virada: 0 texto e que surpreende 0 leitor, e
que promove seu reconhecimento ou, como diriamos em psicanalise, pro-
move-lhe uma retifica<;;ao subjetiva. 0 efeito da leitura seria, desse modo,
uma certa desconstru<;;ao do eu (lugar da aliena<;;ao)para que 0 sujeito possa
advir. Da-se ai algo da ordem da transmissao e nao do ensino. Como diz a
maxima freudiana, "wo es war, sol! ich werden ", ou seja, la onde 0 eu era,
o sujeito deve advir. No reconhecimento, 0 leitor movimenta-se na posi<;;ao
de interpretado/analisante, uma vez que aqui a escritura "funciona no lugar
do analista, pois e 0 texto como fragmento que desconcerta os sistemas de
referencia do leitor e revela os caminhos de seu desejo". 8

A compreensiio, por sua vez, e a opera<;;aode leitura que vai possibili-
tar ao leitor sair de seu estado de suspensao e "costurar 0 sentido impactan-
te eirruptivo no campo simb6lico do sUjeito, bem como restabelecer a con-
tinuidade da leitura do texto. Com isso, 0 leitor compoe urn discurso a par-
tir das indica<;;6es fragmentarias fornecidas pela escritura."9

Acompreensiio tern a ver com aquilo que se falou acima sobre constru-

6 Ibidem.
7 Branco, Lucia Castello et al. Op. Cit., p. 26.
8 Birman, J. Op. Cit. p 26.



c;ao em psicamilise. Aqui 0 leitor, ao colocar-se numa posic;ao dialogante
com 0 texto, assume a condic;ao de produtor de sentido, num ato simulUtneo
onde 0 sujeito se ins creve e escreve. Reescreve seu pr6prio texto no texto
do outro. 0 leitor esta na condic;ao de interpretante/analista, sai do espelho
do texto, distancia-se para produzir seu pr6prio texto. Nesse sentido, pode-
se dizer que 'todo leitor fez de sua leitura escritura - sua passagem pelo
texto nunca e totalmente passiva - e, de alguma forma, ele participa da
autoria e da propriedade de uma obra, quando a 113."10

E exatamente por esses dois p6los ou tempos l6gicos da leitura que 0
leitor vai oscHar entre a descodificayao/desconstru<;ao do sentido instituido
e a reescritura/reconstruc;ao ativa de novos sentidos. Nesse movimento que
fere a homogeneizac;ao semantica, 0 leitor exercita a funyao crftica da leitu-
ra, sustentado pelo seu desejo. Sobre isso, Birman vai dizer lindamenteque
"a func;ao crftica da leitura e correlata a de urn receptor que seja poroso,
num momenta originario, as seduc;oes oferecidas pelo texto, para que possa
se apropriar disso, num momenta posterior, como urn interprete. Com isso,
o receptor pode promover novas inscriyoes sobre 0 real do mundo e na cena
social, pois, como interprete dos textos que se apresentam, transforma-se
em produtor de novos sentidos."ll

Se pela dimensao desejante somos afetados pela leitura, entao nao le-
mos apenas com 0 auxflio'da razao e do entendimento. Em ligua viva, de
Clarice Lispector, a personagem-narradora diz: "Encarno-me nas frases
voluptuosas e ininteligiveis que se enovelam para alem das palavras."12
Lemos com 0 corpo todo, nosso corpo linguageiro, corpo er6geno, pulsio-
nal. A relac;ao do corpo com a linguagem se da pela mediayao exercida pela
sensorialidade das palavras. Recorde-se 0 que dissera, no infcio, sobre 0

texto literario ser, por excelencia, urn texto de evoca<;ao. Essa dimensao
evocativa supoe corporeidade e desejo. Em sua materialidade significante,
o texto se faz carne e corpo erotico. A escritura e a prova de que 0 texto
deseja 0 leitor. Numa perspectiva barthesiana, diria que a escritura eo kama-
sutra da lingua gem.

Mas, voltando ao outro lado da escritura, a leitura, lembre-se que Lacan
acrescenta a voz e 0 olhar na lista do objeto a, objeto causa de desejo. Freud em
seus comentarios sobre leitura indica a rela<;aoentre escrita, fala e corporeida-
de, uma vez que a representac;ao de palavras, vorstellullgsrepriiselltanz,
aponta primeiramente para os registros da fala e da voz. Desse modo, 0 que

9 Id. Ibid. p. 58.
10 BRANCO, Lucia Castello et al. Op. Cit. p.30.
11 Op. Cit. p. 6]
12 p. 21.



nos permitiria acesso a escrita e ao sentido seriam esses registros por que
nos remetem para 0 campo do sujeito do inconsciente e do desejo, via sen-
sorialidade e corporeidade da fala.13

Segundo Birman, os registros da voz e da escuta "constituem-se como
os canais sensoriais privilegiados para a prodw;;ao e a circula<;ao do senti-
do. Isso porque mediante estes percursos sensoriais nao apenas a escritura
se encorpa e se corporiza, como tamMm 0 texto ressoa como timbre e har-
monia no corpo do leitor. A rela<;ao do sujeito com a escritura se aproxima
assim da experH~ncia musical" .14E impossivel nao lembrar aqui novamente
da personagem-narradora deAgua viva: "Escrevo-te toda inteira e sinto urn
sabor em ser e 0 sabor-a-ti e abstrato como 0 instante ( ...) ouve entao com
teu corpo inteiro (...)",15

Nao e sem razao que escritores como Flaubert e Gide tinham obsessao
pela ressonancia acustica de seus escritos. Acreditavam que 0 sentido da
linguagem se daria pelo imp acto do texto sabre 0 corpo. A ressonancia do
sentido adviria da afec<;ao da palavra no corpo. E como se dissessem de
algum modo: "E se tenho aqui que usar-te palavras, ela tern que fazer urn
sentida quase que s6 corp6reo, estou em luta corn a vibra<;ao ultima".16

Flaubert, lendo em voz alta para si mesmo, avalia a qualidade da sua
produ<;ao escrita tendo como medida a ressonancia mental e corp6rea de
suas palavras. Gide, costumava ler 0 que escrevia para os amigos. Seu cri-
terio de qualidade tambem era medido pela ressonancia auditiva.17

Nao seria ler/escrever com 0 corpo todo uma tentativa desesperada de
enviar uma seta capaz de se fincar no ponto terno e nevnilgico da palavra e
aos instantes tirar-lhe 0 sumo da fruta?18

Nao seria 0 ler com 0 corpo todo urn modo de escapar a ordem do
conceptus e entregar-se as idflicas trai<;5es da ordem do perceptus?

Talvez ler com 0 corpo todo seja 0 modo distrafdo de pescar as entreli-
nhas, seja "0 modo de quem tern a palavra como isca: a palavra pescando 0

que nao e palavra. Quando essa nao-palavra - a entrelinha - morde a isca,
alguma coisa se escreveu. Vma vez que se pescou a entrelinha, poder-se-ia
com alfvio jogar a palavra fora. Mas ai cessa a analogia: a nao-palavra, ao
morder a isca incorporou-a".19

13 Cf. Birman, J. Op. Cit. p. 64.
14 Op. Cit. p. 63-4.
15 LISPECTOR, C. Agua viva, p. 10.
16 Id. Ibid. p. 11.
17 Cf. Birman, J. Op. Cit. p. 63.
18 LISPECTOR, C. Op. Cit. p. 12
19 Id.lbid. p. 21.
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