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O Negro Maltratado: Anilise Comparativa de “The
Vigilante”, de John Steinbeck, e “The Coat”,
de Flannery O’Connor”

Antony C. Bezerra
Universidade Salgado de Oliveira

ABSTRACT: The aim of this article is to investigate the role of the
negro as a character in two American short stories: “The Vigilante”,
by John Steinbeck, and “The Coat”, by Flannery O’Connor After
presenting conceptions of comparative literature and outlining the
race issue in the United States, I analyse both narratives in order fo
focus on the behaviour of the main characters. The study shows that
the way characters are constructed is quite different, for Abram (the
protagonist of “The Coat”), unlike Steinbeck’s negro, is linked to
what Hitchcock(1993) calls “agency”.

Keywords: character, negro, John Steinbeck, Flannery O’Connor.

RESUMO: Objetivo, no presente artigo, investigar o papel do negro
como personagem em dois contos norte-americanos. “The Vigilante”,
de John Steinbeck, e “The Coat”, de Flannery O’Connor. Depois
de expor as minhas concepgdes acerca da literatura comparada e
de compor um breve histérico da questdo racial nos Estados Unidos,
analiso as duas narrativas de modo a focar o comportamento das
personagens principais. O estudo indica ser amplamente diversa a
maneira como as personagens sdo concebidas, uma vez que Abram
(protagonista do conto de O’Connor), contrariamente ao negro de
Steinbeck, vincula-se ao queHitchcock (1993) chama de “agéncia”.
Palavras-chaves: personagem, negro, John Steinbeck, Flannery
O’Connor.

1. INTRODUCAO

O tratamento que se d4 & personagem — €, naturalmente, aos eventos
em que se envolve —, no dmbito da narrativa, tende, muito freqlientemente,
a veicular um conceito de existéncia que, se ndo & o retrato preciso do que
vigora em determinado periodo, ao menos, transfigura-se historicamente

* O presente artigo é uma versdo levemente adaptada de monografia homdnima apresentada
ao Prof. Dr. Roland Walter, no plano da disciplina Literatura Comparada, ministrada
nocontexto do Programa de Pés-Graduagdo em Letras da Universidade Federal de
Pernambuco.
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06 Antony C. Bezerra

pela lente do individuo (autor) e, evidente, do narrador por este criado. Dois
canais, assim, parecem ser responsaveis pelo plano do texto ficcional: o
contexto sociocultural em que estd inserido o homem que cria bem como as
idiossincrasias que regem o comportamento deste.

O negro', figura recorrente na Literatura Norte-Americana como
personagem (¢ ndo apenas, vale dizer?), recebe tratamentos distintos — por
motivagdes histérico-contextuais ou mesmo estéticas — ao longo da tradigdo
narrativa do pais®. Observar a forma como o homem negro € martirizado,
num momento histérico caracterizado por tensdes raciais acentuadas (a primeira
metade do século XX) nos Estados Unidos, aliciou dois prosadores de ficcdo
do periodo: John Steinbeck e Flannery O’Connor (veja. “Apéndice”). Nos
contos “The Vigilante” e “The Coat”, por meio de estruturas e abordagens
eminentemente dispares, os dois escritores enfocaram o tema com acentuada
sintonia a0 momento a que estio integrados. Analisar a forma como a
personagem ¢ construida e enfocada, nas duas short Stories, € a tarefa de
que me incumbo no presente estudo. Por meio de tal atividade, acredito, é
possivel detectar o carater do sempre presente didlogo entre o social e o
ficcional e problematizar a questo racial no plano estadunidense. Para operar
a investigago, recorro, essencialmente, & literatura comparada, pela dbvia
razdo de que empreendo uma comparagio de textos.

Tida como disciplina capaz de reger um dado ramo dos estudos
literarios, a literatura comparada — com suas mais que indefinidas fronteiras
—também pode ser encarada como atividade que, no fim de contas, permeia
toda ¢ qualquer andlise textual (como se pode construir o conhecimento
$enao por comparacdo com o que preexiste?). Discutir a fundo um tal
problema, num trabalho de limitada extensio como o que ora se apresenta,
seria um perigoso desvio de minhas intengdes primordiais. Ademais, que
atividade se apresentaria como mais eficaz para se defender uma dada
concepedo da literatura comparada sendo a propria comparagio de textos?
A andlise que levo a efeito, assim, é uma — dentre varias — resposta possivel
a questio.

" Um ponto que pode soar a despropésito, mas que, segundo julgo, ¢ digno de nota: nio vejo
a cor da pele do individuo como elemento que, per se, motive estudos literarios. A titulo
de ilustragfio, acredito na impropriedade de designagfes como ‘Literatura Negra’, ‘Literatura
Indigena’ efe., que ocultam muitas outras variantes que néo apenas a ctnia. Poder-se-ia
pensar, isto sim, em ‘Literatura’ apenas. A observacgio, neste trabalho, do ‘negro’ nada
mais faz que seguir roteiros — nfio s¢ étnicos, mas também culturais — expostos pelos
autores.

>Obviaéa representatividade de autores do porte de Ralph Ellison e Toni Morrison, sé para
citar dois exemplos (dentre varios que ha),

3 F bem certo que 0s negros retratados no universo saudosista de Mark Twain possam nio
guardar muitas semelhancas com a personagem negra vista pela lente de autores do século
XX. Sdo o produto de distintas cosmovisdes.
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O desenvolvimento do trabalho d4-se em trés momentos que, antes
de se chamarem isolados, complementam-se uns os outros. Num primeiro
(“Pontos de Literatura Comparada”), discuto questoes centrais da literatura
comparada e busco direciona-los & analise que empreendo no plano deste
estudo. Servem como referéncia Nitrini (2000), Carvalhal (1999), Gomes
(1981) e Machado & Pageaux ([19__1). Verificar, num atimo, as relagOes
que se pode estabelecer entre a Historia e a literatura e com enriquecimento,
de lado a lado, consiste na segunda parcela do artigo. Ainda nessa secéo,
busco problematizar as idéias que langa Hitchcock (1993) a respeito da
nog¢do de subalterno, muito pertinente para o inquérito que promovo. De
forma particularizada, expde-se, também, um breve panorama das tensoes
raciais havidas nos Estados Unidos ao longo das épocas (com recorréncia,
fundamentalmente, a Finkelman 2002; Harrold 2002; Lynch 2002; Norrel
2002). No terceiro momento, apos discutir alguns pontos da estrutura
narrativa de um e de outro contos, parto para a analise comparativa
propriamente dita, detectando (e analisando) os pontos em que 0 tratamento
4 personagem do negro se aproxima e — talvez mais importante — afasta-se
na visdo dos narradores.

2. PONTO DE LITERATURA COMPARADA

Tenho por certo que foge a0 €sCopo deste trabalho uma divagacéo
profunda em torno da literatura comparada como uma disciplina que embase
2 analise literaria, ou mesmo tragar-se um historico do comparatismo (o0s
manuais mencionados nas “Referéncias Bibliogréaficas” bem exerceriam
um tal papel). No entanto, ndo sera excesso comentar algumas perspectivas
acerca da comparacdo literaria que, de certa forma, podem ser relacionados
A pesquisa especifica que aqui se empreende, bem como, e particularmente,
as tarefas que vislumbro caberem a disciplina.

Quando traga um historico das diferentes correntes que fundam a
literatura comparada, Nitrini (2000:32-36) aponta a existéncia de duas
escolas de propostas, ao menos em alguns tépicos, dissonantes: a francesa
e a norte-americana. Naquela, vigora a idéia de que a literatura comparada
caberia o estudo das relacdes literarias internacionais — a Guyard (1956) —
o que desencorajaria o cotejo de autores pertencentes a um mesmo espago
geografico. Sob essa perspectiva, a titulo de exemplo, a analise que ora
empreendo seria impertinente. Na senda norte-americana, seria plausivel,
sim, estudarem-se comparativamente dois autores de um mesmo pais.

E bem certo que adiro & segunda perspectiva apresentada,
reconhecendo, especialmente, o fato de o afastamento espacial (mais
precisamente, de um pafs a outro) ser apenas um aspecto, denfre tantos, que
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se pode detectar no enfoque comparativo a obras literarias. Ora, ndo se
pode desconhecer a existéncia de varidveis temporais (levando em
consideragdo, especialmente, as €pocas literdrias), sociais (dentro de uma
mesma sociedade, os autores, e suas propostas estéticas, podem situar-se
em distintos estratos) e mesmo idiossincraticas (a cosmovisdo do individuo
pode ser posta em destaque)*. Assim, o plano internacional nio deveria ter
o carater de preponderincia — menos ainda de indispensabilidade — nas
aproximagdes e discrepancias entre textos. Talvez tenha sido Carvalhal (1999:
85) aquela capaz de, com maior pertinéncia, resumir um tal campo de pro-
postas:

[...] os estudos literdrios comparados nfo estio apenas a

servigo das literaturas nacionais, pois o comparativismo

deve colaborar decisivamente parauma histéria das formas

literdrias, para o tracado de sua evolucdo, sitnando critica

¢ historicamente os fenémenos literarios.

E, diria mais, situando as relagdes que a literatura, num dado momento da
Historia, mantém com o quadro social. Ou seja, até que ponto a situacio
social condiciona uma dada representacdo ficcional do mundo empirico?
Outro ponto central da literatura comparada, a que Nitrini (2000:125-
126) confere status de conceito fundamental (sob uma perspectiva critica,
Justo € dizer), é o da influéncia. De que forma um dado quadro literario-
cultural ¢ capaz de incidir noutro? O conhecimento da cultura alheia, fator
que permite a sua transposicio a um novo meio cultural e, assim, a uma
nova obra, da-se em segunda ou em terceira mio? L realizado por meio de
tradugdes ou de textos originais? Sdo, todas €ssas, questoes centrais no
plano dos estudos comparatistas que, geralmente, empreendem-se.
Relevantes bem sei que sdo, mas acredito na plausibilidade de um estudo
comparativo que prescindisse totalmente da nogdo de influéneia. Ou seja,
um nivel de inquérito em que se estudam textos cujos autores qualquer
contato com a obra do outro tivessem. Ou, ao menos, deixando de lado uma
tal preocupagio em beneficio da reinterpretacio da realidade promovida
pelos escritores, assim como da verificagdo de que solucdes estéticas, ao
langarem mao de temas e estruturas similares, regem suas composi¢hes.
Seguindo o que ficou acima exposto, estou a concordar com a proposta
de comparatismo vinculado a dimens3o histérica que propde Gomes. Em O
Poder Rural na Fic¢do, um estudo que coteja Absalom, Absalom, de

# Chegando a um extremo (mas, ainda assim, plausivel), poder-se-ia estudar comparativa-
mente textos que um mesmeo autor produziu em fases distintas da vida. Serd que o John
STEINBECK que escreve 7o @ God Unknown é o mesmo que redige East of Eden?
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William Faulkner, e Fogo Morto, de José Lins do Rego, a autora repele a
nogdo de influéncia como elemento norteador do atual estddio de evolugéo
dos estudos comparatistas em literatura. Para ela, num “tecido de
diferencastingdes de duragio histérica operadas por Bradudel (apud Hunt
1995:3-4): “a structure, ou longue durée, dominada pelo meio geografico;
a conjoncture, ou média duragfo, voltada para a vida social, e o ‘evento’
efémero, que inclufa a politica e tudo o que dizia respeito ao individuo™. E
bem certo que o autor literdrio esteja, muito mais nitidamente, ligado a
nogio de evento. No entanto, o plano que contempla ¢ mesmo o social
(conjoncture); construido, provavelmente, sobre uma structure (a égide da
tradigdo, que nfo deverd ser vista como uma institui¢do anquilosada). Nesse
plano, literatura e Historia se encontram peremptoriamente. O texto literario,
por seu estatuto ficcional, ndo tem compromisso com a ‘precisdo’ historica,
mas, por meio da visdo do autor, cria a sua propria histéria.

3. HISTORIA E LITERATURA: O NEGRO EM FOCO

Por facultar, a literatura comparada, uma abertura ao didlogo com
outras disciplinas, ndo ¢ longe de cogitagdes um entrelagamento ao texto
histérico, espécie de termdmetro das situagdes sociais que se sucedem ao
longo das épocas. Um tal quadro de aproximagdes se reforga se se levar em
conta a constatagio de Lara (2002), segundo quem, atualmente, ha uma
tendéncia flagrante, por parte dos historiadores, de aproximagéo a produ¢éo
cultural (em que se insere a literatura), como ¢ o caso de Ginzburg e
Hobsbawm. Nesse contexto, deixam-se de lado tendéncias regiocéntricas
(que, por muito tempo, estiveram em vigor) para que se dé voz a classes
médias e baixas da sociedade focalizada. Um tal comportamento, que sO
pode ser sendo proveitoso, auxilia o analista na observagdo do mosaico que
compde um quadro histérico. Em oposi¢do a uma perspectiva da Historia
como institui¢do imovel, tem-se o que Kramer (1995:131) chama de “novas
formas de abordar o passado”, com recorréncia explicita a outras disciplinas.

O diapasfo revisionista que se pde em questdo mostra panoramas
que muito distam da uniformidade, cabendo espago, assim, para multiplas
vozes, inclusive, a dos subalternos ou dominados. Segundo Lara (2002), im-
porta tanto a visio que as mulheres do Brasil colonial (brancas, pardas ou
negras; livres ou escravas) tinham de si mesmas como a perspectiva em
que eram enxergadas por outros. Os individuos, ao mesmo tempo em que
podem ser culturalmente diferentes, também podem ser socialmente
desiguais.

No plano da nova Historia, conforme constatacdo de Kramer
(1995:131-132), a utilizagio de elementos da critica literaria ¢ importante,
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na medida em que faz os historiadores reconhecerem “o papel ativo da
linguagem, dos textos e das estruturas narrativas na criacéo e descri¢do da
realidade histérica”. Como o historiador tenta conferir sentido a sua obra,
quase sempre, ligando-se a um momento da Histéria, muito comumente,
também assim fard o ficcionista. O que talvez diferencie mais nitidamente
o labor de ambos é que o literato, contrariamente ao estudioso da Historia,
tem plena nog¢do do fato de a narrativa estar permeada de elementos advindos
do imaginario.

No ambito literario — e aqui, direciono os comentirios para o corpus
especifico com que trabalho —, cabe verificar que possivel imagem se constroi
da personagem tanto no plano narrativo (diegético, das personagens entre
si; ou como sfo apresentadas pelo narrador) como das relacdes que se
estabelecem entre a ficc@o e a realidade histérica®. Dai a relevancia de se
enfocar o dado histérico ao lado do literario, no sentido de se detectarem as
conjungdes e disjungdes que hé entre um e outro discursos. Nesse processo,
assumem grande relevancia as idéias de Hitchcock (1993) a respeito da
dialogia do oprimido, em que o autor questiona pontos da teoria dialdgica
bachtiniana.

3.1. A Subalternidade pela Lente de Hitchcock

No primeiro capitulo de seu livro Dialogics of the Oppressed,
“Dialogics of the Oppressed: theorizing the subaltern subject”, Hitchcock
(1993:1-24) discute problemas atinentes a condi¢o do individuo subalterno
néo apenas como objeto — tendéncia comumente observavel e que, em meu
trabalho, cultiva-se de certa forma —, mas também como agente. Um ponto-
chave de sua teorizacdo — em particular para a andlise que levo a cabo —é o
de as formas de opressdo (sejam de raca, género, classe ou qualquer outra)
ndo serem facilmente determinadas, pois que a propria complexidade de
sua produgdo exibe especificidades em diferentes contextos sociais. Nem
mesmo se pode acreditar que a consciéncia da opresso seja 0 meio para

> Eis dois conceitos que, tanto na literatura como na Histdria, acarretam dificuldades para o
pensamento atual. Em que medida a fic¢ho literaria se baseia no real? Como se da a
mediagdo entre uma e o outro? A Histéria, ja que seletiva, é capaz de dar conta de uma
transposi¢cdo neutra do mundo empirico para a fixagfo lingiifstica? S#o todas questdes
que, ndo fugindo ao plano de problematiza¢Ses do trabalho, se aprofundadas, desviar-me-
iam do foco de aten¢des que constitui. Assim, para simplificar o quadro de pensamentos
(e pagando o alto preco que toda simplificac@o implica), observo os conceitos de ficcio e
realidade 4 luz da pragmatica: ficgdo é aquilo que, ndo sendo mentira, também néo é tomado
como empirico; realidade seria a percepgdo do mundo que se tem & volta (longe de ser,
bom que diga, algo imanente, ¢ sim uma entidade criada pela mente humana e culturalmente
constituida).
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extingui-la (cf. Hitchcock, 1993:8). Desse modo, ainda que tivessem plena
no¢do de sua subordinagdo aos brancos, os negros norte-americanos
precisaram empreender uma longa luta até conseguirem atenuar a situagéo
de desigualdade social em seu pais. E, mesmo assim, muitas outras questdes,
que nio apenas as de raga, estavam envolvidas no processo em que se
buscavam direitos, numa gama de relagdes raramente despida de tensdes
(veja. 3.2).

Uma outra questdo levantada pelo autor ¢ a capacidade de agéncia
do individuo, como um meio de transformagdo social (cf. Hitchcock,
1993:9),que também pode ter representagdo ficcional®. Darelagéo do autor
com a sua criagdo (ficcional), aflora outra questdo de relevo: a forma como
os sujeitos subalternos sdo representados por eles mesmos (o que é, por si
s6, problematico) nunca coincide com a forma como eles costumam ser
representados por outrem. Se, no plano do presente trabalho, observo autores
que nio sio, propriamente, subalternos a tratar de individuos que o séo,
esta-se diante de um quadro enviesado (e diferente ndo poderia ser).
Ademais, como afirma Moi (apud Hitchcock 1993:13), o que se representa
nio é a alteridade, mas agentes especificos, construidos historicamente. A
alteridade, percebida como ameagadora, alienigena, €, precisamente, uma
manobra ideoldgica criada para mascarar o material concreto que fundamenta
a opressdo e a exploragéo.

No plano do romance ¢ do conto modernos, verifica-se a tendéncia
de valorizagdo do sujeito (ficcional), deixando-se o todo social ndo alijado,
mas num estrato ligeiramente inferior’. Segundo Hitchcock (1993:14), um
tal fato pode obscurecer as realidades materiais da opresséo como relagdes
sociais capazes de interpelar a classe dos sujeitos.

Tomando por base a se subverter o conceito do dialogismo proposto
por Bakhtin, Hitchcock (1993:22) conclui que a elaboragdo do sujeito
subalterno por meio de principios bachtinianos certamente implica alguns
riscos teoréticos e politicos, que dependem dos contextos materiais das
‘vozes’, dos atos ¢ das subjetividades envolvidos. Assim, a sinfonia de
vozes ndo seria produto exclusivo de uma perspectiva individual.

3.2. Breve Histérico da Persegui¢iio ao Negro nos Estados Unidos

A pratica da segregacfo entre homens inicia-se com a propria Histéria
da humanidade. No mundo helénico, a titulo de exemplo, todos aqueles

6 Em “The Coat”, conto de Flannery O’Connor que analiso, postulo a resisténcia impavida de
Abram (digna de reis) & violéncia de que é vitima como uma forma de agéncia.

7 O Realismo, seja no século XIX ou no XX, nio deixa de ser um desvio a tal
perspectiva.
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que ndo tivessem o ber¢o grego eram chamados barbaros. Os povos vencidos
em guerras deixavam a liberdade para se tornar escravos dos vencedores.

Na Historia mais recente, especialmente no que diz respeito ao mundo
ocidental, foi um fator étnico — aliado a outro, comercial — o ponto
determinante para a subjugacio e a posterior segregagao entre seres humanos.
A escravidio — pelos europeus, inicialmente — do negro oriundo da Africa
atlantica consiste, certamente, no evento que algou uma tdo condenavel
pratica & escala global. Iniciada em meados do século XIV, por méos
portuguesas, a escraviddo negra perduraria até o século XIX, gerando
comportamentos segregacionistas que se estenderiam até os dias de hoje.
S6 para o continente americano, calcula-se, o trafico de negros trasladou
mais de dez milhdes de individuos®, sendo que um décimo desse contingente
morreu a caminho do Novo Mundo (Lynch 2002).

Nos Estados Unidos, conforme relato de Lynch (2002), a presenca
continua de negros teve inicio em 1619, quando vinte africanos chegaram a
Virginia para trabalho servil (ainda ndo para serem escravos). Em plantagGes
de tabaco, arroz e algoddo, na porgdo sul do pafs, passaram a trabalhar os
cativos. No norte, o labor escravo nunca se disseminou, em que pese
negociantes da regiio levantarem considerdveis quantias com investimentos
no negécio de escravos. No ano de 1808, extinguiu-se o trafico de negros
em terras norte-americanas.

Ainda que fosse finda a importagio de escravos africanos, a escravidéo
propriamente dita perduraria por varias décadas, concentradamente no sul.
A Guerra da Secessio (ou Guerra Civil Norte-Americana), iniciada em 1861,
foi o marco que impds a vontade do norte antiescravagista ao sul. No ano
de 1863, consubstanciou-se a liberdade para os negros que estivessem em
solo confederado, por meio da chamada Proclamagido de Emancipagéo,
baixada por Abraham Lincoln.

Problemas perduraram nas décadas seguintes e se estenderam até o
século XX. Os negros ja livres — relevantes agentes para a abolicdo da
escravatura —, ao lado dos cerca de quatro milhSes de pares recém-libertos,
continuaram a sofrer toda sorte de discriminagfo, especialmente no sul, em
que a segregagio de jure foi estabelecida por politicos que, durante a guerra
civil, estiveram ligados aos confederados. Em que pese iniciativas do
nortepara extinguir a separagio entre ragas, os Estados sulistas,
gradativamente, implementaram leis que alijavam os negros de

% Vale observar que esse niimero longe estd de ser definitivo. Ha fontes que remetem a uma
guantidade de individuos consideravelmente maior. Atitulo de exemplo, o romance Beloved,
de Toni Morrison, é dedicado aos “Sessenta Milhdes ou mais” de negros que foram
arrancados de sua terra natal e levados & América (Morrison, 1993:5).



O Negro Maltratado 13

vérias atividades sociais, as Leis de Jim Crow.” As que continuavam a ser
permitidas implicavam um patente afastamento dos brancos, que, em lugares
publicos, ia de entradas distintas a assentos idem. Além disso, para os afro-
descendentes, niio havia educacéo, alimento e emprego adequados, em virtude
das limitacBes impostas por governos brancos. O chamado periodo de
Reconstrugio, assim, ndo indicava um percurso despido de acidentes.

Como aponta Finkelman (2002), nos Estados do sul do pais, entre
1884 ¢ 1900, cerca de dois mil negros foram mortos por méfias de brancos.
Ainda que houvesse uma redugio & altura da Primeira Grande Guerra (1914-
1918), aproximadamente de mil negros foram linchados por brancos nas
duas primeiras décadas do século XX, “muitos acusados de cometer
crimes”'?, mas muitos outros “por violarem os c6digos sulistas de relagdes
sociais, como falar com uma mulher branca, tentar 0 voto ou serem aparentes
causadores de problemas.”!! Nesse contexto, exerce fungdo de destaque a
Ku Klux Klan, uma organizagdo terrorista secreta surgida nos anos 1860.
Seus participes criam, piamente, na inferioridade inata dos negros, que
deviam, por isso, ser impedidos de usufruir dos meios direitos civis que 0s
brancos (inclusive o de votar).

A luta dos negros pela conquista de direitos civis, nos Estados Unidos,
perduraria por um longo periodo. Vitimas da segregagdo racial e de
agressbes, os afro-americanos empreenderam iniciativas — a exemplo de
boicotes e da imposigdo de sua matricula em universidades reservadas apenas
a brancos — que conduziram ao fim do separatismo, ainda que ndo
extinguisse, claro esta, o preconceito. Na primeira metade da década de
1960, observaram-se consideraveis conquistas, advindas do Ato de Direitos
Civis (editado pelo presidente Lyndon Johnson), que proibia a segregagdo
em locais publicos ¢ a discriminagdo no estudo ¢ no trabalho. O direito
universal ao voto, mais relevante reivindicagio afro-americana, também se
confirmou.

S Trata-se das leis que, entre a segunda metade do século XIX e a primeira do século XX,
vigoraram em Estados como Alabama, Mississipi e Georgia. As leis tiveram seu nome
retirado de uma personagem comum em espetéculos itinerantes — Jim Craw, um velho que
acabava por reunir todos os esteredtipos relativos a negros. As praticas de segregagio iam
de barbearias ¢ restaurantes até o transporte coletivo, passando, inclusive, por escolas
(Finkelman 2002).

10 Trata-se, precisamente, do caso dos dois contos analisados neste trabalho.

1 Traduzi para o portuguéds todas as passagens originalmente escritas em inglés.
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4. A PERSONAGEM DO NEGRO EM “THE VIGILANTE” E EM
“THE COAT”

Um ponto digno de nota, antes de eu proceder, propriamente, ao cotejo
entre o conto de John Steinbeck e o de Flannery O’Connor — a saber, “The
Vigilante”"> e “The Coat™'? — diz respeito ao grau de adesio dos dois autores
a0 género a que se vinculam as narrativas. Se, para Steinbeck, a short story
estd relacionada a uma fase inicial da carreira — uma espécie de caderno de
exercicios para v6os mais altos, no caso, novelas e romances —, O’Connor
fem no conto um género de especial predilegfio e que, de certa forma,
consagrou-a como prosadora. Dito isso, vale ressaltar, portanto, que, nos
contos que aqui se analisam, tem-se autores que produzem em situagdes
consideravelmente distintas, em especial, no que diz respeito a fase do
percurso literdrio de um e de outro escritores em que se inserem os textos.

As duas histérias enfocam — de maneira amplamente distinta — o
linchamento de um afro-americano. Em “The Vigilante”, a narrativa tem
inicio com o corpo de um negro (que, posteriormente, saber-se-4 tratar-se
de um possivel criminoso) a ser incendiado, apos enforcamento. Boa parte
da cidade esta reunida a assistir ao deprimente evento. O clima de festa
esmorece (“A onda impetuosa de emogo fora gradativamente desvanecendo,
a agitaclo cessara, as pessoas pararam de gritar”, Steinbeck, [19_ _TJ112)e
Mike, protagonista da trama, retira-se do palco com destino a casa. No
caminho, ao encontrar um bar aberto, entra ¢ pede uma cerveja. Welch, o
taberneiro, conversa com o cliente e indaga sobre o linchamento. Mike
justifica atitudes dos vigilantes.'* O dono do estabelecimento, frustrado
pela auséncia de mais fregueses, fecha o bar e, ao lado de Mike, retorna a
casa.

No conto, a personagem de cor, longe de ser protagonista, é apenas
objeto nas mios de brancos que — conforme se sabe na histéria contada por

O conto “The Vigilante”, publicado em junho de 1938 na revista Atlantic Monthly, ¢ uma
amostra da produgio do Steinbeck pré-The Grapes of Wrath. E, de certa forma, o trabalho
de um autor que anda a exercitar o desenvolvimento de certas tematicas no plano narrativo,
em que pese, & altura, ja ter publicado, em livro, mais de uma novela. No mesmo ano, ao
lado de outras histérias, “The Vigilante” viria a ser incluido no livro The Long Valley, que
obteve, de modo geral, retorno positivo da critica.

13 Este conto, ausente das histérias completas de Flannery O’Connor, foi, ao que tudo indica,
produzido na segunda metade da década de 1940. No vergio de 1996, a Doubletake Magazi-
ne, vinculada 4 Duke University, trouxe o texto a publico pela primeira ver.

4 O vigilante referido no titulo é o proprio Mike. Vigilantes séo individuos que tentam, de
uma forma extra-oficial e em grupos (os vigilance commitlees), capturar e punir alguém
responsavel por cometer um delito. Justifica a atitude a crenga de que as autoridades ndo
sdo capazes de conter a criminalidade.
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Mike ao taberneiro Welch — tiram-no arbitrariamente da cadeia e lincham-
no. De certa maneira, contrariamente ao que se da em “The Coat”, a justica
medeia a situagiio, sem ser, no entanto, decisiva para um desfecho marcado
pela legalidade. Segundo o que Mike lera nos jornais, era, 0 prisioneiro,
“um verdadeiro demdnio” (Steinbeck [19_ ]:118), fator que motivou a
comunidade a sacrifica-lo. Curioso é notar que, segundo o juizo do vigilante,
j4 na cadeia estaria a vitima morta, conforme confessa ele ao taberneiro:
“__ Claro que ¢ apenas uma impressdo minha, mas acho que ele morreu
nesse momento [em que, apds ser socado, caiu com a cabega no chio da
cela]” (Steinbeck [19__]:116). No plano do conto, enfim, o negro esta
longe de ser agente ¢ se vé & mercé de brancos que decidem sobre se deve
ou nio viver. A perspectivagdo, se é que se pode assim dizer, ¢ toda
caucasiana.

O conto de Flannery O’Connor que se analisa traz a tematica mais
recorrente na obra da autora: a violéncia (as vezes injustificada, embora
ndo pareca ser esse o caso de “The Coat”) no sul estadunidense, onde as
tensdes raciais sio o combustivel para mortes de lado a lado. Contrariamente
ao que se da em “The Vigilante”, ndo protagonizam a historia brancos (os
sulistas protestantes tdo recorrentes na obra da autora), € sim negros. Mais
especificamente, o casal Abram ¢ Rose.

Abram, bébedo, como de uso, retorna a casa com cinco dodlares, que,
segundo ele, achara num casaco encontrado na floresta. Rosa, que, no inicio
do conto, depara-se com um homem branco morto e sem casaco, tem suas
ilagdes. Objeto, se ha um digno de nota no conto, ¢ o branco que, estando
morto, tudo leva a crer, fora vitima — por latrocinio ou, ao menos, roubo —
de Abram. Rosa incita o marido a enterrar o corpo, para que brancos sedentos
de vinganca niio matem o suspeito. Abram insiste em sua inocéncia, mas
cede ao desejo da mulher. Quando est4, 4 luz da lua, a enterrar 0 cadaver, €
surpreendido por um grupo de homens brancos, acabando por ser linchado.
A espreita, Rosa tudo observa. A culpabilidade do negro vitima de violéncia
.&, inicialmente, induzida (as evidéncias se oferecem, como o fato de o morto
estar sem casaco e Abram ter encontrado um casaco, cambiando este por
vinho), mas, no fim de contas, descobre-se que nada tinha a ver com o
crime. Ainda em luto, Rosa faz uma descoberta: Mr. Wilkinson, marido de
uma das mulheres para quem Rosa lava roupa, perdera um casaco enquanto
cacava e, segundo ele descobriu, um homem de cor o havia encontrado ¢
trocado por vinho barato; mais, havia dez dolares no bolso do casaco (Abram,
ao chegar a casa, mencionara ter encontrado cinco — ou seja, o resto virou
vinho). “Isso tudo ndo e ridiculo?” (O’Connor 2001), comentou Mrs.
Wilkinson sem saber de toda a historia.
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Pela aparic@o circunstancial — e, apenas, por referéncia —, poder-se-
ia supor que o ‘demdnio’ negro de “The Vigilante” nem o status de
personagem teria. No entanto, goza de tal caréter pela aparigéo explicita no
momento inicial do conto, bem como pelas referéncias que a ele faz Mike
durante o coléquio com Welch. Eis a situagdo em que se encontra o
prisioneiro no comego da narrativa:

[Mike] Achou curioso que 0s negros sempre assumissem
uma coloragfo cinza-azulada ao morrerem. O jornal em
chamas iluminou as cabegas [sic] dos homens que olhavam
para cima, homens silenciosos, de olhares fixos. Eles ndo

despregavam os olhos do homem enforcado.
(Steinbeck [19_ ]:112).

E bem verdade que ndo se chega a construir uma personalidade do
negro, na interagfo entre o vigilante e o taberneiro. O negro, nesse contexto,
¢ um objeto que povoa as conversas e as agdes dos brancos. O plano que
ocupa ndo €, certamente, de agente, até¢ mesmo pela cosmovisio privilegiada:
integralmente branca. A seguinte indagacdo de Welch a Mike — ¢ a
conseqiiente resposta — ddo bem a nota do grau de irrelevancia que teria o
negro como ser humano:

- Pelo que viu, seria capaz de dizer que gente ele era?
— Néo, cle estava parado no meio da cela, duro como
pedra, os olhos fechados, as m3os caidas ao lado do corpo.
(Steinbeck [19  1:119).

Pouca importava, em verdade, se o prisioneiro tivesse ou nio uma
personalidade. O fato € que se tratava de um negro supostamente criminoso
e, assim, que devia ser punido exemplarmente. A auséncia de particularizacio
¢ tanta que Mike recorre & cor da pele do individuo para comentar seu
possivel comportamento, dando claras mostras de que ele, o vigilante, estd
plenamente integrado & sociedade racista em que vive:

— [...] Mas a gente ndo consegue deixar de pensar nele

[na vitima de linchamento]. Conheci alguns negros que

eram Otimas pessoas.

Mike virou a cabega e disse em tom de protesto:

— Pois eu também conheci alguns negros muito bons.

Trabalhei junto com negros que eram tio bons quanto

qualquer branco. Mas nem por isso eles deixam de ser

uns demdnios.

(Steinbeck [19__]:118-119).
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E bem certo que a maneira como idéias racistas, inculcadas na mente
de Mike, impega-o de ter outra visdo — sendo essa — do homem negro. E,
segundo se percebe no inicio do conto, ao assumir um tal comportamento,
Mike nada mais faz que se adequar plenamente & comunidade em que se
insere, transformando sua participagdo no sacrificio em uma espécie de
exaltacdo & coletividade. Antes de tudo, a morte do cativo significa uma
manifesta¢do social.

As tintas com que O’Connor pinta a personagem negra — € 0
tratamento que esta recebe — em “The Coat” sio bem outras, em especial,
pela perspectiva em que se conta a historia. Os eventos s&o relatados, na
sua totalidade, a partir da visdo de Rosa, mulher cujo marido sera morto.
Relevante ¢ notar que, no fim de contas, o temor de Rosa quanto a violéncia
do homem branco — ironicamente — acaba conduzindo o marido a morte por
mios dos algozes tdo temidos.

O inicio da ruina se d4 quando Rosa tem por certo que o marido —um
beberrio inveterado — fora o responsével pelo latrocinio do homem branco
que ela, enquanto recolhia roupas enxutas, encontrou estendido na lama. O
indice de todo o engano & magistralmente disposto por O’Connor no segundo
paragrafo do texto, que, tratando do homem descoberto por Rosa, resume-
se a:

Ele estava sem casaco.
(O’Connor 2001).

Fazia muito frio, e o fato de o morto estar sem agasalho s6 poderia
ser fruto de um latrocinio. Inicialmente, Rosa pensa na possibilidade de o
assassino (que, segundo ela, s6 pode ser um negro: “Esses negros das
redondezas ndo tém senso””; O’Connor 2001) vir a ser condenado a cadeira
elétrica. No entanto, vias normais de condenagio e punigdo acabam sendo
postas de lado, precisamente como se dd em “The Vigilante”. Parao homem
negro, as leis parecem ndo ter validade. Se uns negros podiam ter sido
responséaveis pelo crime, Abram, nem de longe, € suspeito da esposa. Antes
de ele chegar a casa, embebedado pelo dinheiro do casaco que achou, Rosa
tem por certo que o marido jamais seria capaz de matar alguém para roubar
— ¢, curiosamente, estava correta.

A partir do momento em que Rosa casa os dois quadros — o cadaver
sem casaco, num frio de gelar, e o marido bébedo por vender um casaco
encontrado na floresta — de forma intempestiva, passa a ter por certa a culpa
do marido e toma atitudes que o empurraro para o precipicio.

Hé, podia-se mesmo dizer, um qiliproqué, quando Rosa indaga “Como
vocé teve coragem de matar uma pessoa?”’, e Abram retruca “Bu ndo matei
ninguém, Rosa. De onde tirou essa idéia?” (O’Connor 2001). Permanece a
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certeza de Rosa sobre ser o marido responsavel pelo delito, tanto que o
impele ao cometimento do erro capital: irem, os dois, naquela noite mesmo,
enterrar o corpo, antes que este seja encontrado. Segundo julgamento de
Rosa, do contrario, homens brancos, informados pela troca do casaco por
dinheiro, sairdo atrds de Abram para mat-lo. Abram recua e parece prever
o pior: “E se, por acaso, alguém nos encontrar aqui? [ao lado do corpo]”
(O’Connor 2001). Rosa acha improvavel e exige do marido a atitude
demandada: cavar uma cova para o morto.

Contrariamente ao ‘negro demonfaco’ de “The Vigilante”, Abram
parece ser um bom sujeito — ao menos, antes de se entregar ao vicio da
bebida. Quando mais jovem, era muito forte e prometia, a sua Rosa, que
para ambos teria um trono. Abram ¢ mesmo umrei. “Os camaradas brancos
podem ser reis durante o dia, quando a luz estd a seu favor. Mas, a noite,
sdo reis os negros.” (O’Connor 2001).

No momento em que Abram esté a cavar, a limpada que possibilita a
labuta fica sem querosene (que Abram devia ter comprado). O trabalho
arduo ¢ a impassibilidade de Abram mais uma vez jogam sobre ele uma
aura de realeza — “Forte como um rei, mais forte mesmo que aquele homem
da feira.” (O’Connor 2001). Rosa vai a casa e, quando retorna, vé que o
marido fora colhido pelo destino. Homens brancos e seus cies cercam
Abram. Nesse contexto, o sacrificio € ato de um grupo restrito, ndo de uma
comunidade toda, como se da em “The Vigilante”.

A beira da morte, Abram manifesta a sua inocéncia aos carrascos,
que desejam ter o nome dele para os “registros” (O’Connor 2001). Como
um monarca, Abram ndo apenas cala quanto & pergunta, como ainda toma a
arma de um dos homens, para ser morto com quatro tiros. No juizo de
Rosa, a unica forma como um rei poderia morrer, pois que “a cadeira elétrica
[...] nflo era apropriada para um rei” (O’Connor 2001).

E de rigor notar que a perspectiva de constru¢fo de personagens é
mesmo o ponto que mais afasta “The Vigilante” de “The Coat”. No momento
em que Abram € morto, vdo-se os homens e nada se fica a saber de sua
sensagdo por tomarem parte do assassinio. No conto de Steinbeck, Welch e
Mike discutem sobre o que significa participar de um linchamento (algo
ndo raro na cidadezinha, ao que tudo leva a crer):

— Eu nunca estive antes num linchamento. Como é
que se sente... depois? [...]

— Acho que nfo me fez sentir nada. [...] Faz a gente
se sentir cansado, psgotado. Mas também, de certa
forma, satisfeito. E como se a gente tivesse feito um

bom trabalho e ficasse depois exausto e com sono.
(Steinbeck [19 ]:119).
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Bem se observa nio o lado de quem ¢ vitima (como ocorre com
Abram), mas sim de quem € agressor — 0 vigilante. Talvez mesmo seja a
mulher de Mike aquela que melhor capta o sentimento do marido no estado
pos-linchamento: “Acha que ndo posso ver pela sua cara que esteve com
outra mulher?” (Steinbeck [19__ 1:120). E precisamente um tal aspecto que
Mike encontra no espetho do banheiro. E como se o tédio, conforme aponta
French (1966: 80), levasse o individuo a algo que rompesse com a rotina: o
linchamento, conforme ocorre de fato; a trai¢do, conforme juizo da esposa.

Nem todas as lacunas que ha na personalidade e nas atitudes do negro
de “The Vigilante” acabam por ser devidamente preenchidas. Nao se sabe,
por exemplo, que tipos de crime cometeu —se € que 0s cometeu. Por outro
lado, Abram — longe de ser um deménio — € acusado por matar € roubar (ou
apenas por um assassinato, segundo podem julgar seus algozes). Até o
pentiltimo paragrafo do conto, ha uma lacuna capital na medida em que a
palavra da personagem € a unica prova de sua inocéncia. A informagdo
oferecida por Mrs. Wilkinson ¢ o fator comprobatorio de que Abram morreu
sem qualquer compromisso com o crime a ele imputado.

5. ULTIMAS CONSIDERACOES

Consubstanciada a leitura analitica dos dois contos, bem se nota que
a personagem do negro ¢ tratada de forma amplamente distinta. Se estdo, o
‘negro demoniaco’ e Abram, ambos, numa condigdo de subalternidade, a
impassibilidade deste aproxima-o da agéncia, um dos meios possiveis para
a libertagdo. Bem certo ¢ que sua iniciativa, semi-solitaria e oculta; ndo
seja capaz de incitar outros negros a igualmente se comportarem. No entanto,
a fortaleza com que ¢ representado se converte num ponto central para a
conquista de direitos (que deveriam assistir tanto ao homem negro quanto
a0 branco). Ademais, trata-se, no plano literario, de um negro a gozar da
posi¢do de protagonista.

O que mais claramente distingue os contos ¢ mesmo o stafus delegado
4 personagem de cor. Isso se reflete, até, no registro literario que se imprime,
pois que O’ CoNNOR empresta a suas personagens negras uma forma de falar
que julga ser tipica dos afro-americanos. Em “The Vigilante”, de outro lado,
nem voz se da ao negro, o que ndo indica, ¢ o narrador longe disto estd, a
assuncdo de uma posi¢io de concordéncia com o linchamento (sua neutra-
lidade ndo passa de aparéncia).

Se afasta as personagens a importincia que tém no plano narrativo,
aproxima-as o desamparo em que s€ encontram, ja que ndo t&ém ninguém
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que por elas interceda. Lei, justica e julgamento s3o —na ficgdo € no mundo
empirico —, todos, termos alheios ao universo em que o negro (o outro) é
visto como um elemento capaz de abalar a ordem (anglo-sax) estabelecida
das coisas. Por isso, tende a ser digno de punigfo. O autor literario — longe,
bom que se diga, de ter a obrigac¢o de alterar o quadro vigente — é capaz de
expressar seu desconforto diante do contexto em que se situa, fazendo da
ficgdo um ponto de partida para que se torne possivel o debate de questdes
urgentes. ‘

Penso, enfim, que, segundo se observa ao longo de minha exposigio,
a comparagdo de textos, resultando muito além de uma mera listagem
arbitraria de similaridades ¢ de influéncias, pode consistir num exercicio
critico em que se analisa a forma como autores literarios enfocam um dado
problema (no caso especifico dos contos que estudo, uma questio advinda
do mundo empirico).

Tendo a crer que um tal exercicio comparativo talvez enriqueca a
leitura de um e de outro textos, na medida em que situa as solucdes
encontradas pelos respectivos autores num continuo de caminhos possiveis.
No caso de se poder detectar, em ambos os contos, um qué de carater
denunciador — curiosamente, talvez mais em “The Vigilante” —, é bem certo
que se langa mao de recursos distintos para fazé-lo e nisto — a idiossincrasia
autoral (construida ndo apenas por questdes imanentes) — estd uma das
maiores riquezas da criagdo literaria.
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Apéndice — Notas Biograficas de John Steinbeck e de Flannery
0O’ConnorJohn Ernst Steinbeck nasceu em Salinas, Califérnia, em 1902.
Depois de uma adolescéncia sem brilho, quando estudou na cidade natal,
conseguiu matricular-se na Universidade de Stanford, em que estudou
descontinuamente de 1919 a 1925, sem nunca se graduar. Nesse meio-
tempo, desenvolveu vérias atividades bragais, que o colocariam em contato
com homens do povo, barro de que plasmaria suas personagens. A altura
em que estava em Nova Jorque a trabalhar como jornalista, estréia na
literatura com The Cup of Gold (1929), seu primeiro romarnce. S6 em 1935,
publica a primeira obra que obtém consideravel eco de publico e de critica:
Tortilla Flat, que aborda a vida dos paisanos em Monterey. Seu livro mais
expressivo — e que O perseguiria, como um fantasma, por toda a vida — €
The Grapes of Wrath, a odisséia de uma familia que, expulsa de Oklahoma
pelo Dust Bowl, parte em diregdo & Califérnia em busca de trabalho.
Steinbeck ainda trabalharia como roteirista de cinema (Viva Zapata, 1952,
mereceu destaque), inclusive na adaptacéo de novelas e romances seus.
Também produziu para a Broadway. Sua obra pos-The Grapes of Wrath é
diversificada e, mesmo, acidentada. Inclui desde espécies de continuagdes
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a Tortilla Flat (Cannery Row, 1945; Sweet Thursday, 1954), um épico como
East of Eaden (1952) — pontuado por dados da ascendéncia do autor —, até
o panfletirio The Moon is Down (1942), sucesso 4 altura da Segunda Grande
Guerra. Sempre sucesso de publico ¢ a manter relagdes conturbadas com
o0s criticos, o autor recebeu o Prémio Nobel em 1962. Morreu, por
complicagdes cardiorrespiratorias, em 1968.

Mary Flannery O’Connor nasceu em Savannah, Gedrgia, no ano de
1925. Numa regido marcantemente protestante, a autora recebeu uma
formac@o catdlica. Bacharelou-se em Artes aos 20 anos ¢, no tri€nio seguinte,
participou da Oficina de Escritores Jowa, em que pdde manter contato com
textos de autores modernos. Teve muitas dificuldades para publicar suas
primeiras obras, conseguindo fazé-lo, apenas, em revistas populares. O
recebimento do Prémio de ficcdo Rinehart-lowa marca um reconhecimento
que levaria a carreira de O’Connor a outras dire¢des. Apds um
relacionamento tenso com a Rinehart, sua primeira editora, conseguiu ser
bem-sucedida com a Harcourt, em que publicaria seus principais livros —
dois romances ¢ cole¢des de contos publicados esparsamente, caso de 4
Good Man is Hard to Find: and other stories. Como o pai, que morrera
em decorréncia de lupo, a autora vé-se acometida do mal, que faria dos
seus Ultimos anos de vida um suplicio. Faleceu em 1964, por complicagSes
nos rins. Mestra da short story, a autora era apontada, muitas vezes, como
ligada & tradicdo gdtica do sul dos Estados Unidos. A violéncia, em sua
ficclo, vé-se combinada ao grotesco € a beleza. As personagens mais
recorrentes sdo negros e brancos protestantes do sul dos Estados Unidos,
regido que tdo bem conhecia. Vivia as turras com a critica, que era incapaz
de assimilar a proposta da escritora.
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ABSTRACT: This paper concerns the construction of knowledge
which occurs within socio-interactional activities according-to
cognitive-linguistic assumptions. It introduces the role of cognition
in the design of human cultural activities as well as the importance
of language in the interactional and intentional relationships among
humans. It also discusses to what extent categories reveal our public
versions of reality, by demonstrating that Objectivism in Epistemology
is insufficient to account for all aspects of knowledge construction.
Finally, we present an approach to better reveal the background of
the knowledge we construct about the world and about the self.
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RESUMO: Este artigo se propde a discutir a constru¢do do
conhecimento, levado a efeito no seio da atividade sécio-interacional,
a partir de pressupostos lingiifstico-cognitivos. Apresentamos o papel
da cognigfio no delinear da atividade cultural dos seres humanos e a
importancia da linguagem nas relagdes humanas, interativas e
intencionais. Discutimos como as categorias revelam nossas versdes
ptblicas da realidade, e percorremos o caminho epistemologico para
mostrar que o mito da objetividade ndo ¢ suficiente para dar conta da
construgio do saber. Por fim, introduzimos a hipétese, que, em nossa
opinifio, melhor coordena os esfor¢os lingtiisticos e cognitivos para
revelar o pano de fundo do conhecimento que construfmos sobre nos
e sobre o mundo.

Palavras-chave: linguagem; cognigdo; intera¢do; conhecimento.
INTRODUCAO

Tratar de linguagem e cognigdo ndo ¢ o mesmo que tratar de
linguagem € pensamento. Muito embora sejamos tentados a procurar na
linguagem a prova de que, como seres humanos, somos também seres
cognitivos, o fato de encontrarmos na cognig¢io indicios de nossa
especializagdo lingiiistica ¢ um dos postulados de que a linguagem ocorre
por causa da cognigdo, ou seja, se origina dela, e ndo o contrario, atraves de
um misterioso aparato minimo preexistente & linguagem (cf. Tomasello

1999:94).
Investigagdes: Lingilistica e Teoria Literdria 16(1):23-44
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Ha vérias especulagdes sobre a linguagem e seu papel na vida do ser
humano. As principais passam pela investigacdo da cogni¢do nos humanos
em oposicdo a outros primatas, especialmente na identificagdo de criangas
pré-verbais e chimpanzeés, e na verificagdo do desenvolvimento conceptual
possibilitado pelo desenvolvimento lingiiistico. Tomasello (1999:19-23)
assume a cogni¢do como um diferencial entre homens adultos e macacos,
mas ndo como um diferencial absoluto entre criancas de até mais ou menos
trés anos e os mesmos macacos. Dai, cognic8o ser vista como um processo
evolutivo, ndo s6 da espécie, em termos bioldgicos, mas ao longo dos anos,
historicamente. Coincidentemente, essa evolugio encontra-se casualmente
com o dominio da linguagem, porém esta ultima ndo serd considerada senfio
como parte de um dominio cultural, um artefato sociocultural. E inegavel,
entretanto, que tal artefato, outrora identificado com o instrumento/
ferramenta, permite operar com simbolos, isto €, semiotizar, € é através da
construcdo desses dominios simbélicos mediados pela linguagem que
passamos a categorizar o mundo, aproximarmo-nos dele, no por nos
mesmos, mas através da lingua. Ao inserirmo-nos socialmente em uma
comunidade, hd a necessidade de utilizagdio de instrumentos para a
apropriacdo cultural, para semiotizarmos: esse instrumento/artefato ¢ a
linguagem.

E como o ser humano entra nesse mundo? Talvez a aquisi¢do da
linguagem seja seu primeiro passo nesta operagdo, ndo a aquisi¢do da
linguagem apenas enquanto artefato de comunica¢io e afetividade, mas
como dominio interativo, intencional. Ao atingir certa maturidade cognitiva,
a crianga inicia-se no jogo de reconhecimento das inten¢des de seus
interlocutores, para a partir dai operar na construcio das intengdes de outros
interlocutores futuros. O fato de se falar em interlocutores é para dar a
conhecer o cardter dialégico (muito precisamente no sentido dado por
Bakhtin (1992:113)) da interagdo. Ag¢do e atengfo conjunta sdo os termos
chave que indicam o partilhamento nas relagdes através da lingua, € por
isso, talvez, que se torne dificil caracterizar o ser humano que n#o partilha
da interagdo, da inten¢do do outro, uma vez que apenas por problemas
patoldgicos ou de privagio extrema das redes sociais € que o homem atua
sozinho (se é que podemos chamar de atuago a utilizagdo da lingua e da
cognicdio sem fins sociais). O que, de fato, nos diferencia dos animais € que
temos inten¢des e somos capazes de comunicé-las, e nossos parceiros
humanos sdo capazes de entendé-las.
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1. CATEGORIAS: NOSSAS VERSOES PUBLICAS DO MUNDO

O binémio lingua-cognigdo nos permite, de um lado, operarmos como
seres interacionais e intencionais — que agem intencionalmente, sem que
isso seja confundido com a mera voli¢io; e de outro, reconhecermos nossos
parceiros conversacionais como seres igualmente interacionais ¢ intencionais
e, portanto, reconhecer a intengdo do interlocutor. Nossas intencdes sdo
atividades de insercdo e apropriagdo cultural, possibilitadas pela nossa
capacidade de interagio na sociedade e no apenas pela atividade mental
individual. Essa atividade cria expectativas na nossa relagio com o meio,
que se concretizam através da categorizacdo que fazemos dos objetos. Ndo
categorizamos, entretanto, objetivamente, com base em propriedades
exclusivas inerentes aos objetos, verificadas segundo suas condi¢des de
verdade dentro de um modelo independente do sujeito falante. Nossas
categorias sdo condicionadas pela heranca cultural que possuimos e pelos
esquemas culturais que herdamos.

Ha, entretanto, niveis em que as categorias sdo formuladas, os quais
nfio pertencem, necessariamente, ao dominio de toda uma comunidade
sociocultural. A ordenacgio conceptual aparece em categorias diversas, seja
a de conceitos esponténeos, superordenados, cientificos, basicos, ou
prototipicos, os quais apenas refletem o grau de proximidade do ser humano
com tal conceito, normalmente relativo ao seu dominio lingiiistico e
maturacdo etdria. As categorias sdo formas de percep¢do, ndo apenas de
classificagio, que tém bases etnocéntricas ¢ se prestam a fins culturais
especificos.

Eleanor Rosch (apud Oliveira 1999:17-29) é uma das estudiosas que
investigou o surgimento e desenvolvimento dos conceitos numa perspectiva
cognitiva. Naturalmente se valeu também das hipéteses socioculturais ja
postuladas por alguns de seus colegas antropélogos, entre as quais a do
relativismo lingiiistico e cultural, de Sapir e Whorf, desenvolvida no inicio
do século XX. Até mesmo da tradigfo aristotélica se valeu Rosch para refutar
o tratamento dado as categorias como o conjunto de propriedades necessérias
¢ suficientes que os falantes reconhecem ao classificar um dado objeto.
Nesta tradicdo, 0s conceitos sdo significados atribuidos a objetos do mundo
exterior — categorizagio tipica do relativismo cultural — que se realizam
pela presenga de certas propriedades com as quais identificam-se com objetos
da mesma categoria ¢ sem as quais deixam de fazer parte dela. Como para
Aristoteles, o conceito somem é reconhecido por propriedades necessarias
como animal, racional, mortal, entre outras, a retirada de uma propriedade,
como racional, por exemplo, seria suficiente para descaracterizar o conceito.
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De fato, parece que propriedades necessarias e suficientes, nfo sio
apropriadas para dar conta de conceitos, nem da forma como um grupo
social os categoriza. No exemplo acima, o fato de um homem ser louco, e,
portanto, desprovido da propriedade racional (pelo menos, nos termos de
uma racionalidade objetiva), ndo faz de maneira alguma com que ele deixe
de ser homem. Por outro lado, dentro de uma cultura, dos costumes de um
povo, uma categoria pode muito bem passar a ser outra, casos em que a
tradigdo, a religido, o poder publico, favorecem a transmutagdo categoérica.
E o caso do vinho que se torna sangue, na Eucaristia Catdlica. Para Lakoff
(1987: xii), tal visdo é extremamente objetivista, pois assume a posicio de
uma realidade construida objetivamente e de forma especular — as categorias
refletem o mundo. O autor aponta as seguintes caracteristicas de uma
categorizagdo construida objetivamente:

a) 0 pensamento ¢ a manipulagio mecanica de simbolos
abstratos

b) a mente é a maquina abstrata operando com simbolos
objetivos

¢) os simbolos tém relagio biunivoca com o mundo
d) os simbolos sio uma representacdo interna de uma
realidade externa

e) os simbolos abstratos devem corresponder a
elementos do mundo, independentemente dos
contextos;

f) variages sdo incidentais e equivocas

g) as categorias sdo desencarnadas (disembodied) da
realidade

h) as categorias sdo atomisticas e discretas

Ludwig Wittgenstein (1961,1979) filésofo austriaco do século XX,
Ja havia postulado a ineficécia das propriedades necessérias e suficientes
em seu famoso exemplo sobre o conceito de Jogo (Investigacdes Filosoficas
66). Propds, na ocasido, que as semelhancas entre as familias sd3o mais uteis
na identificacdo das categorias. Reconhecendo o pensamento do autor é
que Rosch apresenta uma teoria conceptual diferente da anterior, na qual
postula a existéncia de categorias prototipicas. Tal concepgdo repousa sobre
anatureza continua dos conceitos, sua gradualidade. Ou seja, cada conceito
possui representantes mais ou menos tipicos, € nio é clara a linha que separa
os exemplares mais préximos de um conceito de seus ndo-exemplares.
Assim, se perguntamos a um informante qualquer (comum ou nfo
especializado) por um exemplar de um conceito como fruta, ou péssaro, ou
uma cor, ouviremos mais freqiientemente termos como macgé, bem-te-vi, e
azul do que tomate, pingiiim e acaju.
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Com relagdo aos conceitos mals proximos de seus protdtipos, por
muito tempo atribuiu-se a eles propriedades universais, verificadas em todas
as linguas. No entanto, os estudos socioculturais seriamente desenvolvidos
nos Ultimos anos propdem que a prototipicidade é plastica e condicionada
pelo ambiente cultural da comunidade linglistica. LakolT (1987 xiv), por
exemplo, vé nessa teoria dos conceitos caracteristicas como: a) categorias
encamadas — nfo abstratas; b) categorias imaginativas — sem necessidade
de correlacio com fendmenaos reais; ¢) propriedades gestalticas (de formas)
e néo apenas de qualidades; d) estrutura ambientada no contexto; e) podem
ser descritas por modelos mentais.

Relativamente a aquisigio e desenvolvimento de coneeitos, em Rosch
também encontramos uma teoria que nos da subsidios para seu estudo. Sua
teoria constitui-se de (rés ordens: conceitos basicos, conceilos
superordenados e conceitos subordinados. As criancgas aprendem mais
facilmente os conceitos basicos como cfo antes de aprenderem os
superordenados animais ¢ os subordinados vira-lata. As caracieristicas dessa
ordem basica sio apontadas por Oliveira (1999: 25):

a) sfo aprendidos primeiro pelas criangas;

b} sdo conceitos rapidamente aplicados - o tempo
médio para identificagio de um objeto como um
martelo € menor do que para identifica-lo como uma
ferramenta;

¢} correspondem ao nivel mals alto para o qual uma
imagem mental é associada ao conceito como um todo;
d} correspondem ao nivel mais alto em que uma pessoa
usa programas motores semelhantes para interagir com
as unidades s guais o conceito se aplica,

2. LINGUAGEM E DESENVOLVIMENTO CONCEPTUAL

Algumas quest@es sobre o desenvolvimento concepiual sdo relativas
as teonas proposias por Lev Vygotsky (1934, 2000} na abordagem de um
dos problemas mais complcxos na psicologia: a inter-relacfio linguagem e
pensamento. Para Marta Oliveira (1999:55), a primeira dimensio na
perspectiva vyvgotskyana ¢ a “idéia de libertagiio dos seres humanos do
contexto perceptual imediato mediante o processo de abstracio ¢
generalizagdo possibilitade pela linguagem™.
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Dentro do paradigma histérico-cultural, do qual Vygotsky é um dos
principais representantes, podemos distinguir, pelo menos, trés nuangas da
idéia de conceitos em associagdo com a libertagfo progressiva em relagio
a realidade imediata, como sugerida na dimenséo citada. A primeira grande
mudanga qualitativa ocorre na dire¢io dos animais para os seres humanos,
¢ ¢ devida, principalmente, ao surgimento da fala —essa mudanca corresponde
ao primeiro aparecimento da linguagem (e dos conceitos) na filogénese
(tempo evolutivo). A segunda mudanga refere-se a transi¢io do modo
situacional para o modo abstrato do pensamento e relaciona-se com diferentes
tipos de conceitos que aparecem durante o desenvolvimento ontogenético e
¢ também resultado da imersdo do sujeito em atividades culturais especificas.
Pode distinguir as criancas dos adultos e também os membros de diferentes
grupos culturais. A terceira mudanga ¢ advinda do efeito das praticas culturais,
e serelaciona com processos metacognitivos em que a investigagio a respeito
da natureza dos proprios conceitos promove o novo afastamento em relacio
ao mundo da experiéncia. Estd associada a alfabetizagfo, a escolarizacio e
ao desenvolvimento cientifico.

A segunda dimenséo do pensamento vygotskyano, no dizer de Oliveira
(1999:58) ¢ o tratamento dos conceitos, ndo como entidades isoladas, mas
como elementos de um sistema complexo de inter-relacdes através das
nog¢des de conceitos genuinos versus complexos; pseudoconceitos versus
potenciais, conceitos cientificos versus cotidianos. Essa posicdo apresenta
a esfera dos conceitos cientificos como diferente dos conceitos cotidianos,
do senso comum, pois se afasta do particular, do contextualizado, referente
a experiéncia individual e necessidades imediatas. A autora ainda aponta a
terceira dimensdo do pensamento de Vygotsky, para quem os conceitos nio
sdo como entidades estdveis possuidas pelo sujeitos, mas como produtos de
processos de construgdo conjunta de significagdes.

Em Pensamento ¢ Linguagem, publicado postumamente em 1934,
Lev Vygotsky apresenta trés momentos ou modalidades do desenvolvimento
dos significados das palavras: Pensamento Sincrético; Pensamento por
Complexos ¢ Pensamento Conceptual. O autor parte da hipétese de que o
significado das palavras evolui, constitui um auténtico processo de
desenvolvimento, isto ¢, o desenvolvimento de um conceito, de um significado
ligado a uma palavra comega com a aprendizagem. O pensamento sincrético
seria as formas mais rudimentares da construgdo de significados, enquanto
que, as formas de categorizagfo ¢ generaliza¢do mais avangadas, situam-
se nos conceitos cientificos (Cf. Vygotsky, 2000:74).

O pensamento sincrético constitui o primeiro rudimento de
agrupamentos a que se denominam compilagdes néo organizadas — critérios
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subjetivos fundamentalmente mutantes e naturalmente nao relacionados com
as palavras que poderiam orientar a classificagdo. O pensamento por
complexos se baseia em vinculos reais que se manifestam pela experiéncia
imediata — agrupamento de conjunto de objetos concretos sobre bases de
vinculagfo real entre eles. O pensamento por complexos acaba na formagio
dos pseudoconceitos — elos de ligagdo entre o pensamento concreto ¢ o
abstrato da crianga. Tem como propriedade o equivalente funcional do
pensamento conceptual dos adultos. Pelo desenvolvimento dos
pseudoconceitos se estabelece um acordo sobre a referéncia que possibilitaria
a comunicacfo. A crianca emprega sua propria modalidade de pensamento
por complexos orientada para a assimilaggo das generalizagdes no uso adulto
dalinguagem disponivel.

Se os pseudoconceitos ndo fossem a forma predominante do
pensamento infantil, os complexos infantis evoluiriam diferenciando-se dos
conceitos dos adultos, como acontece em nossas pesquisas experimentais,
nas quais a c.rianga nfo esta limitada ao significado dado da palavra. A
compreensio mutua, com o auxilio das palavras, entre crianga e adulto seria
impossivel (Cf. Vygotsky, 2000:85).

O pensamento por conceitos ¢ caracterizado por processos intelectuais
diferenciados daqueles que sustentam o pensamento por complexos. O
conceito em sua forma natural e desenvolvida pressupde nfo apenas a unifo
e a generaliza¢do dos elementos isolados, mas também a capacidade de
abstrair, de considerar separadamente esses elementos fora das conexdes
reais e concretas dadas. O pensamento por complexos se caracteriza pela
superabundéncia de conexdes ¢ auséncia de abstracdo. O processo de
desenvolvimento descrito mostra que na pirdmide conceptual, concebendo
os conceitos hierarquicamente organizados, o pensamento da crianga se
move em sentido vertical, numa ida e volta permanente.

O papel da educa¢do formal na aquisigdo/construgdo de
conhecimentos/conceitos que levario os alunos a desenvolverem suas
potencialidades/habilidades com as quais evoluirdo soécio-culturalmente em
seu préprio ambiente ou em outros ambientes sociais, ja havia sido tratado
por Vygotsky (1934), na primeira metade do século XX, quando distinguiu
conceitos espontineos de cientificos, e atribuiu aos ltimos o pré-requisito
da escolarizagdo.

Para Vygotsky (2000:117-118), os conceitos cientificos encontram-se
Nno cruzamento entre 08 processos de desenvolvimento espontineo e 0s
processos induzidos pela agio pedagogica, ou seja, na interacdo da construcdo
espontinea de conceitos e processos de conceptualizagdo que surgem
induzidos e regulados pelo ensino escolar.
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Em nossa opinido, as diferentes etapas na construgdo conceptual,
desde a aquisigdo da linguagem até os conceitos mais ‘superiores’ devem
ser resultado de um processo cognitivo — ndo oriundo da maturagio de um
6rgdo da cognigdo, nem de dispositivos mentais inatos — que ocorre através
da interagdo social, da relagdo do individuo com seu meio, da sua
categorizacdo do mundo através da linguagem. A construgio de significados
na interagdo passa pelo problemético reconhecimento da intencionalidade
do autor/interlocutor, inten¢fio que caracteriza os seres humanos na medida
em que sdo capazes de comunica-la/compreendé-la.

As operagBes de mapeamento dos espagos mentais (das quais
trataremos abaixo) na interagdo entre individuos que produzem significado,
0s quais vém a compreender as inten¢des do outro, através de mesclagens
conceituais, beneficiam-se da congruéncia (common ground) sociocultural
do mundo que compartilham. Em outros termos, sfo aproveitadas as
conceptualizagdes, ora de um e de outro, ora dos dois sujeitos da interagéo,
para se construir uma compreensdo partilhada por ambos.

3. COGNICAO E ESPACOS MENTAIS

Uma das grandes contribui¢Ses para o estudo das ciéncias cognitivas
na atualidade ¢ oriunda de um conjunto de pressupostos apresentados por
Gilles Fauconnier (1994, 1997, 2002), no tocante aos espagos mentais, a0
mapeamento do pensamento ¢ da linguagem dentro de uma perspectiva
semantica. Esta teoria tem como principal atrativo, a operagdo mental
verificada na formagio de conceitos e na atribui¢io de sentido as relagdes
que os objetos tem com o contexto, ao invés do enfoque formal da seméntica
que atribui significado na lingua a elementos exteriores, como se ela refletisse
omundo. Fauconnier, de modo diferente, procura investigar como a cognicfio
funciona na sociedade e que conjuntos de relagdes estabelecem a fusdo de
espagos mentais, conhecida como blending (mesclagem conceptual), que é
o nascedouro dos sentidos.

A teoria de Fauconnier ¢, portanto, expressa por uma hipdtese sécio-
cognitiva, visto que, ndo se restringe 4 lingua do ponto de vista formalista.
Na atualidade, a ciéncia cognitiva estd em franco florescimento. Pesquisas
sofisticadas foram desenvolvidas para as representa¢des mentais, e a natureza
da lingua desempenha um papel importante neste desenvolvimento, como
um objeto de estudo direto € como um meio implicito indireto para o acesso
a outros tipos de informacéo. Os espagos mentais, as conexdes que os ligam,
a lingtiistica, a pragmdtica, e as estratégias culturais para construi-los, s&o
uma parte significativa de o que estd acontecendo no pano de fundo cognitivo
do discurso cotidiano e do raciocinio do senso comum.
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A teoria dos espacos mentais foi desenvolvida em reacdo as visGes
mainstream do sentido/significagfo e esse novo enfoque se mostrou frutifero.
Recentemente, muitos aspectos da lingua e do raciocinio que néo foram
ligados inicialmente a construcdo dos espacos mentais t€m sido discutidos.
Os trabalhos com os espacos mentais, € outras areas de seméntica cognitiva,
desafiam aquelas pressuposi¢des da semantica formal. Uma das grandes
descobertas da pesquisa dos espagos mentais, examinada repetidamente nos
estudos de fendomenos diferentes da lingua nos Ultimos quinze anos, é a de
que a lingua ndo carrega a significacdo, ela apenas o guia; a lingua, como
nds a usamos, € apenas (?!) a ponta do iceberg da construgfo cognitiva.

Independentemente das proposi¢des desempenharem um papel na
teoria semantica ou na légica da lingua natural, as sentengas nfo sfo, em si,
portadoras das proposi¢des. O acesso as conexdes conceptuais € um
componente poderoso da construcdio do sentido que a lingua reflete, de
maneira geral, regular e sistematica, independentemente de seus dominios
particulares de aplicagfo. Dessa forma, nos encontramos 0s mesmos
mecanismos da lingua e de interpretacdo no trabalho de mapeamentos entre
os dominios-fonte ¢ os dominios-alvo (literario, conceptual, convencional
e metafdrico), no raciocinio e na fala sobre imagens, figuras, representacdes,
no uso de fungdes pragmaticas de referéncia.

A forma lingtiistica limita a construgdo dindmica dos espagos, mas
essa propria construgfo € altamente dependente das construcdes precedentes
j& efetuadas, nesse ponto, no discurso, nos mapeamentos espaciais
disponiveis, nos frames disponiveis e modelos cognitivos, caracteristicas
locais do enquadramento social no qual a construgéo ocorre, €, naturalmente,
nas propriedades reais do mundo circunvizinho.

Os trabalhos em gramatica cognitiva e de construciio (Langacker,
Talmy, Fillmore, Lakoff, Brugman, Goldberg) sugerem que as configuragdes
sintaticas sdo meios de acesso aos frames muito gerais (e genéricos), que,
por sua vez s¢ mapeiam em frames mais especificados, através da
especificacdo lexical, e tais frames, por sua vez sdo mapeados ainda mais
especificamente, determinados pelo contexto local, pelas conexdes locais
do espaco, € pelo conhecimento relevante cultural. Construgdes espaciais,
neste respeito, sio também construcdes de frame.

Mark Turner (apud Fauconnier 1994: xliii), por exemplo, discute uma
grande variedade de construgdes que envolvem a analogia, a metafora,
configuracdes multi-espaciais como espacgos fonte, alvo, genéricos, e
espagos mesclados. Os mapeamentos cognitivos e blendings estdo no
coracdo da constru¢fo da significagfo. As construcles sintaticas, como
estudadas por Langacker, Talmy, Fillmore, e seus associados, representam
espagos genéricos do nivel elevado.
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4. OLHARES SOBRE O CONHECIMENTO

A tradi¢@o de estudos da linguagem que se ocupam da constru¢io do
conhecimento enquanto conjunto de saberes enciclopédicos organizados
cognitivamente ¢ bastante recente. No entanto, desde muito cedo na historia
do homem, a preocupagdo com o saber lingiifstico, a natureza da linguagem,
sua relagdo com os objetos do mundo, e a construcdo de sentidos através de
sua estrutura, vém dominando a agenda de investigagio de muitas ciéncias,
especialmente da filosofia ¢ posteriormente da lingiiistica.

A partir do século XX, com a constituicdo da Lingiiistica como
ciéncia-piloto, o leque de investigagdes tdo variadas e muitas vezes
Incompativeis passou a ter uma agenda definida pelas diretrizes do paradigma
que se inaugurou junto com nova ciéncia: o estruturalismo.

Apesar de ter como prioridade o estudo da lingua como um sistema
abstrato de carater psico-social, o estruturalismo lingiiistico n&o se preocupou
em estudar dois elementos que os termos ‘psico-social” podem dar a entender:
a cognigdo, essencialmente psiquica; e a interacio, notadamente social. Ao
contrario, Saussure (1995:16) deixa o elemento psiquico a cargo exclusivo
dos psicologos. Quanto ao elemento social, é importante notar que o sentido
atribuido ao termo social em Saussure em nada se assemelha a nog¢o social
de interagdo que defendemos, dado que Saussure recebe grande influéncia
de Emile Durkheim (1901 apud Salomao 1999: 62) para quem os “fendmenos
sociais sdo coisas e devem ser tratados como coisas”, chegando a afirmar
de igual modo que a linguagem ¢ uma instituicdo social.

Entender a nogéo de fendmenos sociais 4 época da inauguracio da
lingtiistica ¢ fundamental para assimilarmos a nogio de sujeito individual.
Se por social entendemos coisas, instituicio e ainda entidades, como
imaginar o individuo fazendo parte deste social? Adicione-se dupla
Durkheim-Saussure um terceiro pensador da época, Gottlob Frege e sua
recusa em abordar uma dimensdo mental (subjetiva) da significagéo, sob
pena de perder-se seu valor social, e temos a total exclusio do sujeito
individual dos processos de construgio de significacio. Conforme Saloméo
(1999:63) “todos estes pensadores rechagam a dimensio psicolégica como
pertinente ao estudo do sentido ou & compreenséo da sociedade”.

Somente com uma revolu¢do no paradigma estruturalista,
desencadeado pela vertente gerativista de Noam Chomsky (1957), na metade
do século XX, € que se cogitou um compromisso cognitivista que trouxesse
a ordem lingiiistica os estudos da mente humana ¢ sua natureza, através da
presenca de um sujeito cognitivo. Tal esforco mostrou-se insuficiente na
tentativa de integragdo entre o mental e o social, uma vez que pela hipétese
da pobreza de estimulo de Platdo, revisitada por Chomsky em sua teoria
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geral de aquisi¢o nos termos “como sabemos tanto em vista de informagodes
tdo fragmentarias e passageiras?” apenas reforgou-se a autonomia do sujetto
¢ a falta de necessidade da relagdo sentido — sujeito no mundo.

Se 0 compromisso cognitivista chomskyano nao rendeu frutos para
uma investigagio cognitiva do conhecimento, o que veio depois dele, através
de muitos dos seus ex-discipulos, ou de filosofos da linguagem, pragmaticos
e semanticistas, trouxe grande folego s pesquisas que procuravam integrar
um tipo de compromisso cognitivista a um compromisso social.

A primeira grande mudanga neste cenario ¢ descrita pela bela metafora
de Piatelli-Palmarini (1983:14) ao apresentar as visdes de Linguagem de
Chomsky e de Cognigdo de Jean Piaget « . de um lado, o cristal... de outro,
achama...”, que mapeia as imagens de cristal, invaridvel, e chama, processo,
na relacdo entre estrutura lingiiistica, essencialmente formal, ¢ fendmeno, a
principal marca dos funcionalismos na lingiiistica.

Dentre os funcionalismos que se aderem ao “fendmeno”, destacamos
aquele que praticamos, por fratar-se de uma abordagem que busca construir
uma ponte entre as ciéncias sociais € as psicoldgicas (Gumperz & Levinson,
1996:10), decorrente da integracdo entre 0 mental, cognitivo, subjetivo € o
social, situado — o cognitivismo social.

Uma abordagem sociologica da cogni¢ao investiga 0s processos
interpretativos da interagio social cotidiana, bem como a solugdo de impasses
em contextos organizacionais. Uma analise etno grafica da interagdo
demonsira que processos interpretativos sociais e estruturas de autoridade
formal sdo inter-relacionados. Tal abordagem desenvolve preocupagdes
sociol6gicas constantes sobre a interagio entre organizagdo social, atividade
coletiva e mente. Também compartilha algumas questdes com outras
disciplinas e tradi¢des de pesquisa (Cf. Saferstein, 1995:140-141):

a) a produgdo interacional da organizagdo social
através de atividades préaticas de construgdo de
sentidos, particularmente lingii{sticos
(etnometodologia, analise da conversagio, anélise de
dramas e frames).

b) aspectos sociais da cognigdo, como a relagio entre
o ambiente e interacdo, distribuigdo de conhecimento
¢ organizagfo da memoria (antropologia cognitiva,
psicologia cognitiva).

¢) como o conhecimento relevante para um contexto
ou atividade particular ¢ desenvolvido ¢ transmitido
através da lingua (analise lingiifstica do discurso)
d) padres de uso lingiifstico, como componentes de
diferencas ou semelhancas culturais (lingiistica,
antropologia, etnografia da comunicacdo).
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¢) lingua enquanto forma de acfio, e instAncia epistemoldgica
como conseqiiéncia do uso lingiifstico em contextos
especificos (filosofia da linguagem).

1) as conseqiiéncias epistemoldgicas das acdes humanas e
seus resultados tangfveis (fenomenologia, pragmatismo).

O enfoque sociologico da cognigdo se alinha & antropologia lingiiistica
ao reconhecer que uma clara compreenso do contexto etnogréfico do uso
da lingua € necessario a fim de se analisar a fala real e que, sem tal contexto,
0s analistas sdo incapazes de identificar aspectos relevantes da fala, exceto
se imaginarem uma estrutura social na qual esta fala pudesse ser entendida.
No entanto, as bases experienciais e cognitivas desta estrutura social
imagindria ndo sdo estudadas independentemente pelos tedricos do discurso
que ignoram a etnografia. A fim de compreender os processos discursivos,
pesquisadores devem entender também que a mente humana ¢ limitada no
processamento de informagdes on-line, ou seja, durante o momento de
atividade e percepgio.

Esta abordagem examina as praticas sistematicas através das quais
as pessoas constroem sentido e organizam seus ambientes, entre elas, a)a
interag@io, cuja andlise demonstra que os sentidos das agdes e dos enunciados
$30, na pratica, indeterminados, e que a compreensio é construida através
de processos interpretativos sociais, tais atividades so acessiveis ao estudo
empirico através da etnografia comparativa e da analise do discurso; b) o
discurso, que inclui a atengio para os aspectos para-lingiiisticos e nfio verbais
da comunicagdo. Estudos da organizacio dos enunciados sio ligados a
pragmatica, & semantica e aos aspectos performativos do discurso; ¢) a
cogni¢do, cujos dados, baseados em estudos etnograficos e sociolingiiisticos,
de solugdo de problemas sociais, tomada de decisdo e de processos
interpretativos, so comparados aos estudos da memoria, funcionamento
cognitivo individual, aquisicdo da linguagem e cognigdo distribuida nos
campos da psicologia, neuropsicologia ¢ ciéncias da computagdo, mantendo,
entretanto, a importancia primaria das restricdes da intera¢o social para a
cogni¢do individual.

5. INTERACAO, COGNICAO E LINGUAGEM — O CONHECIMENTO
REVISITADO

Tendo sido apresentadas algumas questdes relativas ao interesse pelo
estudo do conhecimento, tanto nas ciéncias lingiifsticas quanto na filosofia,
nossa missdo agora ¢ investigar as assercdes acerca da construgdo do
conhecimento, feitas no seio de diversas teorias, tanto de cunho lingiifstico
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quanto filoséfico. Comegaremos com as seguintes: a) o conhecimento € um
processo mental, que ocorre independente do tipo e da qualidade de estimulo
oriundo do mundo exterior; e b) 0 armazenamento, acumulo € transmissdo
de informacdes sio mais importantes para a aquisi¢do de conhecimento do
que a interagfo social, o ‘compartilhamento’ de terreno comum ¢ a agao
conjunta.

As duas primeiras afirmag@es refletem, em termos gerais, 0 mesmo
pensamento tedrico, aquele filiado a tradigdo do cristal (Piatelli-Palmarini,
1983), ou em texto mais recente, a tradigéo do produto em oposic¢do a a¢do
(Clark, 1992, 1996). Repetimos aqui a idéia contida neste posicionamento:
Através de a) retoma-se 0 compromisso cognitivista assumido na década de
50 por Chomsky em sua teoria gerativa. A no¢éo de cogniclo e,
conseqiientemente, de conhecimento, longe de ater-se a uma base
construcionista, de carater socio-cultural, é pautada numa tentativa
mecanicista de processamento informacional, da identificag@o de processos
mentais com estruturas computacionais, através de uma simbologia
matematica que acreditava na possibilidade de converter (traduzir) simbolos
lingiiisticos em algoritmos, assim possibilitando uma teoria geral da
informacgdo, preocupagio primaria do grupo de cientistas do MIT
interessados na criagio da Inteligéncia Artificial (IA). Nos termos de Lakoff
(apud Huck & Goldsmith, 1995:109), tal compromisso leva a sério resultados
empiricos sobre a natureza da mente, de modo a fazer com que toda a teoria
da linguagem se adeque a estes resultados, ou seja, conceber a linguagem
como espelho da mente.

Chomsky filia-se a um programa cientifico que busca em Platdo,
principalmente, a inspiragdo para tratar das dificeis questdes lingiiisticas
relacionadas ao saber. Em sua investigago sobre a aquisi¢@o da linguagem,
numa clara revisita a filosofia, associada 4 metafora da mente humana como
um computador, elabora um esquema de como a lingua “amadurece” na
crianca, descrito no famoso LAD (dispositivo de aquisi¢do da linguagem).
Ao lado dele, no entanto, retoma o problema de Platdo, trazendo a baila a
quase exclusividade do sujeito cognitivo no processamento da linguagem,
indo exatamente ao extremo oposto de onde foram Saussure, Durkheim e
Frege. Esta atitude revela sua filiagdo a um tipo de objetividade, descrita
por Salomao (1999:72-3) como metafisica platonica, descrita nos seguintes
termos:

A objetividade resulta da universalizagdo do sujeito; o
repertério conceptual ¢ atributo da mente universal
infensa & experiéncia por principio (porque as Id¢ias
precedem as formas) ou pelo carédter bioldgico-inato
que Ihe atribuem neoplatdnicos como Fodor ou Pinker.
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A objetividade obtida prescinde do mundo e manifesta-
se pela exclusividade do sujeito. A uniformidade
conceitual decorre da fundamental identidade entre os
sujeitos individuais.

Esta objetividade d4 ao sujeito cognitivo chomskyano um caréater
desencarnado (disembodied) do contexto social em que se insere, 0 que se
por um lado o diferencia da total exclusio subjetiva de Saussure, por outro
0 aproxima do sistema social também desencarnado proposto pelo mesmo
Saussure como o nicho da lingua.

Portanto, para o tratamento tedrico da construgio do conhecimento,
aceitar esta asser¢do seria assumir o processo de conhecimento como
exclusivamente subjetivo, o que nos levaria a investi gar apenas os resultados
da aquisicao do saber na mente e no comportamento do individuo. Tal linha
trataria a mente como o mero repositério de informagdes acumuladas, e
talvez investigasse os usos racionais do conhecimento em questdes
universais. Provavelmente operaria com os estimulos mais ou menos
suficientes para criar estados mentais mais ou menos competentes para o
conhecimento. Ao fazer isto, evidenciaria o conhecimento em si mesmo,
sem considerar sua nog¢do cultural, seus usos sociais, formas, origens e
objetivos, ou ainda o contexto em que o saber se consirdi e que fatores
determinaram tal construcio. Assumir esta posicdo seria correr o risco de
somente mentalizar o conhecimento, tratando-o como uma propriedade
exclusiva da mente, sem histérico social definido, o que frustraria nossos
projetos de contribuir para o estudo do conhecimento publico, social e
situado.

Em se tratando das duas asserces seguintes, como hipéteses de que:
¢) as estruturas lingiifsticas t8m papel crucial no armazenamento e na
transmissdo de conhecimento, bem como na construcdo de sentido dos
objetos do mundo; e que d) a lingua, através de suas estruturas, especialmente
léxico-semanticas, reflete a natureza dos objetos que ela d4 a conhecer,
iniciarei a discussio refletindo sobre a afirmagdo feita por Marcuschi em
texto atual (2003: 7).

Pode-se dizer que nossas versdes do mundo sdo sempre
construidas, provisérias, praxeolégicas e nio devem ser
tomadas como formas naturais de dizer uma suposta
realidade discretizada. Como lembrado, a linguagem € uma
atividade constitutiva € nfio uma forma de representar a
realidade; mais que um retrato, a lingua € um trato da
realidade. Mais do que portadora de sentido, a lingua seria
um guia de sentidos nela inscritos... por isso mesmo ela é
insuficiente. E na interagdo social que emergem as
significages.



Cognigdo e Linguagem na Elaboragdo do Saber 37

A sintese que o autor faz do papel da linguagem na construgio dos
sentidos revela a obviedade da afiliagio das assergdes em pauta a um
posicionamento tedrico/ideoldgico totalmente contrastante do que
pessoalmente ele assume. Poderiamos situar este posicionamento em uma
vertente filoséfica, denominada por Salom&o de metafisica aristotélica, assim
configurada:

A objetividade resulta da determinacfo externa do
mundo sobre qualquer forma de conhecimento: a
realidade estd organizada em ‘classes naturais’ que a
linguagem recobre; assim, a objetividade estd garantida
pela exclusdo do sujeito. Esta posigfo... reponta nas
seménticas verificacionistas. (Salomf0,1999:72-3).

De fato, as afirmativas acima retomam um embate que se travou no
campo da filosofia e, posteriormente, da lingiiistica, o qual se 1€ como a
luta entre Mediag&o versus Representagio, para definir o papel da linguagem
em relagfio ao mundo ¢ aos objetos do conhecimento. Este embate remonta
ao pensamento platdnico, registrado sobretudo no didlogo O Cratilo, que
aponta duas correntes para explicar como a lingua refere-se ao mundo — o
naturalismo e o convencionalismo.

Nestas correntes era central o carater representativo da linguagem. O
didlogo sintetiza estas posi¢des através da fala de seus personagens Cratilo,
naturalista, para quem os nomes refletiam o mundo, ¢ Hermogenes,
convencionalista, defensor de que os nomes das coisas lhes sio atribuidos
por convengdo. Da intervencgio Socratica, através de quem o préprio Platéo
parece se expressar, no debate, decorrem as seguintes propostas, resumidas
aqui segundo Rojo (1997:42):

- tanto as coisas quanto a linguagem estdo em constante
movimento;

- no inicio, 0s nomes poderiam ter exprimido o sentido
das coisas, mas com o movimento, a expressdo
degenerou-se e as convengdes fizeram-se necessarias;
- 0s nomes sf0 imita¢Ges imperfeitas das coisas;

- a linguagem n#o pode nos ensinar a realidade, mas
nos impede de ver a esséncia das coisas.

Para Aristoteles, a fun¢do da linguagem seria traduzir o mundo, pois
as estruturas daquela refletem e nos permitem conhecer este. Suas principais
teses defendem a existéncia de uma logica pré-existente ao mundo
organizado, a qual o rege; o carater secundario, derivado da linguagem e
seu reflexo do mundo e a possibilidade de se ganhar acesso as estruturas do
mundo pela andlise da linguagem. ‘
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Esta idéia de que a linguagem ¢ a representacéo e reflexo do mundo
e que através dela, ele nos é dado a conhecer, viajou milénios, assumiu
novas posturas através do impasse nominalismo/realismo na idade média,
revestindo-se de novas teses sobre o cardter secundério da linguagem em
relagdo a referéncia, ¢ do uso da linguagem em relacio a sua gramatica,
para chegar até nos no século XX, esbogada no programa da seméantica
formal e nas teorias sobre significacdo e referéncia, defendidas por Frege
(1977).

Neste quadro tedrico, o tratamento da significaco revela o tratamento
do conhecimento sobre as coisas e sobre o mundo. A exclusdo do sujeito em
Frege também é reveladora do compromisso social em termos estritamente
durkheimianos; e o estatuto da vericondicionalidade reflete o tipo de contexto
com o que se poderia operar —um conjunto de varidveis estaticas (espacio-
temporais, sociais, comunicativas) tipicamente ndo lingiiisticas (Saloméo
1997:26), o que nos da uma amostra das teses-chave de uma tal perspectiva
(abaixo, em resumo):

- a defesa do territério da seméntica de qualquer
intromissio subjetivista;

- o risco de perda do valor social da significa¢io caso
este seja tratado como idéia, produto de mentes
individuais;

- conseqiiente exclus@io do sujeito do calculo da
significagéo;

- anoc¢do de que o significado de uma sentenca equivale
as condi¢oes estaticas de sua verificagdo em um modelo;
- anogio de linguagem como repositdrio de formas e
procedimentos autdnomos e de estruturas pré-

disponiveis.

Finalmente, as duas Gltimas afirmagdes de que e) o conhecimento,
apesar de ser um processo cognitivo, opera-se e categoriza-se no contexto
sécio-cultural claramente delimitado; e f) o conhecimento é um processo de
construcdo interativo-social, que se fundamenta nas a¢Ses conjuntas dos
usuarios da lingua em atitudes colaborativas de uns para com os outros,
refletem a tese que defendemos e para a qual temos encontrado dados
confirmatérios suficientes, tanto em termos de pesquisa sdcio-interacional
quanto cognitivista, numa versdo construcionista que temos denominado
socio-cognitivismo, segundo Saloméo (1997).

Um dos postulados desta hipétese, que vai de encontro aos achados
da seméntica formal, descrita acima, ¢ a crenga de que o significado € uma
construgdo mental, produzida pelos sujeitos cognitivos no curso da interagéo
comunicativa. Tal cren¢a levanta uma barreira quase intransponivel ao
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tratamento vericondicional da significagdo em termos da verificagdo do
sentido das estruturas lingiiisticas em um modelo qualquer.

Outro aspecto que pde em questdo o quadro formal da seméntica ¢
das demais teorias lingiiisticas formuladas com base em seus pressupostos
¢ o tratamento dado ao contexto, tomado como um conjunto de varidveis
estaticas tipicamente ndo lingiiisticas, nog¢do muitas vezes endossada
inclusive por correntes funcionalistas (Salom&o 1999: 69). O que a hipotese
sécio-cognitivista quer garantir é que o erro crasso de tratar linguagem ¢
contexto como polaridades estanques ndo seja cometido.

Uma amostra da formulacdo interacional dada ao contexto esta
presente em Goodwin e Duranti (1992:6) para quem se faz necessario
compreender o contexto numa dimens&o fenomenolégica como um modo
de a¢fo constituido socialmente, sustentado interativamente e temporalmente
delimitado. Assumir esta nova concepg¢do contextual significa atribuir um
carater dindmico & construcdo de conhecimento, revelado em muitas
pesquisas socio-interacionais a partir da relagéo reciproca —tanto o contexto
modela a prética interpretativa quanto ¢ modelado por esta.

A afirmacio de que através da representacio ¢ da mediagdo lingiifstica
temos acesso aos modos de constru¢do do conhecimento, tese filosofica
milenar desde Platio e Aristoteles até Descartes e a gramatica geral e razoada
de Port-Royal, deixa de ser verdadeira quando postulamos a interagfo social
€ 0s processos cognitivos de mesclagem, integragdo conceptual € compresséo
como fundamentos da construgdo do saber. A crenca recente ¢ a de que o
uso social da lingua, e n3o de suas estruturas, ¢ fundamental nos processos
de construcio do conhecimento, organizando-o / categorizando-o na forma
de enquadres e recorréncias ao invés de pacotes conceptuais dados a priori.
Nestes moldes, construir o saber esclarece os processos de significagfo
para além das teorias verificacionistas, que insistem na testagem das
condi¢cdes de verdade das estruturas lingliisticas e em suas relagSes
especulares com o mundo, como teorias do conhecimento.

O que uma hipdtese sdcio-cognitiva postula é mais ou menos o mesmo
que Franchi (1977 apud Marcuschi, 2003:3-4)) postulava: “a lingua ¢ muito
mais do que uma simples mediadora do conhecimento e muito mais do que
um instrumento de comunicagfo ou um modo de interagdo humana. A lingua
¢ constitutiva de nosso conhecimento™.

Nos termos de Fauconnier (1994:x e xviii) “a linguagem néo porta
os sentidos, mas os guia”. Estruturas lingiiisticas sdo dadas como pistas no
curso das enunciagdes do falante ¢ acionam processos de inferenciagdo
interpretaveis pelos participantes da comunicacdo: “a linguagem néo realiza
por si a construgdo cognitiva, mas oferece pistas minimas, porém suficientes
para localizar os conhecimentos e principios apropriados a cada situagéo”.
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Esta proposta possibilita a mediagfo entre conhecimento acumulado em
modelos culturais e pessoais e sua ativagdo nos eventos comunicativos em
desenvolvimento na forma de esquemas conceptuais, modelos cognitivos
1dealizados e espagos mentais (Lakoff 1987; Fauconnier 1985, 1996, 2002).
A emergéncia da significago, deste modo, tem essencialmente uma dimensio
publica ¢ sua interpretacio é tanto ato cognitivo como ato social (cf. Salom#io
1997:33).

O tipo de construcionismo aqui defendido rejeita a objetividade tanto
da metafisica platonica quanto aristotélica, citada anteriormente, para eleger
uma posi¢do mediadora, a chamada metafisica kantiana, segundo a qual:

A objetividade procede, em parte, da universalizacio
do sujeito; hd esquemas bésicos aprioristicos que
servem a experiéncia do mundo e 4 producgio dos
Jjuizos. O conhecimento resulta da a¢do-do-sujeito no
mundo, incluida ai a aco do sujeito sobre outros
sujeitos (experiéncia comunicativa). (Salomdo 1999:73
— grifo da autora).

Tal posicionamento se delineou quando o sujeito filoséfico deixou
de ser tratado em si e comegou a ser tratado para si, capaz de pensar,
produzir, trabalhar e se reapropriar da natureza, co-operando por meio da
linguagem. Adotando-se a perspectiva da linguagem como intera¢io ao
invés de representacdo, reconhece-se que “as relacdes do homem com o
mundo s3o primariamente mediadas pela linguagem e pela interpretacio
do outro (interagdo) sem a qual ndo hd homem ou mundo diferenciados”
(Rojo 1997: 45).

E neste terreno que observamos uma articulagfo especifica entre
praticas lingiiisticas e préticas cognitivas. O fazer cientifico emerge de
praticas encarnadas (embodied), elaboradas na materialidade do discurso
cientifico entre dizer e fazer. Uma abordagem do saber, nestes termos, pode
ser chamada de construtivista (em uma de suas acepgdes) ou emergentista,
no sentido em que os objetos do saber tanto quanto os objetos do discurso
sdo realizados interacionalmente em atividades préticas, no decorrer das
quais elaboram-se as formas, os objetos, as categorias pertinentes ¢ a
inteligibilidade. A interagdo social € uma dimensdo fundamental de tal alcance.

Os objetos do discurso e, portanto, do conhecimento, sdo antes de
tudo definidos pelos participantes da interagdo e ndo dependem jamais de
um s6 falante que os controla ¢ os desenvolve solitariamente, mas do coletivo
de interactantes que intervém em sua elaboragio, estabilizando-os e
refor¢ando-os e ainda reificando-os, ou até mesmo, desestabilizando-os,
pondo-os em divida e os desviando. O enfoque dos objetos de conhecimento
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através do discurso, desta forma, repousa sobre uma tripla preocupagdo
analitica, concernente a organizagio seqiiencial da interagio, a configuragdo
emergente da gramatica e a elaboragdo de vers6es publicas do mundo (Cf.
Mondada 2001: 7).

Claramente, as duas Gltimas assergdes situam-se no campo tedrico
que Clark (1992: xi-xvi) denominou de tradicdo da agfo. Distingue o autor
dois tipos de tradi¢des lingilisticas desenvolvidas a partir da segunda metade
do século XX: a tradicdo do produto, € a tradic@o a agdo. A primeira foi
iniciada a partir do tratamento da lingua no gerativismo, como sendo um
produto da fonologia, da morfologia, da semantica e da sintaxe bem definidas
e tem como caracteristicas o fato de que a produgdo de significacdo dos
enunciados fundamenta-se no conhecimento da lingua; o aspecto estrutural
¢ mais basico do que o aspecto da significagdo; a lingua ¢ autdénoma e
suficiente para centrar sua anélise no nivel da frase. Quanto a segunda
tradigdio, a da ac3o, postulada, sobretudo pelos pragmaticistas, analistas da
conversacio e etnometoddlogos, define o funcionamento da lingua dado
em niveis de acdo, desde os niveis estritamente lingiiisticos até os da
enuncia¢do, modalidade, cogni¢@o, situacionalidade, etc.

Clark (1996:3) introduz a tese de que o uso da linguagem ¢ de fato
uma forma de a¢3o conjunta, € por agio conjunta entende-se aquela que €
levada a termo por um conjunto de pessoas agindo coordenadamente em
relagdo as outras. O uso da linguagem, portanto, incorpora ambos 0s
processos individuais € sociais .

O que as pessoas fazem nas arenas do uso da linguagem ¢ realizar
acOes intencionalmente. Em um nivel de abstragio elas negociam, fofocam,
conhecem uns aos outros. Em outro nivel, fazem assergdes, pedidos,
promessas, pedem desculpas. Fazendo isto, categorizam objetos, referem-
se s pessoas e situam as coisas. Todas essas agdes sdo conjuntas. Para
compreendé-las & preciso saber 0 que sd0 € como funcionam. Clark (1996:
23) aponta alguns dos tragos mais clementares usados para entender a
linguagem e seu uso como agdo conjunta:

- a linguagem ¢é fundamentalmente usada para
propdsitos sociais
- a linguagem ¢ uma espécie de agao conjunta
- 0 uso da linguagem sempre envolve a significagéo
do falante e a compreensdo do interlocutor
- 0 16cus basico da linguagem ¢ a conversagdo face a
face
- 0 uso da linguagem geralmente tem mais de uma
camada de atividade

- 0 estudo do uso da linguagem ¢ uma ciéncia
tanto cognitiva quanto social.
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Nesta perspectiva, a linguagem constitui uma atividade social ¢
cognitiva que ocorre em contextos historicamente delineados e
interativamente construidos, num processo de interlocucio situada em que
um falante (se) oferece (como) conhecimento para o outro (Marcuschi,
2001:5). Este tipo de linguagem colaborativamente construida é terreno
frutifero para a referéncia, Ressalte-se, porém, que a significacdo ndo se
reduz as praticas interativas, que sdo apenas um nivel em que ela se constroi.
A construgdo se dé pelo partilhamento dos terrenos que dela participam e
se envolvem, ji que toda interacio pressupde comunalidade. “Todo uso
significativo da lingua pressupde uma base comum” (Clark 1992:10).

CONSIDERACOES PARCIAIS

O que foi dito até agora sobre a relagdo linguagem-cognigao-
conhecimento, remete-nos a uma pergunta central deste trabalho, que se
ndo foi explicitada claramente ao longo texto, foi devido a sua dilui¢do na
discussdo aqui empreendida. Tal questéo faz alusdo a possibilidade de o
conhecimento poder ser construido de forma individual, autdnoma, a partir
do armazenamento de informagdes relevantes sobre os objetos, processadas,
acessadas e tratadas mentalmente e veiculadas através das estruturas
lingiifsticas que refletem a natureza dos objetos dados a conhecer; ou ser
parte de um processamento cognitivo, socialmente categorizado e
culturalmente delimitado, que se constrdi nas vias da interacdo social e dos
processos de a¢Ges conjuntas colaborativas.

Néo poderiamos concluir este trabalho respondendo positiva ou
negativamente a esta pergunta, muito embora tenhamos deixado claro que
os esfor¢os de uma lingiifstica sdcio-cognitivamente orientada apontam para
uma realidade em que o individual (mental) € o coletivo (social) se
entrecruzam. No entanto, dado que o proprio carater investigativo dessa
questdo € processual, situado em uma tradi¢do relativamente recente da
lingtiistica, que procura olhar os procedimentos envolvidos no delinear de
um objeto de estudo, ao invés de simplesmente apontar o seu resultado
final, de produto pronto ¢ acabado, a natureza da linha de pesquisa aqui
apresentada, por ser inédita em muitas reas cientificas, ndo pode fechar
uma discussdo longa e promissora, sem antes atingir a maturidade suficiente,
no tocante aos seus objetivos ¢ métodos.

Portanto, deixamos ao leitor, entreaberta, a porta de entrada em uma
discussdo que, se por um lado, parece ser ardua e de dificil solugiio ¢, ao
mesmo tempo, atraente e instigadora, Justamente porque nos leva a
vislumbrar o desfecho de vérias questoes epistemoldgicas que hd muitos
anos se apresentam como definitivas e irrefutdveis, como é o caso do
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objetivismo cientifico, da distingdo entre ciéncias hard e soft core, a
investigagdo da possibilidade de vida artificial, com sua respectiva
inteligéncia, além da misteriosa natureza da mente e cérebro humanos €
suas relagdes com o conhecimento.
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A Mensagem dos Lusiadas

Ermelinda Ferreira®
Universidade Federal de Pernambuco

ABSTRACT: This essay shows how the constriction of space and
time by the velocity of the modern world replaced the feeling of infinite
distances of the sea and the earth, experienced by the navigators
and the chivalry heroes of classical epic texts like Camdes’ Lusiadas
and Cervantes’ Don Quixote, resulted in a devastating loss of the
diversity of imaginary territories, a consequence forseen and, in
some way, predicted by these same classics.

Key-words: Camoens; Cervantes;, Modernity, Postmodernism.

RESUMO: Este ensaio mostra como o constrangimento do espago €
do tempo pela velocidade no mundo atual substituiu o sentimento
das distancias infinitas do mar e da terra, experimentado pelos herois
navegadores e cavaleiros andantes de textos €picos cléssicos como
Os Lusiadas, de Camdes, e o Dom Quixote, de Cervantes, levando a
uma devastadora perda de territérios do imaginario em sua
diversidade, uma conseqiiéncia j4 prevista e, em certa medida,
profetizada por esses mesmos classicos.

Palavras-chave: Camdes; Cervantes; Modernidade;, Pds-
modernismo.

Navegadores antigos tinham uma frase gloriosa: “Navegar ¢
preciso; viver ndo ¢ preciso”. Quero para mim o espirito desta
frase, transformada a forma para a casar com 0 que eu sou:
Viver néio é necessério; o que ¢ necessario € criar.

Fernando Pessoa

Se Camdes nio ¢ citado nominalmente no livro Mensagem, de Pessoa,
é porque os ecos de Os Lusiadas so tdo explicitos e tdo altos neste texto
que a citagdo pareceria redundancia, quando ndo redugdo. Afinal, pelos
critérios pessoanos, o nome é nada para o espirito que, a gozar a vida, prefere
torna-la de toda a humanidade, ainda que para isso a tenha de perder como
sua: “Cada vez mais assim penso. Cada vez mais ponho na esséncia animica
do meu sangue o proposito impessoal de engrandecer a patria e contribuir
para a evolugio da humanidade”. Esta frase, mais que o registro
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de um nome, rende crédito & influéncia do humanismo camoniano sobre o
poeta moderno, e nos faz pensar nos possiveis significados de Mensagem
como uma leitura criativa de Os Lusiadas & luz do século XX.

Numa época em que Portugal nfo ¢ mais um porto de partida aberto
ao sonho infinito, mas de chegada ao afunilamento da realidade - “aqui
onde o mar acaba e a terra principia” - como diz Saramago parodiando
Camdes, Fernando Pessoa continua a insistir no poder da imaginagdo. Se os
corais, praias e arvoredos roubados pelos portugueses ao medo do “mar
anterior” aos descobrimentos ja nfo lhes pertence, isto ndo significa que a
idéia do horizonte tenha sido ultrapassada. Afinal, se “outros haverdo de ter
o que houvermos de perder”, isto nfo significa necessariamente que ja néo
haja mais o que conquistar. Para o navegador, cada conquista serve
principalmente para “assinalar ao tempo e aos céus” o cumprimento de sua
parte na “obra ousada”. Por isso, 0 aventureiro deixa o padrdo no areal
moreno e navega para adiante: este € o destino dos “bardes assinalados”,
sejam eles portugueses ou ndo.

Se aos homens de hoje nfo resta outro destino senéio desviar o olhar
para a “terra”, é preciso, contudo, fazé-lo com o espirito dos antigos
navegadores, procurando o mistério que se oculta no excessivamente exposto
e devassado, e a extensfio infinita que se abre no extremo que parece um
limite e um fim. Dai a natureza da “Prece”, cujo carater universalista suplanta
qualquer interpretagdo de cunho meramente patriotico, oferecendo-se ao
individuo contempordneo como um béalsamo: “D4 o sopro, a aragem, ou
desgraca ou &nsia/com que a chama do esfor¢o se remoga,/e outra vez
conquistemos a Distincia/ do mar ou outra, mas que seja nossa!” (Pessoa
1986a:55).

O objetivo deste ensaio, porém, ndo € realizar uma comparagéo entre
as obras de cunho épico de Camdes ¢ Pessoa, ja tantas vezes levada a cabo
pelos estudiosos da literatura portuguesa, mas tentar refletir sobre a
importancia da leitura dos classicos nos dias de hoje; acreditando que tais
obras, quando ndo servem apenas para nos distrair da excessiva agitagéo da
vida moderna, pelo menos nos fazem entender mais a fundo o0 nosso tempo.
Diz ftalo Calvino que o rendimento maximo da leitura dos classicos advém
para aquele que sabe alternd-la com a leitura de atualidades numa sabia
dosagem. E isso nflo presume necessariamente uma equilibrada calma
interior: pode ser fruto de um nervosismo impaciente, de uma insatisfagdo
trepidante. “Talvez o ideal fosse captar a atualidade como o rumor do lado
de fora da janela, que nos adverte dos engarrafamentos do trénsito e das
mudancas do tempo, enquanto acompanhamos o discurso dos classicos,
que soa claro e articulado no interior da casa” (Calvino 1994:15).
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Com esse proposito, redigimos no primeiro item - “Promontorios e
Moinhos de Vento: Camdes e Cervantes em defesa da literatura” -, uma
breve anélise de episddios similares que aparecem em dois classicos escritos
em periodos muito proximos e em paises vizinhos, por autores cujas historias
revelam surpreendentes pontos de contato, e que por isso parecem corroborar
um certo espirito de época a cujos influxos ndo deveriamos nos furtar nos
dias de hoje. Os cléssicos sdo Os Lusiadas, de Luis de Camdes (1572) ¢ O
Engenhoso Fidalgo Dom Quixote de la Mancha, de Miguel de Cervantes
(1605). Os episddios sdo, respectivamente, o do Adamastor, na epopéia
(Canto V 37-60); e o capitulo VIII, na novela, intitulado “Do Bom Sucesso
que Teve o Valoroso Cavaleiro Dom Quixote na Espantosa ¢ Nunca
Imaginada Aventura dos Moinhos de Vento™.

No segundo item - “Herdstratos modernos” -, procuramos relacionar
alguns aspectos do mundo atual, como o excessivo constrangimento do
espago ¢ do tempo pela velocidade, que teria substituido o sentimento das
distancias infinitas do mar dos navegadores ¢ dos campos dos cavaleiros
andantes pelo imobilismo dos telespectadores, cuja conseqiiéncia mais
devastadora parece ser a perda de terrenos do imagindrio em sua diversidade;
uma perda ja prevista, e em certa medida, profetizada pelos referidos
classicos da modernidade. Nesse contexto € que parecemos ouvir 0s ecos
da mensagem dos aventureiros lusitanos de outros tempos, aclamados por
Camdes, no longo poema de um aventureiro do século XX que, como
nenhum outro, tentou fazer de sua vida um exemplo de que “navegar €
preciso, viver ndo é preciso”.

1. PROMONTORIOS E MOINHOS DE VENTO: CAMOES E
CERVANTES EM DEFESA DA LITERATURA

De que pode a imaginac@o nos defender sendo da forga pré-
esvaziadora de outra imaginago?...
Harold Bloom

Conta Borges, numa de suas pardbolas supostamente retomadas de
antigas narrativas das Mil e Uma Noites, a “Histéria dos dois que sonharam
e de como reagiram ao sonho”. Um deles, muito rico, mas tdo magninimo e
liberal que perdera todas as suas riquezas, menos a casa de seu pai, viu-se
for¢ado a trabalhar para ter o que comer. Trabalhou tanto que o sono, certa
noite, venceu-o debaixo de uma figueira em seu jardim, e no sonho alguém
lhe disse que um tesouro o esperava na Pérsia, para onde deveria viajar. O
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homem ergueu-se € empreendeu a longa viagem, enfrentando os perigos do
deserto, dos navios, dos piratas, dos idolatras, dos rios, das feras e dos
homens. Chegou finalmente ao seu destino e, extenuado, acabou
adormecendo perto do patio de uma casa muito rica, que por coincidéncia
foi assaltada aquela noite. Tendo fugido os ladrdes, apenas o homem foi
capturado, e o agrediram tanto com golpes de bambu, que ele se viu perto
da morte.

Dois dias depois o dono da casa mandou buscé-lo na prisdo e
interrogou-o sobre quem era, de onde vinha e a que viera. O outro respondeu
que era do Cairo e disse-lhe o seu nome, contando que viera a Pérsia em
busca da fortuna que lhe fora anunciada em sonho. Mas concluiu que,
certamente, a tal fortuna prometida seriam os infortanios ¢ os acoites que
tdo generosamente havia recebido até entéio. O dono da casa riu até mostrar
os dentes do siso e acabou por dizer-lhe: “- Homem desatinado ¢ ingénuo,
trés vezes eu sonhei com uma casa na cidade do Cairo em cujo fundo existe
um jardim, e no jardim um relégio de sol e depois do reldgio uma figueira
e depois da figueira uma fonte, e debaixo da fonte um tesouro. Nigo dei o
menor crédito a essa mentira. Tu, entretanto, filho duma mula com um
deménio, erraste de cidade em cidade, guiado apenas pela fé de teu sonho.
Que eu ndo te volte a ver em Isfaja. Toma estas moedas e vai-te!”. O homem
tomou as moedas e regressou a pétria. Debaixo da fonte de seu j ardim (que
era o do sonho do persa), desenterrou o tesouro. (Cf. Borges 1993:81-82)

Muito da histéria da humanidade est contido nesta curta fibula. Todas -
as conquistas humanas parecem movidas pelo poder da f¢ em sonhos
absurdos e impossiveis - mentirosos, enfim -, que se tornam a substncia
dos feitos posteriormente qualificados como heroicos ou geniais. As
epopéias, as narrativas, os romances, nao s6 se inspiram na realidade desta
parébola, como também nascem, elas mesmas, de um processo idéntico. A
fabulosa aventura dos homens que desvendaram a verdadeira forma da terra,
percorrendo-a inteira em sua circunferéncia através do mar desconhecido,
e obrigando-o a unir os continentes que antes separava nasceu, segundo se
narra naquele que se tornou o grande poema €pico do Renascimento, de um
sonho. O sonho de dois que sonharam, como no conto de Borges.

Estava Dom Manuel, rei de Portugal, deitado em seu aureo leito, na
estrofe 68 do Canto IV de Os Lustadas, quando lhe apareceram em sonho,
brotando das 4guas, dois estranhissimos velhos que se apresentaram como
os rios Indo e Ganges, e lhe fizeram profecias sobre uma terra distante,
descortinando aos seus olhos uma paisagem selvética, bela e sedutora como
uma cancio hipnoética. Subito, tem-se a nitida impressdo de que sdo os velhos
que sonham com o rei, e ndo o contrario. Sonham os velhos rios com um
bravo rei ocidental, cuja 4nsia e f& superam os medos e se fazem dignas da
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fortuna que a India hd muito espera revelar 2 humanidade: “Te avisamos
que é tempo que ja mandes/A receber de nos tributos grandes”, incitam
eles; sem confessar, porém, a natureza de tais tributos, entre os quais estava
a revelagfo sobre a verdadeira geografia do planeta, disfargada sob os
perfumes das especiarias e as visdes da rica fauna e flora inusitadas. O
Oriente inspira, assim, a agdo que cabe ao Ocidente realizar para que 0s
dois extremos saibam da unidade da terra.

Ergue-se o rei no dia seguinte e, como 0 homem da fabula, decide
pela longa viagem. Mas, no mesmo Canto, a altura da estrofe 94, eis que se
apresenta aos sonhadores a voz da razio, também personificada na figura
de um venerando velho que, ao contrario dos outros, nascidos da 4dgua e
gotejantes, deixa-se ficar em terra firme e prefere falar aos viajantes da
praia. Do fundo de sua experi€ncia avessa a curiosidade e imune 4 vaidade,
discursa; e as suas lucidas palavras de alerta sdo como a vigilia que se opde
ao torpor do sono, € que tenta afastar, com a claridade do dia, os vestigios
dos sonhos e pesadelos. Besta sadia, caddver adiado que procria, o Velho
do Restelo incorpora o homem comum, sem grandes aspiracdes, sem
nenhuma loucura, que se apega a vida do corpo como atinica graga reservada
a0 homem, e cuida que ndo ha maior sabedoria do que garantir a propria
subsisténcia.

Alguns anos mais tarde, Miguel de Cervantes criaria em sua novela
um tipo muito semelhante ao do Velho do Restelo de Camdes, dotando-o de
uma enorme barriga e de uma servil e paradoxal dedicacdo a Dom Quixote,
o mais louco sonhador da literatura de todos os tempos. Sancho Panga
eterniza-se, dessa forma, como o simbolo da chama da aventura que persiste
no coragdo do mais obtuso ou do mais materialista dos homens. Pois, assim
como ninguém se torna o escudeiro de um sonho do qual apenas duvide,
também ndo ha quem se atire com tanta paixdo e “facundidade” como o
Velho do Restelo contra uma agéo a que seja indiferente. Diz Julio G. Garcia
Morejon (1984:20) que “a grandeza da obra cervantina € haver inoculado a
semente quixotesca na alma de Sancho. Talvez esta semente seja ainda a
garantia de nossa permanéncia sobre a face da Terra”. O mesmo se pode
dizer da obra camoniana, sobretudo quando o poeta se utiliza da
racionalidade do Velho do Restelo para inserir no seu discurso, praticamente
i revelia do personagem, um dos muitos testemunhos arrolados neste texto
sobre a divida da Histdria para com a Literatura: em outras palavras, do
fato para com a fic¢o; ou, como no caso do qual se trata neste Canto, da
realidade para com o sonho. Assim, as imprecagoes do Velho (Canto 1V,
102) sdo de ordem surpreendentemente literaria:
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Oh! Maldito o primeiro que, no mundo,
Nas ondas vela pds em seco lenho!
Dino da eterna pena do Profundo,

Se € justa a justa Lei que sigo e tenho!
Nunca juizo algum, alto e profundo,
Nem citara sonora ou vivo engenho,

Te dé por isso fama nem meméria,

Mas contigo se acabe 0 nome ¢ glorial

Como se percebe, o Velho se faz porta-voz do servigo que as letras
prestam as armas, e por isso o teor de sua maldi¢do contra os viajantes é
desejar que os seus feitos sejam silenciados pelo tempo e pela indiferenca
das musas. Alids, um dos veios mais ricos que a obra de Camdes e a novela
de Cervantes oferecem a anilise ¢ este da disputa entre as armas e as
letras, que néo s6 constitufa uma causa pessoal para os dois autores - eles
mesmos também soldados em certa época de suas vidas -, COmMo, no caso
dos lusiadas, também ilustrava a boa-nova cristd do amor e da paz, da qual
se diziam mensageiros, sobre a antiga lei da vinganga e da guerra. Além
disso, a complementariedade entre as armas e as letras ¢ uma das principais
propostas do Renascimento, cujos ideais, a epopéia camoniana ¢ a novela
cervantina reproduzem.

O carater peculiar que parece diferenciar mais acentuadamente a
epopéia camoniana das epopéias classicas, como tem sido freqiientemente
apontado por muitos estudiosos, reside na inscri¢do explicita da voz do poeta
no cerne da narrativa. Sem perder o necessério distanciamento que o narrador
deve possuir, Camdes utiliza-se de varios expedientes na organizagio
estrutural da obra para insinuar-se, revelando-se ao leitor em sua
individualidade (o que representava uma heresia contra as normas tradicionais
da €pica). Exemplos evidentes desse efeito sio produzidos pelo curioso jogo
temporal entre os eventos, que permitem que “profecias” perfeitamente
veridicas sejam feitas pelos personagens, e sobretudo pelos excursos,
digressdes que conferem & epopéia camoniana o tom lirico que a caracteriza
em certas estincias, onde a presenc¢a emocional e critica do poeta nio €
sequer disfarcada.

Essa técnica produz uma dicotomia no texto, onde o tema do cantado
- asnavegagoes e os feitos herdicos das armas portuguesas - ndo se confunde
com o tema do canto - a celebra¢do da importéancia do préprio canto, a
tentativa de autovalorizacio e de persuasdo dos leitores sobre a fungdo
determinante das letras para o valor social das armas. Ao atribuir
Inequivocamente & poesia a capacidade de perpetuar heréis, Camdes nio
apenas nivela como feitos herdicos a viagem e a narracio, mas também
afirma reiteradas vezes que ambas prestam igual servigo & Pitria.
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As oito estrofes que finalizam o Canto V (93-100) sdo talvez as que

mais enfatizam este aspecto. Através delas Camdes, que tanto engrandece a
superioridade das armas portuguesas ao longo do poema, reconhece a
inferioridade cultural de Portugal no seu desaprego a literatura e no seu
descaso para com a poesia. Relacionando, exaustivamente, exemplos
histéricos de grandes guerreiros afeitos e reconhecidos as letras, quando
ndo invejosos dela, conclui ndo ter havido “da Lacia, Grega ou Barbara
nac¢io” um capitio de armas indiferente & arte. Portugal se lhe afigura,
portanto, uma triste exce¢do 4 regra, uma nagfo incapaz de apreciar a poesia,
por ignoré-la; e incapaz de gerar filhos ilustres nesta area. E vaticina:

Por isso, e ndo por falta de natura,

N&o h4 também Virgilios nem Homeros;

Nem havera, se este costume dura,

Pios Enéias nem Aquiles feros.

Mas o pior de tudo € que a ventura

Téo aperos os fez e tdo austeros,

T3o rudos e de ingenho tdo remisso.

Que a muitos lhe d4 pouco ou nada disso.

A diatribe, ao que parece, perdura para além de Os Lusiadas,
reaparecendo na Espanha com Cervantes, no capitulo XXXVIII de sua
novela “Que trata do curioso discurso que fez Dom Quixote sobre as Armas
e as Letras”. J4 aqui a defesa das letras, embora nio seja tdo explicita, ndo
¢ menos emocionada ou emocionante do que a de Camdes em seus versos.
E incgdvel a ironia com que Cervantes poe o seu Dom Quixote a provar a
pretensa superioridade das armas sobre as letras, evidente no carater
paradoxal de seus argumentos:

Saiam da minha frente os que afirmam que as letras
sobrepujam as armas; dir-thes-ei, sejam quem forem,
que nio sabem o que dizem. O fim e paradeiro das
letras ¢ estabelecer, em sua exata medida, a justica
distributiva e dar a cada um o que ¢ seu, fazendo
aprender e respeitar as boas leis. Fim, por certo,
generoso ¢ elevado, digno de grande louvor, mas néo
de tanto como o merece aquele relativo as armas, que
tém por objeto e finalidade a paz, o maior bem que
podem os homens desejar nesta vida. Esta paz € o
verdadeiro fim da guerra - tanto faz dizer “armas” como
“guerra”, pois sfo a mesma coisa...Cervantes

(1984:359)

Alids, ¢ interessante verificar que nem o proprio fidalgo € tdo
enfatico ao julgar o pleito em favor das armas, criticando “a espantosa furia
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dos endemoninhados instrumentos da artilharia moderna, que corta ¢ acaba
a vida a um militar brioso quando este estava combatendo corajosa €
valentemente animado pelos sentimentos que acendem ¢ entusiasmam 0s
peitos generosos™. Por isso ele se questiona:

Sou capaz de afirmar que me pesa no intimo da alma

de haver abragado este exercicio de cavaleiro andante

em tempos tdo detestaveis como estes em que vivemos

agora; porque, ainda que eu sou daqueles a quem néo

h4 perigo que meta medo, contudo muitas vezes me

sinto receoso de que a pélvora e o chumbo me roubem

a ocasido de tornar-me famoso e conhecido pelo valor

do meu brago e pelos fios da minha boa espada em

todos os angulos da terra; porém, disponha o céu como

lhe aprouver, que tanto mais estimado serei se levo a

cabo o que pretendo, quanto me tenho exposto a perigos

bem maiores que aqueles a que se expuseram o0s

cavaleiros andantes dos anteriores séculos. Cervantes

(1981:230)

Ora, o mais terrivel perigo que enfrenta Dom Quixote é o de nio
poder mais realizar-se como um verdadeiro cavaleiro andante, numa época
em que a cavalaria andante ja estava extinta. Afinal, Dom Quixote nio &
sendo a figura risfvel e estropiada de um literato que insiste em lutar no
mundo com armas que ndo lhe pertencem. Sua Dulcinéia nio €, por isso,
uma mulher nem uma guerra, ¢ a prépria literatura de cavalaria, pela qual é
apaixonado e em defesa da qual ousa enfrentar a artilharia pesada de um
mundo onde “os sentimentos que acendem e entusiasmam os peitos
generosos” perdem espago na realidade e restam circunscritos ao espaco do
literdrio: agora, pejorativamente, um sindnimo de irrealidade e loucura.

Semelhante € a empreitada de Camdes que se denuncia na estrofe 78
do Canto VII: “... Mas, 6 cego,/Eu, que cometo, insano e temerario,/Sem
vos, Ninfas do Tejo e do Mondego,/Por caminho tio arduo, longo e vario!/
Vosso favor invoco, que navego/Por alto mar, com vento tdo contrario,/
Que, se ndo me ajudais, hei grande medo/Que meu fraco batel se alague
cedo.”, prosseguindo nesse tom até o final do Canto, e retomando-o, ainda
mais enfraquecido ¢ duvidoso, no Canto X, na famosa estrofe 145:

No mais, Musa, no mais, que a Lira tenho
Destemperada e a voz enrouquecida,

E nZo do canto, mas de ver que venho
Cantar a gente surda e endurecida.

O favor com que mais se acende o engenho
N#o no dé a pétria, que esta metida
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No gosto da cobi¢a e na rudeza
Dhua austera, apagada e vil tristeza.

Tal coincidéncia nfo surpreende, se compararmos a similaridade das
histérias pessoais de Camdes e de Cervantes. “Ambos soldados, ambos
heréis, ambos sentimentais, ambos infelizes, ambos cristdos, ambos eruditos,
ambos mendicantes, ambos valentes, ambos mutilados, ambos proscritos,
parecem” - como diz Osvaldo Orico - “filhos do mesmo capricho do destino”.
E embora suas obras-primas caminhem em sentido divergente - a de Camdes
no da patria; a de Cervantes no do homem, encontram-se num mesmo ponto,
pois, “quanto mais guardam Os Lusiadas seu cardter nacional, mais se
universalizam; quanto mais se universaliza o Dom Quixote, mais se afirma
seu espirito nacional” (Orico 1987:159). Para Orico, Os Lusiadas narram a
aventura do herdi para chegar ao seu destino, enquanto o Dom Quixote
narra a facanha do destino para conseguir o heroismo. Num, o infortunio
faz-se epopéia; noutro a epopéia torna-se infortunio. No primeiro, assiste-
se a vitoria de um povo pela luta; no segundo, & luta de um homem pela
vitoria. A epopéia camoniana representa a batalha do her6i pela quimera; a
novela cervantina, a quimera do heréi pela batalha.

Nos dois casos, confrontamo-nos com o terreno da quimera - do sonho,
da imaginac3o - que tanto permite a Camdes escrever o €pico por exceléncia
da cartografia do mundo atual, fecundando com palavras o espago virgem
dos Descobrimentos; como permite a Cervantes ultrapassar o propdsito
realista de combater o maravilhoso da literatura de cavalaria, convertendo
sua novela numa antecipacdo contraditéria da gloria desse género. Neste
aspecto, Os Lustadas e 0 Dom Quixote constituem campos de batalha muito
semelhantes, onde se digladiam dois entes antagdnicos: a vertente do real e
a vertente do ideal.

A grandeza do poeta como heroi, que Camdes prega acima de tudo,
s6 encontra paralelo na grandeza do tipo quixotesco, que se estriba em jamais
querer aceitar os predicados da racionalidade e em jamais ser envenenado
pela davida, caracteristica da civilizagdo contemporanea - néo s6 a duvida
cartesiana, racionalista, como a divida hamletiana, existencial; ambas
egoistas e ambas sem guarida na alma quixotesca. N&o ¢ por acaso, conclui-
se, que Camdes contrapde num mesmo canto os episédios do sonho de
Dom Manuel e do discurso do Velho do Restelo. Da mesma forma, o
reinvestimento de esperanca no futuro com que Camdes finaliza o poema
parece varrer da superficie todos os percalgos que 0 acometeram no decorrer
da viagem, e que o fizeram muitas vezes recuar € questionar-se.

Em vérios de seus estudos sobre Os Lusiadas, em particular o
intitulado “Camdes e a Viagem Iniciatica”, Helder Macedo mostra que a



54 Evmelinda Ferreira

modernidade da epopéia portuguesa reside na eleicdo do artista como heréi.
Fa ele, Camdes, e no ao personagem Vasco da Gama, que cabe o retorno
a patria e a consolidago do destino simbélico ou exemplar que toda aventura
iniciatica deve conter:

A aventura iniciatica de que o poema trata, no seu

sentido global, ndo é portanto a passada, é a futura,

aquela para que o poeta vem chamar, no presente, os

Seus contempordneos ao regressar de uma aventura

equivalente & que representa na do Gama. Desta

maneira, € o poeta, é o préprio Camées quem pode

assumir a fun¢fo regeneradora do heréi regressado &

comunidade de onde havia partido para o mundo

desconhecido, precisamente na medida em que assume

a responsabilidade bardica ou chamanica inerente 3

funcdo social da poesia. Por isso, se a comunidade o

n&o reconhecer como o seu herdi e mensageiro, no sé

a necessdria circulagfio renovada da energia espiritual

em si personificada ficara para sempre perdida como,

inevitavelmente, a nova aventura inicidtica ndo vir a

ser possivel. (Macedo, 1980:38)

Se, em alguns momentos, 0 Camdes narrador hesita diante da f& da
‘comunidade em sua mensagem, sua obra como um todo ainda se estrutura e
se consolida como um manifesto vivo de afirmagio e de fé no poder da poesia,
inaugurando o culto do artista como um génio que, a semelhanga dos antigos
aventureiros, transgride as regras do real em nome de um ideal. Mais tarde,
Cervantes ird desvendar o carater quixotesco da aventura de Camdes,
mostrando que a salvacio da comunidade pelo heréi individual, seja ele guerreiro
oupoeta, ja ndo € possivel nos novos tempos - vide a ironia com que a “viagem
inicitica” de Dom Quixote é apreendida por seus contemporaneos, em toda a
segunda parte da obra, incapazes de apreciar a grandeza de gestos alheios 2
logica do senso-comum. Dai, provavelmente, a democratizacio feita por
Cervantes do herdi-autor num heréi-leitor, transferindo a responsabilidade
salvacionista para o sujeito comum, nio necessariamente protegido dos deuses
ouinspirado pelo génio, mas movido poruma incondicional boa vontade, capaz
de operar milagres e de mover montanhas,

' Em graus diferentes, portanto, a epopéia de Camdes ¢ a novela de
Cervantes denunciam a morte da epopéia clissica e a inviabilidade de sey
modelo redentor coletivo no novo mundo. Para ambos, porém, a ilusfio se
afigura progressivamente como o suporte da existéncia; e a literatura como
o lugar da loucura de todos aqueles que se esforcam ou lutam em prol de
alvos supremos de idealismo, para cuja conquista a razdo ¢ insuficiente.
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Toda a vida de Dom Quixote - & semelhanca da aventura dos
Descobrimentos pelos portugueses - €, pois, a tragédia absoluta do espirito
que tenta se impor quando percebe com clareza, quase por revelagdo
divina, a grandeza assombrosa de sua idéia e a forga inviolavel do seu
pensamento; for¢a e idéia que mais uma vez se chocam contra os
rochedos da racionalidade humana. Os famosos episddios do Adamastor,
em Os Lusiadas; e dos Moinhos de Vento, no Dom Quixote, quando
cotejados, denunciam o carater complementar existente entre as duas
obras, ambas impulsionadas pela fé absoluta nos valores transcendentes
do espirito.

Em seu ensaio “Uma Leitura do Adamastor”, Cleonice Berardinelli
mostra como Camdes constroi neste seu personagem um novo mito, de
profunda repercussdo e penetragio na alma do povo portugués, pelo carater
contraditério e revelador de sua natureza: “Seria demais insistir nas
semelhancas entre o gigante e o povo que o afronta? Ambos séo capitdes
do mar, ambos defendem com bravura o préprio solo, ambos sabem fazer a
crua guerra, mas também séo ambos sensiveis a beleza feminina, capazes
de amar com extremos e contentar-se com enganos de amor”(Berardinelli
1973:40). A elevagdo deste personagem & condigéo de mito surpreende
pela caracteristica - certamente inusitada num mito inaugural do mundo
moderno - que o Adamastor vai revelar como mais sincera e intrinseca a
sua personalidade: a preferéncia pela fantasia, pela ilusdo, pelo engano,
expressas no pungente ¢ patético apelo final do gigante a ninfa, sua amada
(Canto V, 57):

O Ninfa, a mais fermosa do Oceano,

J4 que minha presenga ndo te agrada,

Que te custava ter-me neste engano,

Ou fosse monte, nuvem, sonho ou nada?
Daqui me parto, irado e quase insano

Da magoa e da desonra ali passada,

A buscar outro mundo, onde nfo visse
Quem de meu pranto ¢ de meu mal se risse.

Se, como afirmam Frétigny e Virel, citados pela professora, “créer
un mythe nouveau, c’est projeter par refraction I’image d’une société
nouvelle apte a se conformer au mythe nouveau”; e se, como afirma
Cleonice Berardinelli, o0 Adamastor pode ser entendido como o mito,
‘manifesto através da criagio artistica ao nivel da enunciagéo”, do novo
Portugal (¢, por extensio, do novo mundo por ele descortinado), poderiamos
concluir que Camdes, em pleno Renascimento, ja vislumbrava a faléncia
da arrogancia cientificista e do aprego a realidade que parecem, a primeira
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vista, algar o homem moderno de sua condicdo de “bicho da terra tio
pequeno™.

Para o mito Adamastor, razio e ciéncia Jjamais seriam capazes de
substituir ou de suplantar no coragdo da humana criatura o desejo de “outro
mundo”, lugar ideal e inatingivel de projecdo da imaginacio e do sonho,
perigosamente préximo da mentira do amor, que no poema épico de Camdes
percorrera todos os niveis, desde as formas do “baixo amor”, a luxiria e a
cobica, até o amor sublime, redentor das criaturas e supostamente revelador
da verdade - supostamente, porque nem mesmo este amor estd isento da
ameaca do engano: dai a revelacio da Maquina do Mundo acontecer na
Itha dos Amores, uma ilha de sonho.

Que estranho mito seria este, entdo, que se projetaria, falsamente
derrotado, aos pés do destemido Vasco da Gama? Que terrivel mito seria
este que se conformaria em parecer um acidente geografico apenas para
ajustar-se ao sonho do homem que descja ultrapassa-lo, mas cuja verdadeira
nafureza permaneceria traicoeiramente pulsando sob a forma de um rochedo,
ele mesmo, o rochedo, ¢ ndo o gigante, obra de um encantamento? Nio
estaria 0 Adamastor profetizando, na triste efabulacdo de sua histéria, muito
mais do que os castigos por ele anunciados aos viajantes num tom horrendo
€ grosso?

Talvez a verdadeira profecia oculta nesta passagem nio resida na
antecipagdo dos naufragios e desastres que constituiriam a histéria tragico-
maritma de Portugal, como parece, mas na ameaca de uma futura petrificacio
da alma humana que tudo pretende dominar e possuir - como o fizera o
gigante -, e tudo acredita poder reduzir ao tamanho do seu intelecto e aos
limites de sua experiéncia. Talvez o gigante devolva ao homem renascentista
néo o reflexo de sua verdadeira grandeza, mas uma evidéncia da distorgdo
de sua visio cartesiana (e neste sentido, Camdes seria
terrivelmente...barroco). A demolidora indagagdo que Vasco da Gama lan¢a
a0 guardido do medo e do mistério — “Quem és tu?” - portanto, ecoaria
neste mito como num espelho, retribuindo a0 homem a pergunta: “Quem és
tu?”

Se fosse assim, o verdadeiro aviso do poeta aos seus contemporineos
se esconderia na tragédia do gigante, ¢ nio em seu discurso: afinal, o
Adamastor sucumbe porque, deslumbrado com o tamanho que acredita
possuir, € incapaz de desconfiar do tremendo poder da frégil e etérea ninfa,
que lhe responde, “cum fermoso riso honesto”, onde néo se disfarca uma
infinitamente doce ironia: “Qual serd 0 amor bastante/De Ninfa, que sustente
0 dum Gigante?”

Além disso, as profecias do Adamastor Jé eram fatos passados para a
comunidade a que se dirige 0 poeta incumbido de sua herdica missio e,
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portanto, ndo funcionariam como tais. E de suspeitar, pois, que os dois
“Adamastores”, tio acuradamente apontados pelos criticos que revelam as
diferencas no tom empregado pelo personagem nas estrofes 41-48 e 50-59,
sejam realmente duas vozes distintas, dirigidas a dois publicos distanciados
no tempo € no espago.

O primeiro, o Adamastor do discurso conativo, pertenceria ao espaco
diegético da histéria narrada por Camdes, dirigindo-se a Vasco da Gama e
aos demais personagens da narrativa. Sua fungdo, ao contrario do que se
poderia supor, é a de um adjuvante da agdo, na medida em que os seus
desafios incitam a coragem dos navegadores, ¢ as suas profecias representam
para eles uma certeza da realizag@o do seu sonho. Afinal, anunciando-lhes
os castigos vindouros, o gigante apenas confirma que o cabo sera
ultrapassado. J4 o segundo, o Adamastor-narrador de sua prépria historia,
funciona como um disfarce do poeta, que falaria alegoricamente aos homens
de seu tempo (e de muitos tempos vindouros) sobre os perigos da ambigdo
desmedida. Este sim, seria o verdadeiro oponente da agfo, caso a sua alegoria
se dirigisse a dimens&o do ficcional, e nfo & dimens&o do real, como parece
acontecer.

Essas duas faces do gigante reproduziriam assim, na estrutura, o par
Dom Manuel-Velho do Restelo, ja estudados no Canto IV, acrescido, porém,
de um adensamento no poder da profecia do segundo, pela modificagdo da
experiéncia do profeta: ja ndo se trata aqui apenas de um temeroso velho
falando da praia aos intrépidos navegantes em nome do senso-comum e do
bom-senso. Trata-se de um antigo € experimentado capitdo do mar falando
em meio as aguas que o cercam do risco da ambic@o, que € boa serva,
porém ma senhora. E boa enquanto a podemos dominar, mas se corremos o
risco de ser por ela dominados, entdo seria melhor dizer, com Shakespeare:
“Cromwell, livra-te da ambigio. Por esse pecado cairam os anjos”. E o que
parece fazer o nosso poeta, através do “segundo” Adamastor e, mais tarde,
livrando-se das mascaras dos seus personagens, no revelador excurso do
Canto IX, 92-95, quando se dirige “aos que as famas estimais”, alertando
(Canto IX, 93):

E ponde na cobiga um freio duro,

E na ambigfo também, que indignamente
Tomais mil vezes, e no torpe e escuro
Vicio da tirania infame e urgente;

Porque essas honras vés, esse ouro puro,
Verdadeiro valor nfio ddo a gente.
Milhor é merecé-los sem os ter,

Que possui-los sem os merecer.
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Fazendo-nos duvidar de que os mistérios tenham sido realmente desvendados
¢ os medos destruidos, e incitando-nos a desconfiar de que um gigante se
oculta ainda no 4amago dos inofensivos promontérios como o Cabo da Boa
Esperanga, ndo estaria Camdes propondo o ilusionismo, € ndo exatamente
a racionalidade, como um mito necessério ao mundo moderno? E inegavel
o poder de inspira¢do e de inscricdo que o Adamastor adquire ao longo da
Histdria, impondo-se com sua magia bem mais do que o tém conseguido
outros personagens; como o proprio Vasco da Gama, por exemplo, com a
sua razdo ¢ a sua celebrada obediéncia ao poder instituido. Nossa €poca
dominada pela imagem e pela realidade virtual ndo negariam, hoje, a
dimensdo profética de tal interpretagdo, como também ndo o negaria a
significativa eclosdo da literatura fantéstica nos terrenos herdeiros do sonho
ibérico, com um poder de influéncia retroativa sobre os terrenos “avos”,
como diz Borges, até entdo nunca visto na histéria da literatura desses povos.

Se admitirmos esta possibilidade, Dom Quixote poderia ser entendido
como a mais perfeita apreensdo do mito do Adamastor, expressa no homem
cuja grandeza e poder consistem ndo em destruir gigantes ou em desvendar
esfinges, mas em apaixonar os homens pela loucura de destruir o medo de
gigantes e o desejo de esfinges. Tal loucura, por apoiar-se justamente na
existéncia de gigantes e de esfinges, jamais poderia prescindir dos mesmos.
Ao desafiar corajosamente gigantes que serdo para sempre monstruosos,
terriveis e indevassaveis, Dom Quixote empreende, na verdade, o patético
combate em defesa da fantasia. Por isso, jamais cogita em fugir da realidade
apenas porque ela escapa a sua compreensdo, como também ndo tenta reduzi-
la ou imobiliza-la para que se torne mais acessivel a sua vitéria.

Ao contrario: incorpora-se & tragédia e ao heroismo do Quixote, tal
qual a histéria do Adamastor, o fracasso, a decepgdo € a familiaridade com
0 engano, porque isto representa a garantia da sobrevivéncia dos sonhos €
da magia no espirito humano. Esta € a 16gica da luta absurda que se trava no
episodio dos Moinhos de Vento:

- A ventura vai guiando nossas coisas melhor do que
poderfamos desejar, porque ali vés, amigo Sancho
Panca, trinta desaforados gigantes a quem penso
combater e tirar-lhes, a todos, as vidas.

- Que gigantes? - disse Sancho Panga.

- Aqueles que ali vés, com grandes bragos - respondeu-
lhe 0 amo.

- Saiba Vossa Mercé - observou Sancho - que aqueles
que assim se parecem nfo sdo gigantes, mas moinhos
de vento; e 0 que neles parecem bragos sdo asas que,
impelidas pelo vento, fazem girar a pedra do moinho.
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Bem se percebe - respondeu Dom Quixote - que ndo

és versado nesse assunto de aventuras; aqueles ali sdo

gigantes; se tens medo, afasta-te e pde-te a orar,

enquanto me confronto com eles em fera e desigual

batalha. (Cervantes, 1984:73)
A metamorfose que se opera na visdo do Quixote, portanto, parece
exatamente oposta & que transforma, aos olhos dos navegadores portugueses,
o gigante camoniano no cabo das Tormentas. A Historia revela, porém, que
a perda da fé no mistério do mundo nio corresponde o esperado surgimento
dos super-homens tio temidos pelos deuses em Os Lusiadas, mas de
Sanchos-Panca, presos apenas & obviedade de seu entendimento, tornados
cada vez mais empobrecidos pela falta de imaginagdo. Por isso, para
Cervantes, como profetizara Camdes na historia do Adamastor, a salvagdo
individual deve ser procurada no caminho inverso, através do
questionamento de todas as certezas ¢ da redescoberta da f& no poder da
imaginacdo ¢ da fantasia. J4 no nosso século, Pessoa, no poema “Padréo”,
(1986a:45) volta a confirmar o aventureiro como aquele que compreende a
mensagem da Cruz:

E a Cruz ao alto diz que o que me ha na alma

E faz a febre em mim de navegar

Sé encontrard de Deus na eterna calma

O porto sempre por achar.

“Conseguird Sancho convencer seu amo de que os moinhos sdo
moinhos e no gigantes?”’; indaga Morej6n (1984:20), para concluir: “Nunca.
Somente ele proprio, nos instantes que precedem sua morte, nos vislumbres
fatais do desfecho, poderé perceber que o mundo € diferente, que estd feito
de outra matéria e ndo da matéria de seus sonhos, embora deseje de novo
partir, disfargado de pastor, para outras aventuras”. A defesa dos gigantes
ndo significa, pois, um mecanismo de alienagfo da realidade, mas o exercicio
da faculdade da imaginacdo, entendida como ponto de partida para toda
a¢do humana criativa e engenhosa, que permite ao individuo continuar a
sonhar livremente os ideais mais elevados, ainda quando os julgue
irrealizaveis. Se, por um lado, a razéo ¢ o bom-senso, a fidelidade ao real
imediato e o desejo de autopreservagio fazem a satisfacdo vulgar dos
contentes, aqueles a quem basta o bastante de lhes bastar; por outro lado a
irracionalidade e o desejo irrefredvel de aventura fazem do homem um ser
hibrido, como os herdis antigos: enquanto sua metade humana definha ¢
morre, a metade divina move horizontes e impele a historia.

A vontade de Dom Quixote, que supre com superioridade o raciocinio,
¢ o motor da aventura. Somente assim conseguiremos ver que
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0s moinhos séo gigantes - como realmente sio, e nunca melhor do que nos
dias de hoje esté-se percebendo isto.

2. HEROSTRATOS MODERNOS

Queimou o sagrado templo de Diana,
Do sutil Tesifonio fabricado,
Herostrato, por ser da gente humana
Conhecido no mundo e nomeado;
Se também com tais obras nos engana
O desejo de um nome aventajado,
Mais razéo hd que queira eterna gloria,
Quem faz obras tdo dignas de memoria.
Camdes, Os Lusiadas, 11, 113

O contetido da memoria ¢ fungdo da
velocidade do esquecimento.
Norman E. Spear

A parte a celebracdo da descoberta de novos mundos através da
conquista dos mares pelos portugueses, o poema épico de Camdes também
¢, “em grandissima parte” - como diz Oscar Lopes (1980) - a exaltacdo de
uma sanguinosa guerra, de uma cruzada antimugulmana “impermeével ao
ponto de vista do inimigo”, que segundo o poeta ¢ a ideologia do seu tempo
constituiria, desde o inicio, a grande razio do Reino miraculosamente
consagrado desde Ourique ¢ tutelado pelo Céu em todos os seus lances
militares. Contraditoriamente, porém, ao instaurar o poeta como herdi, esse
texto inaugura uma acirrada defesa da importncia e da funcdo social das
letras, numa época até entio dominada pelo poderio bélico das armas.

A estrofe do Canto II de Os Lusiadas que citamos em epigrafe
exemplifica como o espirito renascentista se traduz em todo o seu esplendor
o poema, ao revelar um poeta consciente nio apenas de sua tarefa de
glorificagdo dos agentes do cantado (os navegadores portugueses e seus
feitos), mas também do autor do canto (o préprio artista € seu texto), em
ambos os casos “responsaveis por obras bem mais dignas de memoria” do
que a do obscuro incendidrio do templo de Diana.

E evidente que “o desejo de um nome avantajado” é partilhado tanto
por Herdstrato como pelos lusiadas (entre os quais, Camdes), porém nio
escapa ao leitor a énfase posta na diferenca entre o primeiro - configuracio
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da enganosa aspiragio humana a fama, que néo hesita em fazer da destruigéo
de uma obra um trampolim para a louca proje¢iio do ego -, e o legitimo
direito humano & fama, conseqiiéncia do trabalho e da edificagdo da obra
que se pretende consagrar ao futuro e & humanidade, responsabilidade que
assumem o poeta e os herdis portugueses. Discretamente, Camdes € o “sutil
Tesifonio”, a epopéia ¢ “o sagrado templo” se aproximam nestes versos,
buscando suas naturais afinidades.

A mengdo a Herdstrato no poema mostra que ele subsiste, sim, mas
como um nome; um nome vazio que ndo consegue se desvencilhar do peso
eterno dos escombros ¢ das cinzas aos quais se associou. Oposto a Fénix,
Herdstrato nfo pode renascer. Toda a sua posteridade ¢ construida sobre
aquilo que usurpou a posteridade. Talvez a sua tinica grandeza seja a de “se
incorporar imediatamente a companhia de todos os homens que se tornaram
grandes pelo vigor de sua personalidade”, como diz Fernando Pessoa, com
a circunspecta e britinica ironia que lhe ¢ peculiar: “Podemos devidamente
imaginé-lo como tendo dominado os embaragos de um remorso do futuro, e
enfrentando um horror dentro de si mesmo pela robustez de sua
fama”(Pessoa, 1986:474).

Mas, talvez Fernando Pessoa nfo estivesse realmente criticando
Herdstrato. Podemos, ao contrario, imagina-lo raciocinando sobre os homens
e as obras do seu tempo, e descobrindo o cardter verdadeiramente
epigramatico que Herdstrato adquire na modernidade. Pessoa estaria, assim,
expressando o paradoxo de uma época que se consagra, com toda a seriedade,
a destruigdo das obras e a negaco do passado em nome da glorificagdo do
individuo e do tempo presente. Ao queimar uma das sete maravilhas do
mundo, Herdstrato torna-se o precursor da nossa moderna “idade do fogo”,
onde nada ¢ feito ou pensado para perdurar, mas para arder na chama de um
instante e desaparecer nas cinzas do esquecimento. Ao confrério do espirito
classico e renascentista, onde a arte e a cultura se concebem numa relagéo
de compromisso com a vida, de onde decorre o forte pendor pedagégico
dos humanistas, os herdeiros do célebre efésio congratulam-se apenas na
alegria momentinea do extravazamento andrquico e na inconseqiiéncia e
gratuidade de suas ag¢des num mundo em que j& ndo acreditam poder atuar
de maneira criativa ou edificante.

Haveria, por exemplo, um Herostrato mais patético no seu
deslumbramento diante da grandeza das possibilidades humanas, mais
genuino na inconfessavel desconfianga de sua incapacidade pessoal, e mais
belo na sua demasiadamente humana demonstra¢@o de vaidade ¢ arrogéncia
do que o homem moderno, protagonizado por um possesso Marinetti a
conclamar seus jovens pares a destruicdo? ‘“Venham portanto os bons
incendiarios de dedos carbonizados! Ei-los aqui! Ei-los aquil... € metam
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logo fogo nas prateleiras das bibliotecas! Desviem o curso dos canais para
inundar as sepulturas dos museus!... Oh! que elas, as telas gloriosas, nadem
a deriva! Para vocés as picaretas e os martelos! Escavem os fundamentos
das cidades venerdveis!”(Marinetti “O Futurismo” 20/02/1909 in: Telles,
1983:93).

Pobre Marinetti, Herdstrato dos nossos tempos desesperangados e
descrentes... Hoje o encontramos j4 “noivo das catacumbas das bibliotecas”,
como ele mesmo previra, ¢ embora nfo desejemos nos amotinar ao seu
redor - como ele suspeitara - “ofegantes de angtistia e de despeito,
exasperados pela nossa (deles) orgulhosa coragem infatigavel, com tanto
mais de 6dio quanto o seu (nosso) coraciio estard ébrio de amor e de
admirag8o por nos (por eles)”, podemos compreender que o que ele esperava
que sentissemos por sua geragio era, na verdade, uma confissio sobre os
seus confusos sentimentos para com as geragdes precedentes. “De pé sobre
o0 ¢cimo do mundo”, langando “ainda uma vez mais o desafio as estrelas™, o
que Marinetti langa, como o triste incendidrio de Efeso, & apenas 0 seu
nome € os seus vdos manifestos na Historia, numa flagrante anunciacio
desta que viria a ser, na expressdo de Gilles Lipovetsky, “a era do vazio”.

O que assusta em Marinetti ndo é o louvor da novidade, do progresso
e do futuro, mas a sua desatinada ferocidade contra a meméria, impressa
nos documentos que registram os progressos do espirito humano ao longo
das épocas. Nada Ihe resta da sabedoria popular de outros incendiarios bem
mais simples, como a ama de Dom Quixote, no famoso episédio intitulado
“Do curioso e amplo escrutinio que fizeram o cura e o barbeiro na biblioteca
do nosso engenhoso fidalgo”. Conta Cervantes que, para salvar Dom Quixote
da loucura em que se enredava, influenciado pela literatura de cavalaria,
seus amigos decidem atear fogo a sua biblioteca:

Entraram todos, acompanhados da ama, e acharam mais
de cem volumes grandes, muito bem encadernados,
além de diversos tomos pequenos. Assim que os viu, a
ama saiu apressadamente do aposento e voltou em
seguida, com uma vasilha de 4gua benta e um hissope,
dizendo: - Tome-o Vossa Mercé, Senhor Licenciado, e
benza este aposento, pois pode haver por aqui algum
Jeiticeiro, dos muitos que se escondem nesses livros, e
que nos queira encantar, como castigo do que lhes

queremos dar, desterrando-os deste mundo.
(Cervantes, 1984:78)

Esse respeito pelo espirito humano, inico “feiticeiro” que se esconde
nos livros e nas obras de arte de todos os tempos, desaparece no Herdstrato
moderno. Nenhum impedimento parece maior a essa geracdo quanto a
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sombra de seus precursores, pairando constante ¢ incomodamente como
um ponto de referéncia, um elemento de comparagao, uma fonte de inspiragdo
¢ um exemplo. O desejo de ruptura absoluta, associado ao egocentrismo da
era moderna, ¢ completamente diferente do impulso que move o Camdes
renascentista, cuja alma ¢ tio ampla e vasta que € capaz de aprender, imitando
os mestres, a ndo tolher a propria personalidade. O ponto de partida para a
verdadeira criacdo no século X VI ainda é a mimesis, a imitagdo dos modelos,
que incorporados e transformados pela obra mais nova inauguram um novo
tempo a medida em que fazem reviver - renascer - no imaginario do presente,
o passado.

Ha, seguramente um clemento didético em toda grande obra. E ¢
este justamente o seu aspecto mais generoso, talvez a ponte mesma que
estabelece, para uma produgfo humana, os limites entre a permanéncia € a
impermanéncia. Quando uma obra se propde a transmitir a outrem a
experiéncia que a determinou, a partilhar da sua sabedoria, ela guarda em si
um elemento precioso que néo & necessariamente a verdade, ou que nao é
absolutamente a verdade, mas que é sempre o registro das tentativas de
aproximagio da verdade que a época ou o artista produziram. Para os
herdeiros de Herdstrato, porém, essa caracteristica das grandes obras foi
encarada como uma ameaca de constrangimento e de represséo para a
criagio das novas geragdes, assim como a tentativa de identificacio de
grandes autores foi vista sob suspeita.

Coagida pela tirania do novo ¢ pela vergonha da copia, a modernidade
passou a nivelar a expressdo humana em formulas mais genéricas, andnimas,
abstratas, a diluir os significados, a embotar os pontos expressivos, a extinguir
toda centelha que crepita no encontro das palavras comnovas circunstancias.
“A arte moderna tende nfio a uma expansdo, mas a uma contragdo”, diz o
dramaturgo Samuel Beckett. Mas essa contragdo nao se observa apenas
1no universo artistico; ela constitui cada vez mais o cenario do mundo, onde
o espago e o tempo foram de tal modo “comprimidos” pelos satélites e pelos
transportes supersdnicos que o tempo tornou-se sinénimo de velocidade, e o
espago sindnimo da passagem vertiginosa de imagens € signos.

Paul Virilio comenta que a velocidade ¢ a face oculta da riqueza. No
século XVI o controle do transporte maritmo representava o controle da
comunicacdo e, por conseguinte, do poder. Dependente dos meios de
transporte, portanto, a transmissdo da informagéo repousava sobre uma
perspectiva geogréfica, e implicava um lapso de tempo: o tempo Necessario
3 transposigdo do espago fisico. Havia lugar ¢ demanda para a narragao
escrita dos acontecimentos que asseguravam a transmissdo da informagdo
para além das distdncias a serem lentamente percorridas, e sua difusdo
entre um maior nimero de pessoas a serem, aos poucos, alcangadas.
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Hoje, a comunicagfo prescinde dos meios de transporte. A transmissio
da informagéo j n3o repousa sobre uma perspectiva espacial, mas temporal:
a do tempo real dos acontecimentos. Resultado da velocidade absoluta, sem
mediagdes, a transmissdo simultanea dos fatos chega a abolir a propria no¢io
de velocidade, ao eliminar a necessidade de deslocamento do sujeito. Através
das telas de TV, de cinema, dos computadores, tornamo-nos testemunhas
passivas, entre outras coisas, da mais fenomenal contragfo do espago que a
humanidade ja pdde presenciar, percepgdo exatamente oposta a dos
navegadores dos séculos XV e X VI, para quem o mundo era pura extens3o,
pura expansdo espacial. N&o sabiam eles que, descortinando o espago real,
estabeleciam simultaneamente os seus limites e criavam possibilidades de
ultrapassa-los cada vez mais rapidamente.

O processo de eliminagio das distancias e de supresséo do tempo de
percurso levou ao aparecimento intempestivo dessa cidade-mundo em que
se resume, hoje, o globo terrestre em sintonia e em dependéncia das redes
de informago. Paul Virilio identifica esse fendmeno como um tipo de poluigio
mais grave do que as poluigdes atmosférica ou sonora das metropoles — a
polui¢do “dromosférica” - e dedica-se a analisar os cfeitos, sobre nossa
consciéncia ética, de um mundo que se organiza cada vez mais na
dependéncia da imagem e da difusdo da informagfo. Para o autor, a poluicdo
da extensdo geografica pelos atuais meios de transporte e de comunicagio
causa danos ao sentimento de realidade em cada um de nés, e a perda de »
sentido de um mundo que “foi tornado menos inteiro do que reduzido pela
velocidade das ondas eletromagnéticas”. Nesse mundo, ao que parece, o
livro, sobretudo os classicos da literatura, as obras do passado, teriam um
lugar cada vez mais restrito, porque o tipo de leitura que elas propdem
pressupde um tempo que deixa de existir rapidamente no contexto da vida
moderna.

A pressa em que vivemos e a facilidade com que nos comunicamos
atraveés da tecnologia transformam os eventos histéricos numa sucessdo de
imagens condicionadas pela aceleracio. A propria guerra ja ndo significa
tanto, como no passado, a conquista de vitorias materiais (territoriais,
econdmicas), mas a apropriacio da imaterialidade dos campos de percepgao.
Cria-se, como diz Virilio, o “quarto front”, o novo espaco da guerra, mais
decisivo que a batalha na terra, no mar e no ar, que € a batalha na tela
através do bombardeio de imagens. Como esse “front” é um espago de
realidade virtual, ndo h4 mais necessidade de uma literatura de glorificagio
dos feitos das armas, como antes, pois 0 proprio meio se autoglorifica. Tudo
tende 4 simulagfo, que faz dos telespectadores entrincheirados em suas
poltronas “soldados de um novo front de batalha e reféns da guerra
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eletronica”. A complementariedade das armas e das letras, tdo almejada
pelos renascentistas, atinge finalmente o seu limite numa imprevisivel fusdo,
que destroi todo o heroismo das armas e todo 0 humanismo das letras em
imagens sem realidade e sem fantasia, imagens que néo tém mais tempo.

Como diz Nelson Brissac Peixoto, “a guerra e o crime hoje instauram
o dominio do instantineo, das imagens de agdo. Imagens feitas no calor da
hora, no ritmo dos acontecimentos. Imagens movidas a velocidade. Se o
mundo estivesse em paz - se pudéssemos olhar para ele com vagar - as
imagens teriam tempo. Teriam tudo aquilo que as imagens apressadas ndo
sdo capazes de apreender. Aquilo que em geral - apesar de estar sempre ali,
na nossa frente - nfio conseguimos ver” (Peixoto 1992:304). Essas cenas,
feitas & margem do ritmo acelerado das informagdes e dos acontecimentos,
consistiriam para o autor o que ele chama de “imagens do invisivel”.

Compartilhando uma impressdo semelhante, o escritor ftalo Calvino
escreveu romances onde procurou exercitar, explicitamente, a capacidade
do leitor para produzir “imagens invisiveis” - como n’ O cavaleiro inexistente,
parte da trilogia dedicada “aos nossos antepassados”. Também procurou
justificar a importancia decisiva da leitura de grandes obras na era da
velocidade ¢ do pragmatismo, num belo ensaio onde responde com grande
simplicidade 4 indagagdo do titulo Por que ler os classicos?: “A Unica
razdo que se pode apresentar ¢ que ler os classicos é methor do que ndo ler
os classicos. E se alguém objetar que ndo vale a pena tanto esforgo, citarei
Cioran (ndo um cléssico, pelo menos por enquanto): ‘Enquanto era preparada
a cicuta, Socrates estava aprendendo uma 4ria na flauta. Para que Ihe servira?,
perguntaram-lhe. Para aprender esta aria antes de morrer’”(Calvino
1994:16).

"Parece haver um elemento natural de transcendéncia no espirito
classico que escapa completamente ao espirito moderno. Enquanto, para
Socrates, a natureza da transcendéncia residia na contribuigdo que a sua
existéncia individual poderia conferir para a humanidade (o que justificava
sua ansia de aprendizado maior do que 0 medo da morte); para um moderno,
um futurista, a natureza da transcendéncia reside em testar a capacidade de
seu poder pessoal de subjugar e de se sobrepujar a humanidade, gxercendo
sobre os outros 0 dominio de sua vontade. Nao entendem eles que os antigos
sfio os verdadeiros modernos - como diz Bacon - € os modernos os verdadeiros
antigos, porque aqueles que vém depois sabem mais, ainda que tenham menor
génio: “A antigiiidade do tempo ¢ a juventude do mundo”.

O espirito moderno parece, no entanto, reduzir a necessidade de se
cultivar um mundo interior, propria do espirito cléssico, substituindo-a pela
necessidade de projecio da auto-imagem do sujeito sobre o mundo exterior.
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Retomemos Marinetti e vejamos o que diz aos seus sucessores no tempo,
que vierem procurd-lo nas catacumbas das bibliotecas:

Nos n#o estaremos 14. Mas eles nos encontrarfio, afinal,

numa noite de inverno, em plena campanha, sob um

triste hangar tamborilado pela chuva monétona,

agachados perto de nossos aeroplanos trepidantes,

aquecendo nossas mios no fogo miseravel feito por

nossos livros de hoje, queimando alegremente sob o

voo brithante de suas imagens. (Marinetti in: Telles,

1983:93)

Antecipando-se as novas geragdes, Marinetti condena 4 fogueira seus
escritos, nada pretendendo deixar para o futuro além do exemplo pessoal
desse fascinio delirante pela propria imagem que, nio se pode negar, tem
rendido os seus frutos. Ndo obstante as flagrantes diferencas entre os valores
renascentistas e os modernos, ¢ inegavel, porém, que o Marinetti
vanguardista do inicio do século XX tenha sido insuflado, em nio pouca
medida, pelo proprio Renascimento. Em 1909, Marinetti (in: Telles:
1983:92) declarava que o esplendor do mundo tinha-se enriquecido com
uma beleza nova: a velocidade. “Nds estamos sobre o promontdrio extremo
dos séculos!... Para que olhar para trds, no momento em que é preciso
arrombar as misteriosas portas do Impossivel? O Tempo e o Espago
morreram ontem. Nds vivemos ja no absoluto, j4 que nés criamos a eterna
velocidade presente”, dizia.

Qualquer semelhanga com 0 Vasco da Gama que, diante do terrivel
Adamastor, apenas interroga: “Quem és tu?” - verdadeira formula magica
com que o homem, através da razdo e da ciéncia, pretendia eliminar os
medos medievais langando-se & conquista dos reinos desconhecidos - ndo é
mera coincidéncia. Como também nio parece ser casual o orgulho da
tecnologia, to proprio dos tempos modernos, partilhado pelo capitio
portugugs, ao exibir aos atrasados mouros seu requintado arsenal de artilharia
(Canto I 66-68), e pelo bélico Marinetti, deslumbrado com a agressividade
das maquinas, o poder dos automoveis e dos aeroplanos.

A velocidade €, sem duvida, um aspecto decisivo para o estudo sobre
o modernismo historicamente localizado de Marinetti (e suas conseqiiéncias
no futuro), como para o estudo da modernidade de maneira mais ampla, da
qual o Renascimento, e por conseguinte, Camées e Cervantes, sio talvez os
primeiros ¢ decisivos arautos literarios. Nio porque, como sonharam os
renascentistas € acreditaram os futuristas, a velocidade tenha libertado os
seres humanos. Os descobrimentos e as invenc¢des, como mostram os
pensadores recentes (e como alertavam o Velho do Restelo, o
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“segundo” Adamastor e o proprio Camdes, n’ Os Lusiadas; e como puderam

verificar Dom Quixote e Sancho Panga na segunda metade do livro de
Cervantes) ndo ampliaram exatamente o mundo: contrairam-no, na medida
em que permitiram a redugfo do espirito ¢ a imobilizacdo da visdo.

Por isso, e precisamente porque em contradi¢do com o0 nosso ritmo
de vida, que ndo conhece os tempos longos nem o respiro do otium
humanista, a leitura dos classicos nos permite entender quem somos e aonde
chegamos, e nos restitui, sobretudo, a capacidade de sonhar e de acreditar
que nem tudo estd feito ¢ que nem tudo ja foi decifrado; a certeza, nédo
importa o que digam os Herostratos de nosso tempo, de que a vida ainda
pode ser uma aventura inesgotavel. E por isso que ler Os Lusiadas, hoje,
pode ser tdo ou mais estimulante ¢ interessante do que nos tempos idos,
pelo muito que revela ndo apenas sobre o que nos tornamos, mas
principalmente sobre o que poderiamos nos tornar, se assim o desejassemos.
Leitores contemporaneos do épico tém deduzido isso, como José Saramago,
com a sua peca “Que farei com este livro?”’; e Eduardo Lourengo (1978:158),
através de ensaios que mostram como Camdes “pdde exaltar aspectos de
um mundo que era menos de herdis reais que da sua necessidade de os
cantar para nfo se perder ele proprio na insonddvel miséria e vil tristeza
quotidianas”.

Afinal, “O sonho”, como diz Fernando Pessoa (1986a:44), ““¢ ver as
formas invisiveis/da distdncia imprecisa, e, com sensiveis/movimentos da
esperanga ¢ da vontade,/buscar na linha fria do horizonte/a arvore, a praia,
a flor, a ave, a fonte -/os beijos merecidos da Verdade.” Esta parece ser, em
suma, a mensagem d’Os Lusiadas, o livro, e talvez também dos lusiadas, o
“povo valeroso” representado nas figuras de Camdes e, mais tarde, do seu
leitor moderno, Fernando Pessoa, que compreenderam a grandeza do sonho
dos primeiros navegadores néo tanto como a empresa bélica e imperialista
que realmente foi, mas como uma alegoria propulsora da vida e da aventura
em qualquer tempo e em qualquer lugar, e divulgaram através de suas obras
a idéia de que nenhuma tempestade ou nevoeiro podem se opor ao ser
humano que busca um horizonte para além de si mesmo.
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Intermidia, Metapoesias e Multimidia®

Jacques Donguy
Paris [

RESUME: Cet article présente les considérations éparses faites par
Jacques Donguy d’aprés des expériences qu'il a réalisées a propos de
la littérature et les nouvelles technologies. Il s 'agit d'un recueil pionnier
ol il présente ce qui se fait derniérement en ce domaine, dont, en
outre, de bonnes références bibliographiques et des notes explicatives
sur le sujet.

Mots-clés informatique, poésie, nouvelles technologies

RESUMO: Este artigo apresenta as consideragdes avulsas de Jacques
Donguy a respeito de literatura e novas tecnologias feitas a partir de
experiéncias € entrevistas com grandes pesquisadores da area. Trata-
se de um trabalho pioneiro que resgata o que tem sido feito neste campo
fornecendo referéncias bibliograficas atuais e notas explicativas sobre
o assunto.

Palavras-chave: informética, poesia, novas tecnologias.

O desafio do trabalho literario
(da literatura como trabalho),
¢é de fazer do leitor,

ndo mais um consumidor,
mas um produtor de texto.
(S/Z, Roland Barthes, 1970)

A linguagem € um virus que vem do além.
(Naked Lunch, William Burroughs, 1968)

Nos viajamos atnalmente

na velocidade da luz,

O presente contém todos

os futuros possiveis.

(Marshall McLuhan, Final Talks,
Toronto, Center of Culture

and Technology, 1979).

* Revisado e traduzido por Yaracylda Farias Coimet.

Investigacdes: Lingilistica e Teoria Literdria 16(1):71-77
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INTERMIDIA

Dicks Higgins', tedrico da intermidia, que entrevistamos em sua
capela biblioteca em Baryton, em 1992, e que faleceu brutalmente em
Quebec, aos sessenta anos, em 26 de outubro de 1999, distinguia na sua
poesia, sob o titulo de Metapoesias?, a poesia postal (postal poetry), poesia
conceitual (concept poetry), a poesia objeto, a video poesia, a poesia visual,
a poesia agfo, € a poesia sonora (sound poetry). Segundo ele, o termo
intermidia foi empregado pela primeira vez por Samuel Taylor Coleridge,
por volta de 1812, e retomado por ele mesmo em 1965 para descrever “as
produgdes artisticas que repousam conceptualmente sobre duas ou mais
midias reconhecidas " . E ele fazia a disting¢io entre a “intermidia” e o “mixed
media” (midia mixta) posto que a intermidia representa uma fusio de
elementos. Por exemplo, a 6pera, para este estudioso, ¢ uma midia mixta,
posto que o espectador pode legivelmente perceber a separagdo entre os
aspectos musicais ¢ visuais da obra*.

Timothy Leary, desaparecido em 1996, estabeleceu um paralelo em
Cybernétiques. les techniques du Chédos (1994), entre a descoberta da
imprensa com caracteres mdveis em 1456 por Johannes Gutenberg, que
dard a luz a produgdo em série do Assim como o livro pessoal assegurou a
transi¢do entre a sociedade feudal e a era industrial, o computador permitiu
ao individuo evoluir para a era da informagao livro pessoal ¢ a invengdo do
computador pessoal nos anos 80. “”%. Depois, este tedrico evoca a LAO,
Literatura Assistida por Computador®, através da obra de Joyce: “Joyce
ndo era apenas escritor, mas também um “proto-hacker” que reduzia as
idéias a idéias fundamentais antes de reagrupéa-las em combinag¢des
ilimitadas.”

! Ele participava do Col6quio” Art Action 1958/1998", organizado por Richard Martel para
0520 anos darevista Intervention. A longa entrevista que nés The consagramos foi publicada
no Catalogo “Poesure et Peintrie”, Centre de Ia Vieille Charité, Museu de Marselha, 1993
p. 419 a 430.

* Somme poetry intermedia, cartaz, 1976. Consultar obra de Dick Higgins: Horizons, The
poetics and theory of the intermedia,. Southern. Tllinois University Press, 1984.

*0 termo, empregado pela primeira vez em 1963, apareceu em um ensaio redigido em 1965,
“The intermedia essay”, em um dos nameros da revista “Something Else Newsletters”,
publicado em 1966.

* Consultar obra de Dick Higgins: Horizons, The poetics and theory of the intermedia,.
Southern. Illinois University Press, 1984,

* John Lilly escreveu em 1972 uma tese sobre o cérebro como sistema de tratamento da
informagio “Programming and Meta Programming in the Human Bio-Computer”.

¢ N.T: Em francés computador é “ordinateur” o que Jjustifica a sigla “LAO” e nio LAC como
seria possivel em portugués.
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SOM/IMAGEM

O som e a imagem. Ou a optofonética de Raoul Hausmann. Este
autor, patenteou em Londres um procedimento que permitia passar do
som (a voz) & imagem. Bill Viola, um artista video americano, fala a respeito
desta jungdo num catalogo de 1984: “acredito na unido de todos os sentidos
e na identificacdo dos mesmos entre si. Nio concebo separadamente o
som e a imagem.””. Som/imagem ¢ também o procedimento aperfeigoado
pelo artista Gwek Bure-Soh e utilizado numa leitura-performance do nosso
texto informatizado fag-sur fusion, apresentado no Teatro de Aubervilhers
em 1998. O som da nossa voz foi modificado pelas méos de Bure-Soh
iluminadas pela luz dos projetores, focalizadas por uma camera de video e
uma interface que transformava as imagens em som através do logicial
Max da IRCAM.?

O artista australiano Stelarc, antes de desenvolver o que ele chama
de o “corpo amplificado” tinha pensado em um “intermidium” danga/artes
plésticas: “Quando eu cheguei ao Japdo, uma das primeiras coisas que eu
fiz foi uma peca coreografica (“dance piece”). Pedi a Franck Becker, um
amigo musico, para compor uma pega para o trabalho e que néo deu certo.
" E fiquei incrivelmente interessado em conectar o gesto corporal € a postura
com o som. Surgiu-me a idéia de amplificar um sinal muscular. Agora, se
eu fizer um movimento, se eu mexer meu brago... eletrodos estdo fixados
ria minha pele, eu posso receber o sinal, pré-amplifica-lo e fazé-lo agir™.

O ESTETISMO DA ESTOCAGEM

De Roussel a Burroghs, a escrita como meio de triagem e da
estocagem da informagdo.! Neste processo é o acaso que faz a repar-
ticdo do texto. E o que nés!' desenvolvemos nos nossos textos
informatizados, em colabora¢do com Guillame Loizillon, desde 1983.

7 Citado por B. Boyle, Catilogo Bill Viola, Paris, ARC, Museu de Arte Moderna da Cidade
de Paris.

8 Espaco Renaudie, em 5 de dezembro de 1998. “Tag-Surfusion” foi publicado sob forma de
livro (impressos) nas edigdes Evidence, em 1996 e sob forma de CD (passagens) em
Opérettes d’artistes (Fractal Musik n° 2, Station Mir, Hérouville St. Clair, 1968) ¢ (no
prelo) mimero da revista Doc(k)s Consagrado & poesia Sonora acompanhado de 2 CD.

9 Entrevista com Martin Thomas publicada no Electronic Arts in Australia, Nicholas Zurbrugg,
Continoum - vol. 8, n° 1, 1994.

10 Ver a tese de Chitian Globensky, O ser imidias, Universidade de Paris, 1997.

7. Donguy e outros pesquisadores.
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Dir-se-ia uma amostragem ou sampling’?, como poderia evocar nos
dias de hoje um DJ.13

A REVOLUCAO NUMERICA

Segundo Timothy Leary, os livros pessoais a partir da Renascenca
geraram um nivel de raciocinio individual que “metamorfoseou a sociedade”,
Ainda, segundo ele, “uma transformacio radical da inteligéncia humana
acontecera quando os novos aparelhos numéricos permitirdo aos individuos
se comunicarem sem limites nem fronteiras”. Segundo Arthur Kroker'#, “nos
somos os primeiros cidaddos de uma sociedade que foi devorada pela
tecnologia, de uma cultura que atualmente desapareceu (vanished) no
sombrio vértice da fronteira eletronica”. Donde a noc¢ao de “crash art”
Arthur Kroker questiona: “Qual seria a arte na idade da fisica das altas
energias? Donde a nogdo de “arte quantica”, onde cada coisa pode no
final de contas ser incerta, improvavel e indeterminada”. O que remete a
nogdo central de acaso!® no século XX, sobremaneira através de Cage.
Uma arte “que se dissolve em detritos de uma aceleragdo e de uma velocidade
infinita”, uma estética catastréfica (Crash aesthetics), porque ela procura
ultrapassar a fronteira eletrdnica, a vidéncia da velocidade. Desaparecido
no seu proprio efeito “trompe Ioeil”, o vértice eletrdnico de uma identidade
flutuante ¢ finalmente libertado de uma identidade (determinada), de um
género (determinado), de uma historicidade (local) e de uma subjetividade
(corpdrea). Sobre o trauma da identidade, podemos pensar em artistas como
Orlan. “Além da semiologia do signo versus a linguagem de codigo genético
se recombinando”, a realidade virtual é como “o feitico da cultura
espetacular (especular) tornada realidade pela fusdo de uma biologia que
se recompde e do ciberespago”. Logo, ultrapassando Guy Debord.

> Termo utilizado pelos Disk Jockey (DJ) para identificar as amostragens das seleces
musicais aleatérias.

" Para o DJ Norman Cook, o “sampling” ¢ uma “extensdo” do seu papel de DJ, “a
possibilidade de imbricar os pedagos mais sutilmente do que os leitores de CD”. E ele
acrescenta: “Com minhas colagens, eu tenho a impressio de pilotar um grupo sob 4cido™.

'* Arthur Kroker, SPASM, Virtual Reality, Android Music and Electric Flesh, St Martin’s
Press, New York, 1993,

' “Acaso” no centro nevrélgico do “Jogo de Dados”, de Mallarmé, do qual nés celebra-
mos em 1998 o centendrio. Ver o Catdlogo “Les Echos de Mallarmé, Du coup de Dés a
I’informatique™. Museu de Sens, 1998.
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OUTRA ARTE INTERMIDIA, A VIDEO POESIA

E preciso assinalar o trabalho pioneiro do poeta visual portugués
Melo e Castro, cujo primeiro videopoema, Roda Lume, data de 1968, o
qual provocou um escandalo na televisdo portuguesa.

A partir de 1985, ele pdde trabalhar nos estidios de televisdo,
partindo de criagdes originais como Poética dos Meios, Poética das
Midias, Infograffiti, e Sonhos de Geometria. Mas o poeta visual ame-
ricano Richard Kostelanetz é o que mais desenvolveu o conceito de
video poesia, o qual ele lanca em 1975, e aprimora a partir de 1979
com as possibilidades dos geradores de caracteres. Deste modo, ele
fez realizagdes na Experimental TV Center d’Owego Video Strings, com
as tomadas de memoria e recortes de espaco da tela. Na Italia, Euzo
Minarelli pratica a video poesia desde 1978. Citamos Volfo Pagina, em
1986 ¢ Videopoema, em 1987.

A POESIA HOLOGRAMA

E uma outra midia que parte da poesia. Richard Kostelanetz produziu em
1978 seu primeiro holograma poético, On Holography, sob forma de cilin-
dro que gira levemente com cinco frases circulares. Um outro holograma
serd produzido em 1985, Antitheses, durante uma estada no Denis Gabos
Laboratory, sob forma de quatro placas holograficas com pares de pala-
vras como “Warm/Cold”, “Love/Hate”, “Patrimony/Parsimony”, segundo
o principio de suas Constellations. Segundo Kostelanetz, “estas palavras
parcialmente desmaterializadas tém um estatuto que (ele) ainda deve com-
preender”. Em 1987 em Hambourg, ele realiza diferentes “masters”
holograficos segundo uma técnica mais rapida, dentre os quais
HOLOGRAPHER, onde pode-se ler, segundo a disposi¢o das letras, HO,
LOG, RAG RAP, HER; revelando uma multiplicidade de palavras dentro da
palavra “Holographer”. No Brasil, deve-se citar Augusto de Campos'® e
Eduardo Kac, que vive atualmente nos Estados Unidos. O poema Rever de
Augusto de Campos foi realizado sob forma de holograma em 1981, pelo
holografo John Webster. Em Sao Paulo, a técnica holografica foi desenvol-
vida por Moysés Baumstein e Fernando Eugénio Catta-Preta. O primeiro
holograma realizado em colaborac@o entre Augusto de Campos € Moysés
Baumstein, LUZMENTEMUDACOR, data de 1985 e foi apresentado na
exposi¢do “TRILUZ Hologramas”, no Museu de Imagem e do Som de Sdo
Paulo em dezembro de 1986. Uma outra exposi¢o viria a ser realizada em

16 Augusto de Campos, o autor de Poetamenor (1953), ¢ um dos fundadores da poesia
concreta brasileira. ’
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novembro de 1987 sob o titulo “idéHologie” com 15 trabalhos, dos quais o
POEMA BOMBA, de Augusto de Campos, em alusdo a frase de Mellarmé,
no qual “as letras se dispersam no espa¢o como uma explosdo genética e/
ou um vocabulério césmico”. Eduardo Kac € o principal teérico da poesia
hologréfica”. Ele realiza em 1983, com Fernando Eugénio Catta-Preta Holo/
olho, anagrama em espelho que expord no Museu de Arte Modema no Rio
em 1985. Outros tantos serdo realizados e ele os mostrarda no Museu da
Imagem e do Som de Sdo Paulo em agosto de 1985. Ele se instalard em 1989
nos Estados Unidos e comegard a trabalhar sobre os holopoemas-computa-
dor. Segundo Eduardo Kac, o espago holografico ¢ imaterial e pode-se
criar espacos paradoxais. Ele desenvolve o conceito de “instabilidade tex-
tual” e de “signofluido™.

Outras midias tecnologicas serdo empregadas, dentre as quais o
neéon, com Bruce Nauman e seu Shidy for First Piece e Maurizio
Nannucei que realiza obras em néon com textos a partir de 1967, o
laser, o painel luminoso; como o poema linear de 1963, misturando as
linguas: CIDADE CITY CITE. De Augusto de Campos, exposto na
Avenida Paulista em ocasifo dos 100 anos desta avenida.

CONSIDERACOES FINAIS

O computador enfim, segundo Arthur Kraker “o computador nao
tem memoria”, na medida em que a memoria, é, segundo Borges, o
esquecimento. Eric Sérandour, no CD-ROM Alise-Doc(k)s'® calcula
seus geradores de texto através de fungdes matematicas, onde ele uti-
liza, por exemplo, 0 movimento browniano ou entdo um diagrama de
bifurcagdo nos fendémenos cadticos. No mesmo CD-ROM, Ladislao
Paslo Gyori desenvolve a Poesia Virtual (Virtual Poetry - VP) com a
ajuda das palavras em 3D flutuante no espago, se decompondo e se
recompondo infinitamente como codigos genéticos. Movimento de fa-
ses e sincope. O texto em amostras (“Samples text”), texto infinito tal
como nos o concebemos, “néo estd mais ligado a velocidade, mas 2
diminui¢do do movimento do corpo no interior de uma zona fatal de
inércia”!?.

Stelarc concebeu em 1996 uma coreografia internet, Ping Body, entre
Paris, Helsinki e Amsterdam. Seu corpo estava ligado eletronicamente, por
uma interface via um computador, a um sistema de estimulacdo de seus

"7 Consultar “Visible Vangauge” 30.2, New Media Poetry: Poctica innovotion and new
technologies® Rhode Island School of Design, 1996, p. 184. Eduardo Kac, “Holopoetry”.

'® Alive 10 - Doc(k)s, série 313-16 “Poésie et Informatique™, 1997, difusdo FNAC.

¥ Kroker, op. cit.
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musculos. A performance podia ser vista ao vivo na internet. Segundo
Stelarc, “a tecnologia acelera o corpo humano.”?, numa concepgio pos
Virilio, que vé& na velocidade terminal, a velocidade da luz, o limite ultimo.
Resta, pois, acelerar o préprio corpo.

2 Coléquio de Sdo Paulo: A arte no século XXI. A humanizagio das tecnologias, MAC/
USP, 1995. Publicagdo Editora UNESP, S&o Paulo, Brasil, 1997. Participagio de Roy
Ascott, Tania Fraga, Stelarc, David Rokeby, nés mesmos, Norman T. White, Diana
Domingues, Gilberto Prado e outros.



As Diferentes Faces do Amor
na Poesia de Carlos Drummond de Andrade*
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ABSTRACT: This essay deals with the different faces of love in Carlos
Drummond de Andrade’s poetry, in an attempt to understand, in
Drummond’s poetic universe, some of the different configurations
that the theme assumes, through the examination of four discursive
modalities: love as a parody, the discourse of youth in love, the
discourse of nature in love, and the erotic discourse in O amor natural
(The natural love).

Key words: love, parody, eroticism, poetry.

RESUMO: Este ensaio aborda as diferentes faces do amor na poesia
de Carlos Drummond de Andrade, buscando apreender, no universo
poético drummondiano, algumas das diversas configuragdes que o
tema assume, através do exame de quatro modalidades discursivas: o
amor como parddia, o discurso da juventude amorosa, o discurso da
madureza amorosa e o discurso erético d’O amor natural.
Palavras-chave: amor, parddia erotismo, poesia, Drummond.

A literatura, mesmo descrevendo o corpo,
nfo o expde, ¢, narrando o amor, ndo o
realiza.

(Andrade 1964:585).

Qual o significado d’O amor natural (1992) no conjunto da obra
drummondiana? Como este “escandaloso” livro de publicacdo pdstuma se
insere/inscreve na totalidade da poética amorosa do autor? E possivel
reconhecer na inusitada crueza do seu Iéxico erdtico algumas marcas
autorais? Constitui, ao contrario, esse despudorado “exercicio estético de
erotismo” (Sant’Anna. In: Andrade 1992:78) um quisto incémodo ¢ estranho
ao “familiar” corpo poético da produggo anterior?

*Ensaio originalmente apresentado na I/ Semana de Estudos Literdrios.- Homenagem a
Carlos Drummond de Andrade, promovido pelo Departamento de Letras da UFPE, outubro
de 2002.

Investigacébes: Lingiiistica e Teoria Literdria 16(1):79-101
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A tentativa de resposta a estas e outras questdes suscitadas pela leitura
dessa tultima e polémica coletdnea de poesia de Drummond demandaria
uma paciente e perspicaz leitura de toda a sua obra poética. Melhor dizendo,
pressuporia uma leitura capaz de cotejar as diversificadas configura¢des
semaénticas que o amor assume enquanto objeto tematico no universo poético
de Carlos Drummond de Andrade. Pois, antes de eclodir na eroticidade
desnuda d’O amor natural, o sentimento amoroso e seu correlato, o desejo
erético, ja permeiam, através de multiplas faces, a obra do poeta mineiro,
perfazendo uma polissemia de significados correlatos e suplementares.
Poder-se-ia dizer, portanto, como ja o fez Silviano Santiago (cf.: 1976 a:26),
que o tema do amor e seus congéneres inscreve-se na lirica drummondiana
via “logica do suplemento”, conforme a entende Derrida (apud Santiago
1976 b: 90).: “légica da différence”, do jogo de relagdes nunca marcado e
sempre aberto, do descentramento. Logica, enfim, da “disponibilidade de
significacfo”.

Considerando os limites deste ensaio, proponho-me, no entanto,
assinalar aqui apenas algumas dessas correlagdes significantes, deixando
de fora outras nfo menos relevantes, mas, no momento, impossiveis de
resgatar. Esse recorte de leitura € a forma encontrada para tentar tangenciar
parte das questdes acima delineadas, estabelecendo, ao mesmo tempo, na
medida do possivel, um didlogo com a fortuna critica mais fecunda do autor,
responsavel ja pelo mapeamento e interpretagdo das configuragdes
simbolicas mais importantes relativas ao tema aqui abordado.

Um dos primeiros exercicios de tematizacdo do amor ocorre ja na
primeira fase da poesia drummondiana, especificada por Alguma poesia
(1930) e Brejo das almas (1934), onde a representagiio do sentimento
amoroso ¢ seus correlatos verificam-se, sobretudo, através do procedimento
poético da parddia. O amor como parddia marca, assim, as irdnicas e bem
humoradas especulagBes do poeta em torno do tema, traduzindo-se nos
decantados poemas de circunstdncia ou nos “poemas-piada”, designagéo
atribuida por Sérgio Millet a blague tipicamente modernista, sobretudo das
primeiras fases do movimento. Exemplar nesse sentido ¢ o célebre poema
“Quadrilha”, apontado pela ensaistica drummondiana como o “modelo do
poema-piada modernista” (Merquior 1976:22), e o ndo menos
famoso.“Toada do amor”, ambos inseridos no livro de estréia do autor. Se,
no primeiro poema, a nfo correspondéncia amorosa ¢ jocosamente tratada
pelo reiterado movimento da danga entre pares desencontrados: “Jodo amava
Tereza, que amava Raimundo,/ que amava Maria, que amava Joaquim, que
amava Lili,/ que nfo amava ninguém.” (Andrade 1964:69), no segundo,
esse mesmo desencontro € corroborado pela entoagdo de uma “cantiga sem
eira nem beira”, como diz em outro poema, que dilui via blague o conflito
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sentimental tematizado:
E o amor sempre nessa toada
briga perdoa perdoa briga

Nio se deve xingar a vida

a gente vive, depois esquece
Sé o amor volta para brigar,

para perdoar,

amor cachorro bandido trem.

Mas, se nio fosse ele, também
que graca que a vida tinha?

Mariquinha da céa o pito,
No teu pito estd o infinito
(Andrade 1964: 55-56).

Os recursos estéticos observados ao longo do poema — o quiasmo do
segundo verso (“briga perdoa perdoa briga”), a dicgdo prosaica ¢ coloquial
que d4 o tom geral do poema, acentuando-se no distico interrogativo da
terceira estrofe (“Mas, se nio fosse ele, também/ que graga que a vida tinha?);
a enumeracdo cadtica de elementos dispares no 1ltimo verso da segunda
estrofe (“amor cachorro bandido trem), sugerindo pela auséncia de pontuagéo
entre os substantivos uma qualifica¢do pejorativa para 0 amor: amor
cachorro, amor bandido, num desdobramento seméntico da idéia central
que motiva o poema (briga perdoa perdoa briga); 0 tom jocoso dado pelas
rimas coroadas do distico final (“Mariquinha da c4 o pito/No teu pito esta o
infinito”) introduzem uma negatividade dissonante ao tema abordado,
rompendo pelo riso com a seriedade da lirica amorosa convencional.

J4 em “O amor bate na aorta”, da segunda coletdnea pocética, a
imagética do amor/desejo ¢ ironicamente posta via paronomasia, associagdo
semantica que Othon Moacyr Garcia denomina de “palavra puxa — palavra”
ou “associacio mecénica” (Garcia. In: Brayner 1978:20), como se v¢ na
seguinte estrofe do poema:

O amor bate na porta
O amor bate na aorta
fui abrir € me constipei.
Cardiaco e melancolico
o amor ronca na horta
entre pés de laranjeira
entre uvas meio verdes

¢ desejos j4 modernos.
(Andrade 1964:85)
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Um exame mais detido desse ultimo texto permite constatar que o
processo paronomasico — formado pelo niicleo tematico do poema: amor/
aorta (subtendido entre ambos o termo coragdo, gerador da associagéo entre
as duas primeiras palavras) — articula, através do paralelismo anaforico dos
dois primeiros versos citados (O amor bate/ O amor bate), as
correspondéncias rimicas porta/aorta/horta, desdobrando-se o poema em
trés cadeias semanticas distintas, mas textualmente associadas. A primeira
envolve elementos do nicleo semintico tematizado: amor, [coragdo], aorta,
cardiaco, melancoélico, ronca. Assinale-se que os termos cardiaco ¢
melancolico adjetivam metaforicamente o “eu” lirico, portador do mal do
amor ndo correspondido ou do amor infeliz (“Fui abrir e me constiper”).
Por sua vez, o verbo roncar — que introduz no quinto verso uma ruptura
parcial no paralelismo anaforico dos dois primeiros versos transcritos —
correlaciona-se por contigiiidade — como conseqiiéncia (todo cardiaco ronca)
— a0 mesmo nucleo tematico do amor. A segunda cadeia associativa, formada
pelo semema horta, € responsavel pelo desencadeamento de novas analogias,
situadas no campo seméntico da botanica: “pés de laranjeiras, uvas”. A
adjetivagio desse ultimo termo (verdes) — alusdo irdnica a fabula de La
Fontaine — motiva, agora por contraste, a terceira cadeia associativa: a que
se estabelece entre o campo botanico e o campo amoroso, explicitando a
configuragio do desejo que enfecha a estrofe: “desejos ja maduros”.

Os processos estéticos postos em jogo pela perspectiva antilirica do
poema desarticulam, assim, uma das caracteristicas mais caras ao canone
romantico: o sentimento piegas do amor burgués, ou “o protdtipo roméantico
do amor individual”. Express&o esta utilizada por Sebastiio Uchoa Leite
(In: Brayner 1978:275), a propésito da desarticulagdo amorosa em outro
poema do autor, “Necroldgico dos desiludidos do amor” (cf. Andrade
1964:94-95), cuja imagética grotesca - “necroldgico”, “suicidio”, “autopsia”,
“cemitério”, combinada ao tratamento patético ir6nico a que sdo submetidos
os apaixonados e seus espojos - “visceras imensas”, “tripas sentimentais”;
“estdmagos cheios de poesia”, “encaixotados competentemente”, “paixdes
de primeira e segunda classe”- tritura corrosivamente o lirismo poético da
ilusdo/desilusdo amorosa e do amor-paixfo, conforme ja assinalado por
outros estudiosos da obra de Drummond, a exemplo de Merquior (cf.
1976:32) e Costa Lima (cf. 1968:150-152)

Evidencia-se, assim, o humor drummondiano nfo apenas enquanto
brincadeira gratuita, como foi entendida a blague modernista no seu contexto
de origem, mas sobretudo como uma forma critica de posicionar-se o poeta
contra ideologicamente face a valores sociais e estéticos. A esse respeito
diz Merquior: “Em Drummond, todo lirismo antiideologico ¢ também
antipatético” (Merquior 1976:24), embora a reciproca ndo seja verdadeira.
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Outros poemas das duas coletdneas aqui abordadas corroboram o
uso da parddia como escritura metalingiiistica com fins antiideologicos.
Veja-se a esse respeito o poema “Sentimental”, de “Alguma poesia” Al, a
partdia ao tratamento romantico do amor patenteia-se no proprio titulo do
poema, tomado de empreéstimo ao 1éxico clicherizado do romantismo. Os
versos iniciais do poema, “Ponho-me a escrever teu nome”, parecem reiterar
essa apropriagdo lexical, configurando a escritura amorosa como um
exercicio narcisico de egotismo: 0 €u COmo marca da subjetividade da lirica
convencional. O verso subseqtiente, “com letras de macarrdo”, introduz, no
entanto, uma dissonancia fonética e semantica nessa escritura roméntica.
Rompe-se, assim, via estranhamento 1éxico-fénico com o tom poético-
confessional sugerido tanto pelo sentimental do titulo, quanto pela primeira
pessoa pronominal do verso anterior. A moderna lirica drummondiana
desconstroi ainda a “elevada” retérica poética do lirismo roméntico pela
dic¢do coloquial e prosaica que se desdobra no léxico dissonantemente
“antipoético” dos versos subseqiientes: “No prato a sopa esfria; cheia de
escamas/ e debrugados na mesa todos contemplam esse romantico trabalho”
(Andrade 1964:69). A segunda estrofe reitera a desarticulagéo da linguagem
objeto —a lirica roméntica, assimilada pelo poema em questao, introduzindo,
através do adjunto adverbial de modo “desgragadamente”, uma nova
dissonancia lingiifstica na escritura roméantica do amor: “Desgragadamente
falta uma letra/uma letra somente/para acabar teu nome”. Nos versos finais,
o romantismo ¢ definitivamente comprometido pela voz intrusa de um
“narrador andnimo” que contrapde o devaneio amoroso proprio do projeto
roméntico a uma outra realidade distinta onde esse projeto nio ¢ mais
possivel:

Estds sonhado? Olha que a sopa esfrial
Eu estava sonhando...
E hé em todas as consciéncias um cartaz amarelo

“Nesse pais & proibido sonhar’
(Andrade 1964:69).

O tom de ligeiro desencanto que perpassa 0s ultimos versos, articulado
40 tom irénico inicial (escrita mesclada) aponta para um principio basico
que, segundo Costa Lima, subjaz e alimenta — ndo como tema, mas como
veio subterrineo —as mais diversas faces da obra drummondiana: o principio
corrosio, que ndo se confunde com derrotismo ou absenteismo. “Ao
contrario, no contexto drummondiano [...] aparece como a maneira de
assumir a Histéria, de se por com ela em relacdo aberta [...]. O principio
corrosdo &, por conseguinte, a raiz talvez amarga que irradia da percepgao

do que ¢ contemporaneo”. (Lima 1968:136). No que tangencia & tematica
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amorosa, afirma ainda o ensaista: a corrosio drummondiana pde sob suspeita

“o amor e a constelagdo de sentimentos a ele ligados”, incidindo
predominantemente sobre a lirica, “meio poético usual de transmissao desse
complexo amoroso” (Lima 1964:160).

Além do poema “Sentimental”, onde amusa' ¢ posta para ser negada
pela escritura parédica em letras de macarréo, dois outros poemas, agora de
Brejo das Almas, registram bem o processo de desidealizagio da figura
feminina via parédia: “Oceania” (cf. Andrade 1964:96) ¢ “Desdobramento
de Adalgisa” (cf. Andrade 1964: 97). Mas ¢, sobretudo, em um poema de A
rosa do povo (1945), livro situado, conforme classificagio de Afonso
Romano de Sant’Anna, (cf. 1972:21-22) na terceira fase poética de
Drummond, que esse processo se intensifica.

Com o significativo titulo de “O mito”, o longo poema de quarenta
e cinco quartetos e um distico final constr6i ambiguamente, ao ritmo da
redondilha maior, a imagem da mulher amada e do enamorado, num duplo
e simultineo processo de mitificagio/desmitificacio. O texto executa esse
duplice ato de mitificar/desmitificar via escritura hibrida, que fornece o
tom sério e humoristico por onde se afirma e se nega a paixio. E, através da
qual, se cria/ destrdi a imagem idealizada do ser inacessivel, distante e
ausente, decantada em verso e prosa pela lirica de outros tempos. A trigésima
sétima estrofe do poema explicita esse processo de criagdio, a respeito do
qual assim se manifesta.Silviano Santiago: “O ato de mitificar é paralelo ao
de inscrever o nome da sua entre outras musas, € portanto nio entendé-la
(deixar de entendé-1a), embora freqiientando-a com a freqiiéncia da auséncia
¢ da escritura” (Santiago 1976a:74). Leia-se a estrofe comentada:

Sou eu, o poeta precério '
que fez de fulana um mito,
nutrindo-me de Petrarca,

Ronsard, Camdes e Capim;
(Andrade 1964:163).

Como se vé, a insercdo gathofeira do inusitado nome Capim, ao
lado dos célebres nomes da lirica renascentista, inser¢io que tem
possibilitado a fortuna critica drummondiana diversificadas ila¢des
interpretativas (cf. Merquior 1976:88; Santiago 1976a:74), desmantela a
seriedade da constelagdo lirica em que se inspira o ‘poeta precario’ para
compor a indeterminada fulana do seu “mito”. O poema como um todo, se
alicer¢a nesse movimento oscilatorio. As duas primciras estrofes introduzem

' Segundo Silviano Santiago (1976 a: 73), em “Sentimental” tem-se a “génese da ‘musa’”
drummondiana, transformada depois em “mito” no poema homénimo de 4 rosa do povo.
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j4 o contraste entre a reiteragdo ardorosa do amor mitificado e seu
questionamento redutor, que rebaixa a paixdo a “ilusdo de sexo”.
Sequer conhego Fulana,
vejo Fulana tio curto,
Fulana jamais me V&,
mas como eu amo Fulana.

Amarei mesmo Fulana?
ou ¢ ilusdo de sexo?
Talvez a linha do busto,
da perna, talvez do ombro.
(Andrade 1964:161)

As estrofes subseqiientes reafirmam a ambigiiidade do processo, como
ja demonstrou Merquior (cf. 1976:85-89) em acurada apalise do poema,
onde ressalta os mecanismos estilisticos e retéricos da escritura mesclada
de Drummond, possibilitadores, ao mesmo tempo, da realizagdo/
desrealizagio do mito. Processo que se nutre, concomitantemente,do patético
(o ridiculo da situagdo do enamorado diante do riso indiferente da mulher
amada) ¢ de seu desmonte. E que permite ao poeta desnudar a vacuidade do
mito sob o perfil estereotipado da moderna mulher burguesa fatal, sem deixar
de realizar a fantasia da inacessibilidade da mulher divinizada: “branca,
intata, neutra,/ rara, feita de pedra transltcida,/ de auséncia e ruivos ornatos”
(Andrade 1964: 162), conforme os versos transcritos. A seguir, num
movimento contrario de desmitologizagdo, entrevé, numa outra realidade
social (“sem classe e sem imposto” diz o poeta), debaixo das vestes e dos
trejeitos da “elétrica”, “dindmica” e “refrigerada” mulher fatal, um novo
perfil feminino, completamente humanizado, como verifica ainda o autor
de Verso e reverso, (cf. Merquior 1976:88), ancorado nestes versos finais
do poema:

E digo a Fulana: Amiga,
afinal nos compreendemos.
Ja ndo sofro, ja ndo brilhas,
mas somos a mesma co1sa.

(Uma coisa tdo diversa
da que pensava que fossemos).
(Andrade 1964:163).

Outras formas estéticas, além da par6dica, modulam a representagao
do amor na poesia drummondiana. Uma delas é a do amor erético que
recobre diferentes modalidades discursivas no conjunto de sua lirica. A
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primeira modalidade configura-se pelo “discurso da juventude amorosa”
denominacdo atribuida por Silviano Santiago (cf. 1976 a: 71) aos textos
poéticos que falam dos jogos sexuais € dos ritos de “iniciacdo amorosa” do
“menino antigo” ¢ do jovem pubere, revisitados a posteriori, sobretudo
pela tessitura mneménica de Boitempo e a falta que ama (1968) ¢ Menino
antigo (Boitempo II - 1973), ndo obstante sejam entrevistos num ou noutro
poema das fases anteriores. A exemplo de “Iniciagdo amorosa”, de Alguma
poesia (cf. Andrade 1964:71-72) e de “Canto negro”, de Claro enigma (cf.
Andrade 1964:258-259). “Iniciagdo amorosa”, embora néo descarte o tom
de blague e parddia®, marca registrada da fase inicial do autor, conforme
viu-se anteriormente — também néo dissimula o sintoma-fetiche (“febre de
quarenta graus™) que assinala, como marca, o rito sacrificial de passagem
para a puberdade. Ritual que inscreve o desejo erdtico no “campo da
exclusdo” social, semantizado j4, de forma diversa, pela “individualidade,
liberagfio e aventura” que caracterizam o espago robsoniano da ilha no poema
“Infancia” (Santiago: 1976a:59). Oposto, pois, a eroticidade interdita do
ambiente familiar do cld mineiro.

O fio condutor que liga “Iniciagdo amorosa” a “Canto negro” é
justamente esse espago da exclusdo, onde o desejo erdtico ¢ possivel, espago-
verde “entre mangueiras” no primeiro poema e espago negro do “negro
pogo” de “vulva negro-amaranto”, no segundo. Em ambos, o objeto
cobi¢ado, a mulher mulata ou negra, configura-se também socialmente por
contraste aquela do universo branco familiar. O namoro as “pernas morenas
da lavadeira” em Iniciagdo amorosa, prolonga-se na “cobi¢a”, pelas negras
pernas da mulher, do “Canto negro” “[...] linha/ que subindo pelo artelho/
enovelando-se no joelho/ dava ao mistério das coxas/ uma ardente pulcritude/
uma graga, uma virtude/ que nem sei como acabava” (Andrade 1964: 259).

A constelagdo de ceriménias, ritos ¢ cenas que complementa a
“iniciagdo amorosa” do “menino antigo” é minuciosamente rastreada por
Silviano Santiago em sucessivas versdes poéticas de Boitempo (1968) e
Menino antigo (1973), como nos poemas “Ar livre”, “Engate”, entre outros,
que possibilitam ao ensaista configurar o “diabélico mecanismo do prazer
e do martirio, da exclusio ¢ da mistura em ‘espago verde’,instituido pelo
ato inaugural” (Santiago 1976a:62).

Em “Arlivre”, o espago da exclusdo se faz representar pelo Cutucum,
lugar marcado por exceléncia na poética dmmmogiana pelo signo do

* E sob essa perspectiva que Costa Lima (1968: 138) 1& “Iniciagio amorosa”, vendo nele,
para além da irreveréncia do poema-piada, a desconstrugdo dos mitos que praticavam ou
tendiam a praticar seus contemporaneos. No caso especifico, 0 mito moderno “de uma
bonomia triste, mas repousante, que nos envolve enquanto povo”.
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negro® , do prazer erético, que se oferece também em espago verde, similar
a0 do ritual de passagem de “Iniciag¢do amorosa’”: “Sopra do Cutucum/ uma
aragem de negras/ derrubadas na vargem” (Andrade 1968:54). Lugar, ainda,
onde o ritual erético da posse se oferece naturalmente, sem censura, ¢m
espetaculo a céu aberto: “A cama € a terra toda/ e o amor um espetaculo/
oferecido s vacas” (Andrade 1968:54). Lugar, finalmente, marcado pela
mistura, pelo entrelacar do negro no branco, o qual como diz Silviano ai
“procura seu espago compensatorio” (Santiago 1976 a: 62) longe das leis
do ¢l e dos valores familiares: “E todo o Cutucum/ € corpo preto-e-branco/
enlacado em s/ e chupando, e chupando” (Andrade 1968:54).

J4 o poema “Engate” preserva a mesma configuragdo do erético no
campo do negro e da exclusdo, modificando, contudo, o cendrio, que se
desloca agora para o pordo, lugar privilegiado da casa aos erdticos jogos
furtivos do menino. Em contraposi¢do, portanto, ao espago do sobrado,
onde jaz o morto da familia, lugar marcado pelo recato e pela interdi¢do:

O morto no sobrado
no pordo a mulata

a pausa no velorio

o beijo no escurinho
a pressa de engatar
o sentido da motte
na cor de teu desejo
que clareia o portdo .

O morto nem ligando
(Andrade 1968:134)

Fm contraste a esse espago horizontal do desejo, corroborando a
oposicio entre pordo e sobrado, baixo e alto, espago da exclusdo e espaco
familiar, destaca-se também o poema “QOrion”, de Boitempo, onde a
imagética do desejo reatualiza — ainda na leitura de Silviano — elementos
analogos aos que configuram no universo familiar a problematica do amor
no discurso da juventude amorosa:

A primeira namorada, tdo alta
que o beijo ndo a alcangava,

o0 pescogo ndo a alcangava,
nem mesmo a voz a alcang:ava.
Eram quildémetro de siléncio.

3 A imagem da estrela associa-se, na lirica drummondiana, a elementos como inacessibilidade,
espiritualizagdo, conforme viu-se anteriormente a proposito dos poemas “Castidade” e
“Orion”

yion”.



88 Sénia Licia Ramalho Farias

Luzia na janela do sobradio.
{Andrade 1968:89)

A disponibilidade da mulata no espago transgressor do pordo opde-
se agora a inacessibilidade da mulher branca no interdito do universo familiar
do sobrado. A metafora da luz através da qual se configura o corpo em
desejo da mulata ¢ que acende o desejo do menino, iluminando o poréo,
contrasta — assim como a estrela de outro poema, cujo significativo titulo:
“Castidade” revela a marca do amor no campo familiar — com a luz estelar
que metaforiza o interdito amoroso e a inacessibilidade da mulher/estrela
na janela vertical do sobradio.

A imagética que delimita o significado do amor em “Orion: luz/
estrela/siléncio/distancia/alto, inscrevendo o sentimento amoroso em relagdo
a mulher branca, sob o signo da pureza e da castidade, em antitese a
semantizacdo do desejo sexual no espago da exclusio, aponta no discurso
da juventude amorosa do poeta para um ambiguo confronto entre prazer e
pecado, transgressao e interdito, sensualidade e espiritualizacio, que culmina
na hierarquizac@o dos valores do universo familiar semantizado pelaestrela,
conforme registram significativamente os versos de “Castidade”:

O PERDIDO caminho, a perdida estrela
que ficou 14 longe, que ficou no alto,
surgiu novamente, brilhou novamente
como o caminhe Unico, a solitiria estrela.

Néo me arrependo do pecado triste

que sujou minha carne, suja toda carne.
O caminho € tdo claro, a estrela tdo larga,
os dois brilham tanto que me apago neles.

Mas certamente pecarei de novo

(a estrela cala-se, o caminho perde-se),
pecarei com humildade, serei vil e pobre,
terei pena de mim e me perdoarei.

De novo a estrela brilhara, mostrando

0 perdido caminho da perdida inocéncia.
E eu irei pequenino, irei luminoso
conversando anjos que ninguém conversa
(Andrade 1964:96)

O embate entre essas duas ordens de valores, a que aponta para a
espiritualizagdo e a que remete & sensualidade, ird se desdobrar em duas
outras vertentes pocticas, ou melhor, em duas outras formas discursivas de
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se tematizar o amor na obra drummondiana. A primeira, caracterizada pelo
discurso poético da madureza amorosa, expressdo com que assinalo —em
oposi¢do aquela cunhada por Silviano Santiago — o tratamento dispensado
ao amor no intervalo poético de Claro enigma (1948), que medeia as duas
formas discursivas ja assinaladas: o discurso parddico da primeira fase,
representado por Alguma poesia e Brejo das Almas e o discurso da juventude
amorosa, concentrado sobretudo em Boitempo e Menino antigo. A segunda
modalidade discursiva especifica-se pelo discurso erético do “amor natural”,
representado pela coletdnea homoOnima.

Exemplares do discurso poético da madureza amorosa sao 0s poemas.
“Ingaia ciéncia”, “Amor”, “Entre o ser e as coisas”, e principalmente o
belissimo “Campo de flores”, que passo agora a abordar, numa correlagdo
com “Amor ¢ seu tempo”, de As impurezas do branco (1973).

A primeira estrofe de “Campo de flores”, a0 mesmo tempo em que
situa ja o sentimento amoroso no “tempo da madureza”, assinala a
especificidade desse tempo, quando se circunscreve o amor: “DEUS me
deu um amor no tempo de madureza,/ quando os frutos ou ndo sdo colhidos
ou sabem a verme./ Deus — ou foi talvez o Diabo — deu-me este amor maduro,/
e a um e outro agradego, pois que tenho um amor” (Andrade 1964:250-
251). A metafora do titulo alude a um outro tempo — o da primavera, que
tematiza o amor, correlacionando-o por oposi¢do aquele da maturidade em
que se situa o eu lirico da enunciagdo amorosa. O usufruto do amor no
tempo da madureza pde, pois, em circulagdo dois eixos temporais
contrastivos, que se interseccionan na tessitura poética para dizer do “amor
maduro”. Amor este capaz de resgatar — via imaginario poético —um estado
primaveril que jamais foi dado ao poeta viver, mas que se faz presente
enquanto construgdo lirica nesse tempo de madureza, tocado pelo “amor
crepuscular’:

[..]

Amanhecem de novo as antigas manhés
que nfo vivi jamais, pois jamais me sorriram.

Mas me sorriam sempre atras de tua sombra
imensa € contraida como letra no muro

e sO hoje presente.

(Andrade 1964:250)

E dessa interseccio metaférica entre primavera/madureza (outono)
que se constrdi a oscilante imagética textual da estrofe subseqiiente: “Deus
me deu um amor porque o mereci./ De tantos que ja tive ou tiveram em
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i,/ 0 sume se espremeu para fazer um vinho/ ou foi sangue, talvez,/ que
sc armou em codgule.” (Andrade 1964:251 — prifos nossos). A oscilagio
enlre as imagens do sumo/vinho, relatlivas ao tempo da primavera, € as do
sangue/codgulo, que se relacionam por contigilidade a sofrimento, morte,
sendo assim também contiguas ao tempo da madureza, ecoam na imagética
interseccionada da sexta estrofe, por onde se assinala o desabrochar do
amor, “rosa indecisa’, nas “‘chamas extintas”, desse tempo outonal, “Onde
ndo ha jardim” ¢ por 1sso mesmo “as flores nascem de um/ secreto
investimento em formas improvaveis” (Andrade 1964:251). Ou seja, no
tempo da madurcza o amor sc constrél, sobretudo, como forma poética,
numa confluéncia entre projeto amoroso e poesia. O enlace de imagens de
campos seménticos dispares, o da primavera e o da idade outonal, desdobra-
se, na pendllima cslrofe, na tensfo maxima do pocma, revestindo-se no
sentimento ambiguo do eu-lirico, clivado entre anguistia e éxtase: “Seu grio
de angristia amor ja me ofercec/na mio esquerda. Enguanto a oulra acaricia
/ 0s cabelos e a voz e 0 passo e a arquitetura/ ¢ o mistério que além faz os
seres preciosos 4 visdo exiasiada” (Andrade 1964:251 — grifos nossos).

O veio metafisico do poema, caracteristico do projeto poético
drummondiano da terceira fase e, consegiientemente, do discurso poético
da madureza amorosa, busca dissolver a ambigitidade que se insinua sob os
sentimentos alojados em cada uma das mios do poeta pela de-limitucdo do
en lirico no tempo, no sentido heideggeriane do termo.(cf.:: Heidegger
1969:78). Qs versos da estrofe final traduzem esse processo de de-limitagdo
ao explicitar, via metalinguagem, o significado desse amor crepuscular:

Mas, porque me tocou um amor crepuscular,
ha que amar diferenie. De uma grave paciéncia
ladrilhar minhas m#os. E talvez a ironia

tenha dilacerado a melhor doagio,

Ha que amar ¢ calar.

Para fora do tempo arrasto meus despojos

e estou vivo na huz que baixa e me confunde.
(Andrade 1964:251)

Pressupondo uma revisdo de oufras formas de tematizar o amor — a
irbénica, para ser mais especifica — 0 amor da madurcza descortina ao poeta
uma nova visdo do mundo e de si mesmo. Revela-se, assim, numa preparagio
epifinica, como um exercicio de paciéncia e sabedoria, engendradas pela
experiéncia. Correlacio analoga entre amor, paciéneia e sabedoria podce scr
lida ainda em “Amor ¢ seu tempo”, poema gue estabelece um didlogo
intertextual com “Campo de flores”, a partir da prépria delimitacio e
especificacdo do amor no tempo da madureza: “Amor ¢ privilégio de
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maduros/ estendidos na mais estreita cama,/ que se torna a mais larga e
mais relvosa, / rogando, em cada poro, o céu do corpo” (Andrade 1974:36).
Sem a tensdo ambigua do poema anteriormente examinado, as estrofes
subseqiientes de “Amor e seu tempo” corroboram a “natureza” semantica
desse amor maduro, que se oferece univocamente positivo ao poeta, como
coroamento de toda uma existéncia: “ganho nfo previsto”, “prémio
subterraneo e coruscante”, “preco do terrestre”. E que, & semelhanca de
“Campo de flores”, configura-se como exercicio de aprendizagem e
deciframento, de construgio poética e leitura, reiterando, assim, a correlago
entre poesia e amor: “E isto, amor: o ganho ndo previsto,/ o prémio
subterrdneo e coruscante,/ leitura de reldmpago cifrado,/ que, decifrado,
nada mais existe”/ [...]. Amor é o que se aprende no limite, /depois de se
arquivar toda a ciéncia/ herdada, ouvida. Amor comeca tarde” (Andrade
1974: 36).

“A ingaia ciéncia”, situado na primeira parte de Claro enigma jé havia
entremostrado ao leitor drummondiano a correlac@o entre saber (ciéncia),
amor e madureza. Sé que aqui, ao contrario de “Campo de flores” e de
“Amor e seu tempo”, tal correlagio se d4 sob o signo da negatividade. E o
que se constata a partir do prefixo in, anexo ao adjetivo que no titulo do
soneto qualifica a ciéncia (ingaia), atribuindo-lhe uma conotacéo de tristeza,
que o tom de desencanto do texto so ird confirmar: “A MADUREZA, essa
terrivel prenda/ que alguém nos d4, raptando-nos, com ela,/ todo sabor
gratuito de oferenda/ sob a glacialidade de uma estela* ,/ a madureza vé,
posto que a venda/ interrompa a surpresa da janela,/ o circulo vazio, onde
se estenda,/ e que o mundo converte numa cela” (Andrade 1964:236). O
reiterado movimento antitético de oferta e subtragio, de descortino ¢ de
interrupgdo da visdo que caracteriza o saber da madureza, na primeira € na
segunda estrofes, contamina entre outras coisas (0s 6¢ios, 0s quebrantos) o
usufruto do amor que, sob o crivo da sabedoria da idade madura, perde,
como a propria madureza, “seu sabor gratuito de oferenda”: “A madureza
sabe o preco exato/ dos amores, dos 6cios dos quebrantos,/ e nada pode
contra sua ciéncia” (Andrade 1964:236). O poema questiona, assim, o saber
da “ingaia ciéncia”, cuja clarividéncia desencantada ironicamente se destroi
“no sonho da existéncia”.

Em outros poemas de Claro enigma — a exemplo do soneto “Entre
o0 ser e as coisas” — o discurso da madureza amorosa especula sobre a
existéncia, o sentido e a natureza do amor, através de novas correlacdes

4 A imagem da estrela associa-se, na lirica drammondiana, a elementos como inacessibilidade,
espiritualizacio, conforme viu-se anteriormente a propdsito dos poemas “Castidade” e
“QOrion”.
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discursivas que, se de um lado, parecem negar o desencanto da imagética
de “Ingaia ciéncia”, aproximam-se, por outro lado, da poética de “Campo
de flores” e de “Amor e seu tempo”. Sobretudo pela correlagio que
estabelecem entre Eros e Orfeu, entre amor e projeto poético,
evidenciandoum processo que permeia, em maior ou menor grau, o conjunto
da obra do autor e que ird se acentuar em Claro enigma, € nos poemas
experimentais de Li¢do de coisas (1962), notadamente em “Amar-amaro”,

O primeiro terceto de “Entre o ser e as coisas” efetiva essa correlagio
pelo enlace do “tema do amor” ao “tema da palavra”, para utilizar as
expressoes de Wilson Chagas (In: Brayner 1978:259), a proposito de alguns
poemas do livro de 1962. Destaque-se a estrofe mencionada: “N’4gua e na
pedra amor deixa gravados/seus hierdglifos € mensagens, suas/ verdades
mais secretas e mais nuas” (Andrade 1964:248).

O “Poeta do finito e da matéria”, como se define o eu lirico em
“Consideracdes do poema” (cf. Andrade 1964:137-138) que abre A rosa do
povo, escreve sobre o amor, na tessitura poética, inscrevendo-o como
mensagem cifrada, hieroglifo impresso em dgua e sal, conforme afirma em
“Entre o ser ¢ as coisas”. De forma anéloga, sua poesia “de mil faces secretas”
se imprime na folba do papel em branco a espera de decifracio: “Trouxeste
achave?” Indaga o poeta, em texto que leva o significativo titulo de “Procura
dapoesia” (cf Andrade 1964:138-139). A busca do amor confunde-se, assim,
com a busca da poesia, numa confluéncia entre projeto poético e projeto
amoroso, reiterando ainda a imagética dos poemas atras analisados. E o que
se pode ler também em “O lutador”, da coletinea José (1942), onde a
personifica¢do da palavra em figura feminina propicia-lhe um tratamento
amoroso semelhante ao dispensado a mulher: “[...]/ Deixam-se enlacar,/
tontas a caricia/ e siibito fogem/ e ndo hd ameaca/e nem hé sevicia/ que as
traga de novo/ ao centro da praga.” (Andrade 1964: 126 — grifos nossos). A
luta pela palavra configura-se, assim, como uma apaixonada luta pela posse
do objeto desejado, que se da entre fortura ¢ gozo:

[.]
Quisera possuir-te
nesse descampado,

[-..]
Preferes o amor
de uma posse impura
e que venha o gozo
da maior tortura

(Andrade 1964: 126)
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Se amor € poesia encontram-se no mesmo campo semantico, falar do
sentimento amoroso pressupde, simultaneamente, a construgdo de uma
linguagem poética que também diga da poesia. A primeira estrofe de “Entre
o ser e as coisas” indaga sobre o amor construindo ao mesmo tempo, pelas
correspondéncias fonéticas e paronomasicas que reiteram o jogo ritmico do
versoinicial, uma significativa forma poética onde o encontro entre a matéria
tematizada e o processo formal mostra-se indissoluvel: “Onda e amor, onde
amor, ando indagando” (Andrade 1964: 247).

A metaforizagdo do amor como poesia, transubstancializando o
desejo erdtico em tessitura poética de densidade lirica e metafisica, configura,
pois, o discurso amoroso da madureza drummondiana em relagcdo de
oposicio e distanciamento face ao desnudo sensualismo infanto-juvenil do
discurso da juventude amorosa.

Em sentido inverso caminha O amor natural, em cuja elaboragio
discursiva o erotico eclode agora com toda sua sensualidade carnal. Ocorre
aqui, como ja acentuou Affonso Romano Sant’Anna (In: Andrade 1992:82),
“um desnudamento tematico” correlato, acrescento eu, ao desnudamento
visual. Assim, o voyeurismo fetichista que configura a representacdo da
mulher, tanto na fase do poema-piada, onde se insere a vertente parédica do
amor, quanto em alguns poemas do discurso da juventude amorosa, em
especial aqueles que tratam do amor interdito no universo familiar — esse
voyeurismo, repita-se, cede preferencialmente lugar em O amor natural a
exposicdo desnuda de cenas erdticas e ao descortino do corpo em nudez
total.Isso ndo impede, € 6bvio, a fixa¢do ainda fetichista em algumas partes
anatdmicas da mulher. A exemplo de “coxas” e “bundas” (e suas variantes
nadegas, nalgas), reedi¢des voyeuristas das “pernas” e “coxas’” que povoam
obsessivamente o imaginario do desejo nas vertentes discursivas acima
assinaladas. S6 para se ter uma idéia, sete dos quarenta poemas do livro
privilegiam, como tema central, uma ou outra dessas duas partes da anatomia
feminina, ou ambas a0 mesmo tempo. Destaque-se como ilustragio o curioso
titulo de alguns poemas: “A moga mostrava a coxa”, “Séo flores ou s&o
nalgas”, “Coxas bundas coxas”, “A bunda, que engragada”, “No corpo
feminino esse retiro”, “Bundamel bundalis bundacor bundamor” e,
finalmente, “No marmore de tua bunda”. As coxas comparecem ainda no
titulo de um outro poema: “A castidade com que abria as coxas”, ndo como
tema central, mas como meio de acesso ao ato sexual que se tematiza.

A énfase dada aos elementos anatdmicos em destaque nos proprios
titulos dos poemas pde em evidéncia um dos processos lingiifsticos
especificos da configuragdo da mulher em algumas das modalidades
discursivas das fases drummondianas ja abordadas. Especificamente, as que
tratam do amor como parddia e do erdtico amor juvenil. Refiro-me ao
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processo metonimico, através do qual se assinala o deslocamento do objeto
de desejo em alguns dos poemas contemplados nesta leitura. Tais como:
“Iniciagdo amorosa” (onde o desejo se desloca das “pernas morenas da
lavadeira” para as “duas tetas imensas” que se apresentam como sintoma
febril no espago verde do “ato inaugural”); “Sentimental” (em que a escritura
do nome substitui a presenca da mulher amada, independentemente da
ironia), “Canto negro” (no qual a reiteragdio do desejo ocorre a partir da
“linha reta” que semantiza as pernas, entremostrando o insinuoso caminho
a percorrer). E ainda em vérios outros textos situados nas vertentes
destacadas, mas nfo inseridos no nosso corpus de estudo, cujo exemplo
paradigmatico leva o sintomatico titulo de “As pernas” (cf.:;: Andrade
1973:136).

A utilizago do processo metonimico como recurso poético em O
amor natural ndo constitui, todavia, um “seqtiestro sexual”, expressdo com
que Mario de Andrade (cf.::: 1974:35) assinala em Brejo das Almas as
abundantes “notacdes sexuais” de partes do corpo feminino, sobretudo as
pernas, através desse mecanismo que ele chama de “desvio do olhar
masculino”. No discurso erdtico dessa tiltima produgéo poética do autor, ao
contrario, tal seqiiestro néio ocorre, pois nio ha propriamente um olhar
desviante. O que a metonimia desloca eclode na pujan¢a da metafora erdtica
que reveste/desnuda o corpo feminino e semantiza o desejo e seus
congéneres. Veja-se a propdsito os versos iniciais do poema “A moga
mostrava a coxa’:

A moga mostrava a coxa

a mog¢a mostrava a nidega

s6 nd3o me mostrava aquilo

- concha, berilo, esmeralda —

que se entreabre quatrifdlio

€ encerra o gozo mais lauto,

aquela zona hiperbérea,

misto de mel e de asfalto,

porta hermética nos gonzos

de zonzos sentidos presos,

ara sem sangue de oficios,

a mog¢a nfo me mostrava
(Andrade 1992:15)

Esse longo poema de noventa e nove versos, de um tnico bloco
compacto sem divisGes de estancias, € certamente o que concentra em todo
0 livro o maior nimero de metaforas para falar do sexo feminino.
Circunscrevendo o movimento de oferta e negaceio da mulher, a instigar o
desejo masculino, o poeta almeja alcangar “aquilo” que Ihe é negado, pela
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d’alva”, “campo frio orvalhado”, “gruta invisa”, “erma hospedaria”, “nivea
rosapreta”, “inacessivel naveta”. Entre tantas nomeagdes metaforicas, surge
finalmente o nome literal da “coisa” cobigada: “pubis” (Andrade 1992:16).

Nio se trata aqui ainda de analisar essas metaforas, mas de apenas
assinalar o jogo polissémico através do qual vai se desnudando o corpo da
mulher desejada no universo erdtico d’Q amor natural, Assim, se a
metonimia “seqiiestra” o objeto do desejo via deslocamento, a metafora o
devolve em intensidade, condensando o sentido literal no sentido metaforico,
num duplo movimento de ocultagdo/ desvelamento. Neste sentido a metéfora
tem uma fungdo de supléncia: ela repde o que fora subtraido (deslocado) no
processo metonimico. O processo metaférico se constitui, portanto, num
exercicio de aproximagdo do corpo da mulher desejada, segundo pode ser
constatado a partir j4 do texto de abertura do livro — “Amor, pois que ¢
palavra essencial” (Andrade 1992:5) — onde ha um constante deslizamento
do sentido metaférico ao literal e deste aquele. A metaforizagdo do amor
(palavra essencial) anuncia-se j& no préprio titulo do poema, numa referéncia
aum procedimento estético usual na lirica amorosa drummondiana — o enlace
entre o tema do amor ¢ o da palavra, j& destacado anteriormente a proposito
da leitura do poema “Entre o ser e as coisas” e “O lutador”.

A quinta e sexta estrofes do poema inicial ajudam a compreender
muito bem esse processo de deslizamento metaforico que se vem perseguindo
na leitura de O amor natural. Num procedimento inverso ao constatado no
poema “A moga mostrava as coxas”, na quinta estrofe de “Amor — pois que
¢ palavra essencial”, o corpo da mulher ¢ primeiro desnudo literalmente:
“Ao delicado toque do clitéris,/ ja tudo se transforma, num rel&mpago”,
(Andrade 1992:6 — grifos nossos) para a seguir eclodir, no ato do amor,
nesta constelagdo de metaforas que reatualizam parte da imagética do outro
poema antes comentado: “Em pequenino ponto desse corpo,/ a fonte, o
fogo, o mel se concentraram.” (Andrade 1992:6). A estrofe se guinte engendra
um movimento contrrio: o ato sexual primeiro ¢ circunscrito
metaforicamente para no ultimo verso da estrofe ressurgir em nomeagio
literal: “Vai a penetragio rompendo nuvens/ e desvendando sois tal
fulgurantes/ que nunca a vista humana os suportara,/ mas, varado de luz, o
coito segue” (Andrade 1992:6 — grifos nossos).

Varios outros poemas d’O amor natural reiteram a polissemia do
livro, pondo em circulacdo um vasto campo seméntico que reedita em
semelhantes, diferentes e sucessivas versdes a configuragio do amor e seus
congéneres. Mais do que percorrer a vastidio desse campo, interessa,
sobretudo, coteji-lo com a imagética das modalidades discursivas
anteriormente delineadas. O intuito desse cotejo & buscar o lugar da coleténea
no conjunto da obra drummondiana, visto que a imagética da obra pdstuma
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contempla, em um novo contexto textual e outros rearranjos estéticos,
algumas das imagens que configuram o amor nas fases anteriores.

Um exame mais atento do erotismo em O amor natural permite 1é-lo
em correlagdo ao discurso erético da juventude amorosa em seu duplo
desdobramento semdntico: aquele que configura o amor no espago da
exclusdo e o outro que aponta para a espiritualizacdo desse amor via
realizagfo dos valores do cld familiar. Por estranho que pareca, a imagética
erdtica desse ultimo livro apresenta um cruzamento desses dois campos
semdnticos, afirmando ora um, ora outro, ou ambos a0 mesmo tempo. O
poema “O tu, sublime puta encanecida” associa a idéia de sexo no espaco
da prostituigdo (da exclusdo, portanto) a pecado, reatualizando, assim, a
otica do poema de tema similar em Boitempo, “A puta”, cuja configuragfo
do desejo no espaco da exclusdo é tematizada sob o crivo do interdito, que,
no entanto, mais aumenta o desejo do “menino antigo™: “Quero conhecer a
puta./A puta da cidade A tinica/. A fornecedora./Na Rua de Baixo/onde é
proibido passar” (Andrade 1968:98). O desejo que ecoa, anaforicamente,
na voz do menino, nesse poema de Boitempo: ““[...] Eu quero /a puta /quero
a puta quero a puta” (Andrade 1968:98), prolonga-se ¢ projeta se, como
fantasia, na tessitura desse outro texto d’O amor natural:

O tu, sublime puta encanecida,

que me negas favores dispensados
em rubros tempos, quando nossa vida
eram vagina e falus entrelacados,

agora que estas velha e teus pecados
no rosto se revelam de saida,

-]
Queria teus encantos ja desfeitos
re-sentir ao império do mais puro
tesfo,e da mais breve fantasia.
(Andrade 1992:53)

J4 0 poema era “Manhd de setembro” recupera de forma diversa o
discurso da juventude amorosa, através de uma outra imagética— a do passaro
— que, segundo Silviano Santiago, surge naquele discurso como metafora
privilegiada, entendendo-se por esta sua recorréncia suplementar em novas
configuragdes discursivas. A imagem do passaro comparece pela primeira
vez, na tecelagem amorosa drummondiana no poema parddia, “Quero me
casar” de Alguma poesia, através de uma analogia ir6nica entre a noiva
buscada e o passarinho: “Procuro uma noiva/ [...] uma noiva no ar como um
passarinho./Depressa, que 0 amor/ ndo pode esperar!”(Andrade 1964::73).
Em Brejo das almas essa metafora ressurge como “emblema do desejo
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erético” (Santiago 1976 a: 76), no poema sintomaticamente intitulado “O
passarinho dela”: “O passarinho dela/ ¢ azul e encarnado/. Encarnado e
azul sio/as cores do meu desejo” (Andrade 1964:87). A estrofe final de
“Canto negro”, de Claro enigma, revisita no presente da enunciagdo textual
o desejo juvenil em campo negro, através da recorréncia @ mesma imagética:
“A beira do negro pogo/debrugo-me; € nele vejo,/ agora que nio sou mogo,/
um passarinho e um desejo.” (Andrade 1964:259). Em A vida passada a
limpo a imagem retorna no “Sonetos de passaro”, agora semantizada pelo
verbo amar: “Amar um passarinho ¢ coisa louca” (Andrade 1964:299).

Tais reedicbes da metifora do passaro nos poemas ligados ao
erotismo do discurso da juventude amorosa ajudam a compreender a inser¢io
dessa imagem aparentemente acidental e fortuita em O amor natural, e que
ai comparece uma Gnica vez, ao contrario de tantas outras reincidentes.
Nio é a toa que no poema “Era manhi de setembro” a metafora do passaro
se situe justamente em estrofe subseqiiente & outra que representa em
cruzamento trés momentos temporais: o passado do “menino antigo” e seu
projetado futuro, que nfo ¢ outro sendo este do momento presente da
enunciacio poética. Ndo deixa de ser significativo também que entre a estrofe
que evoca o passado do menino, projetando-lhe o futuro agora concretizado,
medeie o refrio que assinala a modalidade do ato sexual praticado (o ato da
felacdo). Vejamos as estrofes:

O meu tempo de menino
0 meu tempo ainda futuro
cruzados floriam junto

Ela me beijava 0 membro

Um passarinho cantava,
bem dentro da arvore, dentro
da terra, de mim , da morte.

(Andrade 1992:8)

O espago em que se d4 a cena erética — o espaco verde da grama —
e a imagética da rosa/flama af acionada evocam igualmente outros cendrios
por onde se realiza a temdtica do amor no discurso da juventude amorosa.
Veja-se no poema em pauta a estrofe em que esses elementos se acham
configurados: “Somente a rosa chispada/ o talo ardente, uma flama/ aquele
éxtase na grama” (Andrade 1992:9). A propésito do verde do espago basta
lembrar dos poemas “Iniciagéo amorosa” ¢ “Ar livre”, onde a imagética do
verde fundida ao elemento negro comparece como cendrio do “engate”
amoroso, longe do espago familiar. A figura da “rosa chispada” e do “talo
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ardente” constituem no contexto sexual do poema examinado uma variagio
imagética de metaforas analogas que configuram na lirica drummondiana o
amor e seus similares. Cite-se a proposito ainda os “Sonetos do passaro”,
em que a imagem da “rosa aberta” ¢ do “fogo sutil” engendram a
configuragdo metafdrica da mulher/péssaro: “Batem as asas? Rosa aberta,
a saia/ [...] o que & fogo sutil, soprado em neve” (Andrade 1964:299).

No poema “Era manhd de setembro” de o Amor natural, € curioso
notar que a agressiva linguagem erética vai se deixando contaminar por
uma imagética do campo do sagrado ¢ da realeza numa tentativa, talvez, de
atenuar a descricdo “naturalista” do erdtico:

Ela a me beijar o membro

[.]

Nio era preito de escrava...

]

mas presente de rainha

[..]

como beijara uma santa

no mais divino transporte

e num solene arrepio
(Andrade 1962:9)

Através da contaminag¢io do erdtico pelos elementos extraidos do
campo da realeza ou da divindade, o ato da felago vai se configurando em
pureza e castidade: “Dos beijos era o mais casto/ na pureza despojada/ que
¢ propria das coisas dadas” (Andrade 1992:9). Contaminagio analoga entre
sexo e castidade, desejo e pudor encontra-se igualmente dramatizada no
outro poema da coletdnea aqui j4 aludido e que traz o significativo titulo de
“A castidade com que abria as coxas”:

A castidade com que abria as coxas
¢ reluzia a sua flora brava.

Na mansuetude das ovelhas mochas,
e tdo estreita, como se alargava.

Ah, coito, coito, morte de tio vida,
sepultura na grama sem dizeres,
(Andrade 1992:67)
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A tessitura poética retne, no mesmo €Spaco verde da grama/
“sepultura”, contaminado “pela negritude de corpo feminino”, imagens ¢
valores que, na vertente do discurso da juventude amorosa elaborado sob a
perspectiva do cld mineiro, configuram-se, como S¢ viu, opositivamente:
castidade ¢ sexualidade, coito e pureza, prazer © pecado. Nio falta ao texto
a imagética cristd do paraiso: o poeta metamorfoseia-se metaforicamente
em Addo, diante do “fruto proibido”:

Em minha ardente substancia esvaida,
eu nio era ninguém e era mil seres
em mim ressucitados. Era Addo,
primeiro gesto nu ante a primeira

negritude de corpo feminino.
(Andrade 1992:67)

A lirica dessa tltima fase poética de Carlos Drummond de Andrade
deixa entrever, portanto, um fundo mistico®, subjacente ao despudorado
erotismo carnal. Tal misticismo busca conferir, conforme foi constatado
pela leitura textual, uma certa aura de espiritualizagdo, sacralizagdo ¢ pureza
a0 amor e ao ato sexual tematizados. Ato que, numa reedi¢do do Kama
Sutra, ¢ mostrado em diversificadas modalidades, ¢ ao qual ndo falta
inclusive a imagética do “canibalismo amoroso”. Seja o canibalismo
masculino, como se evidencia nesse poema em prosa, ““Voc€, meu mundo
meu reldgio de ndo marcar horas”, onde se 1&: “Voce meu andar meu ar meu
comer meu descomer” (Andrade 1992:69). Seja ainda o canibalismo
feminino, conforme se vé em “Mimosa boca errante””: “Mimosa boca errante/
a superficie até achar o ponto/ em que te apraz colher o fruto em fogo/ que
nfio serd comido mas fruido” (Andrade 1992:34). O canibalismo da mulher
se explicita ainda no titulo do poema “As mulheres gulosas”, reafirmando-
se internamente nas malhas do texto: “As mulheres gulosas/ que chupam
picolé/ - diz um sabio que sabe/ - sio mulheres carentes/ € 0 chupam
lentamente/ qual se vara chupassem” (Andrade 1992:70).

5 Segundo Affonso Romano de Sant’ Anna (In: Drummond 1992: 81) éessaaidéia defendida
em tese — a que ndo tive acesso — por Maria Licia da Paz Ferreira, em 1985, na UFRIJ, cuja
pesquisa teria sido orientada pelo proprio Drummond, que The indicou a bibliografia a
respeito.A ensafsta descarta, no entanto, ainda conforme Sant’ Anna, que esse fundo mistico
tenha um carater religioso.Considerando, porém, a analise aqui desenvolvida, defendo o
contrario. A dicgio mistica da coletanea péstuma do autor € ainda alimentada
(retrospectivamente) pela 6tica cristd que informa o discurso amoroso de o “menino antigo”,
sob a perspectiva do padre Jalio, representante, como foi visto, dos valores religiosos €
morais do cli mineiro (cf.:::: a proposito a nota 3 deste trabatho).
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Ao lado dessa imagética grosseira ¢ machista surgem outras que
buscam a essencialidade do amor/palavra, como no poema aqui ja
parcialmente referido, “Amor-pois que é palavra essencial”, em que o poeta
demanda o guiar do amor para que “retina alma e desejo, membro ¢ vulva”
(Andrade 1992:5). E onde recorre 20 mito platénico do ser original para
falar do encontro amoroso, ou melhor, do entrelagamento dos amantes em
um unico ser: “O corpo noutro corpo entrelagado,/ fundido, dissolvido, volta
a origen/ dos seres, que Platdo viu contemplados:/ é um, perfeito em dois:
sdo dois em um” (Andrade 1992: 5). Outras imagens j4 destacadas antes,
em “A moga mostrava a coxa”, a da “estrela d’alva”, da “ara” (embora sem
oficio), da “zona hiperbérea”, para limitar-me apenas a estas, aproximam o
campo do amor carnal do campo da espiritualizag¢do, apontando para a
confluéncia com outros campos discursivos, em especial aquele que tematiza
0 amor no discurso da juventude. Estes recursos metaféricos tangenciam
também, em menor intensidade, o discurso da madureza amorosa, onde o
eu-lirico procura neutralizar o excesso de sensualismo do discurso juvenil
via abstragfio e indagacio filoséfica. A linguagem dessa tltima coletanea
contempla até mesmo o discurso da parddia pela dicgdo humoristica e pelo
tom de blague de certos textos, conforme constata-se no jocoso titulo déste
poema: Bundamel bundalis bundacor bundamor (cf.: Andrade 1992:39).

Poder-se-ia dizer, portanto, para concluir, que O amor natural,
embora talvez ndo tenha o virtuosismo formal da maioria dos poemas da
lirica amorosa de Carlos Drummond de Andrade, guarda indubitavelmente
as marcas autorais. Marcas escritas em semelhanca e diferenca na imagética
erética deste e dos outros livros, e que, por isso mesmo, singularizam o
discurso drummondiano em suas multiplas faces.
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Abstract - One of the teaching practices which are still constant in
the teaching-learning proccess is the simplist way that the students’
written practice is seen at school. Teachers usually take into account
spelling and structural questions, whereas other most relevant aspects
that deal with more meaningful written practice are overlooked.
According to this view, the present work aims to identify the interactive
marks made by children, through an analysis of fifth grade students’
written work, It also intends to highlight the importance of these
sources in the interactive teacher-reader process and to reinforce
the need of more meaningful approaches realated to the students’
written production,

Key-words: interaction, written production, teaching

Resumo - Uma das praticas, ainda, constantes no processo de ensino-
aprendizagem ¢é a forma simplista com que os textos dos alunos sdo
tratados na escola. Normalmente, s3o levadas em conta questdes
ortograficas e estruturais, enquanto sdo relegados outros tantos
aspectos significativos para a construgdo do sentido do texto. Em
vista disso, este trabalho busca, através da andlise de produgBes
textuais escritas de alunos de 5° série, identificar as marcas de interagdo
utilizadas pelas criangas, a fim de ressaltar a importéncia desses
recursos no processo interativo com o professor-leitor, e reforgar a
necessidade de abordagens mais amplas acerca da produgdo textual
de alunos,

Palavras-chave: interagio, produgdo de texto e ensino

INTRODUCAO

Nio se pode ignorar que lingua oral e lingua escrita se influenciam
mutuamente; assim, do mesmo modo que a lingua escrita influencia a fala,
sofre influéncia da lingua falada, principalmente no momento de aquisi¢ao
da escrita, mais seguramente, nos primeiros anos da vida escolar.

Segundo Pretti (2000 : 62),

Investigagdes: Lingilistica e Teoria Literdria 16(1):103-116
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Os meios de comunicagdo de massa tentam, hoje, uma
aproximago entre a linguagem falada e a escrita, e,
por isso, a imprensa, o radio, atevé e o cinema servem-
se, quase sempre, de uma norma comum intermedidria,
que satisfaz ao receptor, aproximando-se de sua
linguagem falada, mas que, por outro lado, nfo choca
as tradi¢des escritas, com obediéncia & ortografia oficial
ete.

Nos textos analisados, a aludida aproximag¢&o entre linguagem falada
e escrita estd especialmente bem marcada, principalmente através do
vocabulario e de uma grafia ainda livre das regras oficiais, bem como pela
presenca de marcas graficas interativas que buscam superar as limitagdes
da escrita. Assim, na tentativa de se fazer entender e de superar o meramente
linglifstico, empregam-se recursos os mais variados possiveis.

Neste trabalho, identificamos, em producdes textuais de alunos na
modalidade escrita, o uso de marcas recorrentes que possam funcionar como
marcas interativas, para categoriza-las de acordo com suas fung¢des.

Recursos graficos como negrito ¢ itdlico podem funcionar como
marcas interativas, entretanto, evidentemente, sé poderdo ser encontrados
em produgdes datilografadas ou digitadas. Nas produc¢Bes manuscritas, no
entanto, pode-se recorrer a recursos mais simples, como escrever com letras
maiusculas o que se deseja destacar, ou a recursos criativos, por exemplo,
escrever determinadas palavras utilizando recursos como letras com um
desenho especial ou canetas coloridas, as vezes,‘cada letra de uma cor
diferente.

E o que se verifica nas producdes de alunos que serfdo aqui
apresentadas. Os textos aqui analisados foram produzidos por alunos de 5*
série de escolas publicas e privadas. A coleta dos dados ocorreu nas escolas,
durante a aula de Lingua Portuguesa. Os alunos receberam a orientagdo
para produzir um texto descritivo, cujo tema fol “Como sou?”. Os
informantes poderiam escrever sobre suas caracteristicas fisicas e
psicologicas e deveriam dar um titulo ao texto (ver modelo no Anexo 1).
Todos foram informados de que os textos seriam utilizados em uma pesquisa
e concordaram em participar. Ao todo, foram 200 textos (100 de cada rede
de ensino); pela delimitagéo deste trabalho, apenas 30 foram analisados e
13 foram aqui inseridos. O que chama a atengfo nos textos ¢ a riqueza de
recursos interativos utilizados.

Que papel tém esses recursos na interagdo entre esse aluno-produtor
¢ esse professor-leitor € 0 que desejamos apontar no trabalho, para o que
recorremos as teorias interacionistas explicitadas por Vygotsky (1988 e
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1989) que enfatizam a centralidade do processo ensino-aprendizagem no
desenvolvimento e na inseparabilidade do individual e do social.

No que concerne ao ponto de vista pedagdgico, as id¢ias de Vygotsky
ganharam notoriedade por trazerem a tona questdes como as implicagdes
educacionais vinculadas aos processos socio-histéricos, de acordo com
Oliveira (1990 e 1995). Dessa nogdo, extraimos a concepgdo de que toda
pratica escolar é antes de tudo uma prética social.

Sob o ponto de vista lingiiistico, as teorias socio-interacionistas, que
tém como um dos expoentes Vygotsky, podem ser encontradas nos trabalhos
de Gumperz (1982) e corroboradas em Preti (2000), Koch (1992, 1997 ¢
2000) e Marcuschi (2001), entre outros. Neste trabatho, tomamos como
ponto de apoio Gumperz (1982).

Marcas de interacio propostas por Gumperz

A perspectiva sécio-interacionista apresenta, tanto para a fala quanto
para a escrita, os seguintes fundamentos centrais, de acordo com Marcuschi
(2001: 33):

- dialogicidade

- usos estratégicos

- fungdes interacionais
- envolvimento

- negociacdo

- situacionalidade

- coeréncia

- dinamicidade

Esse modelo revela exatamente o carater interativo e dindmico da
lingua. Dentre os representantes do sécio-interacionismo encontra-se o
lingiiista e antropologo John Gumperz, que discutiu, entre outras questoes,
as pistas de contextualizagdo e os processos inferenciais. Se gundo Marcuschi
(2001: 34):

“Muito fortemente representada no Brasil, esta linha
tem entre seus seguidores mais representativos Preti
(1991, 1993), Koch (1992), Marcuschi (1986, 1992,
1995), Kleiman (1995a), Urbano (2000) e muitos
outros presentes nas obras editadas por Preti (1993,
1994, 1998 ¢ 2000). Esta perspectiva tem grande
sensibilidade para as estratégias de organizago textual-
discursiva preferencial na modalidade falada e escrita.
A perspectiva interacionista preocupa-se com 0s
processos de produgdo de sentido (...) uma visdo de
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algumas preocupagdes dessa linha de trabalho pode
ser obtida do proveitoso trabalho de Koch (1992) que
trata da interagfio realizada na fala e na escrita, bem
como nos estudos de Koch (1997) sobre a construgio
de sentidos na atividade textual-discursiva.”

Observa-se, nesse fragmento, a reiterada aluso ao sentido, o que
fica, de fato, muito claro nas andlises que aqui apresentaremos. Parece que
os alunos buscam dizer, através das marcas interativas que empregam, aquilo
que, ou por ndo dominarem plenamente o codigo escrito ou pelas proprias
limitagBes dessa modalidade, nio conseguem explicitar verbalmente. E
necessario que o interlocutor — no caso especifico deste trabalho, o professor
— esteja atento as possiveis intengdes pretendidas, para que esses empregos
ndo sejam vistos como meros ornamentos do texto.

O sécio-interacionismo requerido por Gumperz (1982) busca a
superagdo das abordagens tradicionais da Sociolingiiistica, de cunho
variacionista, e que consideram critérios como: classe social, etnia, idade,
sexo, entre outros, para explicar as atitudes individuais dos sujeitos.

A proposta de Gumperz (1982) consiste na abordagem dos fendmenos
sociolingiiisticos, com énfase no empirismo da cooperagdo social. Desse
modo, as andlises distanciam-se um pouco mais do campo da individualidade
€ se concentram nos “processos interativos pelos quais os participantes
negociam interpretagdes” (cf. Gumperz, 1998: 99).

Para isso sdo analisados segmentos conversacionais face a face, nos
quais sdo identificadas marcas interativas, provenientes da atuagio de
diferentes fatores culturais, étnicos, sociais, lingiiisticos, préprios da
construgio do sentido do texto.

Essas marcas interativas podem ser entendidas como pistas fornecidas
pelo emissor para que o receptor possa interpretar o que ele quer passar; o
que nem sempre ocorre sem atropelos. Assim, Gumperz (1998: 99) parte
do pressuposto de que “uma elocugdo pode ser compreendida de vdrias
maneiras e que as pessoas decidem interpretar uma determinada elocucdo
com base em suas defini¢bes do que estd acontecendo no momento da
interagdo.” Emerge dai uma nog¢éo muito importante para a concepgéo de
texto como atividade, como evento: a idéia de que o processo inferencial é
negociado e ndo assertivo,

No modelo tedrico proposto por Gumperz (1982), estdo presentes os
seguintes componentes:

a) a contribui¢do da Pragmaética, com énfase nas implicaturas
conversacionais;
b) a tomada das forgas ilocutdrias de uma elocug&o como necessérias para
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o entendimento da contextualizag@o;

¢) a colaboragdo da analise da conversagdo e da etnometodologia para o
entendimento da seqiiencialidade nas conversacdes face a face;

d) a nogdo de que o processo inferencial ¢ de natureza sugestiva.

A aceitacdo desse modelo ndo ¢ undnime. Autores como Mazeland
(1986) e Ensink (1987) apud Marcuschi (2003) fazem algumas ressalvas a
teoria de Gumperz, entre elas: a imposi¢do de um aparato interpretativo
independente do contexto para interpretar o contexto; a inconsisténcia da
metodologia, por ele considerar que a interago ocotre num sistema de varios
niveis, e ndo enfocar os elementos ndo-verbais.

Por outro lado, Auer (1984) apud Marcuschi (2003) ressalta que
uma contribui¢do inegavel de Gumperz ¢ a passagem da nog#o de contexto
para a nogdo de contextualizagdo. Em outras palavras, o contexto deixa de
ser reconhecido como algo material, e sim produzido por processos
interativos.

Nisso consiste a esséncia do pensamento de Gumperz (1982), ao
discutir as convengdes de contextualizagdo. Essas convengdes sdo as pistas
que os interlocutores utilizam para sinalizar as suas intengdes comunicativas
ou para inferir as intencdes conversacionais. As pistas podem ser:

a) pistas lingiiisticas (alternincia de cédigo, de dialeto ou de estilo);

b) pistas paralingiiisticas (as pausas, o tempo da fala, as hesitagoes);

¢) pistas prosodicas (a entoagio, o acento, o tom);

d) pistas ndo-vocais (o direcionamento do olhar, o distanciamento entre os
interlocutores, suas posturas, a presenga dos gestos).

Com base nas pistas de contextualizagdo propostas por Gumperz
(1982) para a analise de conversagdes face a face, podem ser definidas
algumas categorias de analise para as produgdes textuais escritas dos alunos.
Essa transposi¢io ¢ possivel na medida em que o texto escrito, assim como
o falado, ¢ concebido como um processo. Sendo assim, também ¢ portador
de marcas de interatividade, tais como:

a) Mudanga de codigo, dialeto e estilo

Nos textos analisados, dos trés tipos de mudanca citados, o que
ocorreu com mais freqiiéncia foi a mudanga de estilo. Grande parte dos
alunos adotaram o estilo informal no tratamento com o interlocutor, apesar
desse interlocutor ser o professor de Portugués. Entretanto, o que mais chama
a atencdo sdo as marcas conversacionais. Os alunos simplesmente ignoram
o contexto de produgfo do texto escolar e escrevem cOmo s€ conversassem
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oralmente com a professora. O efeito desse posicionamento discursivo
resulta em textos extremamente interativos em que a voz de um produtor
desejoso de alcangar o seu interlocutor aparece destacada e, por vezes,
comove. Em vérios textos, aparecem marcas de manutencdo de contato
informal, como revelam os exemplos abaixo:

Ex. 1: “Oi Valéria meu nome € Diego Paiva tenho 11 anos (...)” (inf.04)
Ex. 2: “Hello! quer dizer, old! O meu nome ¢ Aida” (inf. 19)

Ex. 3: “Ola! Meu nome ¢ Lais tenho 10 anos (...)” (inf. 21)

Ex. 4: “- Veja s6 sou auto puchei ao meu pai (...)” ) (inf. 178)

Os textos dos informantes 04, 19, 21 e 178 apresentam termos como
“0i”, “hello”, “ola” e “-Veja s6” que se encarregam de introduzir o tom
informal da interacdo. E natural a ocorréncia dessas expressdes no texto,
tendo em vista que os autores, alunos de 5 série, ainda néo incorporaram
muitas das praticas da escola, de modo que seus textos guardam uma certa
distancia da formalidade do texto escrito escolar, mostrando-se, assim,
coloquiais e, claro, mais interativos.

Outra observaciio importante pode ser feita a partir da autocorre¢do
no segundo exemplo. Nota-se, neste caso, uma preocupagdo do autor em
reformular o seu cumprimento para adequa-lo ao interlocutor imediato: a
professora de Lingua Portuguesa. Assim, o cumprimento em inglés nio
seria 0 mais apropriado. Tal escolha exemplifica, claramente, uma mudanca
de codigo, com vistas & adequagdo da linguagem ao interlocutor.

O exemplo 4 apresenta, ainda, o travessdo, sinal de pontuagdo que
marca o didlogo em texto escrito, o que enfatiza a forga ilocutéria do
enunciado na sua fungio interativa.

b) Fendmenos prosédicos

Os fendmenos prosédicos sdo representados na escrita por meio de
sinais de pontuagio, para indicar uma dada entoag@o; recursos graficos
convencionais, tais como negrito, itdlico, caixa alta, aspas, parénteses etc.
também podem ser utilizados para sugerir uma énfase, sinalizar um acento
mais forte, destacar informagSes importantes.

Os exemplos a seguir comprovam a presenca dessas marcas
interacionais nos textos produzidos pelos alunos:

Ex.5: “Minhas colegas me acham legal como: AIDA, PATY, NINA,
NATALIA ¢ DANIEL” (inf. 21)

Ex. 6: “Os meus colegas mais diferentes s6 tem um “Juliana”...” (inf.21)
Ex. 7: “Quando eu crescer quero ser “advogada” porque meu pai € minha
mie sdo.” (inf. 19)
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Ex. & “E assim sou muito feliz!! (no texto do aluno, o destaque € feito por
meio do uso de caneta com tinta de coloragdo prateada) (inf.11)

Nos exemplos 5,6¢7,a caixa alta e as aspas servem para enfatizar;
ja o exemplo 8 € bem curioso, pois a informante 11, ndo se contentando
com o uso do duplo sinal de exclamag@o, pelo qual expressa sua emogao,
destaca a palavra “feliz” escrevendo-a com tinta prateada, um recurso ndo-
verbal.

c) Opcdes lexicais e sintaticas

A escolha das palavras mais apropriadas para diferentes situagdes
e a preferéncia por uma determina organizacdo sintatica ddo sinais bem
significativos acerca das intengdes comunicativas do produtor do texto. Cabe
ao interlocutor, por sua vez, captar €ssas pistas e fazer as suas inferéncias.
Dentre os muitos casos deste recurso interativo encontrado nos textos,
destacam-se os exemplos seguintes:
Ex. 9: “Eu gosto de sair (me divertir) ... eu sou meigo com garotas (meninas)
Eu sou muito amigo (companheiro).” (inf.04) .
Ex. 10: “Vou mudar de assunto, no colégio o meu relacionamento é 6timo

(eu acho) principalmente com minha melhor amiga PATRICIA e com Lais.”
(inf.19)

O nono exemplo retrata a iniciativa do produtor do texto de oferecer
opgdes lexicais para o igterlocutor. Os sindnimos contidos nos parénteses
podem funcionar como reforcos para cada item lexical retomado. A
finalidade da retomada parece ser a busca pela clareza da mensagem.

J4 o décimo exemplo ilustra um caso de opgdo sintdtica bem
interessante. O autor comega, por meio de uma insergao, anunciando uma
mudanca de topico que parece fer a finalidade de preparar o leitor para a
introducio desse novo assunto, apds o qual vem um curto periodo, entre
parénteses (0 que da um sentido & parte, em um perfodo mais longo). Esse
comentario intercalado no texto, sem diivida, tem como fungdo a preservacdo
da face do autor que, desta forma, assumindo a frase como duvida e ndo
como certeza, promove uma atenuag¢do. Observe-se ainda, no mesmo texto,
a utilizagio da maiuscula como recurso grafico de énfase para destacar o
nome da melhor amiga, sem que fique nenhuma davida no leitor sobre quem
¢ esta melhor amiga.
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d) Aberturas e fechamentos conversacionais

Este tépico apresentou as ocorréncias mais variadas possiveis. A
forma como os alunos iniciaram e terminaram os textos indica que houve
realmente empenho por parte dos produtores em estabelecer um contato
com a professora. Os exemplos abaixo podem ilustrar melhor essas marcas
de interacdo:

Ex. 11: “Ola! Meu nome é Lais...” (inf. 21)

Ex. 12: “OlI, oi, 0i me chamo Camila...”(inf. 11)

Ex. 13: “Eu gosto muito de minhas colegas AIDA e PATRICIA e da minha
familia. FIM!” (inf. 21)

Ex. 14: “J4 ndo tenho mas nada pra dizer, se tiver algum erro me
desculpe.” (inf. 169)

Ex. 15: “Mim descupe a letra eu acho que nio ¢ bonita” (inf.215)

Ex. 16: “SI DEUS E POR NOS QUEM SERA CONTRA NOS” (inf.
171)

Ex. 17:“Muito obrigada pelo seu esfoso de querer ajudar nosos
alunos.”(inf 191)

Ex. 18: “P.S. Foi um prazer falar de mim para vocé.” (inf. 98)

Os exemplos 11 e 12 retratam tipicas aberturas conversacionais. B
importante ressaltar o predominio do estilo informal nos textos dos alunos,
0 que, sem duvida, mostra a busca por uma aproximac¢io maior dos
interlocutores.

Os exemplos 13, 14 e 15 representam fechamentos bem diferentes.
Eles vdo desde o prototipico “FIM!”, em caixa alta e exclamativo; passam
por pedidos de desculpas ao interlocutor (neste caso especifico, a professora
de Portugués — o que revela a preocupagdo em se desculpar pelos erros); até
chegarem ao uso de frases de efeito, escritas em caixa alta, utilizadas para
garantir um argumento de autoridade no encerramento do texto (exemplo
16). Os fragmentos 17 e 18 constituem exemplos de fechamento em que o
locutor manifesta elevado grau de afetividade para com o seu interlocutor.

¢) Sinais nao-verbais

Das pistas de contextualizacio propostas por Gumperz, esta € a que
estd mais intrinsecamente relacionada com a conversagido face a face, por
se referir, por exemplo, &s expressdes faciais. Os textos escritos produzidos
pelos alunos sdo, também, portadores de sinais ndo-verbais, devidamente
adaptados para a escrita. Desse modo, surgem desenhos que expressam as
emocdes do autor, titulos e frases nos moldes da grafitagem, entre outros
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sinais graficos. Os exemplos abaixo mostram esses usos:
Ex. 19: “Oi, Eu sou um estudante do Lubienska eu sou “+ ou -
altura 1,43 m...” (inf. 06)
Ex. 20 : “Quanto a profi¢do ja em ser professora ou secretaria.
O mar ¢ lindo porque
e natureza!

b

gordo

esse verso e pra vocé professoral” (inf. 117)

(As linhas tracejadas do Ex. 20 estfio representando linhas de tragado
ondulado que aparecem no texto da aluna.)

No 20, temos um magnifico exemplo de interagdo entre o locutor € 0
seu interlocutor presumivel, a professora, em texto escrito. Na primeira
parte, a aluna escreve como se estivesse respondendo a uma pergunta oral
(Vocé ja pensou em seguir alguma profissdo ou ainda ndo pensou sobre este
assunto?); em seguida, coloca ponto final, pula uma linha, € escreve a
segunda parte organizada em duas linhas distintas como versos (O mar ¢
lindo porque/ e naturezal!); por fim, depois de varias linhas onduladas que
imitam as ondas do mar, e para nio deixar nenhuma divida, explica na
terceira parte: esse verso é para vocé professora! Fica claro aqui a presenga
de um locutor interessado em se fazer compreender e ser aceito pelo seu
interlocutor, lancando mio, para isso, de recursos verbais e ndo-verbais,
através dos quais estabelece a interagdo.

Os sinais aspeados do exemplo 19 (aspas do informante 06) s&o uma
amostra dos recursos, ultimamente, muito freqiientes nos textos dos alunos.
A influéncia dos cibertextos tem inserido na escrita sinais néo-verbais que
exigem um esforgo a mais dos interlocutores no jogo da cooperacdo
comunicativa.

E notério nos dois casos que, assim como ocorre na fala, na escrita
também aparecem marcas de interatividade que, portanto, refletem o
empenho mutuo dos participantes na construgdo do sentido do texto. E
importante salientar que, embora essas pistas possuam informagio, o
significado s6 € definido durante o processo interativo.

Nos textos analisados, houve grande incidéncia de recursos néo-
verbais, chamando a aten¢fo 4 criatividade com que o aluno tenta, através
de tais recursos, estabelecer contato ou, simplesmente, colocar a sua marca.
Uma pequena amostra de recursos como carinhas e letras especiais esta
registrada no anexo 2.
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Tais usos ndo devem, de modo algum, serem relegados pelo professor-
leitor, ao contrario, eles devem constituir wma indicacio clara de que esse
aluno-produtor busca alcangar esse professor-leitor; assim, o aparecimento
de tal recurso merece sempre wina leitura ainda mais atenta.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, procuramos mostrar como alguns recursos
interacionais permitem o reconhecimento das inten¢des comunicativas dos
interlocutores quando sclecionam, por exemplo, o cédigo, o dialeto, ou o
estilo mais adequado para atender aos seus propositos; quando sinalizam
informacdes importantes por meio de fendmenos prosédicos, também
representados na gscrita, como vimos nos textos dos alunos; quando optam
por clementos lexicais e organizagdes sintaticas que melhor expressem as
intengdes comunicativas; quando Iniciam ¢ cncerram situagdes
conversacionais utilizando expressées, formulaicas ou nfio, indicadoras de
aberturas e fechamentos de um contato interativo; ¢ quando adicionam aos
elementos lingiifsticos sinais nio-verbais a fim de produzir efeitos diversos
durante o processo interativo. Essas e oulras estralégias sdcio-interacionais
530, de acordo com Koch (2000:67), “socioculturalmente determinadas e
visam a estabelecer, manter ¢ levar a bom tempo uma interacfo verbal”.

Desse modo, identificamos nas produgdes textuais escritas pelos
alunos de 5* série muitos exemplos dessas estratégias interacionais
mencionadas. Elas revelam nitidamente a intengdo das criangas de
estabelecer, manter € levar a contento a interagio com o professor-leitor,

Tendo em vista essas mfengdes, justificam-se e sfo relevantes, para a
produgio de sentido do texto, todas as ocorréncias de marcas interativas
utilizadas pelas criancas, através de recursos como: a adogdo do estilo
informal; o use de sinais de pontuagio, como a exclamacio; do negrito, da
caixa alta, das aspas, dos parénteses etc, a scleglo lexical ¢ a organizacio
sintatica que anuncia uma mudanga de tdpico ou promove atenuagdes; a
manifestagfio do contato entre os interloculores por meio de aberfuras ¢
fechamentos conversacionais que revelaram nos lextos dos alunos
espontaneidade, afetividade e intercessfo entre as modalidades oral e escrita;
a adaptacdo para a escrita de sinais ndo-verbais que retrata a criatividade
dos alunos, como lambeém a influéneia de textos cibernéticos. Todas essas
ocorréncias representam contribuigdes importantes para a construgio do
sentido do texto, para a manutengio do contato cntre os interlocutores ¢
para a cooperagfo comunicativa,
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No entanto, nos contextos escolares, nem sempre as marcas
interativas, de produgdes textuais orais ou escritas, tém a sua fungéo
reconhecida e valorizada pelo professor. Em muitos casos, os professores
atuam como meros corretores de ortografia e sintaxe e limitam a abordagem
dos textos aos aspectos graficos e estruturais. Isso, sem duvida, restringe as
potencialidades funcionais do texto, impede o amadurecimento dos alunos
no que diz respeito as estratégias interativas essenciais para o
desenvolvimento da competéncia comunicativa, como também reduz a
atuaco humana nas praticas sociais. Nesse sentido, areflexdo a que podemos
chegar, com base nas discussdes aqui apresentadas, ¢ que, se a interagfo
pela linguagem constitui uma pratica soctal fundamental para o ser humano,
as praticas sociais escolares ainda carecem de humanizac¢go.
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ANEXOS

Anexo 1: Orientaciio dada aos alunos para a producio do texto

COLETA DE DADOS PARA PESQUISA
RESPONSAVEL: VALERIA GOMES

Aluno (a): série:
Informante n°

Produza um texto descritivo cujo tema seja: “Como sou?” Fale um pouco
sobre vocé; faga a sua descrigfo fisica (altura, peso, cor da pele, dos olhos,
dos cabelos, se usa oculos, que tipo de roupa prefere...); descreva seu
comportamento (timido, alegre, esperto, participativo, meigo, companheiro,
bagunceiro...). Como é o seu relacionamento com os seus colegas na escola?
Quais sfo os colegas mais parecidos com vocé e os colegas que sdo mais
diferentes? Vocé ja sentiu vergonha de participar de alguma atividade na
_sala de aula ou na escola? Por que sentiu vergonha? Vocé ja pensou em
seguir alguma profissdo ou ainda ndo pensou sobre este assunto? Vocé pode
falar o que quiser e ndo esquega de dar um titulo a seu texto. Obrigada!
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Anexo 1]

oo e oertvdade: e s salietando 2 v o alimo
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