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Formas Sociais como Habitats para Acao-

Charles Bazerman
University of California, Santa Barbara

ABSTRACT: This article shows how identifying genre historically
takes the concept of genre from an essential fact residing in texts to a
social fact. A review of genre studies in several fields suggests that
genre is a constitutive mechanism in the formation, maintenance and
enactment of society, culture, psychology, imagination, consciousness,
personality, and knowledge, interactive with all the other processes
which shape our lives.

Key Words: genre, genre studies, social fact.

RESUMO: O artigo mostra como a identificagdo de género
historicamente conduz o conceito de género de um fato essencial que
reside nos textos a um fato social. Uma revisao de estudos de género
em varios campos sugere que género seja um mecanismo constitutivo
na formagio, manutencio e realizagdo da sociedade, da cultura, da
psicologia, da imaginagdo, da consciéncia, da personalidade e do
conhecimento, interativo com todos os outros processos que formam
nossas vidas.

Palavras-Chave: género textual, estudos de género, fato social.

O conceito de género, tipo de texto, ou espécies literarias tem sido
um permanente quebra-cabeca para os estudos literarios.! Como leitores,
criticos, historiadores, professores e escritores, precisamos, com freqiiéncia,
caracterizar a sorte de texto com que trabalhamos. Como leitores, usamos
o género para demarcar o tipo de mundo em que estamos entrando em
cadatexto; para identificar os tipos de atividades simbolicas, emocionais,
intelectuais, criticas e outras atividades mentais evocadas; para reconhecer
os tipos de jogos em agdo aos quais precisamos ficar atentos. Como criticos

* Uma verso deste ensaio for apresentada no encontro de 1994 da Modern Language
Association. Para os comentérios e conversagdes durante o desenvolvimento deste ensaio
gostaria agradecer John Gumperz; Ralph Cohen, Michael Prince, Carol Berkenkotter,
David Russell, Valerie Jephson, Gregory Gounsilin, Patrick Sharp, Bem Boyar, ¢ Bill
Murdoch.

Texto traduzido por Judith C. Hoffnagel. Revisdo: Angela Paiva Dionisio e Luiz Anténio
Marcuschi.

! Hernadi (1972) fornece uma visdo compreensiva da teoria do género no século XX. Veja-
se também Dubrow (1982), Fowler (1982), Strelka (1978). Para uma bibliografia mais
recente da critica do género literédrio, veja-se Beebe (1994).
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124 Charles Bazerman

e historiadores, atribuimos explicitamente género para categorizar séries de
textos como similares e para mapear as mudancas na préatica literaria.
Dependemos implicitamente de género na nossa invoca¢do dos
procedimentos interpretativos e avaliativos que consideramos apropriados
a cada texto, segundo seu tipo. Como pedagogos, usamos o conceito de
geénero para organizar cursos e ensinar alunos. Como escritores, usamos
nosso senso de género para focalizar nossos esforgos, para localizar e mostrar
recursos tipicos e apropriados ao género, para reconhecer o estilo € o
decoroapropriados, para fornecer enquadres para formas difusas e outros
tipos de ruptura. Como leitores e escritores, freqiientemente sentimos a
necessidade de nos rebelar contra as aparentes restrigdes conservadoras do
genero sobre a criatividade, a novidade, a imaginagdo e o realinhamento
socio-politico.? Como criticos e professores, achamos importante apontar
para como os textos realizam mais do que as tipicidades de género poderiam
sugerir.

Mesmo assim, apesar de todo nosso interesse em localizar e em
transcender género; nunca conseguimos chegar a taxonomias estédveis (além
do “conhecimento do senso-comum’) ou a uma defini¢do de qualquer género

* Os mais proeminentes das chamadas recentes para a ruptura de género estio em “The Law

of Genre” de Jacques Derrida (1980), “Blurred Genres” de Clifford Geertz (1983).
Chamadas para rupturas de género sdo historicamente recorrentes, acompanhando
momentos de mudanga genérica, quando formas de comunicagdo anteriores ndo parecem
ser ainda adequadas &s novas situacSes e aos novos propdsitos. Enquanto tais chamadas,
normalmente, sdo postas explicitamente como rejei¢des das restrigdes de género em geral
e as falhas de géneros particulares associados com um regime anterior, elas podem
freqiientemente ser lidas para prever os tragos de um novo regime que os criticos estio
tentando alcangar. Isto &, elas podem ser vistas nfo somente como uma queixa e uma
fuga, mas como uma defini¢fio implicita de uma nova direcdo para as transagdes discursivas.
Gregory Gonsoulin me chamou a atencio paraum caso interessante neste ponto—a rejeicio
explicita dos géneros literarios tradicionais chineses pelos reformadores culturais e politicos
no inicio do século vinte, conhecidos coletivamente como o Movimento de 4 de Maio
(denominados por uma revolta de 1919), com a intencdo de derrubar a tradigio confuciana
©promover a abertura para influéncias ocidentais. Eles perceberam os géneros tradicionais
como profundamente ligados 4 corle e s préticas educacionais que queriam derrubar.
Eles alegaram, abertamente, a rejeicio de género, mas implicitamente, se moveram em
dire¢do 4 imitagdo dos géneros ficcionais ocidentais, particularmente o da transformagio
russa, para refletir os novos valores e as novas relagdes sociais que esperavam estabelecer
como parte de uma nova ordem politica (Goldman 1977). Birch (1974) contém umnamero
de ensalos que tentam categorizar esses géneros tradicionais com algumas de suas
implicag¢des politicas e culturais.
Frederic Jameson (1981), em “Magical Narratives: on the Dialectical Use of Genre
Criticism”, no livro The Political Unconscious, aponta para os significados ideolégicos
capturados em formas genéricas e para as tensdes desempéﬁhadas por cada uso particular
de género, onde a situagdo politica e social nunca é uniforme ou sem fragmentagio.,
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que satisfaca mais do que umas poucas pessoas por pouco tempo; e as
tentativas de fazer taxonomias, muito menos usa-las para avaliar e refor¢ar
padrdes criticos, sdo associadas, inevitavelmente, com o formalismo
redutivo. A criac3o de cada autor de um texto num género identificavel €
t30 individual em suas caracteristicas que género ndo parece fornecer meios
adequados e fixos para descrever a realizagdo individual de cada texto sem
empobrecimento. Tentativas de reforgar a uniformidade de género tém sido
vistas sempre como restrigdes a criatividade e a expressdo. O
reconhecimento de cada leitor dos recursos especiais e pessoais num texto
também parece fazer da formag¢o de género, no méximo, um guia trivial
para a interpretagio. O que estd envolvido em qualquer designagdo de
género, entdo, parece mudar de texto em texto, ao ponto em que ndo hd um
conhecimento certo, historico e culturalmente estavel que possamos ganhar
de uma designacio de género. Conseqiientemente, as caracterizagoes gerais
que podemos fazer na base das categorias tdo frouxas que o género fornece,
nfio parecem ser muito Gteis para atos individuais de leitura e escrita (a ndo
ser sob condi¢des procustianas de execugdo coerciva;

Este dilema levou véarios tedricos, em anos rec/entes, a enfatizar uma
explicagdo sdcio-histérica de género como uma série de categorias,
culturalmente salientes e sempre em mudanga, que moldam os espagos da
atividade literaria em qualquer época e lugar.® Os géneros sdo o que as
pessoas reconhecem como géneros em qualquer momento do tempo. Podem
reconhecer os géneros por nomeagio, institucionalizagdo e regularizacdo
explicitas, através de varias formas de sancdo social de recompensa. Ou
ainda as pessoas podem reconhecer género através da organizagio implicita
de préticas dentro de formas padronizadas de interagdo letrada. Ralph Cohen
(1986) ja levantou esse argumento de forma mais completa e direta, como
também o fez Todorov (1990) se baseando em Bakhtin (1986).*

3 Um dos primeiros lugares desta historicizagdio de género foi nos estudos da Renascenca,
em parte, como Colie (1973) j& apontou, porque a tradicdio classica foi transmitida as
culturas renascentistas dentro de categorias de géneros distintas que entfio explicitamente
enquadraram e regularizaram as préticas literérias do periodo. Veja-se também Lewalski
(1986).

4 Bakhtin, como tedrico do género, embora freqiientemente servindo como a inspirac¢do para
o recente revigoramento do género, parece ser um Bakhtin diferente para seus leitores
literarios e ndo-literdrios. Estudiosos ndo-literérios nas ciéncias sociais sio mais propensos
a se valerem do ensaio “Os géneros do discurso”, enquanto os estudiosos e tedricos literarios
sio mais propensos a se valerem dos ensaios sobre a historia do romance, tais como

aqueles publicados em A Imaginagdo Dialdgica (1986). Os cientistas sociais, ao lerem o

ensaio,“Os géneros do discurso”, separado do resto da obra de Bakhtin, se apressam em  /;

atribuir 2 teoria de génerc de Bakhtin, uma forte orientagdo & agdo social, baseada em
especulacBes preliminares naquele ensaio. A substancia de sua teotia se origina nas suas
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GENERO COMO FATO SOCIAL

Identificar género historicamente leva o conceito de género de um
fato essencial que reside nos textos a um fato social, real na medida que as
pessoas o tomam como real € na medida que essa realidade sdcio-psicologica
influi na sua compreensio e comportamento, dentro da situagdo como elas
a percebem. Assim, na formulacdo cldssica do socidlogo, W.I. Thomas
(1928:572), se as pessoas “definem situaces como reais, elas s3o reais nas
suas conseqiiéncias.”

O movimento de género para o dominio do fato social em si tem
conseqiiéncias para nossa compreenso de género, porque isto torna possivel
a invocagdo de trabalhos em psicologia, sociologia e antropologia sobre a
tipificagdo social, cultural e psicologica. Além disso, agora entramos numa
consideragdo interdisciplinar da interacdo entre categorias recebidas
culturalmente e criadas nos processos sociais, e categorias pessoalmente
salientes que surgem em atividades psicoldgicas. Este é um movimento
particularmente proveitoso no momento atual porque questdes de praticas
sociais tipificadas e género tém sido de grande interesse nas ciéncias sociais
em anos recentes, enquanto estas tém lutado para compreender como maiores
padrdes de relagdes e cognicdo socialmente distribuidos s3o possiveis dentro
das minutas interagdes negociadas locais que estas ciéncias estdo
observando. Além do mais, a retérica e a lingiiistica aplicada desenvolveram,
recentemente, modos de pensar género que recorrem as ciéncias sociais

contemplagdes sobre os géneros literarios. Nos estudos de géneros literarios, Bakhtin se
acha mais interessado nos géneros literarios como formas de consciéneia, expressando a
atitude do autor para com individuos e coletividades e, desta forma, expressando sua
aceitagdo ou distanciamento da consciéncia dos outros. Ele vé a histéria dos géneros
como a histéria de consciéneia, com certos géneros, como o romance dostoiveskiano ou 0
Bildungsroman sendo mais altamente valorizado como representativa de estados de
consciéncia mais avangados e socialmente conscios. Uma vez que sua visdo de género foi
desenvolvida principalmente através de sua contemplagdo de romances, ele também vé os
géneros ndo-literdrios em termos novelescos, como favorecendo o reconhecimento dos
enunciados do outro, a compreensio mutua e a harmonia. Estes géneros primarios
cotidianos de comunicagdio pessoal séo transformados no que ele chama de géneros
secundarios (tais como romances) que se agregam aos e encaixam nos géneros primdrios,
criando uma consciéncia heterogléssica mais alta. Ele é apenas minimamente consciente
das agdes sociais além da comunicacio da percepedo, dos sentimentos ou da condigio de
alguém. Motivado por uma estética moral, ele desenvolve uma teoria rica que nos diz
muito acerca da consciéncia, da intersubjetividade, das relagdes entre as representagdes
cotidianas do Eu ¢ as representagdes mais elaboradas da consciéneia social. Mas a
compreensdo de género de Bakhtin fornece apenas dicas minimas para descrever o alcance,
a histéria ¢ os mecanismos da intera¢io social.
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para examinar os tipos de textos que as pessoas produzem para realizar os
varios trabalhos do mundo, como estes textos circulam e sdo respondidos, e
o que faz tais textos terem sucesso na realizagio de seu trabalho. A interagdo
entre a produgdo individual em circunstincias locais e padrdes mais amplos
de praticas sociais que tém a aparéncia de sistemas continua sendo um
problema muito vivo e conseqiiente para alunos que estéo aprendendo agdes
de letramento criticas, mas localizadas.

Em todas estas areas, uma preocupa¢do com a compreensdo da
construgio social do conhecimento, da cultura, da sociedade, do estado e
da vida cotidiana tem levado a procura dos mecanismos pelos quais criamos
alguma ordem e compreensibilidade em nossas relagdes uns com os outros.
Sem tais mecanismos, uma posigdo sdcio-construtivista poderia facilmente
nos levar a perceber a vida como completamente imprevisivel, ad hoc,
sempre e eternamente local e unica.

Embora este problema seja familiar aos estudos literarios na bem
conhecida tensdo entre a individualidade e a tradigdo, para as ciéncias
humanas, os problemas tém ganhado uma forca que até recentemente era
desconhecida dos estudos culturais. Até recentemente, dentro dos estudos
literarios e culturais, a tensdo entre tradi¢do e individualidade foi vista em
grande parte como um problema de autodefini¢do para o artista individual
ou para a nagdo ou a comunidade recém-emergente em vez de um problema
fundamental para a manutengdo de um sistema cultural. O sistema cultural
foi tido como dado, como uma heranga que fez a diferenciagdo individual
posswel Apesar da contradi¢do do artista, pelo menos desde a época dos

_gregos, as artes, sendo vistas tanto como o transmissor da heranga cultural
quanto como o boémio ndo-convencional, rompedor, criativo e dionisiaco,
tém sido questionadas apenas por aqueles fora das artes que desejaram
controlar a cultura para a manuteng@o da ordem social ou para a promogao
de certos valores culturais particulares. Contudo, a recente atengdo dada,
nos estudos literarios e culturais, &s maneiras como as artes produzem tipos
cultuais que excluem, oprimem, diferenciam e perseguem vantagens tem
colocado uma carga nas artes como sendo um centro cultural conservador e
hierarquico da ordem social e politica. Como resultado, formas culturais e
tradi¢des se tornam nao somente locais para a luta individual com respeito
a realizagio individual, mas alvos para a critica e para uma larga rejei¢do a
fim de refazer a cultura em termos mais eqiiitativos. A rejeigdo
contemporinea de género é parte deste movimento de desnaturalizar as
formas da ordem social, dizendo que estas ndo mais sdo as formas e as
regras pelas quais devemos viver. Nesta rejei¢do do sistema cultural como
sistema, contudo, os estudos literarios e culturais acham-se com o mesmo
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dilema das outras ciéncias humanas, sem uma ordem social autorizada ou
autorizavel dentro da qual se pode localizar a a¢do individual. Os estudos
literarios e culturais, justamente como as outras ciéncias humanas, precisam
encontrar mecanismos que fazem o local possivel, que nos ajudam a
identificar o espago cultural dentro do qual operamos, em um dado momento
histérico.

A viso do dilema cultural corrente como o mesmo que acossa vérias
areas das ciéncias humanas traz consigo duas ampliacdes de perspectivas.
Primeiramente, convida-nos a considerar seriamente as maneiras em que o
concetto de género (como também outros conceitos da construcio sécio-
cultural emprestados das 4reas humanas) ¢ reinterpretado e expandido por
antropblogos, socidlogos, lingiiistas e outros. Em segundo lugar, convida-
nos a ver os tipos de textos e objetos culturais tipicamente estudados ao
lado dos tipos de textos e objetos culturais tipicamente estudados por outros
campos nas ciéncias humanas. Esta insercdo da literatura e das outras artes
dentro da grande ordem de objetos culturalmente produzidos reconhece
que outros textos e outros objetos sdo de valor cultural; e os tornam
disponiveis para as formas de interpretagdo literaria e cultural (um passo ja
dado pelos novos historicistas e por outros analistas dos estudos culturais).
Mais radicalmente, este passo abre os textos literarios e outros objetos
culturais para outros tipos de questionamento e investigacio postos pelos
outros campos de estudo. Assim, ao olhar como outros campos de estudo
tém usado género, podemos comegar a ver os textos literarios sob novas
luzes.

GENERO DENTRO DAS CIENCIAS SOCIAIS

A antropologia, ao coletar descri¢des de diversidade ndo somente
entre culturas, mas entre as participagdes individuais dentro de culturas e
a0 ndo mais confiar nas explicagdes estruturais que reificam as nocdes do
outro e ocultam a agéncia dentro do costume exético, vem olhando mais as
interagdes discursivas concretas das quais as praticas culturais emergem.
John Gumperz (1992; 1995), um antropdlogo-lingiiista, ao estudar casos de
ma compreensdo transcultural, descobriu que na interagio falada,
sinalizamos, uns para os outros como devemos nos orientar para a situagZo,
quais as pressuposi¢des e os entendimentos que devemos invocar e como
devemos entender as palavras que sfio faladas. Estas pistas dc
contextualizagdo, em suma, nos ajudam identificar o tipo, ou género, do
evento de fala que esta ocorrendo. Se nfio reconhecemos as pistas de cada
interlocutor, tendo assim entendimentos divergentes do evento, nio captamos
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os significados e as agBes do outro, embora possamos estar perfeitamente
familiarizados com o significado conotativo preciso do enunciade, Essas
pistas de contextualizagio nos indexam aos entendimentos sociais intangiveis
dos géneros dos eventos de fala da mesma forma que as palavras como
agora e mais tarde, aqui e ali nos indexam aos aspectos cmpiricos e fisicos
da situagio da fala. Quando ndo compartilhamos pistas de contextualizacio,
como ¢ provavel em situagdes transculturais, podemos falar sem entender
um ao outro, situagdo que leva a mal-entendimentos, desacordos ¢ estigmas
ideologizados da conduta do outro. Quando temos um sentide compartilhado
muito refinado de tipos sociais de cventos, podemos nos engajar em
negociaces complexas e ajustamentos estratégicos de defini¢des de eventos
em circunstincias dificeis, como também apontou o socidlogo, Erving
Goffman (1981).

Qutros antropodlogos cstdio olhande para a mancira cm que certos
géneros soclals 1&m criado poder, negociando relagdes entre ¢ dentro de
grupos e criado um Aabifus naturalizado para relagdes politicas continuas.
William Hanks {1987), por exemplo, examinou os géneros de documentos
coloniais pelos quais a sociedade Maia foi trazida para o controle
regularizado espanthol: cartas 4 corle, cronicas, ¢ a demarcacio de terras.
As representacdes que o povo maya conseguiu criar para si dentro destes
documentos determinados pelos espanndis formaram a identidade oficial
do povo maya, definindo suas relagdes com o governo espanhol. Através
do tempo, estas representagdes oficiais estruturaram a ordem social
naturalizada, um ambiente n3o-refletido para a vida diaria. Aqui vemos o
poder pratico de géneros particulares para expressar identidade e formar a
base da vida didria, mesmo sob a diregdo estrangeira, ¢ vemaos a maneira em
que géneros sio realizados e transformados para formecer um local para a
negociagio e luta politica e econémica.

Semelhantemente, Alessandro Duranti (1984) investigou em detalhe
como um género oratorio tradicional samoanoe, conhecido como o laugu,
opera em reunides de conselho como uma performance ritual que representa
solidariedade, como uma performance individual que demonstra o mérito
individual e estabelece a credibilidade politica, como asser¢des locais de
mntercssc cm situagdes judiciais ¢ deliberativas, e como instrumentos de
alinhamento politico. Em ocasides rituais, tais como casamentos e festivais,
o discurso é dado na sua forma mais tradicional, e agqueles que podem
desempenhd-lo mais eloglientemente estabelecem suas posigtes de lideranga,
e exercem o direito de sentar, literalmente, mais perto do centro do poder
nas reunides do consclho e desta forma ter mais voz nas consideragtes do
conselho. Nas ocasides judiciais e deliberativas, os discursos comegam na
forma de /augu tradicionzl, asseverando a solidaricdade do grupo, mas
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variam flexivelmente para permitir a apresenta¢do da queixa ou da defesa
ou, ainda de uma testemunha ao assunto judicial em curso, ou para apresentar
argumentos em assuntos deliberativos. Além do mais, em todas as ocasides,
as maneiras em que o discurso é realizado permitem atos, eventos e pessoas
serem representados como sendo mais meritério, em harmonia e
subserviéncia a vontade dos deuses ou como tendo mais interesse pessoal e
assim menos nobre. Duranti apresenta um retrato de um s6 género, o lauguy,
como sendo o centro retérico da construgdo e negociagio comum,
flexivelmente combinando os géneros retdricos classicos demonstrativo,
Jjuridico e deliberativo que abertamente proclamam uma harmonia social
ndo-problematica, enquanto avangando as escuras os interesses particulares
dentro da luta social.

O folclorista, Richard Bauman (1986), ao estudar a arte dos géneros
folcléricos americanos, tais como os contos de “troca de cies”, contos de
travessuras e anedotas, aponta para as especificas habilidades lingiiisticas e
performaticas que criam o evento narrativo e reconstroem o evento narrado.’
Este trabalho sinaliza como a textura da experiéncia vivida e lembrada &
formada por performances focalizadas nos géneros ao usar habilidades
especificas do género.” Charles Briggs e Bauman (1992), num ensaio recente
que revisa o trabalho antropolégico sobre género, estenderam a idéia de
performances virtuosisticas, organizando eventos vividos e lembrados para
examinar como os realizadores podem valer-se das reverberacgdes
intertextuais de género para reverberar com os sentidos da ordem, das
emogdes e da continuidade tradicionais, ou colocar a performance em relagdo
irbnica, comica ou critica com as representagdes culturais tradicionais.

Talvez, mais fundamentalmente, Hanks (em Referential Practice
[Pratica referencial]1990) tem considerado como os géneros sdo parte do
sistema déitico pelo qual o povo maya cria seu sentido do aqui e agora,
como eles identificam o espago de qual participam, e assim o sentido do
universo em que eles estdo se movendo em um dado momento. As praticas
lingliisticas, genericamente organizadas, através das quais as pessoas
apontam para ou dependem de tragos de tempo, espago, pessoas, ou seus
proprios corpos, continuamente constroem o que ¢ discursivamente saliente
e, assim, o que forma o contexto relevante para enunciados. Seu estudo
detalhado e concreto da construgdo social de tempo e espacgo vividos entre
os maya da uma interpretagdo realista do conceito sociologico bourdieuniano
de habitus (aquelas disposigdes ou habitos que nds levamos conosco, quenos
orientam em situagGes e que fornecem a base de nossas avaliagdes sociais)

* Para outros trabalhos sobre géneros folcléricos, veja Bem-Amos (1976).
"N.T. No original usa os termos genre-focused performances e genre-specific skills.
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e do conceito novelistico bahktiniano de cronotipo (0 tempo-espago em que
percebemos eventos representados em textos €, por extensio, experimen-
tado em nossas vidas).

Os sociélogos também estdo procurando saber como regularidades
reconheciveis de discurso e encontros sociais (isto é, como percebemos
fala e eventos como sendo realizados em géneros tipificados) ndo somente
fornecem uma orientaciio a situagdes, mas permitem a realiza¢ao dos
elementos basicos da ordem social, com o resultado que a estrutura social
pode ser vista como concretamente realizada em micro-eventos criados por
agentes individuais. Género assim se torna um mejo de ligar a macro-
sociologia de papéis, normas e classes a mais recente micro-sociologia, que
a0 olhar os detalhes de interacdes concretas tem sido céptico com respeito
as macro-categorias tradicionais que ndo sdo facilmente identificadas no
nivel de encontros tinicos entre individuos. Género fornece um meio para
que os individuos possam orientar-se € realizar situagdes de modo
reconhecivel com conseqiiéncias reconheciveis e assim estabelecer um
mecanismo concreto para teorias estruturais, as quais sugerem que a estrutura
social & refeita constantemente em cada interagdo que restabelece as relagoes
ordenadas (Giddens 1984). Luhmann (1989) sugere ainda que a sociedade
existe nas comunicacdes que ocorrem entre individuos e néo na agregagdo
de individuos que sempre agem como agentes individuas. Desta forma,
sugere que a estrutura social € encontrada na estruturagdo das comunicagdes
que, por sua vez, estrutura as relagoes sociais.

Teorias estruturais decorrem da idéia de Schutz sobre a tipificagédo
social na produgio da vida didria. Um dos alunos de Schutz, Thomas
Luckmann (1992), fez, especificamente, a conexdo entre género ¢ a
construcdo da vida didria:

A funcio elementar dos géneros comunicativos na vida
social & de organizar, rotinizar e condicionar (em maior
ou menor grau) as solugdes para problemas
comunicativos recorrentes. Os problemas comunicativos
para os quais tais solugdes sdo estabelecidas socialmente
e depositadas no estoque social do conhecimento
tendem a ser aqueles que afetam os aspectos
comunicativos das interagdes sociais que s@o
importantes para a manutengio de uma dada ordem
social... Desta forma, sociedades diferentes ndo t€m o
mesmo repertorio de géneros comunicativos, € 08
géneros comunicativos de uma época podem se
dissolver em processos comunicativos mais
“espontineos”, enquanto outros géneros até entao
pouco definidos podem se congelar em novos géneros.
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Em geral pode se dizer que, em um dado tempo, em uma
sociedade particular o repertério de géneros comuni-
cativos constitui o “centro” das dimensdes comunica-
tivas da vida social.

Susanne Guenthner e Hubert Knoblauch ((1994) refinam ainda mais
a ideia de repertério de géneros comunicativos para um or¢amento
comunicativo que ndo somente atende a variagao entre géneros disponiveis,
mas também como estes géneros estdo socialmente distribuidos (de acordo
com caracteristicas tais como governo, casta ou oficio; de acordo com o
dominio institucional como género ou religifio; e de acordo com os
agrupamentos heterogéneos tais como familia e grupos de lazer). O
orcamento comunicativo, entéio, d4 uma forma concreta 4 nogio mais geral
bourdieuniana de um campo lingiiistico, especificando os tipos de atos
lingiifsticos disponiveis aos vérios participantes e, desta maneira, modelando
seus papéis e formas de interagfo.

Berger ¢ Luckmann (1966), em The Social Construction of Reality
[A construgdo social da realidade] foram os primeiros a levantar a questdo
de como desenvolvemos explicagdes de nossas vidas que, por sua vez,
influenciam nossa percep¢do do e nossa participacdo no desenrolar dos
eventos. Luckmann (1992), em colaboragdo com Bergmann, tém estudado
nossas praticas de formar as explicagdes de vida, ao examinar o que ele
chama de géneros re-construtivos, pelos quais os individuos criam memorias
publicas de eventos que tém supostamente ocorrido anteriormente. A fofoca
€ a narrativa sdo géneros re-construtivos e € possivel notar alguma relagio
comas narrativas literarias ficcionais. Bergmann (1993) explorou os géneros
de fofoca profundamente no seu livro Discreet Indiscretions [Indiscrigdes
discretas], no qual ele nota que a fofoca ¢ cheia de ambivaléncias, negagdes
e meios de lidar com suas violagBes perigosas do piiblico e privado, o discreto
e o indiscreto, o tabu e o invejado, o intimo e o condenatério e outras
fronteiras sociais. Ao fazer isso, a fofoca cria um lugar sécio-discursivo
especial e reconhecivel, um habitus, onde a fofoca ocorre e no qual os
parceiros da fofoca t8m que entrar, a0 mesmo tempo em que a pessoa alvo
da fofoca (sobre quem se fofoca) tem que ser excluida. Ao fazer isso, a
fofoca cria um tipo -especializado de interacio com seus prazeres
especializados. Mesmo assim, a criacio deste desvio das normas sociais
comuns reafirma o compromisso do falante com a moralidade cotidiana
com que a fofoca brinca tdo cuidadosamente. Além do mais, ela cria
explicagBes que avaliam o comportamento cotidiano, comportamento pelo
qual os fofoqueiros assim se responsabilizam. Aquinés vemos a importancia
dos géneros para a formagdo de atitudes ¢ comportamento tanto dentro de



Formas Sociais como Habitals para A¢do 133

um dado género quanto outros géneros que podem estar sob inspe¢do. Tam-
bém vemos concretamente as dificuldades do discurso moral e avaliativo e
0s mecanismos pelos quais ele pode ter for¢a em outras circunstancias. E
vemos, finalmente, como as relagdes e grupos sociais sdo construidos da
narragdo moral da vida didria. Estas considera¢des sdo questdes de
consideravel interesse para a pratica da literatura.

A andlise da conversagfo, um outro modo de investigagio micro-
socioldgica, ao tentar dar um embasamento empirico preciso as observacdes
socioldgicas, tende a deixar de lado quaisquer abstragdes sobre contexto,
evento ou organizagdo que os individuos possam trazer para as situagdes.
Estes analistas tém prestado aten¢@o aos minimos detalhes que possam
indicar um tipo de sintaxe da interagfo, com mais atencfio dada & maneira
como a troca de turno € negociada. Contudo, ao examinar como as pessoas
conseguem manter a palavra para turnos mais longos, Schegloff (1994)
considera unidades de turno reconheciveis maiores — que s3o algo parecido
aos géneros reconheciveis. Se alguém estd contando uma piada, sabemos
que deviamos deixa-lo continuar até o desfecho da piada.

GENERO NA LINGUISTICA E NA RETORICA

Na lingtiistica, as preocupagdes com a linguagem em uso e a andlise
do discurso tém renovado o interesse no género como meio de organizar os
aspectos lingiiisticos em relagdo a a¢do situada. Desta forma, temos estudos
da maneira como elementos seméanticos e sintaticos se agregam em diferentes
géneros ¢ das maneiras em que a organizagdo interna dos géneros revela o
processo lingiistico dos eventos numa série de movimentos tipificados que
sdo descritiveis em termos formais e funcionais (Atkinson (1993), Bhatia
(1993), Biber (1988), Devitt (1991), Galindo (1994), Halliday (1989),
Halliday e Martin (1993), Hasan (1985), Kress (1993), Martin (1992), Swales
(1990,1993). Pare e Smart (1994) examinaram a relagio entre géneros, sua
fungdo e as situagdes organizacionais e profissionais que criam funcdes,
recursos e restricdes. Devit (1991) demonstrou os modos em que géneros
particulares mantém relagdes intertextuais altamente padronizadas com
documentos relacionados; por exemplo, as cartas de conselhos do fax
accountant para os clientgs e os questionamentos de imposto dirigidos ao
Internal Revenue Service tém fortes ligagdes intertextuais com o codigo
de impostos, mas para cada um as ligagdes sio diferentes, sio usadas para

"N.T. Tax accountant é um contador especializado em impostos; Internal Revenue Service

¢ equivalente & Secretaria da Receita Federal



134 Charles Bazerman

propositos diferentes e séo apresentadas de maneiras diferentes. A autora
ainda mostrou como uma série de géneros relacionados constitui o mundo
discursivo regular, ou o que ela chama o conjunto de géneros, de uma
profissdo, e dentro daquela profissdio, a colegdo das instanciacdes especificas
do género constitui um arquivo que ¢ a totalidade da representagdo de um
caso dentro do discurso profissional. Kress (1993) e Fairclough (1992)
tém investigado criticamente as ideologias ligadas aos varios géneros
publicos. As implicagdes educacionais do uso de categorias lingliisticas
para ensinar explicitamente géneros nas escolas de primeiro e segundo graus
tém se tornado um tdpico principal de uma controvérsia na Australia (Cope
¢ Kalantzis 1993; Freadman 1987; Freedman 1990; Freedman e Medway
1994, 1995; Richardson 1994).

Na retdrica, como nos estudos literarios, género tem uma longa
histéria, baseada em vérios géneros para os quais a retdrica forneceu
conselhos praticos: juridico, deliberativo, demonstrativo, sermio, carta,
escrita, ensaio académico, comunicagio comercial e técnica. Desde 1965,
a critica retdrica desenvolveu um renovado interesse em género baseado no
programa de Edwin Black (1965) para examinar o género como componente
da construgio retérica da sociedade (Veja também Miller 1984); a aten¢do
tem focalizado particularmente os géneros politicos (veja Campbell e
Jamieson 1990; Jamieson 1981; Lucas 1986; Simons e Aghazarian 1986).

Para os retéricos preocupados com o ensino da escrita, género tem
sido uma maneira de lidar com as caracteristicas particulares da escrita
situada — uma maneira de ir além do processo e as particularidades da
etnografia para atender 4 forma como é realmente percebido e utilizado em
situagSes comunicativas, em vez de como ¢ idealizado em abstragdes sobre
0 que € correto e sobre os modos de organizacio de pardgrafos. Género tem
sido particularmente util para compreender as praticas discursivas
académicas e profissionais, onde enunciados altamente individuais e
estratégicos sdo produzidos em formas bastante distintivas e reconheciveis
— formas que t€m histérias conscientes extensivas e para as quais escritores
novos em um dominio precisam dedicar algum tempo para aprendé-las,
independente das habilidades de escrita que o escritor traz consigo de outros
dominios. Bazerman (1988), ao examinar o desenvolvimento histérico do
artigo experimental, tem observado como os tracos de um género evoluiram
para levar a cabo argumentos dentro de contextos variantes de préatica
empirica e féoruns de comunicacdo. O surgimento de género esta
intricadamente ligado 4s mudangas nas relacdes e nos papéis profissionais,
as mudangas institucionais, ao surgimento de normas profissionais e
identidades profissionais, 4 ideologia, & epistemologia, a ontologia e a
psicologia. O género artigo experimental muda na medida em que se
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movimenta entre épocas, localidades e especialidades, cada um com pres-
suposigdes, dindmicas e necessidades diferentes, bem como diferentes pra-
ticas materiais representadas nos dados e na narrativa. Conflitos de papéis
continuos, tensdes nos projetos profissionais e a dialética entre agonismo e
cooperagdo também influenciam o género ¢ as formas relacionadas de pra-
tica profissional. O género uma vez estabelecido torna-se um ambiente
estruturado para a escrita e a leitura que por sua vez exerce influéncia
sobre outros aspectos do trabalho profissional. Além disso, Bazerman des-
cobriu que os procedimentos tipificados para a representacdo da
intertextualidade relacionada a organizagdo social de varios campos e as
praticas de citagdo é um local para a codificagdo do trabalho de um campo.
Os géneros de pesquisa tém sido mais dramaticamente influenciados por
individuos particulares (tais como Oldenburg, Issac Newton, Joseph Priestley
e Adam Smith), mas estio constantemente sendo reformulados por cada
escritor individual, trabalhando dentro do seu entendimento do género, sua
profisso e seu projeto. Bazerman (1994) também tem argumentado sobre
a maneira em que género permite a atribui¢@o de atos de fala unificados aos
textos e facilita a estruturaco das intera¢Ges dentro de sistemas de género.
Mais recentemente, num estudo sobre Thomas Edison, ele.considerou as
maneiras em que certas realizagdes mundanas (i.e., o desenvolvimento da
tecnologia da luz incandescente) requerem uma representagio bem sucedida
em um numero de diferentes campos discursivos estruturados em géneros
(como o direito de patentes, as finangas, a imprensa popular, € a literatura
técnica) para poderem estabelecer significados e valores em cada um. Além
disso, ele nota que os sistemas discursivos interagem de modos especificos
e que ossignificados e valores estabelecidos em um sistema podem traduzir
significados e valores especificos presentes em um outro género.
Berkenkotter e Huckin (1995) examinaram a socializa¢do de um aluno
de pos-graduagio no género de pesquisa em um campo, o papel do valor
das noticias na forma de artigos e resumos e a maneira como um pesquisador
bidlogo usa o sistema de avaliagdo entre pares para desenvolver uma
explicagdo do valor de ser noticias com relagdo a literatura do campo.
Blakeslee (1992) estudou o desenvolvimento de um género de artigo
cientifico curto e de publicagdo rapida [letter article]. McCarthy (1991,
1994) examinou os processos que determinam as categorias da taxonomia
psiquidtrica do DSM Il e DSM 1V e a relagdo deste documento titular com
os géneros derivados da pratica psiquiatrica. Schryer (1993) estudou as
metas e as praticas conflitantes dentro dos documentos médicos. Myers
(1991) mostrou como funcdes semelhantes do género revisio da literatura
podem ser realizadas em estilos individuais por distintos cientistas
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proeminentes. Journet (1993) investigou como escritores cientificos
interdisciplinares trabalham com géneros mistos. Estes ¢ outros estudos ja
comegaram a tornar evidente a vida complexa dos géneros dentro das praticas
profissionais e dentro do treinamento académico.

Juntos estes estudos em diferentes 4reas sugerem que a tipificagdo
de discursos em varios tipos é um processo fundamental na formacdo do
nosso sentido de onde estamos, o que estamos fazendo e como podemos
faz€-lo. Género parece ser um mecanismo constitutivo na formagdo,
manutengdo e realizagdo da sociedade, da cultura, da psicologia, da
imaginag@o, da consciéncia, da personalidade e do conhecimento, interativo
com todos os outros processos que formam nossas vidas.

Os géneros literarios s3o apenas uma parte do orcamento comunicativo
maior de qualquer sociedade, um sistema particular de géneros inter-
relacionados em um dado lugar e tempo, ao lado de e interativos com os
géneros da politica, da economia, da jurisprudéncia, das profissdes, da
educacdo, da religido, da vida doméstica e do lazer. Os géneros da cultura
literaria fornecem alcances especificos de experiéncias e interacdes
compartilhadas que desempenham funcdes particulares para o individuo e
a sociedade. Os géneros literarios sdo pedacos da ordem sécio-cultural do
tempo e lugar que estruturam as idéias, sentimentos, desejos, ironias, criticas
e identidades entre aqueles que compartilham aqueles textos literarios.
Entender como esta estruturagdo do lugar cultural d4 forma a experiéncia
vivida de leitura de cada texto literario e entender como as praticas sociais
distintivas mediadas pelos textos literérios se adaptam a complexidade da
vida social e as atividades mediadas textualmente s3o dois dos desafios que
esta nova visdo de género oferece aos estudos literarios.
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A Paixio pelo Futebol no Discurso Publicitario:
Uma Estratégia de Interpelacio/Persuasao
do Sujeito-Torcedor

Terezinha de Jesus de Oliveira Dias
Universidade Federal de Pernambuco

ABSTRACT: This paper demonstrates some of the resources which
advertising rhetoric uses to reach its goal of communion with a
specific public. Among those resources are the recurrence of temporal
and subject aspects that constitute the material of subject
interpellation. Advertising discourse consists of an emminently
persuasive language with authoritative arguments and the
interpellation of target subjects ,and to the “already-mentioneds " of
the soccer community.

Key Words:soccer, persuasion, argument, subject.

RESUMO: Este artigo pretende mostrar alguns dos recursos dos
quais a retérica publicitaria langa mao para atingir seus objetivos de
comunhdo com seu publico-alvo. Entre esses recursos estdo a
recorréncia aos aspectos temporais e subjetivos pelos quais passa a
sociedade, que se constituem em material de interpelagao do
individuo.O futebol, em época de copa, tem rendido vultosas somas
as agéncias publicitarias. Aliado a esse contexto, o discurso
publicitario movimenta-se com uma linguagem eminentemente
persuasiva, com argumentos de autoridade, recorrendo, também, para
interpelagdo do sujeito-alvo, aos “ja-ditos” da comunidade
futebolistica.

Palavras-chave: futebol, persuasdo, argumento, sujeito.

1. INTRODUCAO

A publicidade , como arma de marketing a servigo das estratégias
comerciais, ndo poderia ficar de fora desse rico veio de interpelagdo de
sujeitos-sociais que ¢ o futebol. Pelo contrario, estratégica e
oportunisticamente, alia-se a esse povo, “brindando” com cle para chamar
a atencfio sobre seu produto. Considerado por alguns, juntamente com o
carnaval, como o 6pio do povo brasileiro, (afinal, nenhum garoto esquece a
primeira bola) o futebol invade todos os espagos do dominio publicitario

Investigacdes: Lingiiistica e Teoria Literdria 16(2):143-153
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em todos os seus géneros realizaveis: publicidade impressa, outdoor, publici-
dade televisiva entre outros. E “a cachaca do povo”.

As estratégias do discurso publicitario a serem estudadas serfio
observadas sob duas perspectivas: a) a perspectiva do estudo da
argumentagdo, dentro da Lingiiistica do Texto, para descrever a persuasio
publicitaria; b) a perspectiva teérica da Anélise do Discurso em sua vertente
francesa, para observar o fenémeno do sujeito interpelado pela retérica
publicitaria e o uso constante dos “ja-ditos” que se podem constituir em
fendmenos de interdiscursividade ou intertextualidade. Estas sio apenas
algumas das faces das estratégias de persuasio da publicidade, utilizando
como tema o fuutebol e a patria. E a época sazonal do dominio publicitario.
Para tal observagdo, selecionamos um corpus constituido de seis antincios
publicitarios impressos veiculados através das revistas Veja, Isto E e Epoca,
consideradas de grande circulagdo nacional.

2. A ARGUMENTACAO PUBLICITARIA

Quando a mensagem publicitéria ¢ criada, em época de copa do
mundo ( de futebol especialmente), tudo o que o produtor deseja é entrar
em sintonia com o plblico que vive esse momento, com os seus anseios e
todas as suas expectativas de alegria plasmadas no futebol. Como os
discursos publicitdrios sdo considerados massivos, buscam-se argumentos
que tenham forca persuasiva, tocando o sujeito em seus pontos fracos, em
sua sensibilidade. Um desses pontos fracos do ptiblico-consumidor brasileiro
¢ a paixdo desenfreada pelo futebol e o subito sentimento de patriotismo
em época de copa do mundo. Gancho que ndo pode ser perdido pelo faminto
e perspicaz mercado publicitério.

Para criar um vinculo emotivo com o torcedor-alvo, consumidor de
seu produto, a publicidade utiliza-se de campos 1éxico-semanticos que aliam
as palavras futebol e pdtria e todo o seu universo simbélico, como o verde-
amarelismo que invade toda a estrutura argumentativa e é reforcado pela
imagem eficientemente explorada.

Segundo Perelman (apud Koch 2000:20) quando a argumentacdo
visa a incrementar a adesfo dos espiritos, caracteriza-se como um ato de
persuasdo, pois o ato de convencer se dirige unicamente a razdo.
Contrariamente ao convencimento, o ato de persuadir procura atingir a
vontade, o sentimento do interlocutor por meio de argumentos plausiveis e
tem carater ideologico, subjetivo, temporal, dirigindo-se a um auditério
particular.
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Observamos ainda que a argumentagdo publicitdria utiliza-se cons-
tantemente dos “ja-ditos™: as frases feitas utilizadas constantemente pelos
membros da comunidade discursiva do futebol que fazem parte da meméria
social, como mais um instrumento de interpelagdo e persuasio. Como a
coeréncia interna é um dos aspectos que ndo pode estar ausente dos argu-
mentos persuasivos, as transgressdes sdo feitas em nome da retérica ou da
emotividade para chamar a atengfio ou para obter eficacia, sem por em
perigo a racionalidade pratica. A duragéo do vinculo emotivo depende néo
s6 da qualidade dos encadeamentos légicos, mas também do eixo que
corresponda ao contexto socio-cultural e com a sensibilidade do auditério.
Vejamos o anuncio

01)
SELECAO KAISER
A TULIPA DO MUNDO E NOSSA.

Anossa seleciio ergueu a taga. E, para comemorar, nada
melhor do que ir até o bar, pedir uma Kajser gelada ¢
erguer o copo. Vamos homenagear quem fez a alegria
da galera nesta copa. Um brinde que tem de ser feito
com a selecio que sempre vai bem com futebol: a
selecio Kaiser. Um time que esta bem preparado
fisicamente, emocionalmente e geladeiramente, s6
esperando vocé partir para cima € gritar sem parar:
pentacampeao. :

(Isto E — Gente, n° 153, Edigdo Histérica da Copa, 05/
07/2002 — capa)

A Kaiser, em época de Copa do Mundo (Copa da Coréia/Japdo —~
2002), tenta inovar e, como estratégia de persuasio, substitui a palavra
taca por tulipa, recorrendo a um *ja-dito” que faz parte da letra da musica
da selecio da Copa de 1958, numa operagdo de intertextualidade: “4 faca
do mundo é nossa, com brasileiro ndo hé quem possa.” Além desse
artificio, encontramos o uso do inusitado termo “geladeiramente”,
mexendo-se com um cliché da formagio discursiva futebolistica que € dizer
que o time estd bem preparado fisicamente e emocionalmente. Uma
transgressdo feita para chamar a atengdo e criar um grau de comunhao com
o clima de Copa de Mundo.

Observe-se também a associagdo dos gestos: erguer a taga / erguer o
copo e partir para cima numa estratégia para manter o €ixo que corresponde
ao contexto de comemoragdo de vitéria entre a Kaiser e a Selecdo,
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recorrendo-se, para isso, ao campo lexical do universo futebolistico, crian-
do-se, dessa forma, uma rede semantica numa relagdo de alianca. Um
discurso (o publicitario) se apbia no outro (o futebolistico).Some-se a isso a
expressao gulera, utilizada estrategicamente para criar um vinculo emotivo
com o auditério. O uso da linguagem informal constitui-se em poderoso
aliado nessas estratégias.

2.1. O Argumento de Autoridade

A publicidade utiliza-se também, como argumentos de autoridade,
dos testemunhos de grandes personalidades do futebol em favor de seu
produto/ou servigo. Perelman (apud Farias 1996: 124) classifica os argumentos
como pragmaticos e de autoridade. Nos argumentos pragmaticos, € revelado
um julgamento de valor quanto  funcionalidade ou praticidade de algo e o
argumento de autoridade utiliza atos ou julgamentos de uma pessoa de prestigio
como meio de prova de uma tese. E o que acontece com Pelé, “O Grande
Desportista”, fartamente explorado como apelo a uma imagem popular. Os
anuincios a seguir incorporam mensagens que sdo a expressdo do termo de
identificagdo com o Pelé, uma pessoa publica bem sucedida e um craque
vitorioso.

(02)
O UNIBANCO CONVOCOU O PELE PARA A SELECAO.

Pelé Unibanco Mastercard,
O Cartdo Oficial da Copa do Mundo FIFA 2002.
(Veja, ed.1749- ano 35, n° 17, 01/05/2002,capa)

Ou ainda o anuncio a seguir da Golden Cross:

(03)

APROVEITE A CONQUISTA DO PENTA E
PASSE A BOLA PARA A GOLDEN CROSS.
“Junte-se a nds e tenha uma satide de campedo!”
(Epoca Especial — n° 215,30/06/2002- pig.41)

Esse anuncio apresenta Pelé com a mio direita em punho, num
sinal de vitdria, e um largo sorriso de campedo. A fala do antincio é atribuida
ao craque.
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3. O LOCUTOR E O SUJEITO INTERPELADO

De acordo com Cardoso (199%9:94), o discurso publicitario tem por
objetivo atingir o alocutario, de modo a levd-lo a uma aglo especifica, que
¢ a de comprar o produto que se apresenta. “"Nesse sentido, a linguagem é
uma forma de agio, orientada para influenciar pessoas, ¢ a interagio entre o
locutor ¢ o alocutdrio se estabelece via de regras deferminadas™.

A autora ainda esclarece: “A representagio do locutor no discurso da
propaganda normalmente sc (az por meio de um jogo ambiguo em que o e
nfo se apresenta como tal, mas como um ele, uma terceira pessod, wn
referente, eriando, dessa forma, uma iluséo de objetividade™.

Isso porque o criador da mensagem publicitéria atua como porta-
voz; ele ¢ o transmissor de uma expressdo alheia, por mais criativo que
seja, diz Ladeira (1987:116), e ele sera criativo 2 medida que apresentar
essa expressdo alheic de modo original. “O criador de propaganda ndo se
identifica, e o publico ndo o identifica”. O aulor verdadeiro da mensagem
publicitaria permanece incognito. E da mensagem o publico percebe pouco
mais do que uma intencdo, a de apresentar e promover ¢ consumo de um
produto. “O criador levanta a bandeira que precisa chamar a atengio ¢ se
distinguir entre muitas outras™.

Comrelacfo a esse fato, Cardoso (1999:94-95) esclarece que o locutor,
no discurso da propaganda, normalmente ndo se revela como locutor ¢ a
representagio do zlocutario € a pega chave de fodo o processo. “Pode ser
feita por meio de um vocé, uma entidade auldnoma, independente de locutor
eu, que ganha uma ilusoria identidade no processo de alocug@io”™, Assim se
posiciona a autora:

Vocé visa a um interlocutor anénimo, a interpela-lo,
de modo que esse se identifique como sendo de fato o
vocé da interpelagio. Para que essa interpelagio se
efetive, o leilor, altvtado, passa a ser sujeito situado na
formagdo discursiva que o interpela.

Como pressuposto para essa teoria do sujeito interpelado, Pécheux
(1988:161), formulando sua teoria do discurse afirma que “os sujeitos sio
intcrpelados em sujeitos falantes (em sujeitos do seu discurso) pelas
formagdes discursivas que representam na linguagem as formagdcs
ideologicas”, ¢ acrescenta: “a interpelacio do individuo em sujeito do seu

~ discurso se efetua pela identificagiio com a formacio discursiva que o
domina (i.e., na qual ele é constituido como sujeito)”. O autor chama de
forma-sujeito a formagiio discursiva com a qual o sujeito se identifica,
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Como ndo existe sujeito sem ideologia, nem ideologia sem sujeito,
inferimos que o sujeito do discurso publicitario ¢ interpelado em ideologia.
Dai o constante jogo, na retérica publicitaria, com os entrelacamentos
discursivos, forma pela qual o locutor acessa o alocutario, inscrevendo-o
no fio do discurso.

O texto a seguir do Banco Real exemplifica qual o sujeito a ser
interpelado:

(04):
VIVA INTENSAMENTE CADA MOMENTO DE SUA VIDA.
CARTAO REAL TORCIDA BRASILEIRA.

Em tempo de Copa do Mundo, tudo fica verde e
amarelo. Até o seu cartdo de crédito. O Cartdo Real
Torcida Brasileira foi feito para vocé, que é fanitico
pelo Brasil. Que vaiperder o sono, mas nenhum jogo
da selegdo. Que vai ficar sem voz, mas no vai parar
de gritar. Que vai torcer como nunca. Cartio Real
Torcida Brasileira. £ Brasil na cabega, no coragdo e

na carteira.
( Veja, ed. 1754, ano 35, n® 22, 05/06/2002, pag.11)

4. INTERDISCURSIVIDADE E INTERTEXTUALIDADE

Como ja foi comentado anteriormente, a publicidade lan¢a mao
constantemente da recorréncia aos ja-ditos para interagir com seu publico-
alvo, através dos entrelagamentos discursivos (interdiscursividade) e da
intertextualidade. No presente trabalho, ja ficaram comprovados o uso desses
recursos atraves da analise da pega publicitiria da Kaiser. Maingueneau
(1997:113) comenta que privilegiar a interdiscursividade leva & construgfio
de um sistema semantico no qual a definicdo da rede semantica que
circunscreve a especificidade de um discurso coincide com a definicio das
relagdes de um discurso com o seu’ outro’. Esse outro seria o discurso pelo
qual um certo discurso se constitui, numa relagdo de alianca ou de
enfrentamento.

O sujeito e o sentido do discurso s3o constituidos no interior dessas
formagdes discursivas. Sdo efeitos destas e devem ser pensados em seus
processos histdrico-sociais de constituicdo. Dal serem considerados os
principios que dizem que os sentidos mudam de uma formagdo discursiva
para outra e que os individuos se constituem como sujeitos na medida em
que se inscrevem nas formagoes discursivas.
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A Intertextualidade supde a presenga de um texto em um outro (por
citagdo ou alusdo). Vejamos as mensagens a serem analisadas onde
demonstraremos a utilizagdo da interdiscursividade, da intertextualidade e
da polissemia pela retérica publicitaria; os ja-ditos em novas instancias
enunciativas. A metafora também se fard presente no exemplo de nimero
5.

(05):
SELECAO KAISER
O ESQUEMA E 3-5-2; TRES NO FREEZER,
CINCO NA GELADEIRA

E DUAS NA MAO.
Definida a escalagdo da sua geladeira para esta Copa.
Selegdio Kaiser, uma equipe bem preparada e que dé
gosto ver atuando. O time é frio,equilibrado, atrevido,
nunca fica no zero a zero, ndo faz marcagio homem a
homem e estd pronto para dar um show atrds do outro
em todos os jogos. Atua sempre para frente, e vai
conquistar com facilidade a torcida de todos os bares.
(Isto E, n° 1704, 29/05/2002, pag.54)

Ao final do texto somam-se: um quadro com a imagem da marca
KAISER escrito no alto DISTINTIVO (o que revela a associagio do distintivo
da selecdo & marca KAISER) e quadros que contém as imagens de belas
mulheres em roupas sumarias amarelas, numa postura machista, bem comum
no discurso dos freqlientadores de campos de futebol (a associacdo de
cerveja, futebol e mulher) tendo como cenério um campo de futebol lotado,
deixando-se ver ao fundo uma imensa bandeira verde—amarela. Os quadros
das mulheres trazem seus perfis ligados as fun¢des dos jogadores de futebol:
tais como: PERFIL:LANCADORA,; PERFIL:GOLEADORA; PERFIL:
AVANCADA. No rodapé de todos os quadros consta o slogan: “Kaiser
sempre vai bem com futebol”.

No caso do nosso exemplo, o leitor interpelado ¢, logicamente,
brasileiro, apaixonado por futebol e pela selegdo brasileira (e por mulheres).
O discurso publicitario lanca m3o de um campo lexical de uma determinada
formagdo discursiva, na qual o alocutdrio se situa como sujeito que é o caso
da mensagem acima. O léxico utilizado, assim como os enunciados,
pertencem a formagao discursiva do discurso futebolistico da Copa do
Mundo (o esquema é 3-5-2, sele¢do, uma equipe bem preparada. etc). O
leitor, no momento em que se disputava a Copa do Mundo na Coréia e no
Japéo, estava sendo interpelado pelo discurso futebolistico pela institui¢do
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KAISER, de modo a se identificar com aquilo que ela simbolizava (uma
selegdo) e oferecia (um time frio, que da gosto ver atuando).

Observe-se o recurso da ambigiiidade altamente explorado no discurso
publicitario através da polissemia. Uma expressdo muda de sentido de uma
formagdo discursiva para outra. No discurso do futebol, a expressdo um
time frio remete a um time seguro emocionalmente No discurso enderegado
pela Kaiser aos consumidores de cervejas, remete a temperatura da bebida.
Observamos também que esses clichés foram explorados em seus aspectos
polissémicos, numa volta ao sentido original do termo frio, 0 mesmo
ocorrendo com a expressdo popular da gosto que foi utilizada num retorno
ao sentido original de gosto = sabor. Esse recurso ¢ intitulado por Carvalho
(2000:91) de “desmontagem “ do que a autora igualmente intitula de formulas
fixas (que seriam os clichés e as frases feitas). Para Carvalho, desmontar a
féormula fixa significa recuperar o seu sentido inicial, anterior & lexicalizagdo

De acordo com Cardoso (1999:97), a polissemia reparte os discursos,
separa os alocutarios. A sinonimia os une no mesmo discurso: ndo ficar no
zero a zero, ¢ ser atuante marcando pontos, dar um show equivale a agradar
atodos. E, segundo a autora, ¢é pela polissemia e pela sinonimia que ¢ feita
a interpelacdo do interlocutor.

O texto estd repleto de clichés ¢ frases feitas que se constituem nos
“ja-ditos” que a humanidade produziu para interagir nas mais variadas
situagdes dentro de uma determinada formag#o discursiva pelo recurso da
interdiscursividade. Assim expressdes como: definida a escalagdo, uma
equipe bem preparada, nunca fica no zero a zero, ndo faz marcagdo homem
a homem se constituem em expressdes transformadas em clich&s dentro da
formagdo discursiva pertencente ao universo futebolistico.

O texto ora analisado se constitui de “ja-ditos”, mas o que o torna
novo é a maneira de enunciar esses “ja-ditos™ num novo espago enunciativo,
o que mostra que todos os elementos numa enunciagdo sdo reiterdveis, mas
o tema ¢ Unico.

Através da intertextualidade, no titulo, o aniincio utiliza uma frase
feita bastante comum na comunidade futebolistica: “O esquema é 3-5-27.
Frase essa que é reconfigurada, num novo espago enunciativo, com o
acréscimo de: “trés no freezer, cinco na geladeira e duas na mdo.” Jogo
ltdico com os nimeros que remete & cerveja sem que seja necessario dizé-
lo de imediato, pois todo o co-texto o dira.

Além dos recursos verbais, o anuncio mostra, através do verde-
amarelismo do cendrio, o clima de paixdo pelo futebol aliado ao patriotismo
(paixdo pela patria).

A Coca-Cola também inova como uma das patrocinadoras da selecdo
brasileira, recorrendo também a termos comuns na formacéo discursiva do
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futebol, numa relagdo de alianga:
(06):
COCA-COLA E VOCE.
JUNTOS NA PAIXAO PELO BRASIL.

Chegou a hora de abragar o verdadeiro campedo dessa
Copa. Aquele que driblou o sono para manter o olhar
esperto na jogada de um crague. Que deu carrinho
nas incertezas da vida, para parar e se emocionar com
um passe bem feito. Que esqueceu as proprias
adversidades para enfrentar inimigos imbativeis do
outro lado do mundo. Driblou o sono, driblou as faltas,
driblou seus adversarios do cotidiano. Mas ndo perdeu
a esperanga nunca. Nio perdeu a alegria nunca. Para
seguir sempre acreditando na vitéria. Chegou a hora
de se emocionar com esses verdadeiros craques do
dia-a-dia: a torcida brasileira pentacamped.

E seu o sabor da vitdria. Coca-cola ¢ vocé

(Veja, Edigdo Histérica do Penta, ano 35, n° 26,
julho 2002, capa).

Como pudemos observar a Coca-Cola alia-se ao discurso futebolistico,
utilizando-o, ora como metafora (verdadeiro campedo dessa copa,
verdadeiros craques do dia-a-dia, driblou o sono, deu carrinho nas incertezas
da vida) ora enaltecendo os grandes feitos dos jogadores (manter o olhar
esperto na jogada de um craque, se emocionar com um passe bem-feito),
ora como forma de interpelar o sujeito. O sujeito interpelado nesse antncio
(e homenageado) ¢ o torcedor brasileiro, grande consumidor do produto e
cidaddo comum, mas o enunciado ndo perde o eixo que compreende a
comemoragdo da vitéria na copa de futebol e a interpelagdo do sujeito-
torcedor-cidaddo. Frases como seguir acreditando na vitéria, sio bem
proprias da comunidade discursiva do futebol que sdo re-configuradas e re-
orquestradas pelo discurso publicitirio para re-significarem o “ja-dito”,
significando-se apelativamente. O titulo craques do dia-a-dia atribuido &
torcida brasileira fecha o anuncio unindo definitivamente o sujeito
interpelado em suas duas representagdes simbolicas: como parte da
comunidade futebolistica € como parte dos trabalhadores e cidaddos comuns
que “esquecem as proprias adversidades” e que “driblam o sono para manter
o olhar esperto na jogada de um craque.” O antincio € concluido com o
slogan da Coca-Cola modificado: “E seu o sabor da vitoria.” Mais uma vez
0 “ja-dito” é transformado em um novo espago enunciativo, dando-lhe nova
roupagem e nova significagfo. Os produtores do texto estdo funcionando
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em duas situacdes ¢ em dois conjuntos de posicdo de sujeito a0 mesmo
tempo. Emerge dai um discurso hibrido de homenageém e publicidade, de
futebo! e cotidiano, dai seu carater metaférico.

CONSIDERACOES FINAIS

Quando trazemos & tona a fascinante argumentagdo publicitaria,
contextualizando-a com o fendmeno do futebol, em copa do mundo,
constatamos que o discurso publicitdrio se constitui em discurso-arte, a
servico da sociedade de consumo, mas que contribui significativamente
para a formagdo cultural de um povo que forgosamente mergulha nas ondas
desse tentador “canto de sereia”, que constroi, destroi ou reconstréi. Assim
como o futebol, a publicidade mobiliza paixdes, emogdes, desejos e
expectativas. As estratégias lingiiistico-discursivas expostas demonstram
que, para a publicidade, o que importa é realizar seus objetivos em
determinados contextos situacionais, entre eles, a Copa do Mundo de
Futebol. Mesmo quando exalta a pétria e seus craques, é seu o poder, o
lucro e a gléria”. As palavras sdo ganchos. Engancham os significados
que estdio soltos na mente ( Ries e Trout, 1987). Seguindo a linha de
raciocinio dos autores, os significados ndo estdo nas palavras, mas nas
pessoas que usam e léem as palavras. A mente faz com que o mundo da
realidade atual se ajuste 4 palavra.” O que se diz hoje, ¢ sempre somado ao
que foi dito em diversas épocas por inlimeras pessoas. Nossa mente criara,
assim, novo momento lingiiistico” (Ladeira,149: 1987). A publicidade tem
de absorver, rapidamente, o fendmeno que esta na atualidade, como a Copa
do Mundo de Futebol, e oferecé-lo em diversas facetas diferentes, refletindo
em cada uma delas, o proprio cotidiano. Segundo Umberto Eco (1974), o
tempo da comunicagio de massas é o presente, isto é, o que ha de mais
efémero.
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ABSTRACT: Textbooks have always been seen as one of the most
important tools in the teaching-learning of a foreign language.
However, some of these books do not always follow the PCN
guidelines. As a result, the notion of language, their theoretical
proposals and the comprehension tasks suggested by these books do
not always follow the new approaches for teaching. In addition
they are not based on textual genres and the social practices which
promote interaction among teachers and students. With these
problems in mind, the corpus was collected from English textbooks
used in private and public schools of Recife. The results reveal that
some of these textbooks present problems of coherence in their
theoretical proposals and are inadequate with respect to the social,
historical and cognitive reality of the students.

Key-word: Learning; Teaching; Foreign Language, Textual Genre

RESUMO: O Livro Diddtico consiste em um dos principais
instrumentos no processo de ensino/aprendizagem de LE. Contudo,
de acordo com as sugestées dos PCN, sua eficiéncia pode ser
questionada em termos da concepgdo de lingua adotada; da proposta
tedrica utilizada e dos exercicios de compreensdo apresentados. Em
vista do exposto, propomos analisar, neste estudo, as abordagens.
sugeridas por algumas colegdes de Livros Diddticos do ensino
Fundamental e seu enfoque num aprendizado fundamentado nos
géneros textuais e nas prdticas sociais. O corpus foi representado
por Livros Diddticos do Ensino Fundamental de Lingua Inglesa
utilizados em algumas escolas privadas e puiblicas da cidade do
Recife.Os resultados revelam que alguns materials apresentam
incoeréncia nas propostas tedricas e inadequagdo com a realidade
sécio-histérica e cognitiva dos alunos.

Palavras-chave — livro diddtico; géneros textuais, ensino;
aprendizagem

INTRODUCAO

O Livro Didatico exerce hoje, no campo educacional, um papel
fundamental no processo de ensino/aprendizagem de linguas. Sua
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importancia ¢ indiscutivel, ja que , ndo raro, os livros didticos correspondem
a unica fonte de consulta e de leitura dos professores e dos alunos.

A preocupagdo constante com o ensino, tanto em Lingua Materna
quanto em Lingua Estrangeira, predominou nos estudos lingiiisticos das
ltimas décadas do século XX, o que resultou em uma notavel falta de
produgdo de textos académicos que se propusessem a analisar o Livro
Didatico e a aprendizagem resultante. Hoje em dia, os artigos existentes
centram-se em dois aspectos: na inadequac¢do do LD ao publico-alvo, ou,
na sua pertinéncja como material comunicativo eficaz.

Uma grande problematica, todavia, refere-se ao que acontece dentro
do préprio LD: a grande contradig@o entre a ideologia proposta € o que é
realizado. Se, por um lado, os autores do LD defendem a abordagem
comunicativa — o ensino/aprendizagem de linguas centrado nos interesses e
motivagdes do aluno e voltados para um tratamento deste como ser social,
que interage e transmite experiéncias — por outro, os exercicios de
compreensao presentes no LD terminam se resumindo & simples repeticdo
ou copiagdo. Grigoletto (1999) afirma que as instrucdes e as atividades
propostas nas unidades dos livros dificultam a interpretacdo do aluno ao
confind-lo a uma leitura que nio mobiliza o interdiscurso. E dentro deste
contexto que se percebe a visdo mecanicista da aprendizagem, mesmo
quando se determina uma preocupagio com o desenvolvimento de
habilidades no aprendizado da Lingua Estrangeira. O aluno é tido, entdo,
como “uma maquina”, que ndo realiza a¢des de fala, mas apresenta uma
atitude mecanicista, automdtica e repetitiva, como na perspectiva
behaviorista. Perde-se, entfo, uma 6tima oportunidade de treinar, através
de exercicios de compreensdo, o raciocinio, o pensamento critico e as
habilidades argumentativas, ou seja, a oportunidade de incentivar a formagio
de opinido.

De acordo com Coracini (1999), o que costuma ocorrer é a super-
valorizagdo do ensino e, portanto, do contetido (o gue ensinar) e do método
(como ensinar), em detrimento da razdo pela qual se aprende a LE; da fungio
de tal aprendizagem (para que se aprende) e do publico- alvo (quem
aprende), que fazem parte dos principios basicos defendidos pela abordagem
comunicativa. Essa atitude é ratificada na pedagogia de linguas através do
uso constante dos manuais didaticos, sem que, na maioria das vezes, sua
escolha passe por uma analise criteriosa em funcdo do grupo de alunos,
além de comumente ser imposto pela prépria instituicdo, por motivos
completamente alheios aos objetivos educacionais. Vale ressaltar, ainda,
que por mais completo que parega ser, 0 manual didatico ndo pode ser tomado
como uma “biblia” pelo professor mediador. Sua eficacia deve sempre
coexistir com a prética do professor em sala de aula.
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Tendo em vista a caréncia de textos académicos voltados para a
analise do Livro Didético — mais especificamente, do material utilizado du-
rante o processo de ensino/aprendizagem da Lingua Estrangeira-, buscare-
mos, neste estudo: a) apreciar pesquisas sobre o livro didatico, a citar;
Marcuschi (2001), Coracini (1999), Grigoletto (1999) entre outros; b) coletar
os materiais didaticos utilizados no ensino fundamental de algumas escolas
do Recife e ¢) analisar a tipologia dos exercicios de compreensao presentes
nestes materiais

1. FUNDAMENTACAO TEORICA

1.1. A Lingua, a Compreensio e o Livro Diddtico

Segundo Marcuschi (2000), € importante tentar perceber, se ja ndo
estiver explicito na ideologia proposta pelo proprio livro didatico, qual a
nocio de lingua subjacente ao mesmo. Deve-se, pois, considerar que todas
as linguas sdo heterogéneas e apresentam variagdes, 0 que as torna bastante
complexas quando se trata de seu ensino/aprendizagem. Para este autor, 20
lado da heterogeneidade, existe outro aspecto importante: as linguas ndo
sio semanticamente transparentes (ja que os sentidos por elas transmitidos
e nelas gerados nfo estdo nelas especificamente). Esse(s) sentido(s), na
verdade, constréi(em)-se, junto a varios outros aspectos contextuais, a partir
das condicdes de produgdo e de recepgio do texto. Além disso, deve-se
considerar também o caréter histérico das linguas, resultante do momento
social. Dai a importincia de se trabalhar com a variedade dos géneros
textuais, que abarcam essa nogdo dinfmica e heterogénea da lingua e dos
falantes.

No que se refere 4 compreensdo textual, sem duvida, os autores de
livros didaticos julgam relevante trabalha-la, o que € comprovado pela
existéncia de varias espécies de exercicios nesse campo. O problema,
portanto, ndo consiste na auséncia desse tipo de trabalho, mas na natureza
do mesmo. A compreensio ¢ considerada, entdo, como lembra Grigoletto
(1999):

a) uma simples atividade de decodifica¢do de um contetdo objetivamente
inscrito no texto ou uma atividade de cépia. Compreender resume-se a
extracio de conteudos. Ainda de acordo com Grigoletto , compreensao seria
o reconhecimento do sentido “ja-14”, dado pela soma de palavras e frases.



158 Abuéndia Padilha, Kitia Nepomuceno & Kelly de Albuquerque

b) os exercicios de compreensio raramente levam a reflexdes criticas so-
bre o texto e ndo permitem expansio ou construcdo de sentido, o que suge-
re que compreender ¢ identificar contetidos j4 prontos no texto, tratando a
lingua como clara, transparente, invaridvel, a-histérica além de homogeneizar
o seu leitor. Esse procedimento concebe a lingua como expressio do
pensamento, pressupondo que a capacidade de reflexdo e de utilizacdo do
raciocinio 16gico ¢ dependente do conhecimento da lingua, ou seja, “o aluno
nao € capaz de refletir porque nio sabe a lingua estrangeira”.

Por fim, Grigoletto afirma que as instrucdes ¢ as atividades propostas
nas unidades dos livros recusam ao aluno, o ato de interpretar ao confind-lo
a uma leitura que néo mobiliza o interdiscurso. E dentro desse contexto que
se percebe a visdo mecanicista da aprendizagem, mesmo quando se afirma
uma preocupagdo com o desenvolvimento de habilidades no aprendizado
da Lingua Estrangeira. Perde-se, entdo, uma 6tima oportunidade de treinar
0 raciocinio, o pensamento critico e as habilidades argumentativas, ou seja,
a oportunidade de incentivar a formacio de opinido.

1.2. Tipologia dos exercicios de compreensio

Os principais tipos de atividades de compreensao do contetdo e de
consolidagdo do aprendizado seguem as tipologias elaboradas por
Marcuschi, 2001, “ Tipologia das Perguntas de Compreensdo em LDP”;
Coracini, 1999; Widdowson, 1991; entre outros. Tais tipologias levaram-
nos a apreciar as atividades propostas pelos livros didaticos de Lingua Inglesa
mediante as seguintes categorias:

a) Cédpias — perguntas que sugerem atividades mecénicas de
transcri¢ao de informagdes contidas no proprio texto ou mesmo
na pergunta, por exemplo: copie, retire, aponte, indique, complete,
assinale, identifique.

Ex. :(Engﬁsh Clips 5; p27.) Complete as regras com as palavras antes e
depois.

1. Para formar a interrogativa do TO BE colocamos o verbo .
2. Para formar a negativa do TO BE colocamos NOT do verbo.

b) Objetivas— perguntas que indagam sobre contetidos objetivamente
inscritos no texto (o gue, quem, como, quando etc), atividade que
exige apenas decodificagio, pois a resposta esta centrada no texto.
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Ex.: (English Clips 5; p.81) 6. Observe a figura da sala de aula e
responda as perguntas. Use short answers.

( figuras com nomes em baixo)

1. Is there a blackboard in the classroom?

2. Is there a teacher in the classroom?

¢) Inferenciais ~ Estas perguntas sdo mais complexas; exigem
conhecimentos textuais e outros, sejam pessoais, contextuais,
enciclopédicos, bem como regras inferenciais e a andlise critica
para a busca de respostas.
Ex.: ( English Clips 5; p.12)
2. Faga com um (a) colega uma lista de pelo menos 10 palavras que vocés
acham que sdo da lingua inglesa. Por exemplo: shampoo, ticket, etc. Se
acharem dificil, pesquisem em revistas ou supermercados.

d) Subjetivas — perguntas superficiais sobre o texto, cujas respostas
ficam por conta do aluno e ndo ha como testa-las em sua avaliago;
sdo questdes do tipo: “Qual a sua opinido?”, etc.

Ex1.: (English Clips 5; p.53)

10. Escreva sobre vocé. Use respostas curtas.

1. Are you good at sports? 4. Can you play table tennis?

2. Are you in a school team? 5. Are you a football supporter?

3. Can you play volleyball? 6. Are you a tennis supporter?

e) Metalingiiisticas — perguntas que indagam sobre questdes formais,
geralmente da estrutura do texto ou do 1éxico, bem como de partes
textuais: “Qual o titulo do texto? Quantos pardagrafos tem o texto?”

Ex.: (Our Way 1; p.39)

Unscramble the sentences
1. and — yellow — pencil case — the — blue - is

2. color — the — what — is — schoolbag

f) Juizo de Verdade — perguntas para considerar V ou F, justificar
a informagdo incorreta ou escolher entre duas alternativas (Yes
ou No).
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Ex.: (Our Way. Vol. 3; p.12) TRUE OR FALSE

1.( F ) Valentine’s cards never have the pictures of cupids.
2.( T ) Valentine’s Day is an old tradition in the US.

3.( F ) February 14™ is the Independence Day in the US.

g) Yes/No questions — sdo perguntas fechadas que s6 pedem respostas
afirmativas ou negativas.
Ex: (Our Way 1; p.25)
10. Answer the questions.
1. Is she your girlfriend? - Yes,
2 Is he your boyfriend? - No,

h) Associar/ligar colunas: neste tipo de pergunta se requer que o
aluno relacione informagdes (vocabularios, figuras, explicagdes)

de uma coluna as de outra.

Ex.. (English Cilps 5; p.21) Relacione as duas colunas:

a. 1 one
b. two
c. 7 three
d 6 four
e. 9 five

£ 4 SiX

g 8§ seven
h. 10 eight

i) Multipla escolha: fazer escolha entre duas opgdes que contém
informagdes que se excluem.
Ex.: (Our Way 1; p.22) Underline the correct alternative.
mother
Suzie: Joe, this is my
brother
J)  Resumo — quando se solicita que o aluno elabore um resumo de
algum tema ja tratado no livro ou proposto por este dentro das
unidades estudadas.
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2. METODOLOGIA

O corpus foi constituido de Livros Didaticos de Lingua Inglesa
utilizados em, pelo menos, seis escolas particulares e publicas do Recife
sendo considerados, na primeira fase desta pesquisa, materiais usados no
Ensino Fundamental, j4 que estes sdo, em grande parte, responsaveis pela
formac3o dos atuais e dos futuros alunos universitarios. Nessa primeira
etapa da pesquisa, foram analisadas as seguintes colegdes: a) English Clips;
Mariza Ferrari & Sara Rubin. Ed: Scipione, 2001; ¢ b) Our Way, Eduardo
Amos, Emesto Pasqualin e Elisabeth Prescher. Ed moderna. 2002, sendo
ambos utilizados em escolas particulares do Recife.

Aplicamos em algumas escolas publicas e particulares da cidade do
Recife um questionario. O objetivo era identificar os principais
procedimentos adotados pelos professores de lingua inglesa e avaliar a
escolha, os critérios para tal escolha e a utilizagdo do Livro Didatico. Apos
esse levantamento, coletamos nas editoras os materiais citados, o que se
referiu ao material usado nas escolas privadas, ja que na rede piblica o seu
uso ndo é feito. Por fim, elaboramos uma ficha que continha os principais
pontos a serem analisados.

2.1. Analise dos dados

poder realizar as analises, elaboramos um roteiro que incluia todos os
itens a serem observados. As analises eram qualitativas e quantitativas. Tal
roteiro pode ser dividido em quatro partes:

e TEXTOS: nos quais seriam verificados os gé€neros presentes em
cada unidade dos LD; se o nivel lingiiistico dos textos e das
atividades era adequado ao seu publico-alvo; quais os principais
topicos encontrados em cada unidade e se o nivel cognitivo
adequava-se a realidade sécio-cultural dos aprendizes;

e ATIVIDADES: onde observariamos itens como se, por exemplo,
as atividades eram precedidas por um contexto; se estas levavam
em consideracdo o conhecimento enciclopédico dos alunos aliado
a0 contexto situacional e cultural; se capacitavam o aluno a vivenciar
o mundo real/exterior de acordo com seus propositos comunicativos;
se ajudavam o aluno a adquirir e a usar as diversas habilidades da
lingua; se refletiam a proposta do livro e quais os tipos de atividades
comunicativas (cdpias,; objetivas, inferenciais; subjetivas;
metalingiiisticas; juizo de verdade; Yes/No questions; associagdo
de colunas; miltipla escolha; atividades de resumo),
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¢ METODOLOGIA: na qual foi possivel visualizarmos a) o papel do
professor: facilitar o processo comunicativo; observar, monitorar e
aprender; ou participar; b) o papel do aluno: negociar o significado;
interagir, transmitir e receber informagdes ou expressar 1déias,
sentimentos e opinides; ¢) as formas de trabalho sugeridas pelo LD
entre os alunos: individual, em pares ou em grupos.

e MANUAL DO PROFESSOR: neste item analisamos a) se 0 manual
facilita a compreenséo dos objetivos e da metodologia do livro; se
ajuda o professor a desenvolver o vocabuldrio, as estruturas e os
topicos do livro; se o auxilia na identificagio de respostas corretas
ou se oferece sugestdes para atividades e b) se fornece planejamentos
de novos tipos de aula; verificamos, ainda, se 0 manual faz revisio
de assuntos antigos e introduz os novos; e se apresenta textos
variados e tipos diversificados de trabalho escrito.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

No que se refere a variedade dos géneros, esta mostrou-se presente
principalmente na colegdo English Clips. Enquanto tal colegdo apresentou
mais de cinqlienta tipos de géneros - dentre eles: cardapio; musica/rap (em
todas as unidades); carteira de identidade; horario (timetable); receitas de
comidas; posteres; e-mails; cartdes-postais; quadrinhos; contos de fadas;
criticas de filmes; artigos de revista; entrevistas; cartas do leitor/do editor;
folhetos de turismo; convites para festa; antincios publicitarios (de concursos;
de filmes em estréia) entre outros - o nimero de géneros presentes no Our
Way néo passou de quinze. Na primeira cole¢do, cada unidade estava repleta
de géneros; sendo alguns utilizados apenas para ilustracéo: passagem de
avido; ingressos de cinema e teatro; programacio de cinema; capa de livro
e de CD. Outros, por sua vez, eram usados como base para exercicios de
compreensdo e como sugestdes de producio escrita, - abordando detalhes a
respeito de suas caracteristicas formais e comunicativas (carteira de
identidade; cartas formal e informal; cartdes e convites etc). Desta forma, o
aluno pode ser exposto a realidade da lingua e as suas variagdes, 0 que o
levou a uma aprendizagem mais efetiva.

Em contraste com a primeira colegdo, no Our Way ha pouca variedade
de géneros, dentre os quais: programacio turistica; carta informal; receita
de bolo; didrio pessoal; cartdo de namorados; entrevista. Quando estdo
presentes, tais géneros sdo explorados de maneira bastante inadequada, ja
que servem, muitas vezes, somente de ilustracio e sdo trabalhados com
perguntas de cépia ou puramente objetivas.
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Quanto a observago dos tdpicos, levamos em consideragdo os Te-
mas Transversais sugeridos pelos PCN (Satde; Pluralidade Cultural; Etica;
Meio-Ambiente; Trabalho e Consumo e Orientag¢do Sexual), além de como
apreciar como estes foram abordados pelo livro. Neste item, a colegdo
English Clips também se mostrou bastante superior & outra. Suas unidades
apresentavam textos que abordavam, sempre, assuntos relacionados a al-
gum dos Temas Transversais, como por exemplo: alimentagdo equilibrada e
pratica de exercicio — que podem ser englobados no tema Satde-; ou
entdo: reciclagem, preservago da natureza, diversidade da fauna e da flo-
ra- que estdo incluidos no tema Meio Ambiente. Outra caracteristica da
estrutura deste livro é que, ao final de cada clip, ¢ apresentada uma Nota
Cultural, com curiosidades a respeito de algumas culturas, tipos de com-
portamento padrio em culturas diversas ( por exemplo, tipos de greetings )
além das diferencas de crencas e valores, nfo s6 em relacio aos paises de
lingua inglesa, mas com comparagdes entre as visdes do mundo Ocidental e
Oriental. Estas notas abordam, também, exemplos de etnologias variadas e
contrastam as questdes culturais com aquelas que mais condizem com a
realidade socio-cultural do aluno: a cultura brasileira. Um exemplo seria a
explicagio a respeito de datas comemorativas como o Halloween ¢ o
Valentine's Day, ou Dia dos Namorados, no Brasil e nos Estados Unidos.

Na coleciio Our Way, os textos didaticos inseridos no livro abordam
alguns Temas Transversais como: Etica; Pluralidade Cultural
(“Halloween”); Meio Ambiente (“Whales” e “Hungry Giraffes”); Saude
(Higiene pessoal) muito superficialmente, chegando, no volume 1, e um
pouco no 2, a serem praticamente inexistentes. Observamos uma falta de
coeréncia entre as propostas e a realidade do livro. Apesar do que sugere o
manual do professor do volume 1, no qual sdo abordados varios assuntos
que podem ser incluidos dentro dos temas transversais, ndo € o que realmente
foi verificado. Vejamos o exemplo: no livro 1 € sugerido: “Nesta unidade é
possivel trabalhar nogdes de respeito para com o préprio material escolar.
A partir dai pode-se ampliar para uma discussdo sobre o ambiente préximo:
sala de aula, patio da escola etc. Essas questdes integram o tema transversal
Meio Ambiente.” No entanto, é apresentado um didlogo simples e curto
entre alunos que estdo recebendo a carteira de identidade com seus nomes
inscritos nas mesmas. A unidade se desenvolve explorando o vocabuldrio
relacionado aos materiais escolares (l4pis; régua; estojo; caderno, entre
outros) que servem puramente como pretexto para o enfoque gramatical,
ou utiliza perguntas abertas (WH- questions), ou uso de preposigdes ( Bx:
The book is on the table .), trabalhados através de atividades estruturais e
objetivas. Além do mais, o livro ndo sugere qualquer forma de ampliagdo
do tema para que seja considerado dentro do tema transversal Meio
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Ambiente.

Figura 1: Our Way /vol. 1/Grammar
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Também o nivel lingiiistico dos textos do Our Way mostra-se inade-
quado ao nivel cognitivo e ndo se adequa a realidade sécio-cultural dos
aprendizes. J4 no English Clips ha uma maior diversidade de géneros que
sdo mais eficientemente explorados. Como resultado é possivel aumentar o
interesse, a curiosidade ¢ a motivac@o do aluno em relagdo ao aprendizado
da LE. Outro aspecto positivo é que, tanto no inicio quanto no final, é
apresentado um didrio reflexivo com observagdes sobre o que o aluno ser,
no campo profissional e o que ja ¢ capaz de fazer, com o que ird aprender/
aprendeu e sugestdes sobre como melhorar, caso ainda apresente
dificuldades. Através desta reflexdo o aluno pode avaliar seu progresso na
aprendizagem, além conscientizar-se sobre os assuntos e a importancia deles
no uso efetivo da lingua.
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Figura 2: Diarios reflexivos (do inicio e do final) do English
Clips
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Nio foi encontrado nenhum exemplo de atividade de resumo em
qualquer dos dois volumes. O English Clips apresentou a seguinte seqiiéncia,
desde as atividades mais freqiientes até as menos presentes: 1°) Inferencial,
2') Estrutural; 3°) Objetiva; 4') Subjetiva; 5°) Metalingiiistica; 67)
Associacdo de Colunas; 7')Multipla Escolha; 8) Juizo de Verdade;
9)Yes/No Questions; 10°) Cépia. Tal resultado leva-nos a perceber que o
conhecimento enciclopédico do aluno é levado em conta e € aliado ao seu
contexto cultural, de forma que este € capacitado a vivenciar o mundo exterior
de acordo com suas necessidades comunicativas. As atividades presentes
neste livro abrangem as quatro habilidades da lingua, com vérias sugestdes
de produgo e compreensdo oral e escrita. Percebe-se, entretanto, a
importancia que o LD da ao tratamento da estrutura da lingua, das regras
gramaticais e da apreensio de vocabulario, através de exercicios puramente
estruturais; de perguntas objetivas; da abordagem de questdes
metalingiiisticas; de perguntas abertas apenas usando “Yes/No” ou por meio
da associa¢io de informagdes sem precisar justificar escolhas.
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No Our Way, observamos a seguinte ordem nas atividades de apren-
dizagem: 1') Objetiva; 2') Estrutural; 3') Inferencial.; 4’) Associagdo de
Colunas.; 5) Multipla Escolha; 6') Metalingiiistica; 7') Juizo de Verda-
de; 8) Subjetiva.; 9°) Yes/No Questions.; 10°) Cépia.Por ser
descontextualizado do momento histérico e da situacdo socio-cultural, o Our
way supervaloriza as atividades objetivas e estruturais, no exigindo do
aluno qualquer recorréncia ao seu conhecimento prévio e acreditando que
este vai alcangar o aprendizado através de repeticdes de informagdo e da
memoriza¢do das regras gramaticais ou ortograficas, em vez de priorizar
seu uso dentro dos contextos comunicativos.

Tais atividades objetivas e estruturais certamente nfo levam o aluno
a uma aprendizagem efetiva, a ser capaz de utilizar a LE segundo seus
propositos comunicativos, pois colocam esse mesmo aluno em situacdes
isoladas e descontextualizadas. Além do mais, sdo escassas as tentativas de
produgdo escrita, com pouquissimo enfoque sobre a leitura e producdo/
compreensdo oral. As quatro habilidades s3o, quando n3o ausentes, muito
superficialmente trabalhadas por este LD.

O papel do professor nesta colegio resume-se, em algumas unidades,
ao de facilitador do processo comunicativo: busca, em alguns momentos,
observar e monitorar, e, em outros, participar e aprender. O aluno, por sua
vez, passa a interagir, se assim o permitirem os exercicios de compreensio,
¢ a receber informagdes, néo tendo muitas oportunidades para expressar
suas idéias, seus sentimentos ou suas opinides.

Jano English Clips os exercicios presentes na colecio e as sugestoes
de atividades extras, como os projetos a serem realizados pela turma ao
final de cada unidade, déo ao professor o papel de mediador, daquele que
ira organizar e promover debates. Assim, o docente nio assume apenas a
fungdo de transmitir informagdes, mas de interagir com os alunos, aprender
e participar. O aluno ird, nio s6, expressar-se, transmitir e receber
informagdes, mas, também, negociar o significado e interagir, o que facilita
0 processo de aprendizagem.

Os manuais do professor de ambas as cole¢des ajudam-no a entender
0s objetivos e a metodologia do LD; a desenvolver o vocabulario, as
estruturas e os topicos neles presentes; a identificar as respostas corretas ou
sugestdes para todas as atividades do livro. Auxiliam, ainda, no planejamento
das aulas, - principalmente o Our Way, que apresenta o plano e a dura¢do do
curso que oferece. O English Clips, como ja foi mencionado, ajuda a revisar
assuntos antigos e a introduzir novos; insere a leitura de textos variados e
sempre apresenta diferentes tipos de trabalhos escritos. J4 o Our Way falha
nestas duas ultimas tarefas, mas também faz sugestdes de revisio e
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introdugdo de assuntos através de exercicios de warm up que estdo no
planejamento de aula.

Figura 3: plano de aula Our Way, vol.1/ manual do professor

2°, AULA
WARM UP ACTIVITY
{Livros fechados)
+  Esta atividade revisa um item apresentado na auba anterior
o Alunos colocam seus prismas sobre as carteiras
» Alune A perganta para B: What's your name?. Alano B responde: My name ...
WRITE IT - Exercicios 4,5¢ 6
e Explore as ilustracdes. Leia o comando ¢ verifique se hd davidas.
* Alunos fazem os exercicios.
v Caminhe pela classe esclarecendo davidas,
. Correciio na lousa.
PRACTICE - exercicio 7
»  Leia o comando e o exemplo. Alunos repetem.
. Alunos praticam orabmente.
. Alunos fazem os exercicios por eserito.
. Correglio oral.

4, CONCLUSOES

Toda esta andlise dos Livros Didaticos — no nivel do texto, das atividades
e do manual do professor — nos levam a algumas conclusdes sobre a
eficiéncia do material didatico. Assim, podemos dizer que, no Ensino
Fundamental, das duas cole¢des analisadas (English Clips e Our Way), a
primeira mostrou-se superior nos quatro niveis analisados. Dessa maneira,
através do uso de diversos géneros textuais; dos exercicios que requerem
inferéncias e opinides dos alunos; das praticas em sala de aula (discussoes
de temas importantes; trabalhos extras) e das informagdes (de explicagdes;
sugestdes; respostas) presentes no Manual do Professor, o aluno pode
construir o proprio aprendizado, participar, interagir e aprender a formar
opinides. Isto o torna, inclusive, mais preparado para conviver na sociedade,
e, ainda, o capacita, por meio dos Didrios Reflexivos, a auto-avaliar-se e a
refletir sobre seu proprio aprendizado. Tudo isto o leva a uma aprendizagem
da lingua estrangeira bem mais eficiente e natural. Por outro lado, o Our
Way apresenta-se descontextualizado da realidade e, por isso, no se mostra
relevante dentro do que foi determinado pelos PCN.
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Apesar dos aspectos positivos e negativos encontrados nas duas
colegdes, reconhecemos, naturalmente, que, mesmo queum LD se apresente
de forma perfeitamente adequada aos novos pardmetros educacionais, a
pratica do professor no contexto de sala de aula ¢ fundamental para o
processo de Ensino/Aprendizagem de LE.
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Atividades com Titulos em Livros

Didaticos de Portugués’

Tarcisia Travassos
PCR

ABSTRACT: A title has several functions in the construction of a
text: it names the text, calls attention of the reader to the theme and
partially moniiors the comprehension of the text. All these functions
are related to practices of literacy. This article analyzes how titles
are presented in Portuguese Textbooks.

Key words. title, reader, textbooks, literacy.

RESUMO: Além de nomear textos e de despertar o interesse do
leitor para o tema, o titulo monitora boa parte da compreensio de
um texto, tendo, portanto, importante papel no processo de
letramento. Neste artigo, analisaremos atividades de livros diddticos
de Portugués as quais envolvem titulos.

Palavras-chave. titulo, leitor, livro didatico, letramento.

1. OS TITULOS NO PROCESSO DE LETRAMENTO

Os PCN de lingua portuguesa destacam a responsabilidade da escola
de promover progressivamente a ampliagédo dos conhecimentos lingiiisticos
dos alunos, “tornando-os capazes de interpretar diferentes textos que
circulam socialmente, de assumir a palavra e, como cidaddos, de produzir
textos eficazes nas mais variadas situactes” (PCN 1998:19). O livro didatico
de lingua portuguesa disponivel para as escolas, por sua vez, precisa
contribuir efetivamente para a consecug@o dos objetivos do ensino de lingua
materna.

De acordo com Cunha (2001:100), os livros didaticos de portugués
tém, nos tltimos anos, adotado “uma concepcdo de linguagem e de ensino-
aprendizagem fundamentada nas abordagens sociointeracionista e
socioconstrutivista”. Isso significa que a linguagem ¢é concebida como um
processo de interagdo e nfio como um sistema de normas abstrato; assim, o

* Este artigo retoma com modificagdes o capitulo 4 da dissertagdo “Titulos: para que os
quero?”, defendida em julho de 2002, na UFPE, sob orientac@o da Prof* Dr? Angela Paiva
Dionisio.

Investigagdes: Lingiiistica e Teoria Literdria 16(2):169-180
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conhecimento se efetiva através da interacio e o ensino-aprendizado de
lingua materna deve privilegiar os usos da lingua através da leitura e da
escritura dos mais variados géneros textuais disponiveis na sociedade.
Porém, mesmo os livros didaticos que adotam essas concepcdes, muitas
vezes, ndo conseguem propor um trabalho com a lingua que seja condizente
com essas teorias.

Na pratica didatica de letramento, espera-se, no processo de leitura
de textos escritos, que o aluno adquira, entre outras habilidades, as de:
selecionar textos segundo seu interesse e necessidade; construir um conjunto
de expectativas (pressuposicOes antecipadas dos sentidos, da forma e da
funcdo do texto), apoiando-se em seus conhecimentos prévios sobre o género,
universo temdtico etc., além de confirmar antecipacdes e inferéncias
realizadas antes e durante a leitura. J4 no processo de producio de textos
escritos, espera-se, entre outras habilidades, que o aluno redija diferentes
tipos de textos, estruturando-os de maneira a garantir a relevancia das partes
e dos topicos em relagdo ao tema e propdsitos do texto e que realize escolhas
de elementos lexicais, sintaticos, ajustando-os s circunstincias, formalidade
e propositos da interagdo.

Os titulos tém um papel importante nesse processo de letramento,
pois, além de nomear textos de diferentes géneros, sio organizadores de
expectativas e estabelecem vinculos com informagdes textuais e
extratextuais. Devido a posicio que ocupam, sdo os primeiros a serem
processados nos textos.

Uma proposta de exercicios relevantes, com base em #tulos, é
apresentada por Marcuschi (1986: 33) que indica, entre outras sugestdes:

a) Proporum texto sem #7ulo: solicitar aos alunos que atribuam titulos
ao texto e justifiquem, com base no texto, os elementos que
fundamentam o #ftulo dado.

b) Posteriormente, confrontar os #itulos sugeridos com o titulo original
e verificar qual foi a diferenca de énfase.

c) Dar um texto com #itulos alternativos e solicitar que o texto seja
reorganizado com base nos titulos sugeridos.

d) Analisar sumarios de livros ou artigos: tentar criar uma mentalidade
analitica no aluno de forma que ele adquira condicSes de identificar
textos de seu interesse.

Posteriormente, a partir da andlise de exercicios de compreensdo de
textos em livros didaticos, Marcuschi (2001:57) afirma que analisar, sugerir
ou justificar #rulos ¢ uma forma de trabalhar os conteudos globalmente ¢
acrescenta que, mesmo antes da leitura, € possivel trabalhar com os fifulos,
para se perceber a construgdo do universo contextual e ideologico para os
textos.
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2. 0S TITULOS EM LIVROS DIDATICOS DE PORTUGULS

Para verificar o tratamento dispensado aos titulos pelos livros didéticos
de lingua portuguesa, selecionamos quatro colegdes destinadas ao ensino
de 12 4 8 série do Ensino Fundamental.

a) “Portugués: uma proposta para o letramento”, de Magda Soares,
1999, v. 1-4;

b) “Construindo a escrita”, de Carvalho et al, 2001, v. 1-4;
¢) “Todos os textos”, de Cereja e Magalhaes, 1998, v. 5-8;

d) “Linguagem Nova”, de Faraco e Moura, 2000, v. 5-8.

Para analisar a natureza das atividades de compreensdo de textos que
envolvem #iulos, organizamos os dados (81 atividades) segundo as seguintes
categorias: 1) Relagdo entre titulo e texto, 2) Analise lingiiistico-discursiva
do titulo, 3) Andlise gramatical do fitulo, e 4) Titulo-estimulo para produgdo

de texto.

Quadro 15: Numero de atividades com titulos nos livros didaticos

Categorias Colegao 1 Colegdo 2| Colegio 3 Colegéo 4 Total
(Portugués: uma (Construindo a | (Todos os textos) | (Linguagem Nova) (por categorias)
proposta para escrita)
letramento)

1. Relagdo entre

titulo e texto 16 08 02 09 35

2. Anélise

. . . . 03 12

lingiiistico-discursiva 04 03 22

dos titulos

3. Anélise gramatical 02 %] 01 1 4

do titulo

4. Titulo estimulo

A 01 01 04 04 10
para produgio de

texto

Total por colegdo 23 12 10 36 81
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Ha atividades que podem ser classificadas em mais de uma catego-
ria, como por exemplo: Escreva titulos para estes trechos de jornal. Em
cada titulo deve aparecer um predicativo do objeto (Faraco e Moura,
vol. 3, p. 30), que envolve as categorias relagdo entre titulo e texto e
andlise gramatical do titulo. Atividades como esta foram categorizadas
conforme o peso maior de uma das partes. Dessa forma, a referida questdo
foi enquadrada na categoria andlise gramatical do titulo, uma vez que,
para o aluno resolvé-la, ¢ preciso ndo s¢ dar titulos, mas mostrar que co-
nhece a categoria gramatical predicativo do objeto.

Devido a atualidade das colegGes, presumimos que devem revelar no
tratamento dos titulos, concepgdes mais condizentes com a perspectiva
discursiva da lingua. Passemos 4 anélise das propostas de atividades com
titulos.

i) Relacido entre titulo e texto

Nesta categoria, enquadram-se as atividades que relacionam o /o
com o texto como um todo, ou seja, com o sentido global do texto. Sdo as
atividades que levam o aluno a refletir sobre os ##ulos, fazendo previsdes a
partir deles, analisando-os, justificando-os e propondo-os.

E o caso das seguintes atividades:

a) Antes de ler o texto, vocés tentaram descobrir por
que o titulo diz que medo é “o maior barato”. Vocés
acertaram? E agora, depois de ler o texto, vocés acham
possivel medo ser “o maior barato”? (Soares, vol. 2,
p.145)

b) O titulo do poema ¢ Eu, etiqueta. Vocé acha que
esse titulo foi bem escothido? Por qué? (Carvalho et
al., vol. 4, p. 78)

¢) Leia os textos que seguem ¢, depois de compreender
bem suas idéias, dé dois titulos a eles: um que expresse
opinido e outro que ndo expresse. (Cerejae Magalhies,
vol. 2, p. 66)

d) Por que a autora utilizou a palavra fabula no titulo
do texto? (Faraco e Moura, vol. 3. p. 156)

Atividades como as exemplificadas acima fazem com que os alunos
percebam que o fitulo ¢ parte intrinseca do texto e, portanto, é necessario
que cle confirme e tenha relagfo direta com aquilo que foi indicado no
texto.
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No exemplo 1, 0 aluno ¢ levado a criar expectativas a partir do titulo
para logo depois confrontar suas idéias com as do texto. Janoexemplo2,a
pergunta é uma tentativa de levar o aluno a refletir sobre a relagdo entre o
titulo e o texto. Embora seja aceita qualquer resposta para esse tipo de
pergunta, j& que indaga a posigo pessoal, a questdo se torna relevante, pois
solicita a justificativa da resposta. A atividade do exemplo 3 exercita a
habilidade do aluno de sugerir #/tulos, questdo, segundo Marcuschi (1996:
68), tipica de compreensdo textual, “pois ndo se da situlos a um texto sem
mais nem menos”. A mesma questio, ao pedir um #ifulo que expresse 0pinido
e outro que ndo expresse, também exercita a capacidade lingiiistico-
discursiva do aluno. No exemplo 4, o aluno é levado a relacionar o fitulo do
texto Pequena fibula de Diamantina ao género textual ao qual o texto
pertence.

ii) Analise lingiiistico-discursiva dos #itulos

As atividades organizadas nesta categoria exploram as caracteristicas
lingiiistico-discursivas dos #tulos e suas implicagdes na construgdo de
sentidos do texto. Tomemos alguns exemplos:

5) Observem de novo a copia reduzida do jornal. Ao lado do texto Marca
registrada que ndo escolhemos, a reportagem apresenta um texto com o
titulo: Lei proibe aqueles ridiculos.

‘A que palavra se refere esse “aqueles”. O que a lei

ndo permite que sejam ridiculos?

- Por que esse titulo? Imaginem: qual sera o assunto

desse texto apresentado na reportagem? (Soares, vol.

3, p.11)

6) O titulo e o otho de cada reportagem nos revelam que o reporter esta
dando énfase a que tipo de informagdo?
‘Raio atinge Altair Ramos no treino do Sdo Paulo.
(Preparador fisico sofre lesdo pulmonar e queimaduras
leves. Depois de socorrido, foi levado ao hospital) A
Gazeta Esportiva
-Raio cai no CT do tricolor e torra ajudante do Telé
(Descarga elétrica mandou o Altair Ramos queimado
pra UTI) Noticias Populares
-0 risco que vem do céu
(Raio atinge preparador fisico do Sdo Paulo durante
treino. Saiba quando isso pode ser fatal) Isto ¢
(Carvalho et al, vol. 4, p. 47)
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7) Dos titulos que seguem, (...), indique aqueles que expressam opinifo:
a) Vitimas da violéncia x

b) Salario menor para mulheres

¢) Moradores fundam escola para seus filhos

d) Educagdo pode combater desemprego x

e) Triste cenario x

f) Cantando com imaginagdo x

(Cereja e Magalhdes, vol. 3, p. 92)

8)Veja estas capas de livros:

Ha uma semelhanca na maneira de formular os titulos desses livros e
na maneira empregada pelo autor do texto “Como criar uma fera”. A intencéo
dos autores ¢ a mesma? Explique. (Faraco e Moura, vol. 4, p.59)

O conjunto de atividades acima revela um tratamento do titulo
condizente com uma concep¢io de lingua como forma de interagio, pois
enfocam as trés dimensdes da textualidade: formal, semantica e pragmatica.
No exemplo 5, destacamos a reflexdo sobre os constituintes lingiiisticos
(mecanismos de retomada) e a relagdo das informacdes dos #fulos com o
conhecimento de mundo do aluno. Nas atividades exemplificadas em 6, 7 e
8, aspectos como a intencionalidade, situacionalidade, informatividade e
aceitabilidade sdo explorados através do titulo. Trata-se, portanto, de
atividades que enfocam o #itulo dentro de uma abordagem textual-discursiva
na qual o fundamental é desenvolver as habilidades de leitura e produgio
de textos nas mais diversas situa¢des de interlocu¢do (cf. Mendonca:
2001:114).

ili) Andlise gramatical dos titulos

Esta categoria enquadra as atividades que utilizam o #tulo como
pretexto para o ensino de gramética, como se pode observar nos exemplos
abaixo:

9) Observe o titulo do texto e do livro de onde ele foi tirado: Papagaiada.
Papagaio Papagaiada

um papagaio  um grande nimero de papagaios

Forme, com a terminacdo —ada, a palavra que indica:

e Um grande nimeros de meninos e meninas

e Um grande nimero de garotos e garotas

e Uma por¢do de criangas (Soares, vol.2, p. 21)
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10) D& titulos formados por frases, com ou sem verbos. (Cereja e Maga-
Ihdes, vol. 3, p. 91)

11) Transcrevemos abaixo titulos de noticias de jornais brasileiros. Vocé
amplia esses titulos, acrescentando adjuntos adnominais aos nucleos
destacados.

a. Bebé some da maternidade. (Jornal do Brasil)

b. Fogo ameaga 10% da floresta (Idem)

(Faraco e Moura, vol. 2, p. 169)

As atividades enquadradas na categoria andlise gramatical do titulo,
ao contrario das atividades da categoria andlise lingiiistico-discursiva dos
titulos, nio revelam nenhuma consideragdo ao carater interacional da lingua.
Embora a atividade do exemplo 10 também solicite que o aluno dé #fulo,
uma tarefa, como ja dissemos, de compreensdo, nas questdes acima, o ttulo
é transformado em pretexto para estudar topicos gramaticais.

Mendonga (2001:115) assegura que, concebendo-se a lingua como
discurso, “os recursos gramaticais assumem a funcéo de elementos que
contribuem para o estabelecimento das relagdes de sentido em um texto a
partir das intengdes” de locutores situados em determinado contexto social.
Portanto, a sistematizacdo de aspectos gramaticais através de reflexdo
metalingiiistica tem um valor essencial no processo de aquisigdo e
desenvolvimento de habilidades de leitura e escritura desde que os tépicos
gramaticais sejam situados ndo sé na perspectiva formal, mas na semantico-
pragmatica do funcionamento textual.

4, TITILO - ESTIMULO PARA A PRODUCAO DE TEXTO

As atividades aqui enquadradas s3o as que utilizam o #/fulo como
estimulo para a produgdo de texto escrito.
12) Prepare-se para conversar com seus colegas: O texto diz que ndo somos
nds que escolhemos nosso nome. Converse com sua familia e descubra:
como foi escolhido seu nome? Escreva um pequeno texto com este titulo:
Meu nome: como foi escolhido (Soares, vol. 3, p. 16)
13) Observe bem quais foram os truques que o autor utilizou para escrever
esse texto. Agora ¢ a sua vez. Escolha um dos dois titulos sugeridos abaixo
e escreva um texto.
e O que ¢ um adulto?
¢ O que ¢ uma menina?
(Carvalho et al, vol. 4, p. 34)
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14) Crie uma noticia a partir do titulo: Confusdo (Cereja e Magalhies, vol. 2,
p. 91)

15) Imagine um acontecimento nacional que vocé gostaria de ver noticiado
no jornal. Depois, escreva o titulo dessa noticia. (Faraco e Moura, vol. 1, p-
289)

Segundo Evangelista et al (1998:49), o autor do texto, para expressar
aquilo que deseja, combina o seu conhecimento de mundo, suas crengas e
seus pontos de vista com os seus conhecimentos lingiiisticos e textuais e
ainda leva em conta tanto seus objetivos quanto as expectativas do leitor
para definir o conteudo (o qué), a forma de enunciar (como), e o modo de
organizar e articular as idéias visando o efeito pretendido (para qué) sobre
o interlocutor (quem), em um determinado contexto social (onde, quando).
Como os zitulos sdo componentes textuais comuns a muitos géneros e cuja
importancia operacional ¢ enunciativa ou discursiva, espera-se que ao se
propor atividades que os envolvam sejam criadas as condi¢des de produco
discursivas adequadas. No livro didatico, a pratica da escrita ¢ marcada por
um carater artificial. Das atividades selecionadas acima, apenas as propostas
por Soares apresenta um projeto de interlocuc#o.

Como demonstramos no quadro 1, das 81 atividades com trulos
propostas nos livros didaticos analisados, 35 pertencem & categoria 1,
Relagao entre titulo e texto; 22 pertencem a categoria 2, Andlise lingiiistica
do titulo; 14 pertencem a categoria 3, Andlise gramatical do titulo; 10
pertencem a categoria 4, Titulo-estimulo para producdo de textos.

A colegdo 4, Linguagem Nova de Faraco e Moura, foi a que mais
apresentou atividades destinadas ao estudo do #tulo (32), contudo,
observamos que o nimero de atividades enquadradas na categoria 3, Andlise
gramatical do titulo (11), é quase o mesmo dedicado pelos autores a
atividades da categoria 2, Andlise lingiiistico-discursiva dos titulos (12),
maior que o dedicado a atividades da categoria 1 Relacdo entre titulo e
texto (09). Isso revela uma inclinagdo desses autores a situar os tdpicos
gramaticais na perspectiva formal e normativa da lingua, o que contraria os
objetivos estabelecidos para a colegdo, pois os préprios autores afirmam
que:

A gramitica que se deve estudar no ensino fundamental
precisa estar a servigo do desenvolvimento da
capacidade de expressao do aluno. Por isso, ndo pode
ser encarada como mero estudo de metalinguagem. O
estudo dessa parte nfio ¢ o estudo gramatical (reduzida
ao minimo indispensavel e vista apenas como
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ferramenta de trabalho), mas sim a reflexdo sobre a lin-
gua em situagdes de uso. (Faraco ¢ Moura, p. 9-10)

Ja a colegdo 1, Portugués: uma proposta para letramento, de
Soares, apresenta 23 atividades, das quais dezesseis se enquadram na cate-
goria 1, Relagdo entre titulo e texto; quatro se enquadram na categoria 2,
Analise lingtiistico-discursiva do titulo; duas atividades se enquadram na
categoria 3, Andlise gramatical do titulo, uma atividade na categoria 4,
Titulo-estimulo para a produgdo de texto. Nesta colecdo, a autora esta-
belece, como um dos objetivos da leitura, a discussdo das expectativas e
previsdes em relagdo ao texto em funcdo do género, do suporte, da apre-
sentagdo grafica, do fitulo (grifo nosso), do autor, etc. Entre os objetivos de
reflexdo sobre a lingua, estdo os seguintes: reconhecer os fatores funda-
mentais da textualidade e as marcas lingiiisticas que a estabelecem e com-
parar, analisar e categorizar os fendmenos lingliisticos de natureza sintatica
e morfologica em fungdo da modalidade, do género, do registro, da varieda-
de de lingua. E sobre produgdo de texto, a autora diz o seguinte: “escrever
& comunicar-se, ¢ interagir; comunica-se, interage quem tem o que dizer, a
quem dizer, e um objetivo que pretende alcangar através da interlocugdo”.
Percebemos que a colegdo de Soares avanga em relagdo a colegdo de
Faraco e Moura, no que diz respeito tanto & coeréncia entre os objetivos e
as propostas de atividades, como no trabalho realizado a partir do #tulo,
pois apesar de apresentar um numero menor no total de atividades com
titulos (23), apresenta mais propostas de atividades dentro de uma perspec-
tiva discursiva da lingua.

Na colecdio 3, Todos os textos, os autores, Cereja e Magalhdes, afirmam
adotar uma concepgdo de lingua enquanto atividade social e discursiva. Na
introdugdo, as palavras conclusivas dos autores sdo:

Esperamos que, com seus textos, vocé possa agir ¢
interagir com outras pessoas; informar ¢ relatar;
argumentar e persuadir; solicitar e obter o que deseja;
reivindicar e protestar; registrar suas vivéncias e
sensagOes; fazer seu interlocutor imaginar, sonhar, se
divertir, se emocionar; ler por prazer.

Essa colecdo apresenta apenas 10 propostas de atividades com #tulos,
das quais quatro se enquadram na categoria 1, Relagdo entre titulo e texto;
trés se enquadram na categoria 2, Andlise lingiiistico-discursiva do titulo,
um consideramos como pertencente a categoria 3, Andlise gramatical do
titulo, embora ela também estabeleca uma relacio entre titulo e texto, o que
a classificaria na categoria 1; dois se destinam a producdo de texto, ou seja,
se enquadram na categoria 4 Titulo-estimulo para producdio de texto.
Observamos que as atividades com tifulos, destinadas a producdo de texto,
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deixam um pouco a desejar, uma vez que ndo apontam para o aluno um
motivo para escrever, nem para quem escrever, nem-em qual situac3o o
texto produzido serd lido. A orientagio ¢ dada apenas sobre o que escrever.
Quanto ao tratamento do tifulo nas atividades enquadradas nas categorias
1, 2 e 3, todas sdo condizentes com a proposta de trabatho dos autores.

Na colecdo 4, Construindo a escrita, de Carvalho et al, que tem como
pressuposto tedrico uma perspectiva construtivista de aprendizagem,
encontramos 12 propostas de atividades com #ulos, sendo oito da categoria
1, Relagdo entre titulo e texto, trés da categoria 2, Andlise lingiiistico-
discursiva dos titulos; nenhuma da categoria 3, Andlise gramatical do titulo,
um na categoria 4, Titulo-estimulo para produgdo de texto. Segundo as
autoras, “as atividades propostas na cole¢fo sfo vistas como
desencadeadoras de reflexdes sobre a forma como a lingua escrita se organiza
e se articula para produzir diferentes significados e emogdes”. O fato de as
atividades destinadas ao trabalho com o ##ulo, nesta colecdo, se situarem
apenas nas categorias 1, 2 e 4 reflete a consciéneia das autoras no trabalho
com a lingua numa perspectiva sdcioconstrutivista.

3. CONCLUSAO

Pela analise que fizemos, concluimos que o #tulo tem sido foco de
atividades propostas em livros didéticos de portugués, porém, em 17% das
atividades, o titulo ainda é usado como pretexto para o ensino de topicos
gramaticais, ndo sendo explorada sua fungdo textual e discursiva. E possivel
intensificar o trabalho com o f#/tulo, observando-se, por exemplo, a relagfo
entre titulos e ilustragdes, a relacdo entre fifulos e os géneros textuais, os
recursos graficos empregados nos fitulos e a intertextualidade nos #rulos.
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Hipertexto e Pés-Modernidade

Antonio Carlos dos Santos Xavier - UFPE

ABSTRACT: This article discusses the relationship between post
modernity and hypertext in this new millennium. The new technologies
linked to computer systems produce different forms of language use
and, consequently, different ways of understanding the various
discourse genres. We show that both the hypertext as language
technology and post-modern thought lacks a central point. This
article attempts to answer this question.

Keys words: hypertext, new tecnologies, posmodernity e discourse.

RESUMO: Este artigo discute a relagdo que se estabelece, neste
comeco de milénio, entre o movimento denominado de Pos-
Modernidade e o advento do Hipertexto. As novas tecnologias
vinculadas ao computador produzem diferentes formas de usar a
linguagem e consequentemente diferentes modos de compreender os
varios géneros de discurso. Podemos constatar a auséncia de centro
tanto no hipertexto, enquanto tecnologia de linguagem, quanto no
pensamento pés-moderno. Por qué? Esse artigo ensaia algumas
respostas a essa questdo.

Palavras-chave: hipertexto, novas tecnologias, poés-modernidade e

discurso.

INTRODUCAO

O termo Pos-modernidade foi utilizado, em 1947, pelo historiador
americano Toynbee, para designar um movimento de grande envergadura
filoséfico-cultural que provocou mudangas nas artes, arquitetura,
comportamento e ciéncias em geral.

A Arte Pop dos anos sessenta com os movimentos de contracultura
(os Hippies, por exemplo) e os atos de protesto da geracdo de 1968 deram
um grande impulso a implantacdo da Pds-modernidade. O Movimento
Feminista também contribuiu bastante para a constru¢@o das bases pds-
modernas.

Investigacdes: Lingiiistica e Teoria Literdria 16(2):181-192
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Mas foi nos anos setenta que a corrente pés-moderna deslanchou
definitivamente, em raz&o do alto desenvolvimento tecnolégico das ciéncias.
Em outras palavras, a tecnociéncia alavancou o espirito pés-moderno nas
sociedades avancadas. Essa nova perspectiva filos6fico-cultural imprimiu
um ritmo, totalmente, diferente no modo de ser e de lidar com os signos,
linguagens e informag¢des em todos os setores das sociedades ocidentais.

A CONDICAO POS-MODERNA

O filésofo francés Jean Frangois Lyotard (1979) afirma que a condi¢io
pos-moderna se revela na multiplicidade dos centros de poder e no fim de
toda narrativa totalizante que queira comandar as agdes e representagdes
sociais. A Pés-modernidade, segundo ele, leva a conversdo da hierarquia
em heterarquia das formas culturais, mudanga esta que rompe com a
concepedo de autoridade cultural centralizada no Ocidente.

Além de desprezar a natureza dos discursos totalizantes e suas
explicagdes, filosofos como o préprio Lyotard, Jacques Derrida, Gilles
Deleuze, Félix Guattari, Jean Baudrillard, Frederic Jameson, Zygmunt
Bauman, entre outros, tentam desvelar, em seus escritos, a hipocrisia latente
nos valores da sociedade moderna e mostrar a responsabilidade que ela
teve para o surgimento dos problemas que afligem o mundo atual. Por isso,
buscam desconstruir os principios e concepgdes do pensamento ocidental,
tais como: Razdo, Sujeito, Ordem, Estado, Poder e Sociedade, por meio da
elaboracdo de criticas a relagdo de cumplicidade da tecnociéncia com o
poder politico e econémico nas sociedades avancadas, cuja intimidade
resultou na criagdo do Sistema, enquanto tal.

Uma outra frente em que trabalham os pés-modernistas é a da
valorizagdo dos temas considerados marginais na Filosofia e na Sociologia,
tais como: linguagem, loucura, sexualidade, desejo, poesia (em oposi¢éo d
légica) e atividades quotidianas. Tais fatores, bem compreendidos,
conspiram a favor da liberdade individual e do respeito as diferencas,
bandeiras primordiais empunhadas por esses pensadores. Eles apregoam
que as proprias instituigdes seriam os lugares de onde deveriam emergir a
diferenga, o ecletismo e a pluralidade. Constatam que, & revelia de tais
institui¢des, os “principios” pds-modernos estio se capilarizando
rapidamente.

Acreditam que a expansio da cultura mundial vai se dar também em
func¢do do aumento real das variadas experiéncias culturais vividas pelos
seres humanos e pela diversificagdo das formas pelas quais tais experiéncias
sao mediadas e veiculadas pela midia. Lyotard (1979) acredita que a
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diversidade, longe de ser uma forma de resisténcia necessaria ao capitalismo
global, é a condigdo constitutiva da corrente pés-moderna.

No fundo, a Pés-modernidade ndo é nem reducionista nem exclusivista,
ela ¢ sintética e incorporadora da diversidade de experiéncias ¢
conhecimentos. O Pos-modernismo se esforca para alcangar uma condigdo
enciclopédica, acolhendo pontos de vista diferentes e visdes interpretativas
divergentes que se cruzam pacificamente. Ele engendra e faz circular, com
liberdade, estilos e historias, por vezes, dispares.

Os compromissos expressos dos pos-modernos sdo com a fusio,
mescla, indeterminac2o, processos (e nao produtos), multiplicidade de vozes,
auséncia de unidade, significantes (em detrimento dos significados),
fragmentacfo, multifocalidade, mobilidade, maleabilidade, alteridade,
eventualidade, instabilidade das relacées e dos conceitos etc. Neste sentido,
Frederic Jameson (1996:79) identifica as caracteristicas formais ¢ estilisticas
da cultura pés-moderna como sendo:

“a paixdo pelo pastiche, pela multiplica¢do da
colagem ‘sem relevo’ de estilos em oposi¢do d
‘profunda’ estética expressiva do estilo auténtico que
caracteriza o modernismo, a fragmeniac¢do do
individuo, o crescente poder da midia eletrénica, a
supervalorizag¢do das imagens, designers e
representagbes apresentados eles mesmos como
produtos e ndo mais como seus acessorios
promocionais”.

Jameson avalia que as redes de comunicagdo e de informagdo
acentuam o labirinto da Pos-modernidade, dificultando a percep¢do clara
do papel da rede de poder e de controle global do Capitalismo, atualmente,
em seu terceiro estagio.

A tecnociéncia passou a oferecer as condi¢bes necessdarias e
suficientes para o surgimento da tecnocracia que hoje prevalece nos paises
que ditam as regras da politica econdémica a serem adotadas pelos demais
paises do globo. O chip - microprocessador que pde em movimento todo o
aparato da tecnociéncia -, propiciou o nascimento da Era da Informatica,
desenvolvendo a telematica e as redes de comunicago locais e globais.
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INTERNET, HIPERTEXTO E POS-MODERNIDADE

Nessas condi¢des sdcio-técnicas, nas quais a Pés-Modernidade tem
se instaurado, é que surge a Internet e com ¢la o Hipertexto. Por hipertexto
queremos designar um sistema de organizagdo de dados e um modo de
pensar. E por meio dele quea tecnologia de informagdo se “materializa”
digitalmente; é ele que aglutina os dados compostos em formato de textos,
imagens e sons produzidos pelos cidaddos pos-modernos em um mesmo
espago de leitura: a tela do computador. Como diz Santos, “o ambiente pos-
moderno significa, basicamente, isto: entre nés e 0 mundo estdo os meios
tecnolégicos de comunicagdo” (1986:13).

Derivada e, ao mesmo tempo, fonte alimentadora do sistema
tecnocientifico, a rede de informacéo, especificamente, a Internet, por
movimentar um volume gigantesco de dados, ¢ incapaz de articular,
“logicamente”, um todo enunciativo e de vincular cada uma das partes
entre si. Q resultado € a auséncia de um centro € a construcio de um dissenso
em torno de questdes e de valores universais. O individuo que se encontra
imerso na condi¢do pés-moderna e, por essa razao, “linkado” a Internet, €
submetido a uma enxurrada de informagdes parceladas, dados desconexos
a espera de amarragdo. Ele é desestimulado a encontrar a “légica”,
desencorajado a achar o elo perdido com uma certa “central da razdo” que
vigorava no periodo Moderno.

Centro, na Pdés-Modernidade, ndo existe mais, foi esvaziado pelas
forgas plurais dos movimentos de contracultura e em favor das minorias,
devido ao avango veloz da tecnociéneia. O syjeito pds-moderno se encontra
entre opinides diversas, forgado a avaliar diferentes versdes para decidir,
por si mesmo e sem o auxilio de qualquer ancora racional, o que fazer,
como se posicionar diante das circunstincias indecidiveis apresentadas no
caleidoscopico cendrio pos-moderno.

Exatamente por ser um movimento que questiona valores, desfaz
principios e institui uma nova ldgica, baseada ndo no OU isso OU aquilo,
mas no isso E aquilo, a Pés-modernidade, como diz Bauman (1998:37),
causa um grande mal-estar nos individuos acostumados a 16gica aristotélica-
cartesiana. Conforme esse pensador, a Pés-modernidade pde em colapso a
oposigdo entre a realidade e seu simulacro, a verdade e suas representagdes,
provoca a diluicdo da diferenga entre o esperavel e o inesperado, o comum
e o bizarro, o familiar e o estranho. A liberdade pés-moderna produz incerteza
e ansiedade, fontes perenes de mal-estar para as mentes pautadas na
perspectiva tradicional.

Agora, os sobreviventes deste novo contexto filosdfico-lingliistico-
cultural sdo desafiados a lidar com um aparato tecnolégico singular, cheio
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de botdes, janelas, sonorizadores que surgem em telas de cristal liquido. Sdo
obrigados a ler, selecionar dados e interpreta-los rapidamente. Diante do
hipertexto, que viabiliza uma fusfo de linguagens, o hiperleitor pés-moderno
nio encontra, necessariamente, um centro, uma esséncia na qual possa as-
segurar ser o fulcro do hipertexto.

Nesta perspectiva, teéricos do hipertexto como Landow (1992), Bolter
(1991), Tuman (1992), Lanham (1993) e Johnson-Eilola (1998) concordam
que hd uma conexdo entre o hipertexto ¢ a recente critica literaria que ja
vive o clima pos-moderno desde o Pos-estruturalismo e o Desconstrutivismo.
Segundo Landow (1992a:2), tanto no hipertexto quanto na critica literaria
pés-moderna sdo evidentes a insatisfagdo com o livro impresso e com 0
pensamento hierarquico. Esses autores sdo unénimes em afirmar que ¢
necessario abandonar o sistema conceitual baseado nas idéias de centro,
margem, hierarquia e linearidade, para dar lugar a multilinearidade, aos nos
e as redes, condigBes de possibilidades apresentadas pela Pos-modernidade.

HIPERTEXTO, TEORIA LITERARIA E POS-MODERNIDADE

Bolter (1991:24) afirma que o hipertexto ¢ uma reivindicagio da teoria
literaria pés-moderna. Diz que quando Wolfgang Iser e Stanley Fish
argumentam que o leitor constitui o texto no ato da leitura, ¢ quando os
desconstrutivistas dizem que o texto ¢ ilimitado, expandindo-se para incluir
as interpretagdes dos leitores, todos eles estariam descrevendo,
intuitivamente, o hipertexto, esse dispositivo de leitura que cresce toda vez
que os hiperleitores acionam e/ou adicionam novos hiperlinks. Bolter
acredita também que, quando Roland Barthes tragou a famosa distingdo
entre obra e texto, estaria fazendo uma perfeita caracterizagdo da diferenca
entre texto impresso € escrita no computador e, dessa forma, estabelecendo
a fronteira entre escrita como volume ¢ escrita como espago virtual.

Para Bolter, o hipertexto vem confirmar o que os desconstrutivistas ¢
outros tedricos contemporaneos tém dito sobre a instabilidade do texto € o
declinio da autoridade do autor. O que néo ¢ natural no impresso se torna
natural no meio eletrénico, sem a necessidade de dizer tudo, porque muita
coisa pode ser mostrada através dos hiperlinks, afirma ele.

Landow (1992:26) acredita que estamos vivendo instantes de grande
convergéncia entre pressdes tedricas e tecnoldgicas, e que, por isso, esse
momento histérico pode ser denominado de “cultura convergente”. Para
ele, a digitalizagfo das artes requer uma nova critica acerca delas, e essa
critica ja existe € vem sendo feita pela estética pds-moderna. Ele imagina
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que o mundo conceitual e metafisico criado pelo texto digital — dindmico,
aberto, participativo, baseado em diversas imagens, sons e muitas palavras
— ¢ o mundo do pensamento pés-moderno, o mundo que focaliza a discussio
tedrica em todas as disciplinas que se cruzam no interior das ciéncias
humanas. A “légica” do pensamento pés-moderno se reflete nos Dixels que
saltam na tela do computador, finaliza Landow.

A concepgdo de “obra aberta” postulada pelos pos-estruturalistas se
realiza literalmente no hipertexto, uma vez que ele permite ao leitor
manipular os hiperlinks, mergulhar nos dados ali disponiveis e combinar
informagdes de modo digital. Essa “abertura” acontece porque o hipertexto
¢, “fisicamente”, acolhedor, ele hospeda “materialmente” outras obras
hipertextualizadas. Ele absorve a esséncia de outros hipertextos, por isso
tende a apagar as fronteiras e a diluir as no¢des de “dentro” e “fora”. Em
outras palavras, por ser eldstico, o hipertexto tende a obscurecer os limites
entre as paginas Web indexadas a rede, razdo por que denomina o hipertexto
de “texto promiscuo” (cf.: Bolter 1992:53). Em fungio da sua presenca
ubiqua na Internet, sua conexdo com outras obras on-line e sua abertura
“imaterial”, o hipertexto ganha universalidade, torna-se supranacional,
transcende os limites territoriais de um Estado-Nagdo e alcanca o mundo.
Por isso, relaciona-se e negocia sentidos com todos os outros hipertextos
sem qualquer cerimdnia.

Buscando articular as novas tecnologias com a filosofia pds-moderna,
Johnson-Eilola (1998:187) afirma que o mundo tem passado por um periodo
de profundas mudangas, as quais tém deixado muitos de nds em panico. A
confluéncia das tecnologias de informa¢do com a maneira superficial,
instavel ¢ efémera de tratar valores antes considerados verdadeiros e
universais — modo operacional da Pés-modernidade -, tem proporcionado a
nova geracao de cidaddos uma maneira de pensar e de viver, completamente,
diferente da geracdo anterior - Modernista. As tecnologias digitais de
comunicacdo t€m oferecido a muitos um espago de interagdo fluido, onde
0s usuarios experimentam situagdes inusitadas, estérias perdem seu comego,
meio e fim, as regras dos jogos mudam durante a partida. A P6s-modernidade
aliada ao computador em rede tem criado uma atmosfera, aos olhos
modernistas, de perplexidade e caos.
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APRENDIZAGEM E CRITICIDADE NO HIPERTEXTO POS-
MODERNO

Ao observar as criangas e adolescentes, que estdo crescendo utilizando
os espagos globais de informagéo (World Wide Web e games digitais em
geral), Johnson-Eilola (1998:196) percebeu que essas tecnologias fornecem-
lhes um ambiente de aprendizagem compativel com a cena pés-moderna
que lida com a comunicagdo e com o conhecimento de uma maneira singular,
ambiente que inclui: navegagdo, resolucdo construtiva de problemas e
consignagdo dindmica de metas. Segundo ele, as tendéncias da Pos-
modernidade tais como: a falta de profundidade e énfase na contingéncia e
na multiplicidade, t&m muito a ver com a criagdo de programas de
computador com designers em trés dimensdes que exigem raciocinio agil e
reflexos rapidos por parte das criangas e adolescentes.

Como conseqiiéncia, a geragdo pés-moderna € obrigada a desenvolver
habilidades cognitivas complexas, como:

v" habilidade para processar multiplos fluxos de informag@o;
v' propensdo para fazer livres experimentos, a fim de resolver problemas;
v" necessidade de tratar, taticamente, a contingéncia e a incerteza;

Jonhson-Eilola observa que os cidaddos modernos normalmente
aprendem as regras antes de comegar a jogar, ou melhor, tém que ser capazes
de discernir regras claras pela tentativa e erro. Ja os pés-modernos devem
ser capazes de trabalhar em um ambiente cadtico momento a momento.
Enquanto aqueles estdo presos ao tempo, esses estdo vinculados ao espago,
mas ndo subordinados a ele.

O crescimento no uso do computador e no grau de conectividade dos
sistemas de informacio tém criado um novo espago de comunicacdo e
aprendizagem. Embora ndo seja desejavel, ¢ certamente possivel continuar
usando esses espacos a maneira modernista que estimula a linearidade e a
temporalidade dos meios tradicionais de comunicagdo (relagdo um a um,
um para muitos e comunicacdo seriada). Todavia, Johnson-eilola ressalta
que os sistemas de computacdo sdo cenarios adequados para o
desenvolvimento e o uso das interfaces poés-modernas que forjam, na nova
geracdo, competéncias outras, diferentes das aprendidas pela “velha”
geracdo.

Ainda que a Pos-modernidade seja baseada na superficialidade que
substitui a histéria como paradigma organizador da vida, retirando as
ancoras: “verdade”, certeza e seguran¢a, Johnson-Eilola sustenta ser
necessario compreendermos a visdo pds-moderna, pois ela se impde todos
os dias por meio das interfaces computacionais, produto mais visivel da
tecnociéncia. Ndo podemos rejeitar a Pds-modernidade, porque o mundo
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tem exigido respostas pos-modernas em todos os niveis: da publicidade a
‘arte, trabalho e assim por diante. Ele acredita que: “Nés precisamos buscar
uma diferente compreensdo das possibilidades da superficialidade;
precisamos permanecer criticamente atentos as suas falhas e fugas”. Essa
perspectiva critica, que alterna a superficialidade com a profundidade, ¢
crucial para desenvolver, na geragdo pés-moderna, respostas adequadas para
cada situacio.

Em um ambiente digital sobrecarregado de informacées,
desenvolver a habilidade critica se torna condigdo sine gua non para agir e
sobreviver em meio a uma sociedade cada vez mais digitalizada ¢ pos-
moderna como a Sociedade da Informacdo, conclui ele.

DISCURSO SEM CENTRO

A dissolugdo da centralidade do discurso experienciada no hipertexto,
inserido nessa atmosfera pés-moderna, pode provocar uma leitura dispersiva,
ate porque a falta de completude, de eixo organizador e de fio-condutor do
discurso tornam-no um objeto virtual estranho diante daqueles pouco
acostumados com as parafernalias digitais. Essas caracteristicas estimulam
a ocorréncia de vérias interpretagdes para um mesmo hipertexto, obrigando
o leitor moderno a manter uma atencio redobrada e a reavaliar,
constantemente, seu projeto de leitura frente & tela. A vantagem do hipertexto
¢ seu poder de aumentar a autonomia do leitor em relacio ao lido, fazendo-
o circular por varios sitios virtuais e voltar ao primeiro, se assim desejar.

Ao descentralizar os discursos, o hipertexto também deslineariza o
processamento da leitura, pois langa o hiperleitor em uma aventura intelectual
imprevisivel.

Em tese, o hipertexto descentraliza o conhecimento de um modo geral,
franqueando o acesso a todos os seus potenciais usuarios que passam,
virtualmente, a adquirir mais saber ou, pelo menos, a possuir mais
informagio sobre tudo para poder fazer suas escolhas com mais convicgdo.
Este ¢ o ideal da cultura digital pés-moderna, mas a realidade ainda se
mostra bastante resistente, embora j4 tenha apresentado intimeros avancos
na dire¢do da mudanca.

Pierre Lévy (1999:160) defende que o hipertexto “articula
transversalmente uma multiplicidade aberta de pontos de vista, em
rizoma, sem o ponto de vista de Deus, sem unificagdo totalizante”.
De fato, o hipertexto ndo tem fronteira demarcada, o que permite,
entre outras coisas, a flutuagdo randémica do hiperleitor no espago
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virtual. Neste sentido, Lévy acredita que a rede digital, enquanto suporte de
comunicacio, faz emergir coletivamente: conhecimentos importantes, cria-
¢do de novos critérios de avaliagdo para selecionar as informagdes e sua
transmutacio em saberes Tteis, além de exigir a presenga de novos agentes
produtores e consumidores dos conhecimentos em fluxo ja indexados a
Internet.

Assim como a Pés-modernidade, o hipertexto é por natureza fractal
e aleatoriamente inclusivo. O caos, a desordem de saberes e de dizeres em
ebulicdo sdo provocados pela interconexdo do tipo rede (todos para todos)
¢ ndo mais do tipo estrela (um para todos) que a Internet, através do
hipertexto, proporciona aos cidaddos contemporaneos.

Rede: todos se comunicam com todos. Estrela: um se comunica com
todos.

CONCLUSAO

E esse o espirito da Pés-modernidade: uma Torre de Babel digitalizada
pela tecnociéneia que destotaliza sentidos, dissolve totalidades semanticas
e desorganiza a “razdo instrumental” modernista. Por isso, os lagos entre
Hipertexto e Pds-modernidade sao intensos e inegaveis, o que,
evidentemente, traz implicaces para o processamento da (hiper)leitura,
quando realizada na tela digital.
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Evora Romanica - Lusitania Hibrida

Alexandre Maia - UFPE

Evora, Ebora. também foi chamada Liberalitas Tulia, nome que
recebeu de Julio César ou Otavio antes de 27 a.C. O nome de
Ebora ¢ talvez céltico, mas nada se conhece da cidade proto-
historica. Segundo uma tradi¢io, Sertdrio estabeleceu nela a sua
base de operagdes na peninsula. (Evora) recebeu de César ou de
Otavio o Latium Vetus e certamente de Vespasiano a categoria
de municipium.

Jorge Alarcao

ABSTRACT: This article presents data from a larger semiologic-
literary study that investigates the particularities of romanization
process which took place in Evora and in all of Portugal between
the second century A D. In order to better present these data, we
distributed them semiologically in three areas of cultural expression:
historic, religious and artistic. The fundamental hipothesis that has
guided the romanization process stimuleted ethnic, religious and
artistic hybridism.

Key words: romanization, hybridism, semiosphere, emulation.

RESUMO: Este artigo apresenta os dados de uma investigagio de
cunho semiologico-literario, como parte do PDEE (Programa de
Doutoramento com Estagio no Exterior) financiada pela CAPES, que
procurou levantar as particularidades do processo de romanizagao
que ocorreu na cidade de Evora e, por extensdo, em Portugal, entre o
século II a.C ¢ V d.C. Para melhor apresentar esses dados, os
distribuimos em trés areas de manifestacéo cultural: historica, religiosa
e artistica. A hipdtese fundamental que orientou a pesquisa é de que
o0 processo de romanizagio provocou hibridismos étnicos, religiosos
¢ artisticos; os dados apresentados neste artigo procuram confirma-
la.

Palavras-chave: romanizagio, hibridismo, semiosfera, emulagio.

INTRODUCAO

Para configurar a Evora Romanica e dai poder conjecturar sobre
uma série de situacbes que levaram esta cidade a ser um dos maiores cen-
tros de hibridizagfo no extremo ocidente daquele que foi 0 maior dos impé-
rios da antiguidade, procurei trabalhar a abordagem diacronica de trés dreas
significativas da Lusitania Romanica. A saber: 1- a histérica: os indicios
histéricos do desenvolvimento de uma cultura urbana no territorio eborense,
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também disseminada no territério lusitano, remontam ao periodo pré-histori-
co; 2- a religiosa: € notavel a incorporacido de elementos hibridos no culto
aos deuses indigenas no periodo roméanico; 3- a artistica: nada restou da arte
literdria na Lusitdnia Romanica, entretanto a arquitetura, a escultura e a
arte dos mosaicos deixaram ricos vestigios através dos quais é possivel
antever uma sensibilidade estética similar a que podemos encontrar em todo
império romano.

A tradi¢8o dos estudos sobre a Lusitinia roméanica tem crescido
atualmente, mas este crescimento ndo ¢ suficientemente amplo para fazer
jus a suaimportéancia. Limitam-se a um trabalho entre a etnografia, a filologia
€ aarqueologia, com informagdes geradas a partir de remotissimos vestigios.
A importancia desse material € extrema e sem ele seria impossivel qualquer
tentativa de demarcar a Lusitdnia roménica. A partir desse material, segui
uma orienta¢cdo metodoldgica tradicional, abordando o problema e
distribuindo-o pelas 4reas apontadas acima. Entretanto para articular essas
esferas semioldgicas odavia, a orientagdo tedrica que tentei seguir tem sua
base argumentativa nas reflexdes de Yuri Lotman (1996: 24) sobre o conceito
de semiosfera. “ A semiosfera ¢ o grande sistema onde se encerram os
universos semioticos, que sdo constituidos distintamente de textos e
linguagens, ¢ o espago semidtico fora do qual é ipossivel a exiténcia da
semiose.”’ Com o conceito de Lotman sugere um adicional ﬁetodolégico
as abordagens semioldgicas tradicionais (estrutralistas, sincrénicas), ao
perceber a organicidade das relagdes entre os universos semidticos e ao
observar que “a semiosfera tem uma profundidade diacrénica, pois € dotada
de um complexo sistema de memoria que, sem essa memoria ndo pode
funcionar.” (1996: 35)?. Neste sentido trata-se de um conceito pode justificar
o interesse dos estudos de sociedades antigas com base nio sé em indicios
etnograficos, filolégicos e arqueoldgicos, mas principalmente nos indicios
pragmaticos de textos complexos, ou sistemas de signos como o conjunto
de textos, a arte e a religido. No caso em questdo, tentamos confrontar o
texto Satiricon’ - como um texto complexo chave - com os sistemas de

*“La semiosfera es el espacio semidtico fuera do qual es impossible la existéncia misma de la
semiosis”

* “La semiosfera tiene una profundidad diacrénica, puesto que estd dotada de un compljo
sistema de memoria

» Texto complexo que sublinha a importancia das fronteiras do texto, seu inusitado fechamento
tornou-se problema para a cultura geral ao considerarmos sua autoria e originalidade.
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signos das sociedades roménicas hibridas que, provavelmente constituiram
a periferia semiosférica onde ele se tornou possivel e significativo (Lotman:
1996: 29).4

HISTORIA

No alvorecer da civilizagio, Evora ja parece possuir um grande
atrativo para os povos pré-historicos que por ali passaram. A existéncia de
antas, menires e cromeleques séo a prova deste magnetismo eborense. Numa
fase proto-histérica, Evora se transforma em celeiro e vai se tornar rota
obrigatéria para os povos que exerceram actividades extrativistas,
agropecudrias e comerciais ao longo de muitos anos. Seria, portanto, peca-
chave no florescimento da civilizagdo do ocidente mediterranico, que tinha
a frente, como protagonistas, depois de sucessivas ocupagdes, os punicos
que governavam sediados em Cartago. (Vasconcelos 1981: 49)° .

Segundo Alarcdo (S/d: 20)°¢, o Algarve era habitado por conios, que
ocupavam uma area que ia até a nascente do Guadiana, todavia as terras
que atualmente, sdo designadas por Alentejo eram ocupadas pelos celtas.
Alias, toda Lusitdnia seria celta: “o proprio nome de lusitanos e os
antropdnimos, topdnimos e teénimos (...) inclinam-nos a crer no celtismo”
(Alarcdo S/d: 25).

A Tbéria teria sido ocupada pelos punicos, pouco antes do comego da
segunda guerra com os romanos, quando ocorreu a fundagdo de Portus
Hannibalis e as relagBes entre os fenicios e os povos do sul foram
intensificadas. Este periodo, porém, que se identifica com a idade de ferro,
¢ mal conhecido, no que diz respeito ao Alentejo e ao Algarve.

Somente em 194 a. C. se deu o primeiro choque entre Lusitanos e
Romanos, que por esta altura j4 ocupavam terras ibéricas. Os Lusitanos

+ “Con el ejemplo de la historia de la antiga Roma queda bien ilustrada una regularidad mas
general: un determinado espacio cultural , al ensancharse impetuosamente, introduce en
su drbita colectivadades ( estruturas ) externas y las convierte en su periferia. Esto estimula
um impetuoso auge semidtico-cultural y economico de la periferia, que traslada ao centro
sus estructuras semioticas, suministra lideres culturales y, en resumidas cuentas, conquista
literalmente la esfera del centro cultural. Esto a su vez estimula (por regla general, bajo la
consigna del regresso “ a los fundamentos™ ) el desarrollo semiético del niicleo cultural
que de hecho, es ya una nueva estructura surgida en el curso del desarrollo histérico, pero
que sc enticnde a s{ misma cn metacategorias de las viejas estructuras. La oposicion centro/
periferia & sustituida por la oposicién ayer/hoy”

*J. Leite de Vasconcelos. Religides da Lusitdnia, 2° vol. Temas Portugueses, 1981.

¢Ver também J. Leite de Vasconcelos.op.cit, p.8 e seqs

7 Para mais detalhes sobre os celtas, ver Leite de Vasconcelos. Op.cit, p. 57 e segs
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atacaram essas terras, mas foram combatidos por Publio Cipido Cornélio
Nasica. Entretanto de acordo com Tulio Espanca (1987: 11), no livro Evora
Arte e Historia, “ as primeiras referéncias escritas acerca da cidade provém
de Plinio que lhe chama Ebora Cerealis, titulo proveniente da fertilidade
do seu termo, que jd era, anteriormente a penetra¢do romana, ponto
fortificado de relativa importancia, porque, integrada na nacdo lusitana,
fora capital do reino céltico de Astolfas, sogro do grande Viriato” ( Espanca
1987: 11)

Finalmente, no séc. IT a. C, a cidade foi conquistada pelo general
Décimo Bruto: “ apos a fase crucial de ocupagdo, os romanos, adoptando
uma politica elastica de humanizacdo, foram cedendo aos vencidos territorios
entre o Tejo e o Guadiana, para onde transferiram numerosas #ribus lusitanas,
de origem galaica” (Alarcdo S/d: 8). A partir dai, inicia-se, com um ritmo
que vai manter-se até a dissolu¢do do Império, no séc. V, o processo de
romanizagio. Evora e outras cidades da Lusitania serfio constituidas como
verdadeiras civitates romanicae: romanice illis urbibus vivit. No governo
de Julio César, Evora ja estava completamente pacificada. Seu nome

Liberalitas Iulia ® era uma homenagem a Jupiter®. Foi em Evora
também, onde ocorreu o primeiro momento do hibridismo étnico, quando
da aquisigdo do direito latino, veio, por ordem do imperador, uma das
colénias étnicas' que se instalou ao conglomerado indigena na urbe. Além
de ter adquirido o direito latino enquanto colédnia, logo depois, antes do
advento de Nosso Senhor Jesus Cristo, logrou o estatuto de municipium e a
dignidade de cunhar moedas.

Para Ttlio Espanca (1987: 13), em Evora, subsistiram, no seu
periodo florescente, “as origens linguisticas, a economia, a tradi¢do comum
e os principios da civilizagdo ocidental”. A histéria deste periodo florescente
ndo ¢ facil demarcar se levarmos em conta o estado em que se encontram os
seus vestigio e isto ¢ valido para toda Lusitdnia. Podemos mencionar dezenas
de localidades onde foram encontrados objetos e outros lugares onde sdo
escavadas ruinas. Documentos textuais em latim devem ter sido editados e
devem ter circulado plenamente, mas nada foi encontrado, ha apenas fortes
indicios por conta da existéncia de ruinas de teatros e anfiteatros; o proprio

8 Este nome trduz-se literalmente por liberalidade julia. Pode assim fazer mencéo a César ou
a Otavio, ja’que ambos sio membros da familia fndadora IULIA.

° O nome da urbs Liberalitas Iulia me faz pensar numa homenagem a “Liber Pater deus
protetor das vinhas, foi adorado em Conimbriga, Olissipo e Libera (Evora?) encontrado
na herdade de Revelhos, Aronche.” (Alarcdo S/d: 166)

O hibridismo étnico foi um recurso politico que muito facilitou a administrgéo do império.
E importante destacar este momento a fim de identificd-lo como o marco desencadeador
do processo de romanizagio de Evora e de toda Lusitinia,
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exercicio da religido envolvia proferi¢io de formulas textuals sagradas,
havia, por certo, lugares onde discursos de variadas naturezas poderiam ter
sido enunciados e escritos em latim, mas este ambiente € dificil reconstitui-
lo.

Todavia este passado aparentemente dgrafo inspira escritores
contemporaneos: ha uma obra ficcional, um conto que gostaria de mensionar:
Ebora Liberalitas Tulia ou Um Amor Antigo, (Reis 2001) bela reconstitui¢ao
de uma BEvora Romanica imaginada a partir de achados arqueologicos. Ha
também um escritor contemporaneo, Jodo Aguiar (2003: 330)"", que trabalha
épocas ramanicas e pré-romanicas como tema, sobre quem comentaremos
mais adiante.

Nosso trabalho limita-se ao enfoque do periodo roménico em Evora,
particularmente, e na Lusiténia, de uma maneira geral, mas seria um contra-
senso deixar de mencionar que os processos de mesclas culturais e
hibridizagio continuaram, em Evora, a demarcar seu carater. Na arquitetura,
por exemplo, como ressalta Tulio Espanca, Evora serd representada por
varios estilos, desde o romanico ao renascentista. Sua Catedral, a Sé, é um
grave monumento ducentista, cujo claustro foi construido sob inspiracdo
borgonhesa do sul de Portugal. Ha outros templos que trazem um trago
ornamental da arte manuelina-mudejar, de influéncia mourisca, andaluza.
Sobre isto escreve T. Espanca (1987: 3) “S. Francisco, Loios, que
acompanhadas da ermida de S. Bras, constituem a trilogia consagrada desta
arte hibrida, que (...) caracterizou a arquitetura alentejana desta época”.

Pensamos entdo, que além da hibridizagdo romanica, cujos indicios
historicos ou arqueolégicos sdo rarissimos, exceptuando 0 sumptuoso templo
romanico, situado em frente a Igreja dos Loios, conhecido como Templo de
Diana, Evora testemunhou, insisto dizer, por sua misteriosa atracg¢do,
profundos choques culturais, ao longo de sua histéria. Embora, aqui ndo
seja o lugar para explicita-los, podemos conjecturar sobre isto, pois Evora

W Uma Deusa na Bruma ( Lisboa, Edigdes Asa, 2003 ) € um romance histérico que reconstitui
magistralmente o universo semiosférico da Lusitdnia pré-romanica. O protagonismo de
Tlrio é sobre um mundo teologicamente constituido que conserva suas origens indo-
guropéias: “A importancia conferida as crengas religiosas, aos rituais, auglrios e lugares
sagrados, ndo foi um mero artificio literdrio para realgar a personagem de Turio. Tal
como sucedia em outras sociedades, a vida do homem castrejo era totalmente condicionada
pela religidio e pelos ritos; além disso, segund Silio Italico, os Calaicos eram particularmente
héabeis na adivinhacio e nos prességios. Neste caso, e uma vez mais, assentei a imaginagio
sobre os achados arqueoldgicos: assim por duas inscri¢8es votivas encontradas no Alto da
Vinha, perto de Terroso, foi deduzido que teria havido ali um santuério dedicado ao mar,
como divindade; e o “Rochedo Sagrado” ainda hoje é um local de culto: trata-se do Rochedo
de Santo André, na Freguesia de A-Ver-o-Mar”. Ver Nota IV.
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continua sendo uma espécie de encruzilhada do mundo, onde, entretanto
predomina uma controvertida e indefinida eugenizacdo®, fruto talvez do
obscurantismo ( com versdo recente no salazarismo, mas com suas raizes
num passado remoto) que lhe forgou a um certo isolamento, nio s6 de Evora,
mas de toda regido alentejana.

A histéria da Lusitinia, ao longo da romanizacéo, nio vai seguir um
curso distinto do das outras regides romanicas. Rica em minério e de grande
potencial agricola, a colonizagdo seguiu duas frentes: no Alentejo, o cultivo
do trigo, da uva e da oliva, além da criacio de rebanhos possibilitaram o
estabelecimento de centros de produgdo e comercializacdo que levaram ao
enriquecimento de determinadas vilas, como Liberalitas Tulia, (Evora) e
Pax lulia (Beja). Na segunda frente, a partir do rio Tejo, a mineragdo foi o
motor colonizador (Vasconcelos 1981: 24)",. Entre varias instincias
mineradoras o rio Tejo parecia ser excepcional, possuia um veio de ouro
que o tornava importantissimo para a economia da peninsula e teve o maior
porto da Lusitdnia em Olissipo, hoje, Lisboa.

A sociedade escravagista suportava o complexo colonizador da
Hispania, cuja capital era Hispalis, hoje Sevilha. Mas a sociedade se
organizava a partir de centros administrativos ligados por estradas que
passaram a ser conhecidas no séc Id. C como Viae Antoninae. Evora era, no
entanto, “a cidade lusitana onde habitava o maior nimero de familias de
origem romana” (Alarcdo S/d).

Historicamente, Evora pode ser considerada como modelo de
romanizagdo na Lusitdnia, embora os seis séculos a que foi submetida foram
enterrados juntos com monumentos e provaveis documentos escritos,
restando muito pouco para que possamos ir além da mera especulacdo. A
principal questdo que podemos formular ¢ esta: que politica pés-rominica
fez desaparecer um passado tdo vigoroso, cujo maior simbolo, o templo da
acropole que, mesmo em ruinas, preserva a sua majestade e o tempo nio
conseguiu por abaixo?

12 O testernunho ¢ pessoal, pois a pesquisa que fiz em Evora deu-me condig¢bes para uma

descrigdo etnografica com base no Manual de Etnografia. Marcel Mauss Lisboa, Pértico,
1972. Em Evora, a despeito do grau evolutivo dos instrumentos de acesso aos bens
tecnolégicos e condmicos das sociedades de consumo, nota-se uma forte coesdo de
principios que podem definir esta cidade como uma comunidade étnica, ja que podemos
encontrar modelos especificos de gosto estético, e de uma concep¢do de mundo eticamente
configurada. Isto pode justificar a eugenizagdo que deve ocorrer como uma agdo de defesa
contra o elemento sexual alienigena. O estranho é que depois de sofrer intensas processos
de hibridizagdo, o principioc eugenista vi gore atualmente. Deve ter ocorrido uma saturagio
dos meios de hibridizagdo.

¥ Leite Vasconcelos informa que “ O Tejo, além de navegavel em certa extensdo, € rico de
ouro, e a esta celebridade natural do rio alludem muitos auctores antigos.”



Evora Roménica - Lusiténia Hibrida 199

RELIGIAO

O hibridismo religioso ¢ algo tAo antigo quanto a prépria historia
da civilizaggo. Entretanto, o florescimento das cidades-estado gregas, forjou
uma religido até certo ponto depurada, exclusiva da raga helénica. A partir
doséc IV a. C, com os avangos de Alexandre em dire¢do ao Oriente, houve
uma fusdo irreversivel entre os povos helénicos e os povos considerados
barbaros pelos proprios helenos. O papel de Alexandre foi fundamental
neste processo que fez surgir um novo sistema cultural designado por mundo
helenistico. Jean Touchard (1959: 71) sobre esta fusdo, apresenta
esclarecedora opinifo: “ Na verdade, no momento exacto da fulminante
conquista de Alexandre, os gregos encontravam-se mal preparados para
enfrentar tal situagdio. E muito possivel que Alexandre tivesse partilhado as
opinides correntes e as do seu preceptor Aristételes. Nio afirmava ele,
segundo refere seu bidgrafo Plutarco, que os Gregos no meio dos Macedénios
lhe pareciam semideuses no meio de animais? Mas isto ndo obsta a que sua
accdio politica, ainda que breve, se tenha alicer¢ado na assimilacio e na
fusdo, como indica, entre outras medidas, o seu préprio casamento com
Roxane, o apoio dado as unides entre Gregos e indigenas, a amalgama
efectuada no seu exército.” Com a morte precoce de Alexandre, seus
decendentes deram continuidade a esta politica e as cidades gregas, sem
perder seu carater de centros culturais, passariam agora a competir com as
cidades helenisticas, principalmente Alexandria, Pérgamo e Antioquia.

Subsequentes a estes acontecimentos, as conquistas romanas na
regido ocidental do Mediterrdneo comegaram a se expandir. Apds a
destrui¢@o de Cartago, Roma volta-se para o Oriente, avancando sobre as
antigas col6nias gregas e sobre as regides helenizadas. Surge um novo
cenario cultural que serd regido principalmente pela politica de assimilagdo
de Roma em relagdo a cultura dos povos conquistados. Sem perder suas
principais caracteristicas, o sistema romano promoverd diversos
sincretismos, estabelecidos como regras de colonizacio e dominio
(Coulanges 1998: 415)!4,

Essencilamente hibrida, Roma trard para o seio de suas crengas as
varias divindades e seus cultos, principalmente as divindades gregas, com
as quais tinha afinidades étnicas. Entretanto a medida que suas conquistas

" Fustel de Coulanges fez uma detalhado estudo da inteligéncia que impulsionou os gregos ¢
0s romanos a se tornarem povos hegemonicos na antiguidade. Sobre o processo de
romanizagdo ele diz que “Roma juntou a si todos quanto venceu. Trouxe para sua
comunidade os habitantes das urbes tomadas, e, pouco a pouco, dos vencidos fez romanos.
Ao mesmo tempo enviava colonos para os paises conquistados, e com semelhante processo
difundia Roma por toda parte.
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avangam, tanto para o Oriente como para o Ocidente, outras divindades
serdo incorporadas ¢ romanizadas. Este mesmo processo terd lugar na
Peninsula Ibérica, nas varias provincias antes ocupadas por povos ji
praticamente hibridizados. Na Lusitinia, os trabalhos de Leite de
Vasconcelos (1981) demonstram um alto grau de hibridiza¢do. Sem entrar
no mérito da questdio do hibridismo,este autor demonstra em primeira mio
que os deuses indigenas sofreram um intenso processo de romanizagio,
como se pode comprovar nos achados arqueolégicos nas 4reas onde foi
notdria a presen¢a romana.

Assim como havia parentesco entre gregos e romanos, a heranga
céltica dos povos da peninsula deve ter contribuido amplamente para a
facilitagdo desse hibridismo ( Dumézil 2003: 10)"*. Da mesma forma, num
trabalho mais recente, José D’Encarnacio (1 975), defende que a romanizacgo
foi comprovadamente realizada. Seu trabalho de analise e reconstituigcdo
linguistico-filoldgica dos textos votivos inscritos nas aras e estelas funerarias,
mostra que a lingua latina, teve de fato papel preponderante e os nomes dos
varios deuses latinizaram-se totalmente. As inscricdes votivas, muitas delas
reconstituidas com base nas regularidades da lingua latina, sdo a prova da
fusdo de duas ordens religiosas, o numen indigena pereniza-se no deus
latinizado. Jorge de Alarcio ( S/d: 170)diz a este respeito que “finalmente
certas divindades tem nomes duplos, um latino e outro indigena, e do latino
pode se deduzir a fung¢do. (...) A designacdo latina (...) demonstra o
conhecimento dos deuses romanos, e nio somente isso mas o reconhecimento
de que os seus deuses ( os deuses indigenas) e os deuses latinos se
equivaliam” Algo de mais notével sobre este sincretismo é o exemplo de
Endovélico, de quem, segundo Leite de Vasconcelos (1981 54)1¢ “restam
mais monumentos e aquele a respeito de quem mais se tem escrito. A histéria
do Deus € extremamente importante.” Endovélico e uma centena de deuses
formam o pantedo hibrido da Lusitinia. Seja como for, Endovélico,
provavelmente um deus celta, pelo menos seu nome!” seria uma espécie de
epiteto de uma divindade profundamente presa ao lugar, numen loci,
exemplifica bem o hibridismo religioso: adorado como uma divindade das

' Georges Dumézil, citado no catélogo da Exposi¢io “Religides da Lusitdnia: loquuntur
saxa’” no Museu Nacional de Arqueologia do Mosteiro dos J erénimos, Lisboa , Portugal;
esclarece o seguinte: “As teologias dos diversos povos indo-europeus néo sfo, quanto ao
essencial, acumulagio incoerentes de deuses”. Nelas é facil reconhecer um grupo central
de divindades solidarias, que se definem umas através das outras e entre sj repartem os
dominios do sagrado segundo plano” das trés func¢des sociais e césmicas. ( sic)

" José D’Encamnagéio cataloga 106 divincades indigenas romanizadas. Op. cit Apéndice.

17 . . . .
Leite de Vasconcelos considera-o uma composi¢do de duas formas, uma adverbial de
intensidade end ¢ outra um adjetivo, well (bom) de origem celta.
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profundezas, seria assimilado a Hades; adorado como um deus oracular, a
Apolo e adorado como um deus césmico, a Eros. A enorme quantidade de
ex votis dedicados a Endovélico podem evidenciar o alcance de seu culto.
“O santuario de Endovélico era no outeiro de Sdo Miguel da Mota, (...)
primitivamente nfo haveria mesmo nenhum recinto especial: todo o outeiro
seria sagrado. Depois , 4 medida que a natureza divina se foi definindo no
espirito dos crentes, passando-se de mera nogdo vaga de numen a de espirito
e a de deus, fixou-se no topo do outeiro o local em que o culto se celebrava.
Neste local apareceram, com efeito, as ldpides e os outros objectos” '*

O hibridismo religioso no império romano pode ter funcionado como
um suporte politico de expansfio, mas deixou seus efeitos gravados no
espirito dos povos que serviram a esta maquina “civilizadora”. A gigantesca
semiosfera romana, era comandada principalmente pela dindmica espiritual,
oumagica, ou simplesmente funcional do processo de hibridizagdo religiosa.
As forgas que atuam na destruigdo do sistema indigena é proporcional a
forca de hibridizag¢do que o faz perpetuar, através de substratos, no novo
sistema hibrido. A romanizacio da Europa da Asia e da Africa deve muito
a este recurso politico que os romanos desenvolveram. Tudo seguiu um
plano preciso, em vez de destruir totalmente o sistema antigo, tentava-se
promover, a contrario, sua perpetuagdo. Talvez uma forma sofisticada de
pilhagem, o aproveitamento do substrato dos signos da religido indigena
pode ser, na verdade, uma eufemizagio demagogica dos males provocados
pela guerra e pela submissdo. O caso de Endovélico é apenas um entre
muitos. Todavia, creio que, em face da idéia de que os deuses greco-romanos
eram superiores aos deuses indigenas, muitos lusitanos optaram por adorar
diretamente Fapiter, Apolo, Vénus, Liber, Netuno, etc. O mesmo acontece
com deuses orientais: Mitra, Cibele, Némesis, {sis e Serapis (Alarcdo: 177).
A representagio desses deuses, seus mitos e seus templos formam in fofo
um conjunto significativo de pecas artisticas, algumas bem trabalhadas,
outras bastante toscas, mas que indicam ter havido uma circulagdo ampla
da semiose romanica. A romanice da Lusitania e principalmente de Evora
ndo é facil de ser mensurada por causa da inexisténcia de documentos escritos
(textos) mas ha este acervo arqueologico, que pode ajudar na tentativa de
recompor seu ambiente cultural e artistico.

18
Esta regido seria o Alto Alentejo? Evora fica muito préxima ao Monte de Sio Miguel da

Mota, mas ndo ha como provar uma ligagio entre o deus e a cidade. E possivel contudo
acreditar que os eborenses visitassem seu santudrio.
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ARTE

A arte romana conheceu seu apogeu no periodo em que Evora
passava a ser uma urbs romana. A arte romana, a partir do século I a. C,
adquirira grande expressio e apresentava-se através da literatura e do teatro,
da pintura, da arquitetura, da escultura, da oratéria, da histéria e dos JOgos.
Todo o império se beneficiava com o que se criava em Roma. Roma era
uma cidade-mae, de suas muralhas partiam as novidades, do centro para
periferia a arte romana se propagava e desenhava seu modus por todo
imperium. Associada a arte romana estd a idéia de bom gosto e civilidade;
€ de fato uma formula interessante, mas sua tendéncia foi transformar-se
em instrumento de um ardiloso pedantismo. O parentesco grego deveria ser
levado a sério, e foi o que aconteceu, mas nio havia mais lugar para uma
arte que ndo representasse a potestade romana. Virgilio escreveu uma epopéia
e trouxe de volta, depois de longos oito séculos, aproximadamente, todo o
frescor dos mitos homéricos e os soprou sobre a nova Roma que surgia do
génio politico de Otavio. Roma s6 inspirava poder, mas Otévio conseguiu
vesti-la com toda indumentaria artistica. Poder e arte seria a formula para
Roma se tornar soberana no mundo.

A arte romana propaga-se pelo império. Na Lusitinia nfo vai ser
diferente, os comportamentos culturais se uniformizam, como atesta José
Cardim Ribeiro (2003: 16)": “Essencialmente todos agora sio romanos —
ou aspiram a sé-lo — e reagem como tal.” Em termos de arte e cultura, o
modus romano nada aproveita do substrato indigena. A hibridizacio da
arte romana, ao contrario do que ocorre com a religifio, ndo é perceptivel,
observa-se uma uniformizagdo, o emprego de um vinico modus, ou a repeticio
dos modi de um tnico modus. Do centro para periferia, a semiose da arte
romana se propaga como ondas, qualquer cidade do império adquire a feigdo
romana. Lewis Mumford (1998: 227) observa: “O Império Romano, produto
de um tnico centro urbano de poder em expansio, foi em si mesmo uma
vasta empresa construtora de cidades: deixou a marca de Roma em todas as
partes da Europa, da Africa do Norte e da Asia Menor, alterando o modo de
vida em cidades antigas e estabelecendo seu tipo especial de ordem , a
partir do chdo, em centenas de novos alicerces, cidades “coloniais”, cidades
“livres”, cidades sob a lei municipal romana, cidades “tributérias” cada
qual com uma condigéo diferente ou uma forma diferente.”

As questdes sobre o hibridismo, diante de tal fendmeno de
uniformizagdo, tornam-se bastante complexas. O modo de vida romano-

'® CitagHo no Catalogo da Exposi¢do: Religides da Lusitania. Anotado Supra.
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que mitificava o poder por meio de uma arte elegante, bela e civilizada, que
representava o que havia de mais valoroso no humanismo antigo, por forga
da diversidade de condig¢des a que estavam submetidas todas as cidades do
império —nio conseguiu repetir-se fielmente, em todas as cidades do império,
que chegaram a contar 5627 (Mumford 1998: 227).

Afi nfo parece funcionar a l6gica de hibridizacdo dos substratos, como
funcionou com a religifio e a lingua; a forma romana os suprimiu. A
hibridiza¢o deu lugar a uma emulagdo quando os substratos foram apagados
e nada pareceu sobreviver da cutura periférica a ndo ser uma tentativa ,
maitas vezes vitoriosa de uma rivalizagdo. A oposic¢io entre hibridismo
religioso e emulagao artistica, esta presente na relacio, dentro de uma dada
semiosfera, entre o nucleo e a periferia. O artista periférico foium emulador
da arte nuclear. Seus instrumentos, entretanto, eram escassos ¢ a frequéncia,
na qual a semiosfera propagava seus modos - ndo favorecia a periferia. A
saida do artista periférico foi promover hibridismos, mas por outro lado,
procurou competir com a arte nuclear e para se livrar do risco de desenvolver
uma arte tosca, muitas vezes recorreu a ironia e a satira.

A arte romana na Lusitania deve ter sido muito difundida, mas parece
ter oscilado entre uma emulagdo digna e uma emulagio tosca. Infelizmente,
nada podemos dizer sobre a arte literaria, nem sobre a eloquéncia, mas ha
indicios de que houve uma arte livresca. E o que se pode inferir da existéncia
de edificagdes proprias para o exercicio da poesia dramatica ¢ das artes
ladicas: as ruinas de um featro em Lisboa, de circos em Mirdbriga e Balsa,
anfiteatros em Conimbriga e Braga e um forum de Augusto em Conimbriga
(Alarcio S/d: 189)%, E dificil pensar que estes edificios ndo tenham
desempenhado a fungdo para que foram destinados, ou methor, que tenham
servido apenas para deleitar o olhar de camponeses analfabetos.

Na verdade, é na arquitetura que a arte romana vai se expressar com
maior vigor. H4 ruinas de templos em Beja e Faro. Em Santiago de Cacem,
na Acrépole de Mirobriga, além do templo, “a direita ¢ & esquerda de quem
o olha ficam ruinas de edificios” ( Alarcdo S/d: 189) que poderiam servir
de hospitais, pois Esculapio pode ter sido o deus adorado naquela acrépole.
Evora, por sua vez, ¢ hospedeira do monumento mais importante desse
conjunto duramente conservado. Pelas caractéristicas do “Templo de Diana”,
& possivel identificar um certo grau de emulagdo hibrida: “Dos templos
Lusitanos-Romanos, o de Evora é o unico que conserva ainda parte da
colunata. O friso desapareceu completamente, mas serdo restos dele as pedras
com bucranios e pateras que foram recolhidas no museu da cidade, embora

2 Grifo meu.
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esse tipo de decorag¢do ndo seja o acompanhamento cldssico dos
capitéis corintios que coroam as colunas do templo. O chio era pavimen-
tado de mosaico, também desaparecido, do qual resta um pequeno frag-
mento no gabinete da Numismética e Antiguidades da Biblioteca nacional
de Lisboa.”(Alarcdo S/d:189).

O templo de Evora ainda reina na acropole eborense. Sua resisténcia
constitui a maior prova de que Liberalitas foi uma civitas romana por
exceléncia. Do culto que por ventura era realizado em suas dependéncias
escapa-nos os detalhes, a que deus pertencia este culto, nio hd como saber,
mas fica a certeza de que a arquitetura religiosa na Lusitania teve um papel
preponderante no processo de romanizacZo.

As civitates lusitanae tinham o aspecto de uma cidade romaénica,
todavia, creio que ndo ha como saber com certeza se a arquitetura religiosa
lusitana conseguiu emular com perfeicdo a romana. Evora parece ter sido
uma urbs (municipium) que deve ter acedido ao ideal romano com facilidade.
Da muralha romana que cingia a acrépole ainda hoje existem fragmentos,
o arco de D. Isabel seria sem duvida uma de suas portas (Alarco S/d). Os
atrativos de Evora a tornam uma cidade eterna, amplos recursos hidricos,
uma variagdo climdtica consideravel e uma primavera colorida por flores
marcada por grande excitagdo. Os arquitetos eborenses, romanizados, devem
ter aproveitado bem sua topografia e suas fontes, seu clima e seu solo, mas
néo ¢ possivel aferir o grau de civilidade de Evora, nem de qualquer cidade
lusitana no periodo em questio.

A arquitetura doméstica também deixou vestigios. “Em Conimbriga
temos exemplos da arquitetura doméstica citadina. As casas ricas sio (-..)
todas centradas num peristilo. O espago central é ocupado por um tanque
normalmente fundo e ajardinado,  volta, o pértico tem o chio pavimentado
de mosaicos. Do lado oposto a entrada fica o “triclinium”.” (Alarcdo S/d:
190)*!. Em Conibriga foram escavadas edificacdes muito bem conservadas
em suas bases. A “casa dos repuxos” seria seu achado mais importante.

A escultura romano-lusitana também conseguiu um desenvolvimento
expressivo e deduzimos isto, nfo pela quantidade, mas pela
representatividade das pecas escavadas: estatuas, estauetas, cabecas, bustos,
frisos, sarcofagos, estelas, aras, ediculas, que constituem um conjunto
riquissimo através do qual é possivel deduzir um amplo exercicio dessa
arte e os efeitos do hibridismo. Nao é s6 porque no encontramos elegincia
e refinamento, mas sim porque encontramos uma reproducdo da ideologia

'O sitio arqueolégico de Conimbriga talvez seja o mais importante em todo Portugal para
demarcar um arquitetura doméstica.
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imperial firmemente assentada na regido, que essas pegas se tornam impor-
tantes. As sociedades hibridas ou periféricas costumam reproduzir a cultura
do centro, trata-se de um costume que parece instituir uma lei semioldogica
que também funcionou em relagdo a Roma e a Grécia. Roma conquistou a
Grécia e promoveu o primeiro hibridismo de forma consciente e planejada.
A arte romana em todos os seus modis fundiu-se a arte grega formando o
complexo cultural greco-romano. Os motivos da arte lusitana, e isto vemos
bem na Arquitetura, na escultura, € na arte de mosaicos (sobre esta tGltima
falaremos mais adiante), sio os mesmos motivos hibridos da semiosfera
greco-romana, a qual eu prefiro rotular de romanico-helnistica, porque re-
presenta melhor o carater hibrido dessa cultura.

E importante lembrar que, por mais expressiva que tenha sido a
romanizacdo na Lusitania, dela ndo restaram vestigios concretos (texto) de
uma cultura letrada.?? A ndo ser o que ja foi mencionado acima:
concretamente, existem as incrigdes votivas e indicialmente, as ruinas de
um teatro, dois anfiteatros e um forum.

Jodo Aguiar (2003: 329) considera que a escrita foi introduzida na
Lusitania pelos romanos e, a partir de dois enigmaéticos estiletes de bronze
= pois datam de um periodo pré-roménico — encontrados na cividade de
Terrroso, criou o personagem Antubelo no livio 4 Deusa na Bruma.
Antubelo é um cidaddo de Tarrébriga que teve uma experiéncia de convivio
com os romanos:  capturado ... vira-se reduzido a serviddo... ai vivera
durante cinco anos, como escravo, caira nas boas gragas do senhor ~ ou
mais exactamente, da sua mulher — ¢ portanto ndo fora maltratado, bem
pelo contrario. Tivera comida e bebida em abundéncia, repouso suficiente,
a dona da casa satisfizera-lhe outras necessidades, aprendera a lingua dos
romanos e arranjara mesmo vagar para aprender a ler e a escrever.” (Aguiar:
60)> .

* Todavia no restante das provincias ocidentais as coisas acinteceram de forma diferente.
Serafim da Silva Neto afirma que a instituigio escolar concorreu para a rapida vitoria do
latim. “Sertério deu o exemplo, fundando em Osca, na Hispéania, a primeira escola para
ensinar aos Barbaros. Breve achou imitadores em Sevilha, Cérdoba, etc. Na Galia a
Narbo esta & frente. Em Lugdunum sdo lidos os escritos de Plinio, o Mogo. Em
Augustodunum (Autum) estudam, ja no tempo de Tibério (14—37), 0s filhos dos nobres
galos.” Mais adiante escreve: “A lingua latina foi, pois, levada para as provincias, nas
duas formas: literdria e popular.” Introdu¢io ao Estudo da Filologia Portuguesa.

” 2%edi¢fio.Rio de Janeiro, Grifo, 1976, p. 29-30
60 Antubelo, é um personagem que representa bem o hibridismo roménico. Notem que o
duplo relacionamento com o senhor e a senhora remetem intertextualmente ao Satiricon.
Grifo meu.
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Jodo Aguiar, sem mencionar fontes, parece acreditar que na Lusitania
romanica existia a escrita. Na verdade ndo ha como negar nem afirmar a
existéncia de uma comunidade letrada, de uma semiosfera textual nas
cividades lusitanas, entretanto, ¢ possivel concluir que havia um nimero
bastante expressivo de analfabetos. Nao seria este um dos fatos que
justificariam a inexisténcia de textos, de autores e de uma histéria literaria?
Os estudiosos chegam a deduzir que a lingua latina falada em toda Peninsula
Ibérica ndo passava de um jargdo militar, o sermo castrensis, provavel
variac@o do latim vulgar.

Em um paragrafo resumido, o filélogo Gladstones Chaves de Melo
(1951: 99) defende este ponto de vista: “ Cumpre ...ressaltar que esse latim
de que as linguas romanicas sdo continuagdo histérica tem um aspecto
bastante diverso daquela lingua polida e requintada , que se deveria aprender
nos ginasios e colégios, aquela lingua de Cicero, Virgilio, Horacio, Catulo,
etc. O latim ponto de partida dos idiomas roménicos é o latim vulgar, ou,
por melhor nome, latim cologuial, isto é, a lingua viva entre o povo romano
e povos romanizados, lingua de comunicagdo diaria, com finalidades praticas
e imediatas.”

E dificil aceitar que em Evora ou em qualquer cidade romanica se
usasse apenas um latim vulgar, ou latim coloquial, que a lingua era
empregada apenas com finalidades prdticas e imediatas. Que finalidades
praticas ¢ imediatas seriam estas? Sacerdotes e magistrados, que por certo
deveriam cumprir suas atividades nos templos e nos fora respectivamente,
empregariam o sermo castrensis em seus oficios? O latim coloquial teria
lugar nos anfiteatros de Conimbriga e Braga ou no teatro de Lisboa? O
circo de Balsa seria o lugar dessa coloquialidade? Nas casas ricas, ndo
existiria o uso de um sermo urbanus como o de Roma, mas com sotaque e
pronunciagdes diferentes, regionalizadas? O certo € que, se havia uma arte
literdria ¢ uma comunidade letrada na Lusitdnia roménica seus vestigios
foram quase que totalmente apagados.

E bem verdade que nio ha claros indicios da arte literaria na
Lusitania roménica, mas a arte dos mosaicos teve um emprego bastante
difundido. Essa arte também seria um indicio de uma comunidade letrada,
entretanto os artistas e os senhores que os contratavam poderiam estar apenas
copiando os temas e realizando uma grosseira emulagéo, a arte dos mosaicos
pode ter sido, na Lusitinia, uma arte meramente emulativa. Os motivos
advém todos do universo roméanico-helenistico, com ligeiros toques de
hibridismo africano e mediterrnico. “Em Santa Vitéria do Ameixial acha-
se representada (num mosaico) entre outros temas, a navegagdo de Ulisses
junto do rochedo das sereias. ...na villa (dessa localidade)..., um pequeno
quadro representa um leopardo que se dessedenta numa cratera. ... num
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mosaico de Torre de Palma (,) Dioniso com o tirso em uma das mios e o
cAntaro na outra vai num carro puxado por dois tigres precedido por satiros
e ménades, no cortejo seguem ainda P&, o de pés de cabra , e Mistis, a
sidoniana que criou o deus e leva a cabega o bergo (destruido neste
mosaico)...; nomeio do grupo segue um homem de atitude composta, vestido
de tinica e toga. .. na Africa do Norte que mais frequentemente se encontra
essa atrelagem de tigres ao cortejo baquico... Em Arnal, num mosaico, a
maneira como estd representada a cena de Orfeu amansando as feras € um
modo africano, ou talvez, mais correctamente um modo medierdnico de
tratar o assunto... Os mosaicos de Conimbriga datdveis na sua maior parte
da segunda metade do século II e dos inicios do III, constituem uma escola
propria, utilizando temas comuns, mas tratados com um gosto pela
simplificagio que nos deixa na divida sobre se os artistas locais
compreendiam efetivamente os motivos.” (Alarcdo S/d: 193)

Na falta de textos literarios, os mosaicos suprem a fun¢do natrativa
representando cenas da mitologia romanico-helenistica. Na periferia da
semiosfera roménica, a Lusitania respondia ao comando de ordenagdo do
nicleo repetindo seus modos sob a determinagdo dos media. A arte dos
mosaicos, na Lusitdnia, da forma como pode ser inferida a partir das
condicdes do material arqueolégico recuperado, revela uma total aniquilagdo
do substrato indigena, neste caso, a emulag@o se torna mera copia de modelos
africanos e mediterrinicos. O mosaico era uma das técnicas da pintura
romana e os seus modelos eram gerados provavelmente em Roma, ou centros
urbanos como Pompeia, onde foram encontrados varios. Os artistas nas
cidades periféricas eram talvez meros reprodutores, os contratadores
deveriam desconhecer o sentido desses motivos e o significado de tais
representagdes. O dificil é comprovar isto, o importante € notar que ¢ este
tipo de emulagdo hibrida que gera a sétira e a ironia. No Satiricon, um
observador deste malogro anota tudo como se fosse um mensageiro, como
se fosse uma espécie de espido do nucleo, seu papel era anotar o status de
perturbagio da semiosfera romdnica e apresentar ao niicleo da forma mais
realista possivel, mas sem abandonar a stira, pois seu interesse era provocar
o riso ao revelar o ridiculo dessas emulagdes. Na verdede, nfo tem nehum
interesse de provocar indignagdo no seu auditdrio.

Os mosaicos tornaram-se extremamente recorrentes e representativos
do modus romanico-helenistico, seria uma marca registrada do carater
uniformizador da semiosfera roméanica, e se o encontramos em abundéancia
na Lusitdnia é porque, de um modo ou de outro, a romaniza¢do foi
eficazmente enraizada e difundida.
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CONCLUSAO

A romanizagdo de Evora e da Lusitdnia teve inicio, de fato, a partir
da segunda metade do século I a. C. Embora, o primeiro contato entre Roma
€ 0 povo lusitano tenha ocorrido no inicio do século II da mesma era. Seu
declinio ocorre com o inicio das invasdes dos Suevos, Vandalos e Visigodos,
no século V d. C. Durante esses séculos, as cividades da Lusitinia
constituiram a periferia ocidental do Império Romano.

Na pesquisa que desenvolvemos, procuramos entender a Lusitinia
romanica como periferia e tentamos descrever as suas estruturas ideologico-
mentais e as relagdes que mantinha com o centro, isto é, com a propria
Roma. Sob orientagdo do Professor Francisco Soares, da Universidade de
Evora, chegamos ao conceito de semiosfera, desenvolvido por Yuri Lotman
(cf.: Lotman 1996). A semiosfera, como ja foi dito, se define como um
espago organizado em torno da semiose, fora do qual ndo ha significagio.
A comunicabilidade entre centro e periferia desse sistema apresenta duas
formas de comportamento estrutural, regularidade e irregularidade. A
maioria dos sistemas apresenta irregularidades, mas o sitema romano
apresentou uma regularidade que possibilitou seu auge.

O estagio em Evora possibilitou uma aproximacdo mais estreita com
esta semiosfera, conceito que nos serviu de modo eficaz, porque tanto
funciona para definir relagdes entre o centro e a periferia quanto para definir
relagdes entre o passado e o presente: Nosso objetivo foi expor , 4 luz dessa
conjecturas, o processo de romanizagdo ds Lusitinia, tomando Evora como
ponto de pertida, por Ter sido esta cidade um grande modelo de urbs
urbanizada.“a semiosfera tem uma profundidade diacrdnica, pois estd dotada
de um complexo sistema de memoria e sem essa meméria nio pode
funcionar. Mecanismos de memoéria néo existem apenas em alguns substratos
semioticos, mas também na semiosfera como um todo.” (Lotman: 1996:
35)

Nosso objetivo foi expor, & luz dessas conjecturas, o processo de
romaniza¢do na Lusitdnia, tomando Evora como ponto de partida, por ter
sido esta cidade um grande modelo de urbs romanizada.

A romanizagao foi um fendmeno de hibridizacdo cultural distinto na
histéria; nem a cristianizagéo, nem a modernizacio lhe sdo comparaveis no
que diz respeito a regularidade do fluxo de informacdes entre os seus
universos semidticos. Lotman (1996: 29) considera que a semiosfera
romanica era mantida por uma regularidade que ia do centro & periferia, da
periferia ao centro e este fluxo acarretou seu auge. O traslado de estruturas
semidticas da periferia ao centro foi bem mais notdvel no caso
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das provicias orientais, todavia a “Hispania enriqueceu o prestigio de Roma
com poetas, retéricos, escritores , imperadores ( Séneca, Lucano, Marcial,
Quintiliano, Trajano, Adriano).”( Silva Neto 1975: 32). A Lusitania e Evora,
particularmente, devem ter dado suas respostas ao centro, mas a etnografia,
a filologia e a arqueologia nio serdo capazes de comprovar esta hipdtese.

Todavia, é inegavel a presenga romana na Lusitania; é também dificil
ndo admitir a hibridizagdo étnica e religiosa e a emulagdo hibrida nas artes.
Resta-nos ficar atentos as novas descobertas, talvez investir numa busca
por textos que possam nos permitir uma penetracdo mais funda nos ciclos
semioticos desse passado tdo importante para historia da cultura. Seria uma
terefa dificil, mas nfo impossivel, que poderia desvendar alguns pontos
obscuros na formacdo desse complexo semidtico que chamamos cultura
ocidental.

skok
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