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Resumo: O presente artigo pretende apresentar alguns dos principais temas e

procedimentos da prosa portuguesa contemporanea, produzida a partir de 1974. Entre
. . N /. . -

os seus procedimentos mais evidentes estdo o comentario metaficcional e a obsessao com

a Historia oficial do pais, o que caracteriza uma ficgao comprometida em questionar os

seus limites de representacao e reavaliar criticamente seu passado recente.
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Abstract: This paper presents some key themes and procedures of the Portuguese
contemporary prose produced from 1974 to present. Among its procedures, the most
patent are the metafictional comment and the obsession with the so-called official
history of the nation, which features a fictional commitment to questioning the limits
of representation and to critically re-evaluate its recent past.
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Résumé: Cet article a pour objectif de presenter certains des thémeset processus de la
prose portugaise contemporaine produite a partir de 1974. Le discours métafictionnel
et le caractere obsessionel de la relation a 1'Histoire officielle du pays font partie des
processus qui se distinguent le plus, caractérisant ainsi une fiction engagée dans le
questionnement de ses limites dereprésentation et la réévaluation critiquede son
passé récent.
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. /.
E o que nos diz a historia?

Pouco importa: di-lo-hemos nés.

Alexandre Herculano

O grande marco historico para a literatura portuguesa contemporanea
¢ a Revolugao dos Cravos, em 1974, que deu fim ao Estado Novo e décadas
de vigilancia politica e policial sobre artistas e escritores. Apos a Revolugao,
seguiram-se ainda alguns anos de siléncio criativo, e os esperados titulos
pretensamente escondidos no fundo das gavetas, aguardando o fim da ditadura
para se revelarem, custaram um pouco a sair.’ Dentre os que mereceram a
atencao da critica estao O que diz Molero (1977), de Dinis Machado, Meméria
de elefante (1979), Os cus de Judas (1979) e Conhecimento do inferno (1980), de
Antonio Lobo Antunes, O dia dos prodigios (1980), de Lidia Jorge, Levantado do
chao (1980) e Memorial do convento (1982), de Jos¢ Saramago, e um sem nimero
de titulos de qualidade, responsaveis por aquilo que muitos chamaram de
boom do romance portugués. Além dos estreantes, mantiveram uma produgao
intensa autores ja consagrados, como Jos¢ Cardoso Pires, Fernando Namora,
Maria Velho da Costa, Almeida Faria, Augusto Abelaira.

Os motivos desta vitalidade residem, de acordo com a escritora Lidia
Jorge, no proprio advento da revolugao dos Cravos e na influéncia do boom
latino-americano, cujo apice se deu ainda nos anos 70. Autores como Cortazar,
Vargas Llosa, Juan Rulfo e Garcia Marquez teriam influenciado toda uma

geragao de escritores, inclusive portugueses, motivando-os a contrapor uma

3. Para Maria Alzira Seixo, nao faz sentido perguntar onde estavam as obras “de gaveta” que espe-
ravam publicacdo apds a revolucdo, ja que, afora um compreensivel periodo de escassas publica-
¢oes (justificavel, afinal, pelo proprio regime ditatorial), logo “os impetos de escrita comecaram
justamente a multiplicar-se, materializando-se na edicdo genericamente a partir de trés vetores:
o da produgao regular de autores ja consagrados, o do surgimento de personalidades literrias
[...], o da revelacdo de novos ficcionistas que cultivam por enquanto suas primeiras experiéncias”
(Seixo 1984:31).
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nova conflanga na forma romanesca aos modelos existencialista e do nouveau-
roman, vigentes até entao. Eles impuseram uma “aposta nos modos tradicionais
de dizer” (Jorge 1999:161-2), o que proporcionou ao género romanesco
afirmar-se novamente.

Nao se trata, porém, de uma literatura acomodada a formas romanescas
tradicionais: a confian¢a no romance nio descartou, em absoluto, o
questionamento de suas formas e limites, bem como dos temas desenvolvidos,
principalmente dos enredos historicos. Alvaro Cardoso Gomes identifica,
como a principal caracteristica da prosa portuguesa contemporanea, a
atuagao critica a respeito de fatos historicos, atraves de um “distanciamento
irénico” e de uma “projecao do imaginario sobre o real” (Gomes 1993:85).
Tal escolha critica exige, consequentemente, uma estilistica de combate as
formas tradicionais de romance, manifestada no comentario — dentro do texto
ficcional — da linguagem literaria e da propria composigao da obra (discurso
metaficcional), e na assimilagao da poesia e de discursos nao literarios. De
modo que a opgao pelo romance historico nao significa total adesao ao género,
mas, sim, uma releitura parodica.

A ficgao portuguesa que, como diz Carlos Reis, ¢ marcada “pela
crescente abertura a temas, a valores e a estratégias discursivas pos-
modernistas”, valorizou dentre esses temas os dramas de guerra, fossem eles
coletivos ou individuais, a condigao pos-colonial e a reflexao sobre identidades
provocada pelas mudangas de fronteiras (Reis 2004:16).

Um dos livros mais representativos deste momento literario ¢
Meméria de elefante, de Lobo Antunes, cujo enredo possui forte inspiracao
autobiografica. Acompanhamos a vida de um medico psiquiatra durante 24
horas, no hospital, na rua, em um bar. Apos uma dolorosa experi¢ncia na
guerra colonial em Angola, seu casamento se desfaz e o psiquiatra se encontra
em um estado de depressao e autocomiseragao que se alterna com ataques
irados contra a sociedade portuguesa e as institui¢des de que faz parte. A
narrativa inicia-se em 3" pessoa, mas ¢ de tal modo contaminada pela voz do
protagonista que, por vezes, estabelece-se um tnico fluxo de pensamento,

incidindo sobre pequenas observagoes do espago e das pessoas a sua volta, ao
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mesmo tempo em que ¢ atormentado sem descanso por esta memoria “de
elefante”, que nao pode simplesmente ser ignorada. Misturam-se lembrangas
da guerra, de um ntcleo familiar desfeito e de uma infancia nao idealizada,
constituintes de uma personalidade tumultuada e desenraizada: como um
“Fr. Luis de Sousa de blazer”, “entre a Angola que perdera e a Lisboa que nao
reganhara o medico sentia-se duplamente orfao, e esta condigao de despaisado
continuara dolorosamente a prolongar-se porque muita coisa se alterara na
sua auséncia” (Antunes 2006:102).

Mas a caracteristica formal mais marcante de Memdria de elefante ¢ o
ostensivo uso da linguagem metaforica, da prosopopeia, ¢ da animalizagao
de coisas e pessoas. Alternam-se metaforas visuais, algo absurdas, fruto de
um estado de quase delirio. Assim, os oculos da arquivista do hospital “lhe
aumentavam os olhos até as proporgoes de hirsutos insectos gigantescos
cercados de enormes patas de pestanas” (Antunes 2006:38) e, narua, os carros
se movimentam languidos, “a maneira de grandes gatos avidos, tripulados por
senhores que envelheciam como as violetas murcham, numa dogura magoada”
(Antunes 2006: 45). O resultado ¢ de pesadelo a beira do kitsch.

O mundo do qual se esta alhecio se transforma, monstruosamente.
Encadeiam-se id¢ias, imagens, em associagoes regidas pelo ritmo da memoria,
e que deixam entrever a angustia da aus¢ncia de comunicagao, a assumida
incapacidade de abandonar seu estado de isolamento interior, o adiamento

constante de um novo inicio, ainda possivel:

O psiquiatra desejou com desespero um esperanto que abolisse as
distancias exteriores e interiores que separam as pessoas, aparelho
verbal capaz de abrir janelas de manha nas fundas noites de cada
criatura como certos poemas de Ezra Pound nos mostram de stibito
os sotaos de nds mesmos num maravilhamento de revelacio: a
certeza de ter topado um companheiro de viagem em banco a
primeira vista vazio ¢ a alegria da partilha inesperada (Antunes

2006:65-6).
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Talvez a saida seja mesmo escrever, apesar de tudo: nao por acaso, no
romance seguinte, Os cus de Judas, o protagonista assume a narrativa, em 1°
pessoa, e aprofunda a reflexao sobre a guerra. Mas a Historia, como o passado,
nao ¢ retomada linear ou didaticamente: nao se almeja conta-la, mas recria-la
ficcionalmente. A proposito, Maria Alzira Seixo divide a leitura de Meméria
de elefante em duas: a “horizontal” ou sintagmatica, composta pela sucessao
de eventos do dia vivido pelo protagonista; e a “vertical”, ou paradigmatica,
“narrada em termos proustianos de descontinuidade através de processos de
manifestagao da memoria voluntaria ou involuntaria”, e composta por analogias
e derivagoes de sentido nascidas da visao objetiva das coisas, terminando por
construir, “de modo ndo linear mas fragmentario e decorrente, diversos
painéis de ordem sociocultural” (Seixo 2002:18). Este método proporciona
uma composi¢ao fragmentaria, de sobreposi¢ao de cenas reais e imagens
evocadas (ou irrompidas) da memoria, bem como de diferentes registros
linguisticos: o tom elevado e solene de determinadas reflexdes alternam-se
com um rebaixamento de tom que pode beirar o escatologico, enquanto
expressoes de repertorio poetico substituem palavras do mais baixo calao. Tais
contradigdes e sobreposi¢des compoem nao apenas um quadro de oscilagoes
de temperamento, como também a dificuldade em achar um registro que
represente a crise pessoal do protagonista. Resultam dessas contradigoes laivos
de uma cinica ironia, passivel at¢ mesmo de gerar humor, ainda que amargo.

A chamada trilogia autobiografica de Lobo Antunes, sobrepondo os
tempos da memoria em um unico fluxo narrativo, constréi um paralelismo
entre as memorias de guerra e as cenas atuais, principalmente da vivéncia do
medico no hospital psiquiatrico. Em Conhecimento do inferno, por exemplo,
um dos procedimentos mais comuns usados pelo autor para tornar quase
indissociaveis as memorias de guerra e as do hospital consiste na repetigao
constante de uma frase ou uma expressao que ecoa entre os dois mundos.
Em um trecho particularmente expressivo, a pratica canibal sugerida em
um momento extremo no interior da Africa ¢ transposta para uma reuniao
elegante entre os médicos, enquanto estes compartilham com os soldados a

pratica da tortura e o exercicio do poder pelo medo.
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Assim, a experiéncia da guerra colonial, que permeia os romances
iniciais de Lobo Antunes (e se faz notar em toda sua obra posterior, ainda
que de modo eliptico), ndo faz desses romances libelos politicos contra o
salazarismo ou de denuncia das injusticas do imperialismo; antes, tal ficcao
termina por compor quadros mais sofisticados de sentido. Ainda segundo Maria
Alzira Seixo, ha, nos romances, “uma travessia do tempo, um envolvimento na
Historia que, mais do que refletir sobre ela, nos da a experiéncia do lugar e do
acto que a faz” (Seixo 2002:501). Ja Margarida Calafate Ribeiro, referindo-se
a Os cus de Judas, explica que o protagonista, na posi¢ao de medico-militar da
guerra, esta incumbido da “reconstituigao dos corpos explodidos na guerra.
Metonimicamente falando, assim o comprometia a reconstituigao de uma
patria, sobre a qual (como sobre os corpos) o medico via falido o seu poder
profissional, pessoal e historico” (Ribeiro 2004:260).

A fic¢do de Lobo Antunes ¢ bastante representativa de como a
investigagao sobre a Historia portuguesa recente, por parte dos romancistas
contemporaneos, nao se pretende reveladora de fatos e eventos decisivos do
discurso historico oficial, mas esta voltada para uma profunda reflexao sobre
a representagdo desses eventos. O que confere ao texto literario um sentido
maior do que a critica politica imediata, mas projeta diferentes planos de

significado — historico, politico, existencial, poctico.

Em Post-modernismo no romance portugués contempordneo, Ana Paula Arnaut
descreve trés procedimentos ou marcas estruturantes da ficgdo portuguesa
das ultimas décadas: o entrecruzamento entre o mundo real e o ficcional (e
a decorrente implicagao do leitor neste processo), a mistura de diferentes
“__A » ~ o/ . ~

géneros” de prosa ou de formulagdes romanescas, ¢ a ja referida obsessao
pela Historia. Nao nos convém, para o momento, um debate sobre o que seja
o pos-modernismo; basta evocar um das defini¢oes apresentadas por Arnaut,
que recupera o estudo de Jean-Frangois Lyotard para afirmar que a condigao

pos-moderna
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¢ caracterizada por uma radical crise epistemologica e ontologica
que ¢, afinal, uma crise de legitimagdo respeitante ao facto de
que as grandes narrativas e metanarrativas que organizavam a
sociedade burguesa das Luzes entrarem em desuso. Neste sentido,
a literatura postmodernista ¢ ‘unmakin’; ela desfaz, expde o
(tradicionalmente) nao apresentavel, expde o que julgamos poder
ser entendido como o préprio processo de construcio da obra
(Aenaut 2002:51).

Essa crise opera diretamente sobre a confianga na forma romanesca. Se
a literatura contemporanea ¢ “unmakin”, ela termina por chamar a atengao
para sua propria ficcionalidade, passando a expor ostensivamente seus proprio
procedimentos ficcionais. Deste modo, um dos procedimentos mais evidentes
no romance ¢ o entrecruzamento entre o mundo real e o ficticio, o que,

segundo Arnaut, ¢ feito através da

convocagao do leitor para a tessitura narrativa e, consequentemente,
para a decifragao conjunta do universo diegético, scja através de
interpelagbes diretas, seja, mais indirectamente, pelo recurso a
outros artificios através dos quais se chama a sua atengao (Arnaut

2002:121).

Sao inumeros os exemplos de romances a que poderiamos recorrer.
De modo geral, essa implicagao do leitor supde um comportamento, por
parte do narrador, a que poderiamos chamar de “autoconsciente”, ou seja,
comprometido em investigar, questionar ou comentar a feitura do romance.

E assim com o narrador caprichoso de Partes de Africa (1991), de Helder
Macedo. Trata-se de uma ficgao “disfarcada” de biografia, e narrada por um
personagem escritor chamado Helder Macedo, que em tudo se assemelha
ao escritor empirico, exceto pelo fato de que suas memorias sao, em grande
parte, assumidamente ficcionais. Em um jogo bastante sedutor, o narrador
elabora aquilo que poderiamos chamar de “teoria ficcional” — um discurso

metaliterario que orientaria sua ficgdo — e indica suas influéncias literarias,
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filiando-se sem qualquer modéstia a uma certa tradigao de narradores irénicos e
volaveis, do Thristram Shandy de Laurence Sterne ao Brds Cubas de Machado de
Assis. Neste percurso, evidenciam-se truques narrativos por vezes virtuosos,
incluindo a tccnica para criar personagens ficticias atraves de “partes” de
pessoas supostamente reais, ou a continua citagao de obras e autores de sua
predilecao, criando uma intrincada rede de relages intertextuais. Tanto
no trato com a memoria quanto no trato com a Historia oficial de seu pais,
interligada a historia de sua familia, o narrador demonstra que reproduzir a
verdade factual nao ¢ sua principal preocupagao: “Recordar tem muito de
parecido com imaginar, mas julgo que recordo com razoavel veracidade”
diz (Macedo 1999:50).

Como nao poderia deixar de ser, tal teoria ficcional ndo ¢ apresentada

b

de modo linear, mas acompanha a fragmentagao do enredo, insinuando falsas
pistas, alimentando-se de contradigoes e jogos com a expectativa do leitor. E
assim desde o primeiro capitulo, em que se “desdiz o proposito” do romance,
titulo que faz par com o ultimo, onde se “reafirma o nao-proposito do seu
livro”. Esse surpreendente jogo de verdadeiras e falsas contradigoes faz-se
notar em varios momentos de sua teoria, destacando-se as oposi¢oes entre
o real e o imaginado, entre a verdade ¢ o fingimento, dicotomia que resume

os dois polos do romance, a historia e a memoria.

Bem sei que nunca ninguém voltou a existir por escrever nem
por ser escrito, mas ha sombras que a memoéria pode imaginar
nos mapas entreabertos. Os mapas ja se mudaram, trocados
por outros os nomes dos sitios e mantidos os nomes dos sitios
mudados. Poderei assim mudar também os nomes daqueles que
nesses sitios existiram, as circunstancias, as relacées de familia ou
de amizade, atando as pontas das varias vidas reais ¢ imaginadas
com os nos verdadeiros dos lagos fingidos. Eu préprio ja ndo sou
quem eles me teriam reconhecido e aquele que depois, por varias
partes e diversos modos, me devo ter ido tornando, também ja
s6 esfumadamente os reconhece no longe em que se desfizeram

comigo, antes de mim.

144



Gregorio F. Dantas (UFGD)

E agora, tendo definido as fronteiras ausentes desta minha grave
viagem ¢, de novo poeta em anos de prosa, tendo prenunciado
com os ecos literarios pertinentes o verdadeiro nao-proposito dos
meus plurais romances, poderei comegar, como cumpre, depois

do principio (Macedo 1999:10-1).

Nota-se, nessa citagdo, trés caracteristicas fundamentais do romance.
Em primeiro lugar, a consciéncia da escrita narrativa, a que ja nos referimos.
Neste caso, uma consideracao sobre os limites do discurso ficcional (“nunca
ninguém voltou a existir por escrever nem por ser escrito”), e a consequente
constatagao de que a literatura nao (re)cria a realidade, ndo traz ninguém
ou nenhum fato de novo a vida, mas, apesar disso, e através da memoria, &
possivel que a fic¢ao construa ou se movimente por entre as “sombras” de
certos “mapas”.

Alem disso, o fragmento traz diversas expressoes contraditorias, o que
determina em certa medida a natureza da criagao ficcional: atar “as pontas das
varias vidas reais e imaginadas com os nos verdadeiros dos lagos fingidos”.
Tal procedimento — as antiteses — ¢ estruturante do romance. Nao apenas no
nivel da frase, mas no desenvolvimento do enredo, e no discurso metaficcional
que organiza o livro.

Finalmente, observamos na citagdo acima a presenca de elementos
de ordem historica, veridica — mapas, nomes de lugares, relagdes familiares
— que podem ser mudados pelo autor. E nao por simples capricho, mas
porque os proprios mapas ja mudaram antes, ou seja: nao se trata apenas de
uma simples ficcionalizagao de eventos historicos e factuais, mas tambem da
constatagao de que estes fatos ja mudaram, e sua verdade ndo ¢ tao indiscutivel
assim. Durante todo o romance, a ficgao e a verdade estardo nivelados no
mesmo nivel de importancia textual. E nao apenas no ja referido discurso
metaficcional explicito, mas na propria figuragao do enredo e na organizagao
destas memorias.

A reflexao historica e biografica ¢ continuamente permeada pelo

comentario metaficcional, fazendo deste elemento estruturante romance.
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O que envolve a implicacao direta do leitor, nem sempre harmoniosa:
“O que ¢ que o senhor esteve a fazer, enquanto fingia que estava a ler?”,
pergunta, indignado, o narrador de Partes de A:frica (Macedo 1999:219-20).
A sem-cerimonia deste relacionamento termina por ser um modo critico de
intimar o leitor a ser um elemento atuante no sentido da obra. Nas palavras
de Jos¢ Cardoso Pires, a implicagao do leitor ¢ um “recurso abusivo”, que
“s0 pretende ‘acordar’ o leitor, afastando-o de uma comunhao sentimental
com a estoria ao nivel naturalista e trazé-lo a um plano mais critico que ¢ o
da propria redacgao”. (Apud: Arnaut 2002:123).

O romance de Helder Macedo ¢ um bom exemplo do segundo
procedimento apontado por Arnaut, ao qual ela nomeia “(in)definigGes
genologicas”, a saber, o encontro, em um tnico texto ficcional, de diferentes
géneros, ¢/ou a consciente implosao das fronteiras entre eles. O Pos-
modernismo se apropria das formulas convencionais para revela-las, expor
seus clichés de modo a exibir e explorar seus limites e potencialidades, até a
exaustao parodica. Em O delfim, de Jos¢ Cardoso Pires, ¢ bastante evidente a
utilizagao do modelo do romance policial, além da importancia de cadernos e
paratextos, como a Monografia do termo da Gafeira, ou O tratado das aves, na (re)
constitui¢ao do enredo, que se faz nao apenas por diferentes vozes, mas por
diferentes modalidades textuais. Procedimento que se repete em 4 balada da
praia dos caes (1982), também de Cardoso Pires. A estrutura deste chamado

“romance reportagem”, nas palavras do autor, aproxima-se bastante do

)
romance policial. Para tanto, o autor faz uso do tom protocolar de relatorios
de investigagao, ja adivinhado no subtitulo do romance, “Dissertagao sobre
um crime”, que contradiz o conceito de “balada” poctica insinuada no titulo.

Também bastante representativo deste jogo entre diferentes “protocolos
genologicos”, ¢ o Manual de pintura e caligrafia (1977), de Jos¢ Saramago.
Apresentado no titulo como um manual técnico, propde-se de inicio como

uma autobiografia, o que jamais chegara a ser.* Antes, convoca diferentes

4. Elisabeth W. Bruss define trés regras da autobiografia. Sdo eles, nas palavras de Ana Paula Ar-
naut: “O sujeito revelado na organizagao do texto é suposto ser idéntico a esse outro cuja existén-
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géneros, como a cronica, a narrativa de viagens, e o romance de id¢ias, a partir
dos quais o narrador propde uma discussao acerca dos diferentes estatutos da
verdade concebidos por textos de naturezas diversas.

O subtitulo da primeira edi¢ao diz muito: “ensaio de romance”. H. ¢
um pintor que se sabe mediocre como retratista e que se arrisca a escrever
um “ensaio de autobiografia”. O tom ¢ ensaistico do principio ao fim, e o
narrador discorre sobre politica, artes plasticas, viagens, relacionamentos
e, principalmente, sua escrita. A mudanca de linguagem — da pintura para a
escrita—decorre de um momento de crise pessoal, politica e artistica. Em dado
momento, o narrador parodia diferentes narrativas autobiograficas, algumas
ficcionais, outras nao: Robson Crusoe, de Daniel Dafoe, Confissdes, de Jean-
Jacques Rousseau e Memorias de Adriano, de Marguerite Yourcenar. Examinando
o estatuto da representagao em cada um desses textos, que apresentam em
comum a visada memorialista, embora estabelecam diferentes configuragdes
entre autor e personagem, entre fato e ficgao, H. conclui que, afinal, “tudo
¢ ficgao”. Ou ainda: “Tudo ¢ biografia, digo eu. Tudo ¢ autobiografia, digo
com mais razao ainda, eu que a procuro (a autobiografia? a razao?)” (Saramago
1992:169). E se levarmos em conta declaragdes posteriores de Saramago,
segundo as quais nao existe “narrador” (2!), e que em ficgao ¢ sempre o autor
quem esta se pronunciando diretamente, poderiamos interpretar o romance
como um ensaio de projeto literario. Diversas entrevistas e consideragdes
desenvolvidas em seus romances seguintes comprovam essa ideia. Para Horacio

Costa, estudioso do “periodo formativo” da ficgao de Saramago,

este livro funciona como uma espécie de centro — ou, para dizé-

lo com as proprias palavras do escritor, ‘como uma espécie de
. . , - ,

programa inconsciente’ — em relagao a sua obra: [...] ¢ em Manual

de pintura e caligrafia que se da a conquista (ou a reconquista, se

levarmos em conta sua obra de estreia) do acto de narrar — que

cia pode ser publicamente constatada; em segundo lugar, as informagdes e os acontecimentos
relatados, intimos ou publicos, deverao ser tidos como verdadeiros e, finalmente, em terceiro lu-
gar, espera-se que o proprio autobiégrafo acredite nas afirmacgdes feitas” (apud Arnaut 2002:152).
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[...] constitui um dos temas mais importantes do livro, para la

do argumento central (Costa 1997:274-5).

Muitos outros romances podem ser evocados como exemplo da
dilui¢ao de fronteiras de género no romance portugués contemporaneo.
Como Amadeo (1984) de Mario Claudio, uma biografia romanceada do pintor
Amadeo de Souza-Cardoso, ou Ursamaior (2000), do mesmo autor, cujo
enredo parte de um fato veridico: uma estudante ¢ assassinada a tiros pelo
ex-namorado, em plena luz do dia. Ele ¢ preso, e sua historia ¢ entremeada
pelas de outros condenados. Sao perfis narrados inicialmente em 3" pessoa,
para logo se tornarem relatos narrados diretamente pelos personagens. De
modo que nunca se tem uma dimensao precisa nem dos crimes nem da culpa
dessas pessoas. Na reconstrugao dessa historia, misturam-se diferentes vozes
e registros: elementos de jogo, de teatro, aspectos fantasticos, ambiguidade
erotica, além de um excesso de referéncias cinematograficas e literarias. A
certa altura do livro, um dos presos conhece outro condenado, Mario, a que
todos chamam “escritor”. Essa incursao do autor no universo do romance é
um dos (muitos) indices que apontam para o carater ficcional desses relatos,
ainda que a historia principal seja baseada em fatos reais. E se cada condenado
assume a voz narrativa, isso faz deles inevitaveis mentirosos. Afinal, tudo é
ficcao. Em um ensaio esclarecedor sobre o romance, Maria Theresa Abelha
Alves explica que “todos os elementos do romance parecem reproduzir a
opinido de Blanchot (1987) de que a verdade nao ¢ da competéncia do artista”
(Alves 2006:309).

Podemos trazer ainda para este rol dos romances em que prevalecem
“(in)defini¢oes genologicas”, a escritora Agustina Bessa-Luis, que se dedicou
bastante as biografias, assumidamente ficcionais ou nao, principalmente a
partir de Fanny Owen, de 1979. O livro conta a vida desta mulher, sequestrada
e desposada por Jos¢ Augusto Pinto de Magalhaes, amigo de Camilo Castelo
Branco e que, antes de morrer de tuberculose muito precocemente, aos 24
anos, também se tornou amiga do autor de Amor de perdicao. Agustina Bessa-

Luis realiza um minucioso trabalho de colagem, interpretagao e reescrita
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de textos de Camilo Castelo Branco, de modo que grande parte das falas
esta reproduzida exatamente como nos textos de Camilo. Aleém destes
procedimentos, a autora estabelece outras formas de intertextualidade, seja
sugerindo comparagdes entre suas personagens e as de outras obras literarias
(Wherter, Clarissa), seja estabelecendo relagées com os proprios livros de
Camilo.

Agustina Bessa-Luis ¢ autora de algumas biografias (Sebastiao José e
Florbela Espanca, dentre elas) e de pelo menos trés livros que poderiam se
consideradas como tais: Adivinhas de Pedro e Inés, Bicho da Terra e A monja de
Lisboa. Este ultimo, de 1984, traz logo no inicio um interessante comentario
sobre a natureza da historiografia e da ficgao: a narradora explica que o excesso
de fontes de informagao de que os historiadores dispéem nem sempre ¢
positivo: “de tanto que estudam, turva-se-lhes o entendimento para as coisas
possiveis, tanto do corpo como da alma. Tudo sao notas e averbamentos, e
muito pouco ¢ ciéncia original ou traduzida do mapa que ¢ o coragao humano”
(Bessa-Luis 1985:9).

Por isso a autora, apesar da curiosidade despertada por sua longa
pesquisa, devera privilegiar a fabula, em detrimento das “coisas cerimoniosas”.
Mesmo assim, sendo a contradi¢io inerente ao caminho da verdade, a autora
assume que se contradira, e por vezes devera se ater “ao fato historico, como
unha e carne. Porque sem provas nao ha disciplina e perde-se a liberdade
publica” (Bessa-Luis 1985:10). Como biografa, Agustina ¢ uma grande

ficcionista.

A obsessao pela Historia ¢ o terceiro procedimento que, segundo Ana
Paula Arnaut, marca enfaticamente o romance portugués contemporaneo.
b
Claro esta, trata-se de um procedimento que contamina os anteriores, e ¢
por eles contaminado. Afinal, o romance historico talvez seja um espago
privilegiado para o referido entrecruzamento entre o “real” e o ficticio.
Além disso, as tais “(in)definicoes genoldgicas” de que fala Arnaut sem
) q

davida envolvem, dentre outros discursos, o da Historia. Antes, portanto,
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de comentarmos a apropriagao — ou a obsessao — da Historia pelo romance
portugués contemporanco, seria importante dizermos algumas palavras sobre
o romance histérico tradicional.

Consolidado com a publicagao de Waverley, de Walter Scott, em 1814,
o romance historico ¢ um género “hibrido”, se assim podemos chama-lo: uma
fic¢ao na qual se supde estejam retratados eventos factuais, ou seja, um texto
ao mesmo tempo ficcional mas que possui responsabilidade com a verdade, ao
menos a verdade historica aceita como tal, do discurso oficial.

Se, até o século XIX, nas palavras de Linda Hutcheon, “a literatura e a
historia eram consideradas como ramos da mesma arvore do saber” (Hutcheon
1991:141), as pretensoes cientificas da historiografia afastaram-nos. O
positivismo fez da historia uma disciplina que primasse pelo levantamento
preciso de dados, e interpretagao de documentos, a fim de se descobrir como
os fatos realmente ocorreram. A interpretagao desses fatos nao era mais de
sua algada. Mas em meados do seculo XX houve uma grande transformagao na
concepgao de Historia — divulgada por estudiosos como Paul Veyne —segundo
a qual ¢ impossivel o relato totalmente impessoal de uma verdade factual,
ou seja, sem mediagao de uma voz e os limites impostos por esta voz. Sendo
representacao, o discurso historico supoe um ponto de vista de quem o enuncia,
que determina a escolha dos fatos a serem apresentados, o registro e¢ a ordem
desta apresentagao, alem de uma perspectiva ideologica.

Segundo Keith Jenkins, “ndo importando o quanto a historia seja
autenticada, amplamente aceita ou verificavel, ela esta fadada a ser um
constructo pessoal, uma manifestagao da perspectiva do historiador como

bR2)

‘narrador’” (Jenkins 2004:32). Ou seja, sobre a escrita do texto historiografico,
atuam determinantes como a ideologia do historiador, seus pressupostos
epistemologicos, sua metodologia, os tipos de vestigios do passado que estao
a seu alcance, suas leituras e seu cotidiano de trabalho. Ou, em termos mais
radicais: “a historia ¢ uma arte, uma arte essencialmente literaria”, nas palavras
de George Duby (Apud Cerdeira 1999:110).

A consciéncia de que a historiografia ¢ um constructo também pode ser

observada nos romances historicos. A ficgdo nao se propoe mais a representar
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uma verdade essencial, as coisas como elas supostamente foram, e sim como elas
foram apreendidas sob um determinado ponto de vista e reescritas através de
determinados meios. Nao que nao houvesse, desde os primordios do romance
historico, um questionamento sobre os limites do historiador, aimpossibilidade
de se representar a verdade historica (como a de apreender qualquer Verdade),
e as convengoes romanescas. Neste sentido, o romance historico ¢ um género
que propicia como poucos a reflexao metaficcional, ou mesmo a exige,
devido principalmente ao seu carater hibrido, a relagao contraditoria entre
seu estatuto ficcional e a verdade dos eventos historicos que descreve. Maria
de Fatima Marinho, autora de O romance histérico em Portugal, salienta que ha,
mesmo em autores do século XIX, a “intui¢io de uma certa falsidade inerente
ao discurso da historia” (Marinho 1999:16), ou seja, a consciéncia de que a
historia talvez nao possa ser aprendida senao como discurso limitado, o que
¢, de certa forma, uma antecipacao das diretrizes do romance historico pos-
moderno. Alexandre Herculano e Almeida Garrett estao entre os autores do
seculo XIX que manipularam e discutiram as convengdes do género de maneira
mais explicita e sofisticada dentro de seus romances. E Arnaldo Gama, em seu
romance de 1864, A ultima dona de S. Nicolau, afirma que “o historiador s6 tem
os factos —as aparéncias — para colher informagoes do passado” (Apud: Marinho
1999:17). Dai a preponderancia de personagens inventados como protagonistas
dos romances historicos, ficando os personagens historicos, reais, a margem
da narrativa. Evita-se, assim, o “sacrilégio” da verdade historica, e garante-se a
liberdade do romancista com seu enredo. Ainda que seja intuida a falibilidade
da ficgao em representar os eventos historicos, estes ainda sao preservados. O
que nao acontece mais no romance contemporaneo, que explicita essa faléncia.

O pos-modernismo, segundo Linda Hutcheon,

coloca em evidéncia, por exemplo, a maneira como fabricamos
“fatos” historicos a partir de “acontecimentos” brutos do passado,
ou, em termos mais gerais, a maneira como nossos diversos
sistemas de signos proporcionam sentido a nossa experiéncia
(Hutcheon 1991:12-3)
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Hutcheon também reconhece que o debate sobre a codificagao dos
signos ja era corrente na Idade Média (como bem mostrou Umberto Eco em O
nome da rosa), e muitas pegas de Shakespeare ja traziam aberta a questao da auto-
reflexdo e das contradigoes historicas: “O que ha de mais novo ¢ a constante
ironia associada ao contexto da versao poés-moderna dessas contradigoes, bem
como sua presenga obsessivamente repetida” (Hutcheon 1991:13).

Este comentario ¢ importante para ressaltar o fato de que, da mesma
forma que certas marcas ficcionais tidas como pos-modernas sao comuns
ao proprio nascimento do romance e a sua consolidagao no seculo XVIII, o
comentario metaficcional e o olhar narrativo autoconsciente nao sao privilégios
do seculo XX, e talvez sejam inerentes ao género historico. E sem duavida
contaminam grande parte da recente ficgao portuguesa.

Um caso exemplar ¢ o de Jos¢ Saramago. Teresa Cristina Cerdeira,
ao dissertar sobre a concepgao de Historia no romance de Saramago — e, por

extensao, em grande parte da ficgdo contemporanea — explica-nos que

O passado ndo se recupera, nao se resgata, mas se ‘representa’ —
naquele sentido mesmo do jogo teatral — isto ¢, torna-se “outra
vez presente” pelo gozo da “re-presentagdo”, e nao pela vida,
mas pelas artimanhas criadoras da linguagem, e nao pelo poder
de permanéncia do feito ou pela sua capacidade — certamente
contestavel — de uma “representa¢io” que vislumbrasse uma

repeticao forma (Cerdeira 1999:110).

Considerando o discurso historico como uma representagao sujeita as
mesmas determinantes da arte, Saramago considera o nao-dito, o suposto, as
possibilidades e as lacunas do relato histérico, ficcionalizando-o (ou, antes,
explicitando os mecanismos ficcionais que lhe sao inerentes), para assim
impor uma visao critica sobre ele.

Em seu estudo sobre o romance historico de Saramago, Teresa Cristina
Cerdeira defende que sua literatura organiza e reconstroi o historico atraves

do ficcional. Saramago nao usa a Historia como tecnica, ou como “discurso
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da verdade”, e, sim, ambiciona fazer uma nova Historia dos portugueses,
atraves da ficgdo. Em Memorial do convento (1982), por exemplo: o romance
inicia-se com a cena real, ja tratada em tom bastante prosaico, para logo
abandonar o rei e focalizar os verdadeiros construtores do convento. Sao os
pequenos, os condenados, representados por Baltazar e Blimunda. O objetivo
do autor ¢, questionando os conceitos de essencial e acessorio no discurso
historico oficial, propor uma nova visao historica, apoiada nos excluidos,
para assim “restaurar a integridade do que parecia acessorio e secundario”
(Cerdeira 1989:32).

Dentre os procedimentos mais evidentes para tal fim esta o uso
ostensivo de um narrador contemporaneo ao leitor, que vé no passado
nao uma historia de modelos, mas matéria para a reflexao. Deste modo, o
foco narrativo se movimenta com liberdade, para enfatizar, por exemplo,
impressées que os personagens demonstram sobre os grandes eventos
historicos: a Guerra da Sucessao da Espanha ¢ vista nao como um quadro de
uma batalha gloriosa, mas sob o ponto de vista dos soldados maltrapilhos,
da tropa “descalga e rota” (Apud Silva 1989:37). O narrador nao se limita
ao tom usual, sébrio, do discurso historico, e estabelece um fluxo narrativo
quase vertiginoso, em que “palavra puxa palavra”. Aléem disso, ainda que
o narrador demonstre detalhismo na reconstrucao histérica, ele nao se
submete completamente aos limites da documentagao: nao demonstra pudor
em completar as lacunas da historia com fatos ou eventos historicamente
imprecisos, como a passarola (Silva 1989:41).

Memorial do convento pode ser lido como uma dentincia das relagoes de
poder e de uma “historia do trabalho”, e de como a construgao do convento de
Mafra se tornou um modelo de repressao. Usando os termos de Baudelaire,
Teresa Cristina Cerdeira descreve o descompasso entre a agao que ¢ “irma do
sonho” e a agao que “se aliena do sonho”, ou seja, o abismo entre o trabalho
comprometido, idealizado, do trabalho alienante, absurdo. No convento,
“sonho, se o ha, ¢ o sonho do rei” (Saramago 2004:67). Neste contexto, a
passarola, alem do “preenchimento imaginario das lacunas da historia”, ¢

tambem o objeto que harmoniza o desejo e arealizagao do desejo, o trabalho
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com o sonho de sua realizagao.’ Deste modo, quanto a Memorial do convento,
pode-se dizer que, apesar de sua pretensao historica (ainda que nao ortodoxa),
“¢ como romance que cle resgata a densidade de uma historia que se quer
mais que um acumulo de factos e datas, que pretende ser revisitada pelos
olhos do presente” (Cerdeira 1989:96). A ficgao como o lugar da utopia, da
liberdade plena, uma resposta a representagao do poder.

O olhar critico sobre a Historia oficial promovido pela literatura de
Jos¢ Saramago fez Helena Kaufman relacionar sua ficgdo com a chamada
“metaficao historiografica”, descrita por Linda Hutcheon como um tipo
de romance pos-moderno que se apropria da Historia de maneira critica e
parodica. Dentre os exemplos elencados por Hutcheon estao romances como
Ragtime, de E. L. Doctorow, A mulher do tenente francés, de John Fowles, Foe,
de J. M. Coetzee, O nome da rosa, de Umberto Eco e Os filhos da meia-noite,
de Salman Rushdie.

Segundo Hutcheon, tanto a Historia quanto a ficgao

obtém suas forgas a partir da verossimilhanga, mais do que a
partir de qualquer verdade objetiva; as duas sdo identificadas
como construtos linguisticos, altamente convencionalizadas
em suas formas narrativas, e nada transparentes em termos de
linguagem oude estrutura; e parecem ser igualmente intertextuais,
desenvolvendo os textos dos passado com a sua propria textualidade
complexa. Mas esses também sao os ensinamentos implicitos da
metaficgao historiografica. Assim como essas recentes teorias sobre
a historia e a ficgdo, esse tipo de romance nos pede que lembremos

que a propria historia e a propria ficgdo sao termos historicos e suas

5. Ha outras formas de transgressao no romance. Ainda segundo Teresa Cristina Cerdeira da Silva
(1989), “o préprio romance se constroi a partir da tensao entre o sagrado e o herético, através da
eleicdo de dois temas que serao objetos da histéria: o convento e a passarola”. Herética é a pas-
sarola, objeto de trabalho que é fruto de um desejo, bem como a paixao sensual entre Baltazar
e Blimunda. O casal é a transgressédo a norma, representada pelo sexo sem erotismo entre rei e
rainha. Além disso, Saramago ainda estabelece uma forte ironia com “o texto biblico e as convic-
coes religiosas”, adotando o que poderiamos chamar de “carnavalizacdo ideoldgica”: rebaixar as
os dogmas da igreja é também uma forma de questionar o poder instituido.
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defini¢des e suas inter-relagdes sao determinadas historicamente ¢

variam ao longo do tempo (Hutcheon 1991:141).

Em Jose Saramago, apesar de uma detalhada reconstrugao de ambientes
e acontecimentos historicos, digna dos grandes romances historicos do seculo
XIX, a historia se distancia do modelo classico devido principalmente a dois
fatores: a composicao dos personagens e a adogao de um ponto de vista
narrativo. Quanto aos primeiros, como ja foi dito a respeito do Memorial do
convento, Saramago privilegia os “ex-céntricos” da Historia (para usarmos o
termo de Linda Hutcheon), aqueles personagens que viveram a margem da
Historia oficial e que, pela sua peculiaridade, em muito diferem dos tipos do
romance historico tradicional, que privilegiava tipos “representativos” de uma
¢poca (no sentido de representagao “oficial”). Alem disso, mesmo as figuras
historicas sao destituidas de seu carater “oficialesco”, e rebaixados ao chao
dos homens comuns. Quanto ao narrador, este ¢ sempre onisciente, mas
nunca imparcial: ndo apenas toma partido de seus personagens como tece
comentarios de natureza histérica, social, metaficcional.

E assim em O ano da morte de Ricardo Reis (1984, ficcao histérica em torno
de um ser ficcional, o heterénimo de Fernando Pessoa. Neste romance, a Europa
de 1936 nao nos ¢ apresentada didaticamente: pode-se dizer que o romance
traga um “mosaico de seu tempo”, composto por discursos heterogéneos, como
a informacao objetiva do narrador, discursos diretos, emotivos ou ir6nicos. E
mais uma vez, o narrador — assumidamente nosso contemporaneo — mantém
distancia frente ao periodo historico retratado, estabelecendo comentarios
criticos arespeito do que narra, faz previsoes historicas e toma opgoes ideologicas
claras, quando, por exemplo, nao compactua com a imagem paternal de Salazar
estampada nos jornais ou afasta-se dos discursos tendenciosos da época (usando,
para tanto, expressoes como “Diz-se”)

Saramago ¢ um narrador que comenta a historiografia em termos
proximos aos da ficgao. Como diz Raimundo Silva, protagonista de Histéria do
cerco de Lisboa (1989): “tudo quanto nao for vida, ¢ literatura [...], A historia

sobretudo, sem querer ofender”. (Saramago 2002:15). Em muitos sentidos,
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inclusive, as opinides do autor sao bastante proximas as do personagem.
Raimundo, enquanto revisa um livro de historia intitulado precisamente
Histéria do cerco de Lishoa, cede a um impulso de rebeldia e acrescenta um
“nao” ao periodo que declarava que os cruzados auxiliaram os portugueses a

invadir Lisboa e retoma-la dos mouros, em 1147. Agora,

o que o livro passou a dizer ¢ que os cruzados Nao auxiliarao os
portugueses a conquistar Lisboa, assim esta escrito e portanto
passou a ser verdade, ainda que diferente, o que chamamos falso
prevaleceu sobre o que chamamos verdadeiro, tomou o seu lugar,
alguém teria de vir contar a historia nova, e como (Saramago

2002:50).

Com isso, Raimundo inicia a redagao de um livro que conta a historia
alternativa do cerco. A mentira nao usurpa totalmente o lugar da suposta
verdade, mas elas se conciliam no campo da fic¢ao, a exemplo do que ja havia

dito Saramago:

Duas serao as atitudes possiveis do romancista que escolheu, para
a sua ficgao, os caminhos da Historia: uma, discreta e respeitosa,
consistira em reproduzir ponto por ponto os fatos conhecidos,
sendo a fic¢do mera servidora duma fidelidade que se quer
inatacavel; a outra, ousada, leva-lo-a a entretecer dados historicos
nao mais que suficientes num tecido ficcional que se mantera
predominante. Porém, estes dois vastos mundos, o mundo das
verdades historicas e o mundo das verdades ficcionais, a primeira
vista inconciliaveis, podem vir a ser harmonizados na instancia

narradora (Saramago 1990:17).

Ora, a ficgao ¢ precisamente o lugar da conciliagao entre historia
¢ imaginagdo. E o romance portugués contemporaneo tem mantido um
incansavel questionamento da histéria, instaurando-a ficcionalmente. As

“s o Lo . .
(in)defini¢bes genologicas” a que nos referimos anteriormente (e que
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exemplificamos com as biografias de Agustina Bessa-Luis) sao um exemplo de
como a fronteira entre os géneros se romperam de modo que o discurso da
verdade — a historia — fosse pretensa e definitivamente assimilado pela ficgao.
Pois nao podemos nos esquecer de que, fazendo uso da retorica, a Historia
exige a prova, e abriga grandes tensdes entre narracao e documentagio, de
que a ficgao ¢ dispensada.

Em Relacbes de forca, Carlo Ginzburg elabora uma critica ao pensamento
bastante difundido de que a Historia nao se constroi de fatos ou da verdade,
mas apenas de discursos. Ginzburg recupera entao uma importante distingao:
a Historia estaria se aproximando cada vez mais da retdrica, a afastando-
se da prova: “a ideia de que os historiadores possam provar algo parece a
muitos antiquada e até ridicula” (Ginzburg 2002:13). Segundo esta linha de
pensamento, a prova nao se aplica mais a Historia; se, como queria Nietzsche,
a verdade nao passa de “um exército mobil de metaforas, metonimias e
antropomorfismos”, entdo “ser verdadeiro significa servir-se das metaforas
usuais” (apud Ginzburg 2002:24). Ou seja: a Historia nao estaria sujeita a
prova, mas apenas a retorica; sua finalidade ultima seria a de convencer, e
nao a de mostrar a verdade.

Mas ha que se evitar os relativismos absolutos. Para a historiografia,
o risco do relativismo ¢ aceitar como legitimos comportamentos ou eventos
moralmente condenaveis. Alias, Carlo Ginzburg aponta exatamente para o
fato inequivoco de que o debate entre retorica e prova na historia acarreta
uma questao das mais pertinentes, a do choque entre diferentes culturas.
Como julgar a cultura do outro? Havera, entao, valores absolutos? Sem
nos aprofundarmos em tao graves questoes, no que se refere ao discurso
historiografico, podemos dizer que compreendé-lo como retorica pura
significaria relativizar os conteudos historicos, o que pode promover uma
relativizacdo de valores: “o limite do relativismo — seja na versao branda seja
na versao feroz — ¢ o de escamotear a distingao entre juizo de fato e juizo de
valor, suprimindo conforme o caso um ou outro dos dois termos” (Ginzburg

2002:38). E por isso que
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ao avaliar as provas, os historiadores deveriam recordar que todo
ponto de vista sobre a realidade, além de ser intrinsecamente
seletivo e parcial, depende das relagGes de forga que condicionam,
por meio da possibilidade de acesso a documentagdo, a imagem

total que uma sociedade deixa de si (Ginzburg 2002:43)

Mas estas sao elucubragées do campo da historiografia, que nos servem
apenas na medida em que esclarecem — em um procedimento de aproximagao
e contraste — algumas escolhas de narradores contemporaneos em Portugal.

O conhecimento ¢é possivel, mas o conhecimento literario nao esta
sujeito a prova. A literatura, embora possa se valer de fatos e eventos historicos
aceitos como verdadeiros, ainda que possa se utilizar de dados e informagées
tidos como confiaveis a respeito do mundo e de diferentes épocas (pretéritas
e futuras, inclusive), ainda assim a literatura nao pode ser submetida a prova,
que orienta a retorica historiografica.

O romance, entao, ¢ “apenas” retorica. E também verdade, porém,
que o romance nao precisa convencer, no sentido pratico do termo; nao
persuade o leitor, da mesma maneira que o discurso de um promotor publico
ou um advogado precisa persuadir um juri. Quanto Tzvetan Todorov explica
o nascimento do conceito de verossimil, esclarece que “estudar o verossimil
equivale a mostrar que os discursos nao sao regidos por uma correspondéncia

com seu referente, mas por suas proprias leis” (Todorov 2003:114).

4,

E possivel dizer que os autores contemporaneos aqui abordados estao
escrevendo, atraves de seus romances, uma historia de Portugal. Uma historia
ficcional, obviamente, mas que sem davida se propoe a representar alguns dos
mais importantes e recentes momentos historicos do pais. Como literatura,
porém, esses romances sao se submetem a prova da verdade. Ainda assim,
nao deixam de colocar a questao dos limites do discurso histérico: como
seria possivel escrever sobre a Historia do pais, senao como ficgao? Seria
possivel que a ficgdo o fizesse? Seria esta, sequer, a fungao da prosa de ficgao

A
contemporanea?
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Provavelmente, sim. Vale afirmar, porém, que embora Helder
Macedo, José Saramago ou Lobo Antunes componham historias construidas
inteiramente pela retorica (porque ficcionais), nao sao relativistas. Sem serem
moralistas, nao sao escritores amorais, no sentido em que ficcionalizam
diversas asser¢oes cticas. Leyla Perrone Moises defende que Saramago nao
¢ um autor pos-moderno, se entendermos que no poés-modernismo, “sob
pretexto da morte das ideologias e do fim dos grandes relatos”, os romancistas
se permitem deixar “a estrutura e a significagao de suas proprias obras mal
definidas, mal amarradas, mal acabadas, confundindo obra aberta com obra
escancarada”. Os romances de Saramago, além de bem acabados, advogam
valores “ausentes do vocabulario pés-moderno: projeto, construgao, valor,
moral” (Perrone-Moisés 1999:102). As errancias de Ricardo Reis, de Baltazar
Sete-Sois e de Raimundo Silva nao sao apenas a demoligao das convengoes
historicas; na verdade, através de procedimentos anarquicos apena na
aparéncia — a metaficgao, a carnavalizagao, a ironia — afirma-se sobretudo o
questionamento critico, uma posi¢ao ¢tica frente ao texto e a Historia oficial.

Retomando as palavras de Lidia Jorge, os escritores dos anos 80 “foram
capazes de construir, a partir do territorio do pais, o romance a que Carlos
Fuentes tipificou como ‘Segunda Historia’, isto ¢, o romance como escrita
da historia, engendrada contra o realismo de a contar” (Jorge 1999:162).
Nas palavras de Fuentes, trata-se de uma outra historia, “que cega e diminui
os historiadores de arquivo”, e que, embora se manifeste através da escrita
individual, “propoe-se como a memoria e projecto (quer dizer, como
realidade verdadeira) de uma colectividade, por defini¢ao, danada” (Apud
Jorge 1999:162).

Recontar a Historia, neste sentido, ¢ propor uma revisao critica do

passado e uma projegao do futuro.
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