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Resumo: Ariano Suassuna tornou-se conhecido em Portugal através das encenagdes
de sua obra. O Auto da Compadecida foi a primeira, e a que mais polémica acarretou.
Mas O Santo e a Porca, bem como A Inconveniéncia de Ter Coragem também foram
apresentadas. Lisboa, Caldas da Rainha, Sdo Pedro do Sul, Coimbra, [lhavo, Sio
Miguel (Agores) foram palco das encenacdes feitas por profissionais e amadores,
brasileiros e portugueses. A partir da critica colhida em jornais e na censura feita aos
textos compulsados na Torre do Tombo, mostrar-se-4 que houve proibicdes e
sucessos, durante o Estado Novo e depois do 25 de abril.
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Abstract: Ariano Suassuna became known in Portugal through the staging of his
works. The Auto da Compadecida (The Play of the Pitiful) was the first, and the one
that most controversies caused. But O Santo e a Porca (The Saint and the Sow), as
well as A Inconveniéncia de Ter Coragem (The Inconvenience of Having Courage)
were also presented. Lisbon, Caldas da Rainha, Sio Pedro do Sul, Coimbra, Ilhavo,
Sdo Miguel (Azores) were places of staging by professionals and amateurs, Brazilian
and Portuguese. From the criticism collected in newspapers and in the censorship
made to the texts examined in the Torre do Tombo (The Portuguese National
Archive), it will be shown there was prohibitions and successes, during the Estado
Novo and after April the 25th.
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Resumen: Ariano Suassuna a été connu au Portugal a travers les mises en scéne de
son oeuvre. Le "Auto da Compadecida” a été la premiere et celle qui a provoqué plus
de polémique. Mais "O Santo e a Porca" et "A Inconveniéncia de Ter Coragem" ont
aussi paru sur le plateau. Lisboa, Caldas da Rainha, Sdo Pedro do Sul, Coimbra,
[lhavo, Sio Miguel (Acores) ont été les lieux des représentations, faites par des
professionnels et des amateurs, brésiliens et portugais. A partir des critiques parues
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dans les journaux et de la censure faite aux textes, consultées a la Torre do Tombo
(Archives Nationales),on montrera qu'il y a eu des interdictions et des succes,
pendant I'Etat Nouveau et apres le 25 Avril.

Palabras-clave: Suassuna. Censure. le 25 Avril.

Proposta

E sabido que Ariano Suassuna nio viajava de avido, embora tivesse
sido obrigado a usa-lo para ir ao Rio de Janeiro, a fim de receber o fardao
da Academia Brasileira de Letras. A Portugal chegou, como todo
dramaturgo gostaria de chegar: através das encenac¢des de sua obra. O
Auto da Compadecida foi a primeira, e a que mais polémica acarretou.
Mas O Santo e a Porca, bem como A Inconveniéncia de Ter Coragem
também foram apresentadas. Lisboa, Caldas da Rainha, Sao Pedro do Sul,
Coimbra, Ilhavo, Sio Miguel (Acores) — palco das encenacédes feitas por
profissionais e amadores, brasileiros e portugueses.

A partir da critica colhida em jornais e das anotacées nos textos
censurados, compulsados na Torre do Tombo, mostrar-se-a que, se
houve cortes e proibicbes — uma vez que o contexto portugués foi
durante muito tempo dominado pela Censura, com o publico e os
criticos formados/ formatados nesse ambiente — também houve
sucessos. Sera também revelada a vitalidade da obra de Suassuna, depois

da “Revolucdo dos Cravos”.

Cacilda Becker e a Compadecida em Portugal: A recepcao

aos artistas

A primeira peca de Ariano apresentada em Portugal foi o Auto da

Compadecida, pela entdo recém-constituida Companhia Cacilda Becker.
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A 14 outubro de 1959, chegava ao Cais da Rocha Conde de Obidos, a
bordo do navio Vera Cruz, o grupo de atores, e, conforme noticia do
Didrio da Manha (1959, s/p), jornal de Lisboa, “Cacilda Becker e o seu
teatro tiveram calorosa recepcdo”’: foram “carinhosamente, tdo
carinhosamente” recebidos que “a grande atriz estava visivelmente
comovida”. A bordo ja haviam sido entregues a Cacilda ramos de flores,
mas, em terra, ela recebeu outros: de Augusto Mariano, gerente do Tivolj;
de Jodo Villaret, o famoso diseur; da atriz brasileira Maria Della Costa, de
seu marido e dos atores da companhia da colega e compatriota; de Alma
Flora, atriz portuguesa que vivera no Brasil. Cacilda afirmava que o Auto
da Compadecida era considerada pelos intelectuais brasileiros “como das
mais representativas do Teatro brasileiro” e, por isso, a escolhera para
estrear no palco do Tivoli. E acrescentava que a vinda de sua Companhia
se enquadrava “perfeitamente no intercambio cultural entre Portugal e
Brasil, e é de molde a tornar ainda maior a amizade que une os dois
povos” (DIARIO DA MANHA, 1959, p. 6).

No dia seguinte, uma nova noticia também no Didrio da Manha.
Sob a manchete “Cacilda Becker apresentou a Imprensa os artistas de sua
Companhia”, informava: “na boite do Hotel Tivoli”, a atriz afirmou que
0s catorze atores apresentariam sete pecas teatrais, “em varios
espetaculos a realizar em Lisboa [...] e durante uma digressao [...] pelo
pais” (DIARIO DA MANHA, 1950, p. 4).

Uma dessas pecas era o Auto da Compadecida. Presentes na boite
do Hotel Tivoli, estavam nessa ocasido, além de outras pessoas ndo
nomeadas pelo jornal, o mais antigo critico teatral, Gustavo de Matos
Sequeira, a quem Cacilda brindou; o Dr. Baena Soares, adido cultural da

Embaixada do Brasil; os Srs. Alarico Silveira e Jorge Pais de Carvalho,
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respectivamente primeiro e segundo secretarios da nossa Embaixada em

Portugal.

A censura

Quem consulta, na Torre do Tombo, o exemplar do Auto da

Compadecida que foi analisado pela censura portuguesa (um exemplar

do livro impresso pela Agir, com o registro 1899, de 1/9/1959, PT/TT/SNI-

DGE/1/5899), para que Cacilda pudesse leva-lo ao palco portugués, vé

que o espetaculo foi liberado para “adultos, maiores de 17 anos”. Mas

também observa que o lapis da censura ndo riscou muita coisa; sublinhou

apenas estas passagens da introducdo de Henrique Oscar:

A linguagem desabrida ndo deve chocar ninguém. E das
personagens e o ambiente retratado. Em Gil Vicente
encontramos coisas piores. Com expressodes por vezes rudes e
outras pitorescas o autor conseguiu um didlogo
eminentemente teatral, vivo e saboroso, colorido e descritivo,
popular sem ser vulgar e paradoxalmente literario, nada tendo
de precioso e alantejoulado. E essa pseudogrosseria e o jeito
direto de indicar situa¢des ou comenta-las ndo lhe tiram o
sentido cristdo que lhe encontramos.

A apresentagdo das figuras de modo um tanto caricatural mao
nos deve fazer incidir em equivoco. O tom é o da peca e —
note-se — dele sdo excluidos o Cristo e Nossa Senhora.

O sentido moralizante, moralizante o ponto de vista cristdo da
obra, esta, alids, presente tanto na sua linha geral, como em
inumeros de seus pormenores, que ndo seria possivel evocar
aqui. E logico, porém, que nido contém profundas discussdes
teoldgicas, nem faz propriamente apologética, o que seria

2Também observa que, na informagédo constante sobre o documento (PT/TT/SNI-DGE/1/5899),
consta que a peca foi aprovada com cortes, para ser apresentada pela Companhia Brasileira de
Cacilda Becker e em 1964, por Luis de Matos Monte Empina, no Porto.
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absurdo. O seu apostolado é feito através da sugestdo de um
espirito cristdo, de uma visdo crista da vida, apresentada com
a simplicidade do espirito popular, da fé simples, sem
complicagdbes, do povo, quase sempre a mais auténtica
(OSCAR apud SUASSUNA, 1957, p. 11 € 12).

Se for bem observado, parece que o texto de Henrique Oscar serviu
para explicar aos censores o texto da peca, o que deve ter sido reforcado
pelos textos incluidos pelos encenadores como entreatos. Destinados ao
publico esses entreatos como que colocam em verso as principais ideias
da apresentagdo do livro escrita por Henrique Oscar, inclusive o exemplo
do bispo Cauchon, que levou Joana D’Arc a fogueira. O primeiro entreato
(ndo foi possivel saber se dito por um ator ou projetado numa tela), onde
é reafirmado o catolicismo do autor, lembra que tudo é teatro, que o
assunto da peca é o bem que deveriamos fazer e o mal que todos nds
praticamos; que o caso do mau padre ndo é a regra3. Ja o segundo
entreato (cuja forma de apresenta¢do o original consultado na Torre do
Tombo também nao registra) faz a defesa da peca e do catolicismo de

seu autor*.

3 “Findo este quadro de loucos/narrado por um jogral/ todos ja puderam ver/ e ninguém levou a
mal/pois tudo aqui é teatro,/ € mentira textual,/tudo é fato exagerado/tudo é caricatural,/tudo é
sério brincando,/é gravemente banal./N&o é uma apologia/nem licdo teologal:/é simples peca de
exemplo/num retrato parcial / 0 autor vem aqui dizer: /do modo mais fraternal/eu me incluo no
meu rebanho/e sua chaga geral/Sou igual ao Grilo e ao Padre,/tudo aqui € meu igual/ a mulher
viciosa e adultera/é minha irma lateral:/assumo meus personagens / no seu ato mais bocal / das
mentiras de Chicé / a enterro de animal. / E até cachorro magro, / sujo do p6 bestial/é meu irmao,
pois morreu./ E eu, ai de mim, sou mortal./A peca € de intencao clara/seu assunto € o bem e o
mal / o que todos nds fazemos; / a diferenca frontal / entre o que devemos ser / e a maldade do
geral. / Se nela aparece o padre/ torpe, covarde, venal/isto ndo é o que se diga/ que este caso é o
caso normal./E o caso particular,/triste, penoso, brutal./Sou catélico./N&o falo/contra a Igreja total,
/ Santa Mae, Casa de todos / No Advento ou no Natal, /seja no p6 da Quaresma/seja no fogo
Pascal./Esta é a Igreja de Cristo,/a Igreja Sacramental/a que pertenco e onde vivo/abrigado em
seu curral,/com a chaga dos meus pecados/com a minha fé integral./E se com as armas do
riso/desmoralizo o que é mal/é que tenho o amor por firma/e a esperanga por aval.” (SUASSUNA,
1957, p. ndo numerada, acrescentada pela encenadora).
4 “Aqui, respeitavel publico/ja ougo uma acusagdo: / — Entdo um autor catélico / cria a maior
confusédo / exibindo em sua pec¢a / um bispo mau e ladrao? / Nem ele ama a sua Igreja/ nem é
peca de cristdo/ Pergunto por minha vez:/— Sera que ai é s6 invengdo?/ nd existem bispos
ruins?/Neles tudo é perfeicdo? / S&o todos puros e santos? / Desgracadamente, ndo./ Nem nossa
Igreja é de puros: / todos nela tém seu chao./ Quem bem ama, bem castiga/ao povo do seu
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O lapis da Censura, como se disse acima, riscou muito pouco. E,
em alguns casos, apenas sugeriu uma ou outra mudanga de palavra.
Vejamos: quando, na fala do Palhaco é anunciado o “julgamento de
alguns canalhas, entre os quais um sacristdo, um padre e um bispo”, vem
anotado a margem do exemplar entregue para exame: “individuos?
pecadores?” (SUASSUNA, 1957, p. 25), numa espécie de sugestdo do
censor para uma troca de vocabulo.

Eliminada foi a palavra concilio, quando o Bispo diz “Vamos reunir
o concilio™, ao ser informado de que o sacristdo acompanhou o enterro
do cachorro, proferindo algumas palavras em latim (SUASSUNA, 1957, p.
86). Também foram censurados os momentos em que eram citados
artigos do Codigo Candnico, para justificar as a¢des: do Bispo, quando
declara que o enterro do cachorro em latim é proibido (SUASSUNA, 1957,
p. 83) e quando desdiz essa mesma afirmag¢do (SUASSUNA, 1957, p. 100);
do Sacristdo, quando Jodo Grilo diz que ele agiu bem enterrando o
cachorro em latim, e lhe d4 um envelope com dinheiro (SUASSUNA,
1957, p-100-101). Ou entdo aqueles periodos em que um representante da
Igreja cedia descarada e declaradamente ao poder. E o caso do Padre que,

ao saber que o cachorro era de Antdnio Morais, “desfazendo-se em

cordao/ Seja ao pai ou seja ao filho/ que se imponha a corre¢do./Para mim, um bispo é algo / de
tdo grave provisao, / que me doi ver um ligado / nas cordas da danacgéo. / Neste assunto, eis 0
pior: madureza cega / que o diabo empresta ao cristdo. / Na Franca, o bispo Cauchon, / malvado
cruel, trudo, / foi tdo servil ao poder / nenhum quinh&o; / ela ensinava e ensina / com a maior
precisdo / a caridade e a justica / na verdade do perddo / Quem quiser que eterna acusacgéo / o
bispo que antecedeu / o de minha narracdo / era um santo, o que, na peca, / repito sem omisséo./
E o frade? Sera que viram/que ele tem por seu brasdo/uma alegria de santo,/sem jaca, mancha
ou borrdo?/Notaram no cangaceiro/uma estranha hesitacéo / que o deteve, por instinto, / na hora
da execucdo, / como se visse no frade / a forca da mansidao,/ toda a pureza que havia/em seu
manso coracao?/Viram que ele é desprezado/pelos maus, sem distingdo/exatamente naquilo/que
fez dele um bom cristdo / — a docura franciscana / que ele herdou do seu padrdo / Sao Francisco
Bernardone / nosso pai e nosso irmao?/Assim, para trés patifes — bispo, padre, sacristdo — / eu
pus na peca dois santos:/ ndo é pouco, é de razao/ante este pobre rebanho / decaido e em
ascensdo./ Prouvesse a Deus que no mundo/fosse a mesma proporgéo! (SUASSUNA, 1957, p.
ndo numerada, acrescentada pela encenadora).
5 O censor anotou a margem: “Tirar s6 o concilio”.
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sorrisos”, diz: “Zangar nada, Jodo! Quem é um ministro de Deus para ter
o direito de se zangar? Falei por falar, mas também vocés ndo me tinham
dito de que era o cachorro!” (SUASSUNA, 1957, p.35). A oracdo
adversativa, que revela o real motivo da mudanca de atitude, é eliminada
pelo 1apis censor. Ou o caso do Bispo quando é informado de que o
cachorro deixou seis contos para a Diocese: a Censura apenas deixa que
ele comente “E por isso que eu digo que os animais também sao filhos de
Deus”, cortando a observag¢do “Que animal interessante! Que sentimento
nobre!” (SUASSUNA, 1957, p.85).

Também sdo cortados os trechos de didlogo entre Jodao Grilo e
Chico, falando do desejo do primeiro em vingar-se do padeiro e da
mulher, pelo mal que lhe fizeram. O lapis censor retira a seguinte
afirmagdo de Jodo Grilo: “Mas fiz esse trabalho com gosto, somente
porque se tratava de enganar o padre. Nao vou com aquela cara”
(SUASSUNA, 1957, p. 38). Também corta a fala em que Chicéd busca
reiterar a antipatia do amigo pelo sacerdote: “Com qual? Com a do
padre?” (SUASSUNA, 1957, p.38). Para que ndo haja perda de sentido, e
para atenuar a antipatia de Grilo pelo padre, também é retirado o trecho
em que Jodo responde “Com as duas”, e censurado o “com o padre”,
quando ele explica com quem esta “acertando as contas” (SUASSUNA,
1957, p- 38).

Quando Ant6nio Morais informa que seu filho “ndo quer ir para o
Recife sem a béncdo do padre” porque “Tem uma verdadeira mania de
igreja” (SUASSUNA, 1957, p.44), o lapis do censor suprime esse ultimo
trecho.

O dialogo entre Jodo Grilo e a Mulher do Padeiro, quando aquele

lhe pede que escreva “Bispo e Padre”, no envelope que contém o
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dinheiro, e explica que “o bispo também teve que entrar no testamento”
(SUASSUNA, 1957, p.92), vem cortado, mas ou o censor mudou de ideia
ou um segundo censor ndo encontrou razdo para o corte. Assim, ao lado
dos riscos, estd escrito “Pode ficar”.

A mais interessante de todas anotagdes feitas pelos censores esta
quando Severino chega a igreja. S3o cortados: o desmaio do Bispo; a
observagdo irénica de Jodo Grilo com relagio a ele: “Que grande
administrador!”; a pergunta de Severino: “O que é isso que esta ai
deitado, é algum cénego?; a informacao presungosa do Bispo: “Bispo!”;
parte da resposta de Severino: “Otimo”); o novo desmaio do Bispo, que
apenas fica a dizer “Ai!”; o pontapé que Severino da no Bispo e a
observacdo que o acompanha: “Levante-se e deixe de chamego. Xiii... que
comigo ndo pega” (SUASSUNA, 1957, p. 107-108). Ao lado dos cortes,
como que a justifica-los, o censor escreveu: “Retirar, sendo [ilegivel]

demasiadamente o padre” (SUASSUNA, 1957, p.25).

A critica nos jornais

Cacilda e seus atores seguiram, claro, o roteiro aprovado pela Censura.
Poder-se-ia perguntar: e ai? O publico aprovou? E a critica?

A partir de noticias fornecidas pela UPI, o publico carioca lia no Didrio
de Noticias (1959, s/p) de 23 de outubro a seguinte manchete: “Assustada

Lisboa com a ‘Compadecida”. E esta noticia:

Lisboa, 22- A representa¢do da obra "Auto da Compadecida”,
do autor brasileiro Ariano Suassuna, provocou aqui uma
controvérsia religiosa. O jornal catélico "Novidades”, 6rgao do
Arcebispado, diz que tem recebido numerosas cartas de
protesto de "pessoas de responsabilidade” contra a obra que

98



Maria Aparecida Ribeiro

estd sendo apresentada aqui pela companhia de Cacilda
Becker, subsidiada pelo governo. "Auto da Compadecida" que
foi saudada pela critica como a melhor obra do moderno teatro
brasileiro, trata de um tema aparentemente anticlerical, mas
no terceiro ato o autor expde sua doutrina religiosa. Em sua
critica, afirma "Novidades" que considerava a obra adequada
para os catodlicos com base sélida na doutrina, mas reconheceu
que prejudicaria os outros catolicos e causaria ma impressao
entre os ndo catolicos.

Pode fazer mal

O Didrio da Manhd (1959, s/p) expressou sua preocupacao pelo fato

de que a peca venha alimentar o anticlericalismo.

Esta peca — diz "Novidades" — apesar das qualidades
construtivas que lhe ndo faltam, pode fazer mal a certo publico:
os catolicos timoratos e escrupulosos na visdo de todos os
pormenores, e os impios, ou de ma-fé contra a religido e os
homens da igreja. Nao admiramos que alguns catoélicos
sinceros se escandalizem com a obra de Suassuna, cheia
daquelas aparentes irreveréncias que toda linguagem popular
possui, sobretudo se ndo atentarem para a esséncia do drama
e se fixarem no que lhe apresenta de picaresco, de rudeza
primitiva e de acre sabor local.

Aos nao catdlicos, s6 os move a malicia, e, como ndo
entenderdo o terceiro ato em que tudo se explica e sublima, ira
a tentagdo de se quedarem no aspecto critico do primeiro.

O Didrio da Manhd publicou um artigo de Gustavo de Almeida, o
qual diz "O que eu conheco é o publico portugués e estou a vé-lo
delirante na primeira parte: a anticlerical... E pobre de doutrina para nio
compreender a segunda..." (DIARIO DE NOTICIAS, 1959, p. 2).

Que grande deturpagdo! Os leitores devem ter pensado que a peca

foi um fracasso. Mas nada disso.
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Nem o Didrio da Manhd nem o Novidades mostram “Lisboa
assustada” com a peca de Suassuna. Tampouco apontam qualquer
“controvérsia religiosa”. O Novidades (1959, p. 2) noticia, sim, “cartas de
protestos de pessoas de responsabilidade”. Mas a ordem dos fatores,
neste caso, altera o produto, pois ndo se trata de Matematica, mas de
Lingua Portuguesa, e, melhor dizendo, de Retérica. Antes de mencionar
essas cartas, o articulista afirma, numa “Nota Preliminar”, que o “Auto da
Compadecida se destina a um publico de catdlicos praticantes e
esclarecidos” e vé, na fala do Palhaco, a sinceridade do autor: “é o amor
a seus irmaos na Igreja que o faz por a nu defeitos, ndo como quem esta
de fora, mas como quem estd de dentro, compartilhando da dor e
implorando que a Misericordia os limpe” (NOVIDADES, 1959, p. 2).

Como que defendendo Suassuna das criticas contidas nas cartas
que referiu, o articulista, que se assina R. M., lembra a necessidade de
“serem nobres as atitudes de quem esta na plateia”. E é essa plateia que
ele analisa, pensando que: “os ndo catolicos, se os mover a malicia, e
como ndo entenderdo o terceiro ato em que tudo se explica, vira a
tentacdo de se quedarem no aspecto critico do primeiro” (NOVIDADES,
1959, p. 2). E acrescenta: “e poderdo até achar anticlerical uma peca em
que, afinal, Nossa Senhora ndo sé intercede com éxito junto aos
pecadores, mas ¢ a primeira em defesa do clero” (NOVIDADES, 1959, p.
2). Ora o que se observa nas palavras do articulista é uma andlise do
publico; ndo uma critica a pega.

E o que R. M. viu foi “uma plateia rendida e conquistada” e uma

“afortunada noite para os amantes de teatro”, porque era

como se as aguas lustrais tivessem banhado a nobre arte,
limpando-a de tudo o que nela é lateral e envelheceu, ficando
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sO 0 que é puro e conta, [...] Era como se se assistisse ao nascer
de uma era nova na histéria do Teatro! (NOVIDADES, 1959, p.

7).

Ao lado dessas observac¢oes sobre a reacao do publico, o critico
tecia inumeros elogios a atuacdo da Companhia Cacilda Becker,
destacando o trabalho de cada um dos atores.

Com esses elogios, estava de acordo Goulart Nogueira, critico do

Didrio da Manha:

A encenacdo deste espetaculo, assinada por Cassilda Becker, é
justissima e duma limpidissima beleza. Os simples, ingénuos,
sabios cenarios e figurinos de Malgari Costa; a movimentagao
plena de leveza, graca, delicado sentido comico, expressao e
afinadissimo rigor; a iluminagdo sublinhando o clima com
oportunidade e discricdo; a perfeicdo dos mimos e seus efeitos
(todos originais? Ndo haverd, por exemplo, um encontrado em
Jouvet?); a frescura, a pureza, o processo de dar, através da
marcac¢do, uma comicidade lirica; a serenidade com que tudo
decorre e se resolve; o modo com que se encontra uma
linguagem popular de toda a pe¢a; — merecem um prolongado
aplauso, um  agradecimento  emocionado. [...] Das
interpretacdes dos atores, destaquem-se Benedito Corsi,
Walmor Chagas, Cleyde Jaconis, Rubens Teixeira, Cassilda [sic]
Becker, mas louvem-se todos [...] (DIARIO DA MANHA, 1950,

p. 6).

Mas o jornal carioca (Didrio de Noticias) ndo os transcreve. Alids,

até troca o nome do critico, chamando-o Gustavo Almeida.

Goulart Nogueira, em seu artigo “Auto da Compadecida de
Adriano [sic] Suassuna, pelo teatro Cassilda [sic] Becker no
Tivoli”, comega por chamar a atengdo “para a relutancia dos
portugueses para a pureza dos géneros chamados classicos”,
fazendo também uma critica ao fato de se querer filiar a peca
apresentada pelo grupo brasileiro ao medievalismo e a Gil
Vicente, pois ele vé nela ndo s6 uma filiagio aos mistérios,
milagres, moralidades, devoc¢des, entremeses, farsas e
diabruras, mas também aos autos do “século do oiro”, a Plauto,
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a Aristofanes e a manifestacdes folcloricas. Mas, apesar de ser
contra a filiagdo que pretendem dar a pega, afirma que ela é
“maravilhosa” e indica-a “como exemplo aos novos autores de
Portugal e Brasil”, concluindo “Isto, sim, é modernidade e é
tradigdo, é realismo e “nacionalismo”, transpondo-se ao plano
da arte e da poesia e do teatro.” (DIARIO DA MANHA, 1959, p.
6).

1962: a Compadecida vence um concurso

Em 17 de julho de 1962, o jornal das Caldas da Rainha — terra
famosa por suas aguas termais, por seus doces e também por sua
ceramica (em especial a criada por Rafael Bordalo Pinheiro) — o
Conjunto Cénico Caldense (CCC) noticiava na sua coluna que entraria
no Concurso de Arte Dramatica do SNI, encenando, no dia 27 de julho,
o Auto da Compadecida. E complementava a informacdo dizendo das

qualidades da peca e das hesitac¢oes e dificuldades do grupo ao monta-la:

[...] com a qual enriqueceremos sem sombra de duvida o nosso
reportorio. E com ela teremos oportunidade de trazer até ao
publico — e a nos proprios — a mensagem do Teatro
Brasileiro, cujas caracteristicas nacionais ndo deixam de ter,
pela universalidade dos temas, aquela proje¢do necessaria para
servir a outros povos.

Peca dificil, trabalhosa, com muitos problemas a resolver, o
“Auto da Compadecida” sera — se inteiramente conseguido —
mais um grande passo em frente na histéria do CCC. E se
repararmos que sete dos seus catorze intérpretes masculinos
sdo estreantes no elenco do Conjunto, teremos ai uma justa
medida para avaliar as redobradas dificuldades — e também
do desejo de trabalhar em profundidade, buscando novos
elementos que prossigam uma atividade que precisa
continuadamente de renovar-se. Esta é, desde ja a melhor
experiéncia que recolheremos da representagdo da farsa, pois
é ela que nos da a oportunidade de repetir futuras experiéncias.
Entre os varios casos que tivemos de resolver, um dos que
exigiu mais cuidado foi a maneira de “dizer” a pega. Escrita por
um brasileiro, tendo um tema popular — esta ela recheada de
“brasileirismos”, caracteristicos da maneira de dizer do povo
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do grande pais de Além-Atlantico. Iriamos tentar imitar a
prontncia, mas falseando-a inevitavelmente? Ou seria mais
honesto, embora respeitando a sintaxe — que é muito da graca
do “Auto” — representd-la com a pronuncia portuguesa? Foi
por esta alternativa que se decidiu o nosso Conselho Técnico,
na certeza de que ela melhor servird a verdade da nossa
interpretagdo (GAZETA DAS CALDAS, 1962, p. 5).

A noticia falava ainda das davidas de quem coloca em cena
qualquer peca, sejam elas originadas pela propria capacidade do

encenador e dos atores ou pela empatia do publico:

Ndo sabemos até que ponto o “Auto da Compadecida”
encontrara no publico aquela receptividade que desejariamos
— e que sucede sempre que acontece Teatro. Como quer que
seja, quando o pano abrir para a representacdo, ali estardo as
nossas inquieta¢des, o nosso esfor¢o, a nossa procura de
verdade, para as oferecermos a quem as queira viver conosco.
E se, no palco, surgir o Teatro com toda a sua magia — entdo
estaremos recompensados (GAZETA DAS CALDAS, 1962, p. 5).

Mas a parte mais importante nas consideragdes tecidas sobre a
peca vinha depois de a “Coluna do CCC” fornecer uma pequena biografia

de Suassuna: a peca representava

o aproveitamento de um tema regional elevado a categoria de
originalidade. Com Ariano Suassuna temos teatro
autenticamente brasileiro [..]. E uma obra impregnada de
Nordeste, dos seus problemas dos seres, das alegrias e
sofrimentos de um mundo de cristianismo primitivo e por isso
mesmo em revolta contra as facilidades sedimentadas no
tempo e aproveitadas pelos poderes temporais, tem muito dos
antepassados portugueses conservados no sangue e numa
tradicdo viva. Tem muito da critica (e também da maneira) de
Gil Vicente ao clero gozador e aos poderosos, tudo num
Compadecimento final de ordem religiosa e humana, que d3,
sem dizer expressamente, uma tonalidade, um
estremecimento evangélico a este “Auto” de Ariano Suassuna
(GAZETA DAS CALDAS, 1962, p. 5).
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A 25 de julho de 1962, a Gazeta das Caldas considerava
“extremamente audaciosa” a apresentagdo pelo CCC da “particularissima
e dificil obra de Suassuna” porque colocaria em cena “14 personagens,
nove delas estreantes, com o encargo de interpretarem papéis de grande
melindre” (GAZETA DAS CALDAS, 1962, p. 1).

E o mesmo jornal, em 7 de agosto do mesmo ano, trazia manchete
que punha nos leitores alguma duvida sobre o sucesso do CCC com a
peca de Suassuna: “O C.C.C. elevou-se, mais uma vez na exibicao da Auto
da Compadecida, mas ndo obteve a total compreensio do publico

caldense”. E explicava:

De alguma maneira, haviamos previsto, e até dado a entender
no penultimo nimero deste jornal, que a escolha da pega de
Suassuna para o Concurso de Arte Dramatica do SNI
constituiria sério problema a enfrentar pelo Conjunto Cénico.
As obras de Arte construidas a dentro de determinado meio
social, especifico e incomum, a critica de costumes
transplantada para o teatro e a invocagdo de lendas, adagios,
conceitos, hdbitos e tendéncias de certos povos supdem,
naqueles a quem se dirigem e por parte dos que as
personificam, conhecimento relativamente amplo desse meio
social, desses costumes e desses povos.

Ora, esse é o caso de “Auto da Compadecida” porque nem os
valorosos intérpretes caldenses nem o publico das Caldas, alias
cheio de boa vontade, sabem o bastante da vida e das lendas,
adagios, conceitos, habitos e tendéncias duma pequena cidade
gaucha [sic] do Brasil de hoje (GAZETA DAS CALDAS, 1962,

p.1).

Apesar das ressalvas feitas e da sua propria confusio situando os
gauchos no Nordeste (0 que mostra que ele também se inclui nos
desconhecimentos apontados), o articulista revela que a ignorancia da
assisténcia ndo foi barreira para que acontecesse teatro. Mas ndo da a

conhecer ao leitor o que de fato ocorreu, para a escolha de tal manchete,
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pois ndo da detalhe algum sobre a reacdo do publico; apenas comenta a

atuacdo dos atores e elogia o texto de Ariano, como se pode ver:

E se isso ndo impediu, por forma alguma, que no Cineteatro
Pinheiro Chagas, quando ali se apresentou, na noite de 27, o
Conjunto Cénico pela mdo de Suassuna, acontecesse teatro,
obstou a uma intima e perfeita comunica¢do entre o palco e a
plateia.

Mas a constancia da excelente presen¢a de Panidgua Féteiro,
que do primeiro ao ultimo instante dominou o publico com as
suas qualidades e a sua cultura de ator — e de ator que
transcende em muito os limites do amadorismo — e a figura
de Jodo Grilo que criou (é o termo) num complexo em que a
fala ndo ficou aquém do gesto nem o gesto excedeu a fala,
revelando o intérprete no papel que melhor desempenhou até
hoje, ndo merecem se lhe aponte um tinico sendo.

Mas a concepcao de Xicé [sic] (José Joaquim de Sousa) auxiliou
também a vencer as dificuldades tdo elevada e perfeita se
apresentou.

E o bem concebido didlogo entre ambos, que se processa desde
que se abre até que se fecha o pano, justifica-se s6 por si e é,
em si mesmo, uma obra de Arte.

Herminio Magas, se é estreante, ndo o parece tal é o seu sentido
de presenca, o timbre de voz, a seguran¢a no desempenho dum
papel ndo longo mas dificil.

De Garrido e Maria da Graga Sousa s6 ndo se pode dizer o
mesmo que dos dois primeiros porque nem a extensdo das suas
intervencdes nem a dureza dos seus trabalhos se comparam as
das duas figuras centrais da pega. Do primeiro, porém, como
encenador, pode afirmar-se, contudo, caber-lhe lugar de
vanguarda dado que era esse, de entre todos, o mais dificil dos
postos.

Maria Manuela Gil acusa, entre todos os consagrados, a
deficiéncia mais notoria no publico, que foi a que apontamos
primeiro. Em todo o caso, e naquilo em que ha de comum a um
determinado tipo de mulher, soube compreender os
obstaculos e transpo-los com a habilidade que lhe é peculiar.
Luis da Silva Carmona é, de entre os estreantes, uma revelacdao
— promessa de um bom amador.

De resto e dum modo geral as estreias atingiram um nivel que
ndo esperavamos elas alcangassem.

José dos Santos Lino s6 muito raramente soube apresentar-nos
as caracteristicas fundamentais do “Bispo”, voluntarioso,
severo, dominador.
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Carlos Gil conseguiu, de alguma maneira, transmitir a plateia
o objetivo do autor — apresentar um sacristio mais senhor do
Templo do que o préprio sacerdote.

A peca de Suassuna apresentava ainda sérias dificuldades na
sua tematica e na estrutura. Corria-se o risco, ante o espetador
desatento, de aparentar irreveréncia ao que se deve
reverenciar, desrespeito ao que merece submissa e filial
devocao.

O escritor brasileiro, a pretexto de nos pintar, a tintas de cor
viva, o0 modo de ser de certos, raros, sacerdotes, existentes no
pais irmdo, encarna a figura popular de Jodo Grilo, plena de
astucia, para produzir certas afirmagdes e evidenciar algumas
duvidas, a primeira vista, sacrilegas. Mas descrevendo uma
formula primdaria de conceber a Religido de Cristo e
evidenciando confusGes que sdo naturais nas formacdes
rudimentares, Suassuna cria problemas a que logo empresta a
melhor solu¢do e culmina a sua obra de Arte com um hino
altissonante de louvor a Deus — a Jesus (Manuel) e a Sua Mae,
a Compadecida.

Sabe definir, com o tom cativante e carinhoso do Cristianismo,
a aparente antinomia Justica — Misericérdia.

E quando no palco nos apresenta um Manuel (Cristo) de raga
negra logo explica a razdo do facto que reside na universalidade
do Filho de Deus e do infinito poder da Providéncia; essa forma
traga, alids simultaneamente, a condena¢do formal da
segregacdo racial — com referéncia expressa a América — e o
elogio rasgado das civilizagdes multirraciais de que nds
portugueses temos primado.

Estas ligeiras notas servirdo tdo somente para que o leitor
aquilate do alto nivel da obra de Arte e, portanto, da arrojada
tarefa que a si mesmo se impde o C. C. C. (GAZETA DAS
CALDAS 1962, p.1 € 2).

A verdade é que o Conjunto Cénico Caldense obteria, entre
dezenas de grupos amadores de todo o pais, o primeiro prémio no
concurso do SNI, como noticiava a Gazeta das Caldas, de 9 de outubro
de 1962 (p.1-4). E mais: foi o unico concorrente que recebeu trés
primeiros prémios: um na categoria A — representa¢do de comédia ou
farsa, denominado “Joaquim Almeida”; outro de interpreta¢cdo masculina
da mesma categoria e modalidade, concedido a Carlos Panidgua Féteiro;

e ainda um outro, encena¢do, dado a Carlos Tavares Garrido. Além disso,
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houve mencdes honrosas para as interpretacdes de Herminio Magas do
Couto e José Joaquim de Sousa.

Néao se pense, porém, que o orgulho estampado no jornal das
Caldas se deveu ao fator bairrismo: O Século, didrio lisboeta trazia, no
dia 1 de outubro de 1962, a seguinte manchete: “Magnifica realizagdo do
Auto da Compadecida pelo Conjunto Cénico Caldense, no Teatro da
Trindade” (O SECULO, 1962, s/p). E, além de classificar como
“admiravel” a peca de Suassuna, o articulista D. M. parabenizava o
Cénico por ter resistido a imitar o sotaque brasileiro, chamando também
a atencdo de que era aquela, a do CCC, a primeira interpretagdo
portuguesa, pois até entdo sé a brasileira Cia de Cacilda Becker a colocara

nos palcos de Portugal.

Figura 1 - O Cénico das Caldas ganha festival com o Auto da Compadecida

Fonte: jornal O Século album 147-1962 AN 30/9/1962
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Cabe ainda acrescentar que concorreram com o Cénico, na fase
final, a 30 de setembro de 1962, o Lusitano Clube de Evora e A Familia
das Zambujeiras. Depois da vitoria em Lisboa, o CCC apresentou-se em
Coimbra, no Teatro Avenida, com o Auto da Compadecida; o publico
vibrou, dando vivas as Caldas, enquanto os estudantes arremessavam ao

dar suas Ccapas negras.

Anrique da Mota, Gil Vicente, Brecht e trés brasileiros

Em 11 de mar¢o de 1967, dava entrada na Censura a pe¢a Mestre Gil.
O nome se devia ao fato de ter sido uma montagem destinada as
comemoragdes vicentinas no Rio de Janeiro, que foi representada no
Teatro da Exposicdo Portugal de hoje, sob os auspicios dos Servigos
Culturais da Embaixada de Portugal no Rio de Janeiro. Apesar do nome
e do objetivo, reunia textos de Anrique da Mota, Anténio José da Silva (o
Judeu), Martins Pena, Ariano Suassuna e Brecht. Liberada em 10 de abril,
pelo censor Clemente Rogerio, que, como se pode ver no exemplar
guardado na Torre do Tombo (ANTT-SNI. DGE - 1/8404), classificou o
texto para maiores de 17 anos e marcou, como chama a atengdo José de
Oliveira Barata (2009, p. 225), o nome de Brecht, a peca foi representada
pelo Grupo Cénico da Associagdao Académica da Faculdade de Direito de
Lisboa, dirigida por Luis de Lima, em abril de 1967, na Semana Cultural
das Associagdes de Estudantes de Lisboa. A montagem dos excertos, feita
por Domingos Mascarenhas e Luis de Lima, continha notas explicativas.
Sobre Gil Vicente, varios dados biograficos; trecho de carta que ele

enviou a D. Jodo III sobre o tremor de terra de 1531; suas declaracées sobre
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os judeus (antecedidas do que diz o Concilio Vaticano II sobre as
religides ndo cristas); etc.
Antecedendo o excerto tirado do Auto da Compadecida,

Mascarenhas e Lima escreveram:

Vamos agora por em evidéncia como Gil Vicente se encontra
nos grandes autores modernos e contempordneos. Caso
concreto é a conhecida pega Auto da Compadecida de Ariano
Suassuna.

Toda a obra descende em linha reta de Gil Vicente.

A estrutura teatral e a composicio das personagens de
Suassuna sdo nitidamente vicentinas,

E é vicentina a forma como Suassuna pde N. Sra. e Jesus
Cristo... Ou seja a Compadecida e Manuel a contracenar com
as outras criaturas.

Ha uma cena, até, que parece inspirada na suplica de Cananéia.
Perto do final da pega, vdrias personagens sio mortas: um
bispo, um cangaceiro, a mulher do padeiro, um sacristdo e Jodo
Grilo. Uma espécie de Arlequim que é o protagonista. Tal como
nos Autos das Barcas, de Mestre Gil, toda essa gente vai ser
submetida a julgamento.

Estdo presentes Cristo, personificado por Manuel, que surge
como alguém de raga negra, e o Diabo, ou seja, o Encourado.
Jodo Grilo, vendo que ele e os outros se vao perder, tem uma
inspiracdo: recorre a intervencdao da Compadecida
(MASCARENHAS & LIMA, 1967, p. 2).

Os excertos utilizados pertencem a ultima parte da peca, quando

Jodo Grilo e os outros contracenam com Cristo e com a Compadecida.

Malhas que o Império tece: dois na plateia e uma peca

memoravel

Sem nenhuma observacdao ou corte da Censura, como tivemos
ocasido de verificar no Arquivo da Torre do Tombo, apoiada por um

subsidio de duzentos e noventa e nove escudos e vinte e oito centavos,
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O Santo e a Porca foi encenada no Teatro ABC de Lisboa, pela companhia

Teatro do Arco da Velha, entre dezembro de 1970 e junho de 1971.

Figura 2 - Ruy de Carvalho, em O Santo e a Porca, 1971

Falando das pegas em que mais gostou de atuar, Ruy de Carvalho,
renomado ator portugués, o eterno Rei Lear, ja que sua interpretagdo da
personagem shakespeariana o consagrou e se consagrou como imbativel,
considerou O Santo e a Porca, uma das pecas de sua vida. E por qué?

Depois de encena-la em dois teatros — o ABC e o Laura Alves —
fé-lo na Academia de Santo Amaro. Esta ultima apresenta¢do, como
declarou o préprio ator, numa entrevista a Adelino Gomes, ficou

marcada por um fato curioso:

Acabamos a fazer a peca numa matinée para dois espectadores
na plateia. Decidimos fazer o espetaculo porque os que gostam
sdo os que vao. Correu tdo bem, tdo bem, que tivemos cinco
panos! Passados bastantes anos, estava eu no Espago Lisboa a
almogar com os filhos e a mulher, e vem-me o Abel Cruz,
fotografo: "Estdo ali duas pessoas que te querem dar um
beijinho." Eram os dois espectadores. Pais dele. Para mim, ndo
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ha niimero de espectadores. Aqueles que vao, merecem o nosso
trabalho (PUBLICO, “Oito pecas para uma vida”, 2007, p.15).

E importante dizer que era Fernanda Alves, uma encenadora cheia
de energia, a diretora da pecga. Fernanda também dirigiu os Plebeus
Avintenses, grupo amador de Avintes, regido do Porto, e havia encenado
com eles, em 1967, O Santo e a Porca. Com isso, ganharam um prémio da

Embaixada do Brasil.

O Cénico de Sao Pedro do Sul e o Auto da Compadecida

Criado no Café Edgard em 1971, por Jaime Gralheiro, Anténio Bica,
José Oliveira Barata e Manuela Cruzeiro, e funcionando encostado ao
campo de futebol do Unido Desportiva Saopedrense, o Cénico Grupo de
Teatro Popular de Sdo Pedro do Sul resolveu levar a cena, nesse mesmo
ano de sua fundagdo, o Auto da Compadecida. Foram apresentados sete
espetaculos, depois de um ensaio de trés meses (primeiro na sede da
Unido Desportiva Sampedrense, no Largo de S. Sebastido; depois, no
saldo nobre dos Bombeiros Voluntarios; e, mais tarde, no Cineteatro, em
S. Pedro do Sul, onde a peca estreou, no inicio de 1972). Depois de trés
apresentacées no Cineteatro, uma em Vouzela, uma em Aveiro, uma em
Mangualde e uma em Ribeiradio, havendo ainda outras programadas, a
peca foi suspensa pela Censura. O motivo alegado? Os estatutos da Unido
Desportiva Sampedrense ndo previam a criacdo de uma secdo cultural,
lembra Jaime Gralheiro, no texto que publicou no blog da Aldraba.

No entanto, deveria haver outras razoes.

Antonio Bica pertencia ao PC; Barata e Manuela Cruzeiro eram

simpatizantes do Partido. Gralheiro, entdo um catdlico progressista,
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andava em crise religiosa profunda. Discutia seus problemas no Café,

com o paroco de Sdo Pedro do Sul, que também frequentava o local.
Num oficio de 11 de novembro de 1971, a Direcdo dos Servicos de

Espetaculos, ao informar ao Cénico como deveria fazer para obter a

licenca para a apresentacdo do Auto da Compadecida, comunicava:

[...] informamos que a referida pe¢a ndo pode ser levada a cena,
sem que solicite, a estes Servicos, o ensaio de apuro da referida
peca, com a antecedéncia de 10 dias, indicando o dia, hora e
local que o mesmo se efetuard (GRALHEIRO, 2014, p. 1).

Esse ensaio de apuro, por ser normalmente exigido aos grupos
profissionais ou aos grupos universitarios olhados com reserva, parece
ter sido ignorado pelo Cénico, uma vez que ndo se encontra em seu
arquivo copia de nenhum requerimento com esse pedido.

A peca fez muito sucesso, como documentam fotos da estreia
existentes nos arquivos do Grupo, ja que, a Tribuna de Lafées, tnico
jornal de Sao Pedro do Sul, ligado ao regime, nada publicou sobre o
assunto. No entanto, em Ribeiradio, o Auto da Compadecida provocou a
reacdo de elementos do clero. Talvez esta — e o fato de haver entre os
diretores do espetdculo quem pertencesse ao PC, quem fosse
simpatizante das ideias difundidas por ele e quem discutisse
publicamente sua crise religiosa — tivessem sido as maiores razes para
a proibicdo do espetaculo. Até porque, aquela época, Igreja e Estado
andavam muito juntos.

A Voz de Ribeiradio (1/3/72), um boletim paroquial, estampava sob

a manchete “Teatro, Critica Religiosa ou Demagogia?” a seguinte noticia:

Em 12 de Fevereiro, em ambiente carnavalesco, veio até nos o
Grupo Cénico Sampedrense.
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Vinha fazer teatro com um tema religioso.

Na&o assistimos, conheciamos, porém, a peca de uma leitura, ha
alguns tempos.

O Grupo Cénico Sampedrense é um grupo de amadores que
preparou uma peca para representar, como entre nos se tem
feito com relativa frequéncia.

Da atuacdo nada dizemos por ndo termos assistido, mas
podemos afirmar que também o nosso grupo de jovens
executaria essa ou outra peca, com arte, sé nio seria capaz de
vender a cultura teatral a 20$00 por pessoa, pois costuma
contentar-se com uns 5$00 acessiveis as nossas gentes que
precisam de ver teatro, mas ndo tém possibilidades
economicas.

Quanto a pega, um auto com um tema religioso, com asneiras,
cornos, mulheres de ma vida, o demonio, Deus, Nossa Senhora,
Padre e Bispo, tudo a mistura, denota o mau gosto e a falta de
escrupulos de quem escolhe uma peca idealizada no Nordeste
Brasileiro para ser representada num meio sociorreligioso
CcOmo € 0 Nosso.

Alguém nos perguntou se teria sido uma exibicdo teatral ou
uma sessdo de propaganda eleitoral.

Confesso que ndo sei responder, pois ndo tenho o condio de
adivinhar as intenc¢ées dos outros...

De qualquer maneira, bastantes ndo gostaram e muitos ao
terminar, puderam dizer a brincar: “bem dizia a minha
mulher...” (sé os que assistiram compreendem) (A VOZ DO
RIBEIRADIO,1972, p.1).

E de reparar a ignorancia do articulista sobre a cultura brasileira.
Desta vez, ndo se situam os gauchos no Nordeste, mas ignora-se por
completo o quao religioso é o povo nordestino. Por outro lado, chamam
a atencdo o conservadorismo e a tacanhez da ideia de que so se deve ver
aquilo que se conhece. Mais: ndo ha propriamente uma critica a peca,
mas a quem a encenou, seja pela escolha feita, seja porque cobrou
ingressos; apesar de o Concilio Vaticano II ja ter ocorrido ha dez anos,
parece ndo ter chegado ao paroco de Ribeiradio, que ndo entendeu o

sentido da peca, apesar de dizer que a leu.
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Liberdade, Liberdade!

A partir do 25 de abril, isto é, a partir de 1974, a Censura ja ndo é
tdo rigorosa. No entanto, Suassuna, ao que parece, sé volta a surgir nos
palcos portugueses depois do ano 2000. Mas continua na preferéncia
apenas do teatro amador.

Em S3o Pedro do Sul, o Cénico voltou a encenar o Auto da
Compadecida, em 2001-2002. Um tempo em que jd ndo era preciso
acompanhar as jovens atrizes até suas casas, como acontecia em 1967,
quando da primeira encenac¢do. O elenco era outro: Antéonio Santos
Pereira (Jodo Grilo); Joaquim Cardoso (Chico); Jodo Cerveira (Bispo); José
Carlos Cha (Padre); Marcus Vinicius (Sacristdo); Carla Figueiredo
(frade); Paula Silveira (Compadecida); Mario Almeida (Manuel); Zé
Correia (Severino de Aracaju); Licinio Oliveira e Juliana Branquinho
(Padeiro e sua Mulher); Jodo Carlos Gralheiro (Encourado e Antdnio
Moraes); Nuno Gomes (Cangaceiro-e Diabo).

Em 2003, 0 encenador brasileiro Anténio Terra poe no palco o Auto
da Compadecida, primeiro num workshop no Open Space Studio
(Lisboa); depois, Ribeiro Chaves, proprietario desse espaco resolveu
produzi-lo em temporada curta, mas com sucesso, no Teatro Tivoli
(Lisboa), em novembro, foi levado a cena no Teatro Amélia Rey Colaco
(Oeiras). Pela primeira vez o texto sofreu adaptacGes: o sertdo de
Pernambuco virou o vale do Zézere. Terra manteve o Cristo negro, feito
pelo Tiago Justino, brasileiro, que era negro e tomava agua de coco.
Depois, pelo Projeto Amphiteatrum, Antonio Terra usou a Compadecida
numa oficina de teatro, no Teatro Ribeiragrandense (Sio Miguel,

Acores), mais uma vez fazendo adapta¢des: tornou-se a peca muito
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musical, tocando sanfona; o Nordeste de Sdo Miguel (a parte mais isolada
dailha) ficou sendo o Nordeste brasileiro; o técnico do teatro foi pintado
de negro, para poder encarnar Cristo.

Em margo de 2005, durante a VII Semana Cultural da Universidade
de Coimbra —“Abrac¢o Luséfono”, o grupo Galpdo das Artes (Limoeiro,
Pernambuco, Brasil), apresentou, por iniciativa do Instituto de Estudos
Brasileiros, no Teatro Paulo Quintela (Faculdade de Letras), para 455
espectadores, A Inconveniéncia de ter Coragem. Muito aplaudidos, esses

jovens deram a plateia e com ela viveram uma experiéncia inesquecivel.

Figura 3 - Atores do Galpao das Artes (Limoeiro, Pernambuco) com Maria Aparecida
Ribeiro, entao Diretora do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de
Coimbra.

Em 9 de outubro de 2010, o grupo amador Plebeus Avintenses
(Avintes, Vila Nova de Gaia) levou ao Teatro Coelima, do Centro Cultural
e Desportivo Coelima, institui¢do sem fins lucrativos, fundada 1966, da
conjugacdo de esforcos dos trabalhadores da Coelima Industrias Téxteis
S.A. (Guimardes), O Santo e a Porca, cuja recomenda¢do era “para
maiores de 12 anos”.

Em 17 de novembro de 2016, o Teatro Micaelense (ilha de Sao

Miguel, Agores) acolheu, durante a 17 edi¢do do JUVEARTE - festival de
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teatro, o Grupo de Teatro Alpendre, que apresentou o Auto da
Compadecida, com encenac¢do de Valter Peres.

Em junho de 2017, o Grupo de Teatro Ribalta, na capela das
porcelanas Vista Alegre, em [lhavo (Aveiro), apresentou, em funcao das
festas de Nossa Senhora da Penha de Franga, com encenacdo de José
Fino, o Auto da Compadecida. Em setembro, serd a vez de O Santo e a
Porca ser mostrada no Porto, pela Cia Teatral de Ramalde (Porto), sob a

responsabilidade do encenador Alfredo Correia.
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Conclusao

Pouco riscado pela Censura do Estado Novo, embora proibido mais
pelas opg¢des politicas das pessoas que o encenavam que por qualquer
outro motivo, ou dando vitoria a um grupo amador, mesmo durante o
Estado Novo o Auto da Compadecida teve mais divulgacdo que O Santo e
a Porca, apesar deste nunca ter recebido cortes ou proibigoes.

Apesar de eleito quase sempre para ser representado pelo teatro
amador, talvez pelo seu cariz popular, o texto de Suassuna, nesses quase
sessenta anos desde sua primeira apresentagdo em Portugal pelo Teatro
Cacilda Becker, teve, pelo menos, catorze montagens diferentes, o que
prova a sua vitalidade. E isso para ndo falar nas teses e dissertacoes que

foram escritas sobre a obra suassuniana
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