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Resumo: Em 1980 e 1985 Ariano Suassuna publicou Dez Sonetos Com Mote Alheio
e Sonetos de Albano Cervonegro, dlbuns com dez iluminogravuras, produ¢oes que
integram poema e ilustragdes criados pelo artista em consondncia com o que
propunha o Movimento Armorial: a realizacdo de uma arte erudita a partir de
elementos da cultura popular brasileira privilegiando a integracdo entre as diversas
manifestacdes artisticas. Este trabalho apresenta essa produgdo de Suassuna e discute
sua insercdo no Movimento Armorial. Além disso, propde-se, como amostra, uma
leitura intersemiotica de duas dessas iluminogravuras, a saber: “O Sol de Deus” e
“Abertura: ‘sob pele de ovelha”.
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Abstract: In 1980 and 1985 Ariano Suassuna published his iluminogravuras in albuns
entitled Dez Sonetos Com Mote Alheio (Ten sonnets with quotes from others) and
Sonetos de Albano Cervonegro (Albano Cervonegro’s sonnets). They integrate poetry
and illustration in line with what proposed the Armorial Movement: the creation of
high art based upon elements of Brazilian popular culture also favouring the
integration between the various artistic manifestations. This paper presents those
works by Suassuna and discusses their place in the Armorial Movement. As a sample,
two iluminogravuras were also analysed: “O Sol de Deus” and “Abertura: ‘sob pele de

ovelha”.
Keywords: Ariano Suassuna. [luminogravura. Armorial Movement. Intersemiosis.

Resumé: En 1980 et 1985, Ariano Suassuna a publié ses iluminogravuras dans les
albuns intitulés Dez Sonetos com Mote Alheio (dix sonnets avec des citations
d’autrui) et Sonetos de Albano Cervonegro (sonnets d'Albano Cervonegro). Ils
integrent la poésie et l'illustration en fonction de ce qui a proposé le Mouvement
Armorial: la création d'art érudit basée sur des éléments de la culture populaire
brésilienne favorisant également l'intégration entre les diverses manifestations
artistiques. Cet article présente ces travaux de Suassuna et discute de leur place dans
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le Mouvement Armorial. A titre d'exemple, deux iluminogravuras ont également été

»”

analysées: “O Sol de Deus” et “Abertura: ‘sob pele de ovelha™.
Mots-clés: Ariano Suassuna. [luminogravura. Mouvement Armorial. Intersemiosis.

Introducao

O oitavo dos nove filhos de Rita de Céssia e Jodo Suassuna, Ariano,
nasceu na capital do estado da Paraiba em 16 de junho de 1927. Quando
o menino tinha apenas trés anos de idade, sua familia perde o convivio
do pai, assassinado como consequéncia dos conflitos no ambito da
Revolugdo de 1930. Essa morte prematura marca profundamente Ariano
Suassuna e toda a sua obra, que se constrdi, de certa maneira, como uma
homenagem a memoria da figura paterna, como uma busca da
recuperac¢do do trauma pelo viés da arte.

A partir de 1930, Dona Ritinha, a vitiva de Jodo Suassuna, e seus
filhos passam a ser perseguidos, tendo que mudar constantemente de
casa e de cidade até conseguirem, finalmente, estabelecer-se em Taperoa
(PB). E nessa vila sertaneja que Ariano conhece os espetaculos de circo e
de mamulengo e também as apresenta¢des de cantadores, as musicas e
versos do romanceiro popular, manifestacGes que mais tarde seriam
enormemente significativas em sua producao artistica.

Em 18 de outubro de 1970, no Recife, é lancado oficialmente o
Movimento Armorial. O principio norteador desse movimento, que foi
idealizado por Suassuna, é a busca pela realizacdo de uma arte erudita
brasileira a partir de elementos da nossa cultura popular. Entre os
artistas do movimento, houve uma identificagio mutua nessa busca,

mesmo que a partir dela os caminhos tracados tenham sido varios. Essa
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identificacdo se deu também na tentativa de promover o didlogo entre as
diferentes manifestagdes artisticas.

Grandes representantes desse projeto na obra de Suassuna sdo as
suas iluminogravuras. Foram publicados dois albuns com essa producao,
cada um com dez sonetos escritos e ilustrados em matriz pelo préprio
poeta em folhas de papel cartdo: Dez Sonetos com Mote Alheio (1980) e
Sonetos de Albano Cervonegro (1985).

E evidente que qualquer trabalho sobre este tema deve passar pela
apreciacdao do didlogo entre a literatura e as outras artes, neste caso,
especialmente a pintura. Sem essa consciéncia integradora da
intersemiose, a leitura das iluminogravuras seria incompleta. Assim, este
trabalho propde duas tarefas complementares: uma apresentacdo geral
das iluminogravuras e de sua inser¢cao no Movimento Armorial; e uma
sugestdo de leitura intersemioética de dois exemplares dessa producao de
Suassuna.

Nas iluminogravuras, ha uma primeira sintese do universo artistico
suassuniano, inclusive no que ele representa de concretizacdo do projeto
armorial: criagdo de uma arte erudita brasileira a partir de raizes da
cultura popular e da unido de modalidades artisticas diferentes. Nesta
perspectiva de integra¢do, propusemos uma leitura das iluminogravuras
a partir das representacdes simbdlicas associadas a trés eixos tematicos:

a morte, o feminino e o sagrado.

[luminogravuras: definicio e insercao no Movimento

Armorial
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As iluminogravuras de Ariano Suassuna sintetizam, como sugere
o neologismo que as nomeia, pelo menos duas influéncias importantes:
as iluminuras medievais e as gravuras populares do Nordeste brasileiro.
Trabalho feito em papel cartdo, cada iluminogravura contém um soneto
e suas ilustracdes que, criadas originalmente numa matriz com tinta
nanquim (a exemplo do texto), foram em seguida copiadas em offset
para, entdo, serem coloridas a mdo por Suassuna.

Essa produgdo, que alia, portanto, a literatura as artes visuais, esta,
a nosso ver, totalmente inserida na estética do movimento artistico
idealizado por Suassuna, o Movimento Armorial. Para explicar esta
inserc¢do, trataremos inicialmente do préoprio movimento, suas origens e
seus desdobramentos.

A palavra “armorial” é um substantivo da lingua portuguesa ligado
a Heraldica que designa o conjunto de brasdes de um povo; seu uso como
adjetivo também é um neologismo e comegou a ser usado por Ariano
Suassuna ainda na década de 1950 em titulos e versos de poemas seus (o
poema “Canto Armorial”, escrito em 1950, é um exemplo). Foi este
neologismo que o escritor escolheu para nomear, posteriormente, o
movimento artistico que idealizou e do qual permanece sendo o maior
representante (NEWTON JUNIOR, 1999, p. 90). Suassuna assim justifica

a escolha desse nome:

Em nosso idioma, “armorial” é somente substantivo. Passei a
emprega-lo também como adjetivo. Primeiro, porque é um
belo nome. Depois, porque é ligado aos esmaltes da Herdldica,
limpos, nitidos, pintados sobre metal ou, por outro lado,
esculpidos em pedra, com animais fabulosos, cercados por
folhagens, sois, luas e estrelas. Foi ai que, meio sério, meio
brincando, comecei a dizer que tal poema ou tal estandarte de
Cavalhada era “armorial”, isto é, brilhava em esmaltes puros,
festivos, nitidos, metdlicos e coloridos, como uma bandeira,

123



Revista Investigacoes, Recife, v. 30, n. 1, p. 120-156, jan./jun. 2017.

um brasdo ou um toque de clarim. Lembrei-me, ai, também,
das pedras armoriais dos portdes e frontadas do Barroco
brasileiro, e passei a estender o nome a Escultura com a qual
eu sonhava para o Nordeste. Descobri que o nome “armorial”
servia, ainda, para qualificar os “cantares” do Romanceiro, os
toques de viola e rabeca dos Cantadores — toques asperos,
arcaicos, acerados como gumes de faca-de-ponta, lembrando o
clavicordio e a viola-de-arco da nossa Musica barroca do século
XVIII (SUASSUNA, 1974b, p. 9).

E significativa, no trecho transcrito, a referéncia especifica a arte
na pedra, ao Barroco brasileiro e ao Romanceiro nordestino, pois
Suassuna costumava identificar trés elementos formadores da cultura
brasileira: a arte rupestre, a arte barroca e a arte popular. Ao explicar o
uso da palavra armorial, portanto, o escritor inscreve-a nestes trés
elementos fundadores e associa o seu projeto de obra artistica a
totalidade da cultura brasileira.

O Movimento Armorial foi langado no Recife em 18 de outubro de
1970 com um concerto da Orquestra Armorial de Cidmara e uma
exposicdo de esculturas, pinturas e gravuras. Naquele momento, Ariano
Suassuna era diretor do Departamento de Extensdo Cultural (DEC) da
UFPE, que promoveu o evento. Além do programa da exposicdo, que
pode ser visto como um pequeno manifesto, ndo houve, para este
movimento artistico, a producio de um texto mais extenso que
comentasse a proposta geral de seus artistas. Assim, a divulgacao inicial
das ideias do Armorial foi feita posteriormente, por exemplo, através de
entrevistas e palestras que o préprio Suassuna fez em varios lugares do
pais e em uma coluna intitulada “Almanaque Armorial”, que o escritor
assinou no Jornal da Semana por dois anos (1972-1974). Somente alguns

anos depois do lancamento oficial é que o escritor entdo publica certos
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encaminhamentos e defini¢des mais detalhados do Armorial. A defini¢do

geral do Movimento, publicada em 1974, assim explica:

a Arte Armorial Brasileira é aquela que tem como trago comum
principal a ligacdo com o espirito magico dos “folhetos” do
Romanceiro Popular do Nordeste (Literatura de Cordel), com
a musica de viola, rabeca ou pifano que acompanha seus
“cantares”, e com a Xilogravura que ilustra suas capas, assim
como com o espirito e a forma das Artes e espetaculos
populares com esse mesmo Romanceiro relacionados.”
(SUASSUNA, 1974b, p. 7).

Em linhas gerais, é possivel afirmar que esse movimento
aproximou artistas que tinham em comum a busca por uma arte erudita
brasileira baseada nos elementos da cultura popular nordestina, mais
especificamente, do folheto de cordel. E interessante a escolha dessa
produgdo como fonte primeira: “Além do texto, oral ou escrito, a
literatura de folheto oferece um modelo de integracdo de formas
artisticas que a cultura erudita costuma distinguir com cuidado: palavra
e imagem estdo em contato direto” (SANTOS, 2009, p. 19). E possivel
perceber, entdo, que além das bases da cultura popular, outro principio
norteador importante do Movimento Armorial é a integracdo entre as
artes. Ndo por acaso, estavam inseridos no grupo de armoriais artistas da
musica, das artes plasticas e da literatura e havia, desde o come¢o, um
incentivo a unido de producées de linguagens artisticas diversas.

Ainda como estudante da Faculdade de Direito do Recife, Suassuna
conheceu Hermilo Borba Filho e José Laurénio de Melo, entre outros
jovens artistas, com quem retomou o Teatro do Estudante de
Pernambuco (TEP) em 1946. Foi no contexto do TEP que comecaram as
primeiras “experiéncias” de Suassuna na unido entre o erudito e o

popular no texto teatral, principalmente pela influéncia de Garcia Lorca,
125



Revista Investigacoes, Recife, v. 30, n. 1, p. 120-156, jan./jun. 2017.

cuja obra Suassuna conheceu através de indicagdo do préprio Hermilo.
Ja nesse momento, portanto, as pecas de Suassuna retomavam folhetos
de cordel e entremezes de autoria popular e também seus poemas
apresentavam essa tendéncia.Outra experiéncia formadora que pode ser
citada, no campo da producdo plastica, é a vivéncia de Suassuna como

membro d’'O Grafico Amador, assim definido no primeiro boletim do

grupo:

o Grafico Amador retine um grupo de pessoas interessadas na
arte do livro. Fundado em maio de 1954, tem a finalidade de
editar, sob cuidadosa forma grafica, textos literarios cuja
extensdo ndo ultrapasse as limitacoes de uma oficina de
amadores. Os trabalhos sdo idealizados e projetados por
Aloisio Magalhdes, Gastdao de Holanda, José Laurenio de Melo
e Orlando da Costa Ferreira (LIMA, 2014, p. 53).

Assim, toda essa producdo artistica de Suassuna, ja integrada com
os principios que posteriormente seriam defendidos no contexto do
movimento, permite que se fale de uma fase embrionaria, de pesquisa,
ou preparatoria do Movimento Armorial, que iria desde 1946 até 1969.

Os primeiros cinco anos que se seguiram ao langamento oficial do
movimento foram denominados por Suassuna de “Fase Experimental”,
seguida de uma segunda fase mais amadurecida, que chamou de

Romancal:

Suassuna indica, como inicio da fase “romangal”, o dia 18 de
dezembro de 1975, quando a Orquestra Romancal Brasileira foi
apresentada pela primeira vez ao publico pernambucano, no
Teatro Santa Isabel. A nova fase corresponde também a um
novo ponto de apoio estratégico: em margo de 1975, Suassuna
tornou-se o Secretario de Educag¢do e Cultura do Municipio de
Recife [...] (SANTOS, 2009, p.29).
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Depois disso, por volta de 1980, ha quem anuncie o fim do
movimento. E o caso da prépria Idelette dos Santos, que, apds considerar
que é dificil definir o final de um movimento artistico, afirma que se pode
“arriscar a data de 1981 como o fim do movimento, quando Ariano
Suassuna, numa carta aberta publicada no Didrio de Pernambuco (DP),
declara abandonar a literatura, deixar de publicar, de dar entrevistas, em
suma, retira-se do palco cultural para realizar um balanco pessoal”
(SANTOS, 20009, p. 32).

Em entrevista para o Jornal da BEP, em Porto de Galinhas em
setembro de 2011, Ariano Suassuna diz que o Movimento Armorial
continuava vivo e atuante. Em seguida, faz uma ressalva: “O mais
importante é a presenca de uma estética armorial. O Movimento mesmo,
eu marco o tempo dele entre 1970 e 1980”. A escolha do periodo tem a
ver com um projeto maior em relagdo a sua producdo artistica e ao que a
ela Suassuna pretendia associar. A Escola do Recife, importante
movimento do século XIX que influenciou Suassuna, tem suas datas de
atuacao entre 1870 e 1880. De proposito e como uma homenagem,
portanto, Suassuna situa o Armorial precisamente um século depois.

Santos corrobora essa ideia de continuidade da estética armorial,
ressaltando mais adiante no mesmo livro: “O movimento, enquanto
fendmeno cultural necessariamente delimitado no tempo e no espaco,
acabou, mas o Armorial permanece e constitui hoje uma das grandes
correntes da nova geracao de artistas brasileiros, principalmente no
campo das artes pldsticas, da musica e do teatro” (SANTOS, 2009, p.282).

Essa continuidade seria marcada, para alguns autores, depois da
Fase Romancal, por um momento de aprofundamento das questdes

levantadas nos anos anteriores e de renovagio do Movimento com a
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chegada de novos artistas (Dantas Suassuna e Romero de Andrade Lima
na pintura e o Trio Romancal na musica, por exemplo). Newton Junior

(20113, p. 40) assim se posiciona sobre essa questdo:

com o langamento, em 1995, do Projeto Cultural Pernambuco-
Brasil, elaborado por Suassuna para ser executado ao longo de
sua gestdo como Secretdrio Estadual de Cultura, no terceiro
Governo de Miguel Arraes, inicia-se, a meu ver, a terceira fase
do Movimento, que passei a chamar de [lumiara e Suassuna
chama de Arraial.

O periodo de “siléncio” de Suassuna citado por Santos durou quase
dez anos. E, entretanto, um periodo de grande producio. Como exemplo,
podemos dizer que datam de 1980 e 1985 as publicacées do primeiro e do
segundo albuns de iluminogravuras, intitulados, respectivamente, Dez
Sonetos com Mote Alheio e Sonetos de Albano Cervonegro. Esse género,
como identifica Newton Janior (1999, p. 123), “ndo deixa de ser uma
resposta concreta a um dos sonhos do Movimento Armorial”. Ao dizer
isso, o estudioso se refere, especificamente, a seguinte formulacdo feita

por Suassuna:

O sonho de unir o texto literdrio e a imagem num s6 emblema,
para que a Literatura, a Tapecaria, a Gravura, a Ceramica e a
Escultura falem, todas, através de imagens concretas, firmes e
brilhantes, verdadeiras insignias das coisas. Insignias de
qualquer maneira desenhadas, gravadas e iluminadas - sobre
superficies de pedra, de barro-queimado, de tecido, de couro,
de aspero papel ou, entdo, modeladas pela forma e pela
imagem da palavra. (SUASSUNA, 1989, s/p).

Dezesseis dos vinte sonetos que foram iluminogravados faziam
parte anteriormente de um livro chamado Vida Nova Brasileira. Como
em Vida Nova, de Dante Alighieri, o texto desse livro é composto por

intercalagcdes de poesia e prosa. Os trechos em prosa apresentam os
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sonetos que seguem, fazendo referéncias a fatos da vida do autor que
contextualizam o soneto e garantem a sequéncia narrativa entre eles, que
formam, assim, uma autobiografia poética.

A existéncia deste texto anterior permite afirmar que, ja em sua
concep¢do, os sonetos iluminogravados formavam um conjunto que, na
verdade, seguia uma linha narrativa. Se, em Vida Nova Brasileira, essa
linha narrativa era entrelacada pela prosa, nos albuns iluminogravados,
ela fica a cargo da prdpria ordenagdo dentro dos albuns (caixas de
madeira cuja capa também era ilustrada por Suassuna). No caso do
primeiro album, ha também uma espécie de roteiro de leitura, uma folha
introdutdria em que, de maneira sucinta, Suassuna apresenta o tema de
cada uma das iluminogravuras.

O processo de confec¢do das iluminogravuras imp0s, inicialmente,
uma reduzida tiragem de apenas 50 exemplares: feitas as matrizes com
tinta nanquim em papel cartdo, estas eram copiadas através do processo
offset e, em seguida, coloridas a mao. Suassuna contou, nesta segunda
parte, com a ajuda da sua esposa, a artista plastica Zélia Suassuna e de
sua filha, Maria Suassuna. Depois da tiragem inicial, durante décadas o
escritor continuou a fazer iluminogravuras avulsas, de maneira que
comumente se tem acesso a cdpias isoladas de seu conjunto original, as
vezes com datas diferentes de 1980 e 198s5.

Embora de certa maneira raros, ha caminhos de se acessar estes
conjuntos em sua totalidade. Foram feitas algumas publicacées em
contextos diversos, catalogos, agendas, etc. Se o romance inédito seria
uma sintese total de varios géneros diferentes, as iluminogravuras
podem ser consideradas o primeiro passo neste caminho. Nelas, unem-

se, em harmonia e ressignificacdo, literatura e artes plasticas a partir dos
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trés elementos que Suassuna considerava fundadores da cultura
brasileira: a arte rupestre, a arte barroca e a arte popular.

O texto literdrio, nas iluminogravuras, é o poema. De tal forma a
producdo poética de Suassuna é integrante do seu projeto de produgdo
artistica, que é impossivel ndo a considerar quando do estudo de sua
obra. Principalmente pelo que essa poesia representa de sucesso em

relacdo ao que sempre postulou como principios de seu fazer artistico:

a gramatica da criacdo poética de Ariano consiste numa
reorganizacdo articulada dos elementos da cultura popular de
modo a fazé-los reacender seu sentido de resisténcia a
inevitabilidade despdtica do real, a pressdo do presente duro
que sempre ameaca de desagregacdo as forcas do sonho
(HOLANDA, 2007, p. 98).

E verdade que, repletos de simbolos cujas referéncias se formam
dentro do proprio texto, além de inversdes e uso de 1éxico diferenciado,
os poemas de Suassuna nem sempre sdo de facil apreciagdo. Tornam-se
de mais facil acesso, porém, quando lidos em conjunto com outros
poemas ou com peg¢as e romances do autor.

Isto se da pelo carater sistémico* da producao do poeta, que criou
- ou vinha criando em continuidade - um mesmo universo artistico e
simbélico no qual convivem pecas de teatro, romances, poesia, pintura,
escultura e tapecaria. Sobre isto, diz Newton Janior (1999, p. 11): “o
hermetismo, na poesia de Suassuna, ndo surge como uma op¢do gratuita
do autor. Antes, é uma espécie de condenacdo ditada pela propria obra”.

E de assinalar também a linguagem visual da poesia de Suassuna,

que, com léxico proprio e bem trabalhado, alude a fauna e a flora do

2 Expressao utilizada por Jarbas Maciel e retomada por Carlos Newton Janior (1999, p. 16).
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sertao, mas também as bandeiras, cores e insignias usadas pelo povo. A
literatura armorial, em geral, parece prezar por essa visualidade. Esse
aspecto da poesia de Ariano Suassuna pode ser visto como facilitador,
nas iluminogravuras, da interagdo texto — imagem. Talvez tenha sido,
entdo, buscando ampliar as possibilidades de expressdo artistica e, ao
mesmo tempo, criar “chaves” de acesso aos poemas ditos herméticos que
Suassuna selecionou 20 sonetos seus e, ilustrando-os, criou dois albuns
de iluminogravuras, género que, como estamos tentando demonstrar,
conecta-se com as propostas do Movimento Armorial, tanto no que diz
respeito as bases do folheto de cordel e da arte rupestre quanto a
integracdo entre as artes. Parece-nos claro que as iluminogravuras sdo
realmente os emblemas unificados de poesia e artes plasticas com que

sonhou Suassuna no trecho anteriormente transcrito.

Texto e imagem nas iluminogravuras

Nas iluminogravuras de Suassuna, a relagdo intersemidtica que se
estabelece mais fortemente é entre poesia e pintura. O estudo
comparativo entre essas duas modalidades ndo é novidade: Gongalves
(1994) explica que ja na Antiguidade o assunto das artes comparadas foi
de grande importancia, e que os frutos das analises desse periodo foram
retomados nos séculos XVI, XVII e XVIII, estando bastante presentes
tanto nas produgdes artisticas quanto nas discussoes criticas e filosoficas
nesses séculos. Ainda segundo esse mesmo autor, no inicio do século
XVIII, pensadores e artistas evocaram textos gregos e latinos — o ut

pictura poesis de Hordcio e a frase “a pintura é uma poesia muda; a
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poesia, uma pintura que fala” de Simoénides de Ceos, por exemplo - para
defender uma forte unido e influéncia criadora entre os dois géneros.

Em 1766, G. E. Lessing muda o rumo das discussoes sobre o tema
com a publicacdo do seu trabalho Laocoonte ou sobre as fronteiras da
pintura e da poesia, estabelecendo, como o titulo sugere, fronteiras claras
entre os dois géneros. O autor destaca, em sua argumentacdo, que a
pintura (termo que utiliza como sindnimo de artes plasticas) e a poesia
utilizam meios ou signos bastante diferentes: a pintura utiliza figuras e
cores no espago; a poesia utiliza sons articulados no tempo. Ele separa,
entdo, as artes em temporais e espaciais, cabendo as primeiras a
expressao de ac¢oes e as ultimas a expressao de corpos.

Ainda segundo o autor, as artes espaciais sdo essencialmente
estaticas, ndo sendo ideais para a narrativa. No caso das artes temporais,
a dindmica e a progressao que lhes sdo possiveis demandam, no caso de
se fazer descricoes, que essas sejam feitas através de ac¢des das
personagens. Pode-se sintetizar a postulacdo de Lessing da seguinte

maneira:

a forma, nas artes plasticas, é espacial, pois o aspecto visivel
dos objetos pode ser mais bem apresentado justaposto, num
lampejo de tempo; a literatura, por outro lado, fazendo uso da
linguagem, para harmonizar-se com a caracteristica essencial
de seu instrumento, deve se basear em alguma forma de
narrativa (GONCALVES, 1994, p. 89-90).

Sobre o cardter temporal da poesia, Octavio Paz (1996, p.54) diz
que o que torna o poema unico e “o separa do resto das obras humanas
é 0 seu transmutar o tempo sem abstrai-lo; e essa mesma operacgao leva-

0, para cumprir-se plenamente, a regressar ao tempo’.
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Em sua andlise, Lessing posiciona a poesia como hierarquicamente
superior a pintura. No caso das iluminogravuras, ndo pretendemos
apontar superioridade de nenhuma das duas modalidades. Suassuna
afirmou repetidas vezes que seu desenho é fruto da sua poesia, e ndo o
inverso. Apontar superioridade do texto, no entanto, seria, na nossa
opinido, desconsiderar a integracdo existente entre texto e imagem nas
iluminogravuras.

Propomos uma “leitura intersemiotica”, que, mesmo levando em
conta os pressupostos teoricos aqui discutidos, ndo perca de vista o seu
carater de leitura, ou de tentativa inicial de interpretacao que considere
tanto as imagens poéticas quanto as imagens pictoricas envolvidas. Sobre
isso, Umberto Eco diz que todo texto “esta entremeado de espacos
brancos, de intersticios a serem preenchidos” (ECO, 2012, p. 37) e que “a
nogdo de interpretacdo sempre envolve uma dialética entre estratégia do
autor e resposta do Leitor-Modelo” (ECO, 2012, p. 43). No caso especifico
da poesia, o leitor se depara com imagens poéticas, que, de acordo com
Octavio Paz (1996, p. 37), podem ser definidas como “toda forma verbal,
frase ou conjunto de frases que o poeta diz e que unidas compdem uma
referéncia poética”. Segundo o autor, é aimagem que garante que o verso
— uma frase ritmica - seja também frase com sentido.

Ainda de acordo com Paz (1996), qualquer idioma constitui-se em
uma infinita possibilidade de significados. Quando transformada em
frase, verdadeiramente em linguagem, essa possibilidade tende a fixar-se
em uma unica dire¢do. No entanto, “a imagem é uma frase em que a
pluralidade de significados ndo desaparece. A imagem recolhe e exalta
todos os valores das palavras, sem excluir os significados primarios e
secundarios” (PAZ, 1996, p. 45).
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Referindo-se a imagens pictdricas, Manguel (2009, p.27) diz que
quando lemos imagens “ampliamos o que é limitado por uma moldura
para um antes e um depois e (...) conferimos a imagem imutavel uma
vida infinita e inesgotavel”. O objeto artistico ndo deve, no entanto, ser
visto como receptaculo passivo das interpretagdes do leitor, pois “sdo os
olhos leitores que colocam a obra em movimento, numa troca constante
de papéis de sujeitos da acdo, na medida em que, em determinado
momento, é a obra de arte que atua como sujeito do processo de leitura”
(BUORO, 2003, p. 43).

Baseando-se em estudos da psicologia cognitiva, Varga (1999) diz
que a ideia de se comparar texto e imagem, do ponto de vista da
recep¢do, ndo é, como pode parecer a primeira vista, um movimento de
comparagdo de duas atividades radicalmente diferentes. Ao estudar
obras onde palavra e imagem partilham um espaco comum, o autor
propde, entdo, dar prioridade as coincidéncias que unem os dois
sistemas. Pragmaticamente, fala de trés tipos de coincidéncia: a
coincidéncia parcial, que acontece quando parte do texto pode ser
separada do resto na medida em que constitui, também, uma imagem (o
autor complementa que a imagem ndo existe para decorar, mas para dar
ao leitor uma segunda possibilidade de leitura); a coincidéncia total, caso
em que texto e imagem sdo completamente insepardveis, a saber, o
poema figurativo, o poema visual e a pintura textual; a coincidéncia
escondida, caso em que textos literarios sio produzidos a partir de
imagens, no fendmeno ekphrasis.

Hoek (2006) faz sua reflexdo sobre obras que integram texto e
imagem a partir de duas perspectivas: a da recepc¢ao e a da producdo. Do

ponto de vista da producao é preciso notar que, enquanto o observador
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percebe imagem e texto como simultaneos, o artista, por outro lado, faz
uma escolha a partir de um critério de sucessdo. Seguindo esse critério,
Hoek (2006) propée, entdo, trés classificacbes. A primeira, quando a
imagem precede o texto. A segunda, quando o texto precede a imagem,
gerando uma relagdo multimedial (em uma tnica obra) ou transmedial
(duas obras diferentes). Por fim, quando ha simultaneidade - texto e
imagem perdem a auto-suficiéncia criando, a depender da relacao fisica
existente, um discurso misto ou sincrético.

O texto das iluminogravuras precede suas ilustragdes e ndo ha, em
geral, presenca de ekphrasis. Unica excec¢do talvez seja na obra “O Mundo
do Sertdao”, em que ha referéncias que sugerem a construcao do soneto a
partir do brasdo da familia Suassuna, criado por Ariano. Podemos falar,
portanto, em relagio multimedial intensificada pelo fato de poeta e
ilustrador serem a mesma pessoa. Essa relacdo se fortalece também, a
nosso ver, pela coesdo simbolica que permeia essa producdo. Essa ja
discutida recorréncia simbdlica, caracteristica da producao de Suassuna,
é significativa tanto no ambito pictorico quanto no ambito lexical da
iluminogravuras e mostra-nos que o carater “sistémico” do trabalho do
escritor demanda que qualquer estudo sobre uma de suas partes seja
feito com uma certa visdo da totalidade. A construgdo dessa enorme obra
de arte completa passa por sua producdo, como ja dito, em prosa, verso,
pintura. Mas também em tapegaria, por exemplo, e nas grandes
esculturas que foram feitas por Arnaldo Barbosa para compor a [lumiara
Pedra do Reino, espaco idealizado por Suassuna em S3o José do
Belmonte, PE. Podemos, inclusive, dizer que a prépria vida do escritor
fazia parte deste projeto: suas aulas-espetdaculo, a maneira como fez e

decorou sua casa, sua maneira de se vestir, os apelidos que dava aos mais
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proximos. Tudo isso fazia parte de um universo coeso e, portanto, mais
acessivel quando apreciado em conjunto.

No universo artistico uno de Suassuna inserem-se simbolos e
alegorias proprias. A roma como representacdo do feminino é um
exemplo, bem como a imagem de Caetana, alegoria original criada a
partir do nome dado pelos sertanejos para a morte. HA um Iéxico
caracteristico deste universo, com grande incidéncia de termos como,
por exemplo, Sangue, Pedra, Sol, Sertdo, Mundo e Morte em toda a
poesia do escritor, bem como em seus textos de teatro e de prosa.

Parte importante para a compreensdo desses simbolos recorrentes
talvez seja reconhecer o didlogo que ha entre eles e obras que os
precederam. Suassuna é um escritor que nunca se preocupou em
esconder as influéncias que recebeu para construir sua obra. Pelo
contrario, declarava-as frequentemente em entrevistas e aulas. Nelas,
costumava citar, por exemplo, Cervantes, Euclydes da Cunha e Mathias
Ayres. Nas iluminogravuras, percebe-se que a relacdo entre texto e
imagem vem também dessas muitas fontes inspiradoras.

Em entrevista concedida por ocasido de uma exposicdo de suas
iluminogravuras, Suassuna citou como inspira¢dao para este seu trabalho,
na “tradi¢do da arte medieval, as chamadas iluminuras, que eram obras
feitas normalmente nos mosteiros e conventos, por frades, muitas delas
tendo como assunto o Apocalipse” (SUASSUNA, 2008b, s/p). Podemos
apontar como caracteristicas comuns as iluminuras medievais,
especialmente aquelas de cenas do apocalipse, e as iluminogravuras de
Suassuna: o repertério de imagens fantasticas, inclusive de animais e
bestas; recorréncia do uso de cores primarias, principalmente no

primeiro album; demarcag¢do de espacos com molduras; cenas estaticas

136



Ester Suassuna Simoes

voltadas para o observador; trabalho especial de caligrafia nos titulos e
nas primeiras letras dos textos.

Nas iluminogravuras, o trabalho de caligrafia tem duas fontes
primordiais. A primeira, seriam os ferros de marcar gado, tradigdo

sertaneja que Suassuna associa a arte heradldica europeia:

a unidade nacional brasileira vem do Povo, e a Herdldica
popular brasileira esta presente, nele, desde os ferros de marcar
bois e os autos dos Guerreiros do Sertdo, até as bandeiras das
Cavalhadas e cores azuis e vermelhas dos Pastoris da Zona da
Mata. Desde os estandartes de Maracatus e Caboclinhos, até as
Escolas de Samba, as camisas e as bandeiras dos Clubes de
futebol do Recife ou do Rio (SUASSUNA, 1977b, p. 40).

A partir dos ferros, Suassuna criou o alfabeto sertanejo, publicado
no livro Ferros do Cariri: uma herdldica sertaneja (1974). E com esse
alfabeto que ele escreve alguns dos titulos de iluminogravuras, e também
as letras iniciais de alguns sonetos. Outra fonte para a caligrafia nesses
trabalhos é a arte rupestre, que, principalmente depois da primeira fase
do movimento, aparece como grande influéncia nas producées
armoriais. As imagens, por exemplo, da itaquatiara Pedra do ingd, na
Paraiba, aparecem em vdrias iluminogravuras, e alguns dos titulos de
sonetos recebem uma caligrafia que lembra os tracos de suas insculturas.

As ilustracbes das iluminogravuras foram feitas a mado por
Suassuna, mas a presenca das xilogravuras populares é clara tanto no
traco quanto nos temas. Ha, portanto, um respeito as caracteristicas da
produgdo, por exemplo, de J. Borges, sendo possivel afirmar o parentesco
das ilustracoes do Romance d’A Pedra do Reino e das iluminogravuras
com a xilogravura popular: “parentesco que reside na auséncia de

perspectiva, na despreocupa¢do em relacdo a anatomia, nos desenhos
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chapados, nos tragos toscos e fortes, na profundidade e relevos apenas
indicados, enfim, na inten¢do de se afastar de uma representacao ideal

do real” (NEWTON JUNIOR, 1999, p.133) .

Do album Dez Sonetos com Mote Alheio (1980), a

iluminogravura “O Sol de Deus”

No primeiro dos albuns de iluminogravuras, ha, em geral, uma
relacdo mais direta entre texto e ilustragdo. Isso ndo é verdade para todas
as imagens presentes no album, mas ha uma frequéncia significativa
dessas correspondéncias em todas as dez iluminogravuras que o
compoem. Outra caracteristica geral deste primeiro conjunto é o uso
constante de fundo branco sobre o qual se apresentam o texto e as
imagens. Na viagem que aqui comegamos, pouca ¢é a variedade de cores:
excetuando-se a pequena area verde na bandeira da figura do canto
inferior direito da primeira iluminogravura, as tinicas cores utilizadas nas
dez obras deste album sdo: preto, marrom, azul, amarelo e vermelho.

Mais uma singularidade desse primeiro conjunto é a presenca de
molduras delimitadoras, que parecem, aliadas ao uso do fundo branco,
marcar um maior parentesco entre as iluminogravuras do primeiro
album com as iluminuras medievais. Além da aproximacdo com as
iluminuras, a pouca variedade de cores comentada no paragrafo anterior
também faz transparecer o parentesco com a arte heraldica, que aceitava,
tradicionalmente, apenas o uso de cinco variedades de esmaltes.

O titulo do primeiro album de iluminogravuras (Dez Sonetos com
Mote Alheio) faz referéncia a um recurso bastante comum na poesia

popular nordestina: o uso de motes e temas de textos de outros autores,
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ou fornecidos na hora, pelo publico, no caso de poesias de improviso. A
retomada de textos de outros autores é bem comum na obra de Suassuna.
Os dez sonetos do primeiro album sdo escritos, portanto, a partir de
versos usados tal qual em poemas anteriores (motes) ou ligeiramente
modificados (temas), como no exemplo a seguir. Em “Poema Negro”, de
Augusto dos Anjos (2001, p. 106), lemos: “A Morte, em trajes pretos e
amarelos, / Levanta contra mim grandes cutelos / E as baionetas dos
dragbes antigos.”; no soneto iluminogravado “O Amor e a Morte”
(SUASSUNA, 1980), lemos: “E a Morte, em trajos pretos e amarelos, /
Brandira, contra noés, doidos Cutelos / e as Asas negras dos Dragoes
antigos”.

A relacdo de heranga reverenciada nos motes é a de uma tradigdo
ocidental, mas a que marca a sua obra com maior for¢ca é aquela
proveniente de seu pai. Tudo que escreve é enderecado a este pai
ausente. Ao Pai com letra maituscula de seus poemas. As questées de luto,
heranca e enderecamento sdo, portanto, centrais em sua produgao.

Para Derrida (2004, p.12), a posi¢do do herdeiro é complexa e inclui
uma dupla injungdo, dois movimentos de certa forma contraditérios. O
primeiro € involuntario e anterior mesmo ao nascimento: recebe-se uma
heranca antes mesmo de saber-se. A segunda vem do caminho da
aceitacdo e pode ser uma reafirmacao feita enquanto sujeito livre. Seria
o movimento de “ndo apenas aceitar essa heranga, mas relanca-la de
outra maneira e manté-la viva. Ndo escolhé-la (pois o que caracteriza a
heranca é primeiramente que ndo é escolhida, sendo ela que nos elege
violentamente), mas escolher preserva-la viva” (DERRIDA, 2004, p. 12).

Ao prolongar o luto do pai até o momento de sua propria morte,

Suassuna lamentava aquele homem que ele mesmo poderia ter sido, caso
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tivesse tido a oportunidade de conviver com seu cavaleiro encantado.
Com a morte de um ente querido, aquele “eu” que ama e que é amado,
vai embora também. Se a morte do pai ou da mae acontece antes que
tenhamos consciéncia de quem somos, o luto é por uma parte de nds
ainda em potencial. Ha de se procurar a resposta, talvez, na propria veia.
Ha de se buscar o sangue, sua origem e sua permanéncia.

No primeiro album de iluminogravuras, o leitor acompanha um
caminho tortuoso pelo caos que se estabelece a partir da morte do pai. E
no décimo trabalho deste album que Suassuna configura pela ultima vez,
em Dez Sonetos com Mote Alheio, o sentido da morte. Essa morte, que ja
havia sido mostrada, nos sonetos anteriores, como um trauma do
passado, como o castigo que trara o fim da vida no futuro, como a mulher
que assusta e seduz no presente, agora, em “O Sol de Deus”, aparece

iluminada por outro sentido:
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Figura1- "O Sol de Deus"

O Sol de Deus
Com Tema de Renato Carneiro Campos

Mas eu enfrentarei o Sol divino,

o Olhar sagrado em que a Pantera arde.
Saberei porque o lago do Destino

ndo houve quem cortasse ou desatasse.

Nao serei orgulhoso nem covarde,
que o Sangue se rebela ao som do Sino.
Verei o Jaguapardo e a luz da Tarde,

Mas su. snfunlanss oocg A wno, 5
o Dlhon acpadoars g oo i Pedra do sonho, cetro do Divino.

crc/jli‘(/ll(. furgik pjaca )Lm@m&mo
mao funve guem m&w« ma-;whw

72{11‘"/4!1:1, Mqa”wg aym ,mw;’f

it s bl o e Elavira — Mulher— aflando as asas,
*'{\‘:L oijonuaw r/"z X Jivirer ~
g At com o mosto da Roma, o sono, a Casa,
o vi-Mulhn- aftordins e, e ha de sagrar-me avista o Gavido.
Lom & m%-&/imi o sma,n fxm,
2 b Ae /1391;»1 me pwela /{gmm'o
Mo s !’”"j"”* et ki Mas sei também que, s6 assim, verei
A e da ohamna. e Jius e /e 2
ssent o sm st Taone ool a coroa da chama, e Deus, meu Rei,

assentado em seu trono do Sertdo.

Fonte: SUASSUNA, 1980.

A ressignificacdo da morte no album faz-se completa nesse
soneto final. O primeiro verso inicia-se com a conjuncdo adversativa
« ”» . . ~ . . ’ ~

mas”, que permite duas interpretagdes. A primeira delas é uma reagdo
de enfrentamento diante da visdo da Moga Caetana, cantada no soneto
anterior. Essa mulher que vira (no futuro, a morte ndo é mais trauma
passado) é a propria Caetana, provavelmente em sua forma de onga
alada, ja fundida com suas cobras e gavides, um deles responsavel por
« ”» T, . ~ ’ ~

sagrar’ sua vitima. A segunda das interpretac¢oes é a negacao de todas
as ideias de morte e de vida que antecederam a que o poeta agora canta:
a morte como uma batalha, uma passagem que permite a redencao, o

encontro com o divino.
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Essa presenca divina, que, ao final, justifica a existéncia humana
e que é, também, feminina: na alusdo a Caetana, na terceira estrofe do
soneto; na imagem das romas, simbolo do sexo feminino; na figura
central da iluminogravura, a qual ndo ha referéncia direta no soneto,
mas que, no plano pictorico, acolhe e protege as figuras animais que
podem ser vistas como representag¢des do proprio poeta (o cervo negro,
significado do nome “Suassuna”) e da morte (Onga Caetana).

A figura feminina veste roupa de cor azul, como o manto de Nossa
Senhora, mas a sua representacdo aproxima-a muito mais fortemente
de outra figura biblica, presente no livro do Apocalipse, citado neste
trabalho como uma das fontes de inspiracdo das iluminogravuras: “e
viu-se um grande sinal no céu: uma mulher vestida do sol, tendo a lua
debaixo dos seus pés, e uma coroa de doze estrelas sobre a sua cabeca”
(Apocalipse 12:1). A mulher vestida de sol (titulo, inclusive, de uma peca
escrita por Suassuna) foi tema de vérias iluminuras medievais e aqui
representa a face feminina de Deus.

Além da Virgem Maria e da Mulher Vestida de Sol, Suassuna
(2015) via a face materna de Deus em uma figura do antigo testamento,
a Sabedoria (Santa Sofia, a santa sabedoria de Deus3). No soneto que
termina o album, os verbos sdo conjugados no futuro e a morte de que
se fala é a do proprio poeta. E ele agora entende que a santa sabedoria
sO0 podera ser acessada completamente no momento em que findar a
vida terrena. Nao ha mais cegueira, nem caos: o poeta sabe o que o

aguarda e anseia pelo momento em que, fortalecido, iluminado por esse

3 Ver comentario sobre a Sabedoria mais adiante neste trabalho.
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sol divino e pelo toque da roma, poderad avistar Deus e cumprir sua
passagem.

“Sol” é uma palavra recorrente nos sonetos iluminogravados e
também na obra de Suassuna em geral. Como simbolo, ele é, em geral,
bastante associado ao masculino, principalmente quando em oposi¢ao
a lua, simbolo do feminino. No plano pictérico das iluminogravuras,
também ha muitas ocorréncias de figuras do sol, duas, por exemplo, na
iluminogravura que aqui analisamos. O masculino na obra de
Suassuna, principalmente nos primeiros poemas iluminogravados, é
bastante ligado a figura do seu pai, pela permanente auséncia-presenca
que ela representa. Essa ligacdo também se faz representada na imagem
do sol.

Além da figura do pai, o sol masculino por vezes representa o
proprio corpo do homem, seu sexo: “Abres ao sol tua Roma felina”,
reforcando essa ideia de simbolo masculino. Porém, ao observar as
ocorréncias dessa palavra nos sonetos dos dois albuns estudados,
percebemos algo que ndo antecipavamos: o sol, simbolo do masculino,
muitas vezes aparece associado a uma imagem de representagdo da
morte, que, na obra de Suassuna, é mais comumente apresentada como
uma entidade feminina. No primeiro album, isso acontece como neste
ultimo soneto, o sol como destino final e também ligado as definicGes
do destino.

Em Dez Sonetos com Mote Alheio, o tema da morte, que comeca
como o trauma que condena o poeta a uma vivéncia tragica do mundo,
transforma-se, ao final, em encontro terrivel e maravilhoso com o

sagrado, a busca maior do caminho humano. Essa reconstrucdo - da
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marca traumatica no passado ao encontro futuro - é continua. O
sangue que fervia contra a va razdo e prometia pulsar o amor na
escuriddo no soneto “A Mulher e o Reino”, se fortalece em “O Sol de
Deus” e, assim, se rebela ao som do Sino, garantindo que o poeta nao
seja nem orgulhoso nem covarde diante da morte. O desespero e a
confusdo causados pela perda do Rei-pai em “A Acauhan - A Malhada
da On¢a”, os quais provocam o caos na vida do menino sem lei nem Rei
de “Infancia” e “A Estrada”, sdo diluidos pela chegada da mulher, figura
que permite a construcdo, ao longo dos sonetos do album, da figura de
um novo Rei, Deus, que finalmente recebera o poeta assentado em seu

trono do Sertao.

Do album Sonetos de Albano Cervonegro, a

b

iluminogravura “Abertura - ‘sob pele de ovelha

Preparado pela narrativa do primeiro album, o leitor inicia a
leitura do segundo, em que novamente se destacam os elementos da
morte, do feminino e do sagrado. Parece que essa trindade tematica
vibra em todo o conjunto das vinte iluminogravuras, mas é no segundo
album que ela passa verdadeiramente a reger tudo como uma unidade.
Os sonhos do poeta, sua visdo e também os seus sentidos estao tomados
por esse eixo central.

A “Abertura” desse segundo conjunto é como um portal.
Passando por ele, adentra-se um mundo de sonho e de enigma que

sintetiza muitas das questdes levantadas ainda em Dez Sonetos com
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Mote Alheio, mas que, por outro lado, ndo segue a mesma linearidade
narrativa.

Nao por acaso, trés dos quatro sonetos iluminogravados que nao
estdo em Vida Nova Brasileira pertencem a este album. O fio condutor
da narrativa, que em Vida Nova era feito pelo texto em prosa, em
Sonetos de Albano Cervonegro nao é fixo, acontece como em um sonho.
Permanece, porém, ao final da leitura, a possibilidade de se identificar
um ciclo que se fecha, inclusive com uma saida possivel, um caminho
apontado.

No titulo deste conjunto, Suassuna assume um pseudénimo, o
que poderia sugerir um certo afastamento entre sua experiéncia pessoal
e as chaves de leitura de seus sonetos. No entanto, ainda que diluidas
em imagens enigmaticas de sonhos, nos poemas de Albano Cervonegro
ainda ha fortes referéncias a vida de Suassuna, a comecar pelo proprio
pseudonimo, formado, como ja foi visto, a partir do nome do poeta.

Como claramente indicado em seu titulo, a iluminogravura
“Abertura ‘sob pele de ovelha™ é a primeira do segundo album. Assim,
como sugere ser a primeira de uma sequéncia, ela pode e, a nosso ver,
deve - em concordancia com o que pensamos ser o carater sistémico da
producdo de Suassuna - ser vista como integrante de um conjunto.

Além da palavra abertura, definidora do carater de obra
integrante de uma sequéncia, o titulo apresenta também a expressio
“sob Pele de Ovelha”, primeira referéncia biblica do texto. Assim diz
Jesus, na passagem Mateus 7:15: “Cuidado com os falsos profetas, que
vém até voOs vestidos como ovelhas, mas, interiormente, sdao lobos

devoradores”. A partir da identificacdo da origem do titulo, o leitor esta
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convidado a desconfiar do que vai ler e do que vé como imagem
pictdrica. Vemos este titulo como um alerta e como uma chamada para
o desvendar dos diversos segredos e artimanhas escondidos atrds da

“pele de ovelha” e do enigma que caracteriza o album.

Figura 2 - "Abertura 'sob pele de ovelha™

Abertura “sob pele de ovelha”

Falso Profeta, insone, Extraviado,
vivo, Cego, a sondar o Indecifravel:
e, jaguar da Sibila-inevitavel,

meu Sangue traga a rota deste Fado.

Eu, for¢ado a ascender, eu, Mutilado,
busco a Estrela que chama, inapelavel.
E a Pulsagdo do Ser, Fera indomavel,
arde ao sol do meu Pasto-incendiado.

Por sobre a Dor, a Sar¢a do Espinheiro
que acende o estranho Sol, sangue do ser,
transforma o sangue em Candelabroe Veir

Por 1sso, ndo vou nunca envelhecer:
com o meu Cantar, supero o Desespero,
sou contraa Morte e nunca hei de morrer.

Fonte: SUASSUNA, 1985.

No ambito da ilustracdo, se conhecemos Dez Sonetos com Mote
Alheio, talvez a primeira coisa que notemos nesta iluminogravura seja o
trabalho com a cor. No segundo conjunto de sonetos, a cor é muito mais
vibrante e muito mais presente do que no primeiro. O fundo branco, que
aproxima o primeiro album aos manuscritos medievais, aqui quase nao
aparece.

Outra diferenga entre os dois albuns de Suassuna é a natureza das
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representacdes pictoricas. H4, em geral, menos representagdes
diretamente ligadas ao texto nas iluminogravuras de Sonetos de Albano
Cervonegro. Assim, neste primeiro trabalho, inicialmente percebem-se
varias imagens, pintadas com as cores azul, amarelo, preto e vermelho,
organizadas de forma simétrica e, entre elas, talvez somente os trés sois
e algumas flores a esquerda sejam identificaveis em primeira instancia.

Essa peculiaridade do segundo album ¢é resultado da forte
influéncia da arte pré-colonial brasileira, principalmente das insculturas
da Pedra do Inga. Como ja foi dito, essas figuras suscitaram, ao longo do
tempo, diversas interpretacdes diferentes, muitas vezes ligadas ao
universo mitico. A voz de Suassuna se junta, portanto, ao coro dos que,
fascinados com essa producgdo, atribuiram sentidos proprios ao que
viam; o leitor das iluminogravuras esta convidado a fazer o mesmo. Se é
verdade que o receptor é parte ativa da construcdo de sentido de
qualquer texto, nas ilustragdes deste conjunto essa relacdo nos parece
ainda mais marcante. As duas imagens maiores e centrais de
“Abertura ‘sob Pele de Ovelha” sdo exemplos de releituras das imagens
da itaquatiara do Inga. Assim, “transcritas” e “reaproveitadas” pelo
poeta, elas ganharam novos significados. Reconhecendo nessas formas
semelhangas com o candelabro judaico, a menora, Suassuna chamou-as
de candelabro da Verdade (a esquerda) e candelabro da Beleza (a
direita).

A relagdo dessas duas entidades com o texto do poema €é proxima:
a busca do poeta é por Verdade e Beleza, é esse o caminho que o liberta
da morte e lhe serve de guia, ele que antes “cambaleava cego ao Sol do

Acaso”, como diz o verso de “Infancia”, soneto do primeiro album de
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iluminogravuras. No principio, era o Verbo, e é por ele que ha de se
alcancar o divino, a imortalidade, a Verdade e a Beleza.

Todos os outros desenhos da iluminogravura sdo reprodugdes ou
releituras de figuras da Pedra do Ingd. Os dois simbolos que ladeiam o
candelabro da direita podem ser associados aos sexos masculino e
feminino e também ligados ao sentido de origem e de principio. E o caso,
novamente, do sol e da lua integrados, que aparecem trés vezes na
iluminogravura. Em toda a ilustracdo - e essa é uma caracteristica
comum a varias iluminogravuras - é bem marcada a simetria na
organizacdo espacial e varios elementos aparecem trés vezes.

O imaginario biblico, evocado nas imagens do soneto e na
referéncia ao candelabro judaico, pode ser lembrado aqui também na
santissima trindade, Pai, Filho e Espirito Santo. Mas a trindade ndo é um
elemento exclusivo da cristandade, como exemplifica Campbell (1997, p.

102) citando outros autores:

Pico e Ficino reverenciavam essas trés [as gragas] como uma
triade arquetipica exemplar de todas as outras do mito
classico. Nas palavras de Pico: “Aquele que compreende
profunda e claramente como a unidade de Vénus é desdobrada
na trindade das Gragas, a unidade da Necessidade na trindade
das Parcas e a unidade de Saturno na trindade de Japiter,
Netuno e Plutdo conhece a maneira adequada de proceder na
teologia orfica” Como salientou Edgar Wind comentando
essa passagem, “era um axioma da teologia platénica que cada
deus exerce o seu poder em um ritmo triadico”.

Muitas sdo as referéncias a textos biblicos neste soneto. Podemos
falar, segundo as categorias de Genette (2010, p.14), em
intertextualidade na sua forma menos explicita, a alusdo. A voz do

poeta se identifica logo no primeiro verso com o Falso Profeta, contra
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o qual alerta Jesus na passagem ja comentada. O poeta vé mais do que
0 homem comum e busca a Beleza e a Verdade dos candelabros, mas
ndo é Deus, e segue, por isso, falso profeta. E o caminho é arduo: por
ele, o poeta segue insone, extraviado, cego, buscando decifrar o que é,
para qualquer mortal, indecifravel.

O falso profeta em questdo busca a Estrela Inapelavel. Sobre essa
estrela, diz Suassuna (2010), em comentdrio sobre o poema aqui

analisado:

A presenca da linguagem metaférica no meu soneto - como
alias, em tudo que eu escrevo - vem do meu cristianismo e
da minha convivéncia, desde menino, com os grandes
profetas judeus, principalmente Ezequiel, Isaias e Daniel. A
Estrela é, portanto, uma imagem na qual procuro sempre
fundir a Estrela de David com a Estrela da Manh3, a Sofia e a
Mulher Vestida de Sol.

A face do sagrado da obra do poeta esta, portanto, totalmente
ligada ao imaginario cristdo e, em grande parte, também a tradicdo
judaica. As alusoes biblicas sdo mais frequentes no segundo album,
tornando-se chaves fundamentais para seus sonetos. A Estrela da
Manh3d, que Suassuna cita em seu comentdrio, pode ser associada a
Vénus, planeta tipicamente ligado ao feminino, mas também a Jesus
Cristo, como afirmado em Apocalipse 22:16: "Eu, Jesus, enviei o meu anjo
para dar a vocés este testemunho concernente as igrejas. Eu sou a Raiz e
o Descendente de Davi, e a resplandecente Estrela da Manha". Também
esta citada no livro do Apocalipse a ja comentada figura da Mulher
Vestida de Sol.

A Estrela de Davi, também referida no comentdrio de Suassuna, é

um simbolo antigo que porta muitos significados. No livro biblico de
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Samuel, ha a histéria do rei Davi, a quem se associa a estrela de seis
pontas como simbolo de identificacdo das armas. Os dois tridngulos
invertidos comumente também representam a unido entre o feminino e
o masculino, o que condiz com a vontade de Suassuna de buscar a face

feminina e materna do sagrado:

Bom, eu digo que a visdo judaica de Deus é muito masculina e
paterna, ndo é? (...) E eu sentia falta, exatamente, da presenca
feminina e materna em Deus. Foi isso que eu encontrei na
figura de Nossa Senhora, estd certo? Era uma coisa da qual eu
sentia falta e que eu vim encontrar na figura dela. Depois eu
examinando, ja como adulto, eu lendo a Biblia, descobri que o
Velho testamento ja apresenta uma pré-figuracdo de Nossa
Senhora. E num livro chamado Livro da sabedoria. Esse livro
é um livro muito estranho, porque comeca a se falar da
sabedoria de Deus, que em grego é sophia, ndo é? Dai o
pessoal fala na Santa Sofia e o pessoal pensa que é uma mulher
determinada, mas ndo, a Santa Sofia ¢ a santa sabedoria de
Deus (SUASSUNA, 2015, p. 81).

Segundo Campbell (1997, p. 95), por volta de 3500 a.C. houve uma

alteracdo do

conceito anterior da Deusa como causa tnica e a prdpria
esséncia do corpo deste universo para uma maneira indo-
europeia ou semitica dualista de simboliza¢do, na qual ela
ndo ¢ mais, em si mesma e sozinha, ‘Grande’, mas sim
consorte de um ‘Grande’ Deus.

O autor exemplifica esta transi¢do, em que a antiga Deusa Mae
passa a ser vista como co-criadora do universo ao lado de uma figura
masculina, justamente com uma passagem biblica sobre a sabedoria,
em Provérbios 8:1. Ao buscar uma presenca feminina em Deus, faz

sentido entdo que Suassuna se volte para a Sofia, a figura da santa
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sabedoria divina e feminina. Ela que é ndo s6 uma divindade poderosa,
como também co-criadora do mundo.

No primeiro terceto do poema ha mais um hipertexto de origem
biblica: quem transforma o sangue em Candelabro e Veiro por sobre a
dor é a Sarca do Espinheiro, alusdao a um elemento importante do Velho
Testamento. A histdria da Biblia diz que Moisés caminhava sozinho e
foi atraido por uma planta, pela sar¢a do espinheiro, que, estando em
chamas, ndo era consumida pelo fogo. Foi através dessa planta que
Deus falou com Moisés. A chama que nao se apaga é luz na escuridao e
promessa de imortalidade, anuncio de triunfo da arte e da Beleza contra
a morte. Aliada a sabedoria comentada no paragrafo anterior, é a arte
que permite ao poeta a possibilidade de afirmar, no verso final do
soneto: “sou contra a Morte e nunca hei de morrer”.

Apesar de libertador e ligado aos dons divinos, no soneto
“Abertura ‘sob pele de ovelha”, o dom da escrita parece ser de certa
maneira torturante, doloroso. Sobre isso, Gustavo Bernardo (2010, p.20)
diz: “A ficcdo é menos uma diversdo do que um escudo contra as
ameacas externas e internas, obrigando-nos a narrar uma luta
interminavel: o drama que nos constitui”.

E é realmente sobre este drama que o constitui que fala Suassuna
em sua poesia. Percebe-se, logo na primeira estrofe e especialmente
pela escolha lexical, referéncias ao momento da perda de seu pai.
Falamos em escolha lexical porque, ao longo do primeiro album de
iluminogravuras, Suassuna constréi uma conexao forte entre a dor do

luto pela morte do pai e um estado de “cegueira”.
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Mas, aqui, ha uma diferenca importante em relagio a outros
poemas que também referenciam esse trauma. Se, no primeiro album
de iluminogravuras, ha um percurso de reflexao sobre a morte que vai
desde o desespero até o encontro com Deus, nesta “Abertura”, vé-se, de
certa maneira, a sintese total da questdo: o dom da escrita, o seu cantar,
é o trunfo maior do poeta contra a morte, e esta ndo podera mais
derrota-lo. O soneto aqui analisado ndo esta no livro Vida Nova
Brasileira, o que sugere uma criacdo posterior. E como se o “sob pele de
ovelha”, fosse também um anuncio de renovacdo, de encantamento e

de compreensdo do ato artistico, do fazer poético.

Consideragoes finais

Trabalhar com as iluminogravuras de Suassuna é um desafio,
cada uma delas se apresenta como um enigma préprio a ser decifrado.
Além disso, esse ndo é um tema que foi muito estudado, havendo, até
o momento, pouca producdo bibliografica sobre essas criagdes do poeta
paraibano. Desde a primeira parte do trabalho, fica claro que elas se
inserem em um projeto maior, que é também o projeto do Movimento
Armorial.

Ao expor a historia do movimento junto ao processo que
culminou na elabora¢do do corpus desta pesquisa, percebe-se que os
albuns iluminogravados sdo bastante representativos dos dois
principios fundamentais do Armorial: a criacdo de arte erudita
brasileira baseada na arte popular e a valorizacdo da integracio entre

as artes. Esse projeto maior, que é de arte, mas também foi de vida para
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Suassuna, consegue envolver toda a produgdo dele em um enorme
mosaico em que cada parte ajuda a compor um belo e coeso resultado
final.

Propusemos uma dentre as infinitas leituras possiveis para essas
iluminogravuras. A partir da escolha dos trés eixos tematicos — morte,
feminino e sagrado - como guias, podemos dizer que a “linha narrativa”
presente nesses trabalhos se torna mais significativa. A morte
claramente é o tema que une todos os outros . Mas, a relacdo do poeta
com esse tema principal sofre rigorosas mudancas ao longo da leitura.
Em o “Sol de Deus”, soneto final do primeiro album, a morte ja aparece
associada a um encontro futuro. No segundo album, surgem mais duas
alteragbes de perspectiva: a primeira é que, através do encontro com a
mulher, alcanga-se o sagrado. A morte passa a ser, de certa maneira, até
desejada, pelo encontro que representara com o Deus de amor. O
combate a morte se faz finalmente pela fé no sagrado, mas ndo s6 por
isso. Ha uma sensacgdo final de continuidade, pelo sangue da heranca e

pela arte, o cantar que imortaliza e garante a permanéncia.
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