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Resumo: Neste artigo, baseado no romance Agd, de Hermilo Borba Filho, propomos
um olhar critico sobre os corpos dos torturados, que os confunde com o corpo
deformado de Cristo, além de que essa analogia também torna o chdo da cela da
prisdo uma verdadeira mesa de dissecacdo. Assim, o olhar sobre os corpos dos
torturados confunde-se com o olhar de um anatomista que mapeia a agdo do poder
sobre os corpos como forma de erigir um memorial da tortura, um testemunho que
preserve a memoria dos que perderam a vida nos pordes da repressao no Brasil.
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Abstract: In this article, based on the novel Agd, by Hermilo Borba Filho, we propose
a critical view over the bodies of the tortured, which confounds it with the deformed
body of Christ, besides the fact that the analogy also turns the floor of the jail cell
into a real dissection table. Thereby, the look over the bodies of the tortured
intertwines with the anatomist’s attentive gaze that maps the action of power over
the bodies as a way of erecting a memorial of torture, a testimony that preserves the
memory of those who lost their lives in the holds of the repression in Brazil.
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Résumeé: Dans cet article, basé sur le roman Agad de I'auteur Hermilo Borba Filho,
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Romance publicado em 1974, em meio a um regime ditatorial, Agd
é uma narrativa atravessada pela tortura e a execucao dos que se rebelam.
O corpo humano é esmagado e despedacado de forma grotesca, tudo
descrito em minucias, em um verdadeiro manual de suplicio da carne.
Mas, apesar desse aspecto negativo, em que se vé o ser humano sendo
destruido por Estados totalitarios, Agd também é permeado por uma
postura de resisténcia, em que os perseguidos ndo se dobram e oferecem
seus corpos em sacrificio. O corpo pode ser destruido, mas, assim como
na figura do sacrificio de Cristo, que permeia, especialmente o capitulo
Eu, padre, o sofrimento da carne transcende a materialidade da dor, sem
falar que o papel da literatura de Hermilo Borba Filho é justamente este:
o de ser um memorial da tortura, ou seja, uma narrativa que ndo permita
que os abusos e assassinatos praticados pelo poder sejam esquecidos.

Na intersecgdo da tortura dos prisioneiros politicos com o martirio
de Cristo, é possivel, também, abrir uma reflexdo sobre a relacdo entre os
corpos quebrantados dos torturados, e a deformagdo, que poderiamos
chamar de grotesca, na representacdo do corpo de Cristo, refor¢ando o

pensamento de Mikhail Bakhtin sobre o rebaixamento do sagrado:

O rebaixamento é enfim o principio artistico essencial do
realismo grotesco: todas as coisas sagradas e elevadas ai sdo
reinterpretadas no plano material e corporal. Ja falamos da
gangorra grotesca que funde o céu e a terra no seu vertiginoso
movimento; a énfase, contudo se coloca menos na subida que
na queda, é o céu que desce a terra e ndo o inverso (BAKHTIN,

2013, p. 325).

A figura de Cristo, entdo, pode ser rebaixada e reinterpretada no
plano material, o que, por outro lado, funde essas mesmas coisas

materiais e corporais com o sagrado e o sublime. Além disso, o chdo dos
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pordes da ditadura, que abriga os corpos despedacgados pela for¢a bruta
de um sistema, também pde o romance Agd no dmbito da arte moderna,
desde Lautréamont até o Séc. XX, com suas mesas de dissecagdo,
revelando o homem cada vez mais complexo e fragmentado, tao presente
nessa obra de Hermilo Borba Filho. Por fim, as incursdes na anatomia do
corpo torturado abrem caminho para uma possivel conversio do olhar
em discurso literario, em um memorial da estupidez humana.

No principio do romance, o protagonista Aga, como um heroi
comico moderno, apresenta como se da a génese do seu tipo, ou seja, ele
é um herdi de ocasido. Para ele, o herdi é feito no momento em que é
cobrada sua participagdo nos eventos mais dramaticos, e ndo por um
valor moral intrinseco a sua personalidade. E ele, para tentar demonstrar
alguma coragem que o qualifique, desdenha dos ditadores, mas ja
lembrando com temor dos métodos de suplicio para os que se rebelam,
enumerando parte do rosario de torturas que desfilam pelas paginas do

romance:

Foi farda me cago. Foi bala, me cago. Foi faca, me cago. Tenho
um profundo respeito pela eletricidade, ja que ela me da desde
o gelo para um Martini bem seco as queimaduras na minha
querida glande nestes tempos onde ndo se deve pensar quanto
mais escrever ou falar. Mas de repente me convengo que, a
minha maneira, sou um Aga como foi meu bisavd e cago para
todos os ditadores. Na hora, veremos. Ndo serd pior a traigiao
da mulher a quem se ama do que um choque elétrico? Muito
pior a trai¢do ao semelhante do que o pau-de-arara? Muito pior
ainda a sufocacdo do pensamento, em palavras orais e escritas,
em atos, do que o mergulho num barril de 6leo de automovel?
Ninguém sabe quando tem ou ndo voca¢do para martir. Nunca
se faz um martir por antecipa¢ao (BORBA FILHO, 1974, p. 19).

Dessa forma de acdo do heréi, que mistura o medo e a valentia

momentanea, os diversos narradores Agas — como um ator que troca
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suas mascaras — e Os personagens que estio ao seu redor irdo
sobrevivendo e resistindo. Isso sem falar na presenca dos personagens
histdricos e seus martirios relatados na histéria em quadrinhos, na parte
central do romance, na qual seus corpos sdo esquartejados e despojados
de maneira costumeira: puxados por cavalos, pelas ruas das cidades.
Além disso, destaca-se, nessa passagem, o ponto relevante de que Aga
geralmente ndo tem vocacdo para engajar seu corpo na luta, de bom
grado, embora, as vezes, o faga (“Na hora veremos”). Deixa entrever,
porém, que ele pode participar da resisténcia através da escrita, sem dar
espacgo para “a sufocagdo do pensamento, em palavras orais e escritas”, o
que de fato ele faz, como forma de memorial da tortura: escreve um
diario, no episodio do capitulo Eu, Padre.

Assim, ao surgir o protagonista Aga na pele de um padre, e na
véspera de um golpe militar, a narrativa passa de momentos de memoria
e contemplagdo espiritual para, subitamente, entrar nos pordes da
tortura e no inferno de suplicios do ser humano. O Aga padre parece ser
a faceta, dentre suas varias personifica¢coes, mais revestida de humildade
e compreensao com a dor humana. Ele se apresenta como um homem ja
envelhecido e vitvo, e que busca alguma paz em um reftigio espiritual,
em um mosteiro no alto da cidade de Olinda. Devido a esse seu carater
compassivo, neste capitulo, e embora tenha sido torturado apenas de
forma psicolégica, o que ja ndo é pouco, ele tem a oportunidade de se
irmanar com os que sdo torturados por um Estado autoritario e
impiedoso para com os que se rebelam e resistem.

Dentro dos pordes da repressao, o sacrificio dos torturados realiza
diversas analogias: em primeiro, o sofrimento dos presos assemelha-se
ao martirio dos cristdos, colocando o sofrimento dos presos politicos no

mesmo patamar das persegui¢des aos primeiros seguidores de Cristo.
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Dessa forma, podemos ver nas notas do didrio do padre — em forma de

mise en abyme — inserido na fabula do romance:

Outubro: Fui interrogado vezes sem conta e, de cada vez, em
pé, durante horas e mais horas. Chamavam-me de “o padre
comunista” e eu sabia que ndo estava so6 porque se referiam a
outros “padres comunistas”. Fui ameagado, mas ndo torturado,
isto é, torturado fisicamente. De cada vez que era chamado
precisava lancar mdo de todas as minhas forcas para lutar
contra o medo fisico que de mim se apossava, mas gracas a isto
cheguei a compreender, pela primeira vez, o sacrificio dos
primeiros cristdos, pois na verdade consegui separar o corpo da
alma. Os dois jamais chegaram a tremer juntos (BORBA

FILHO, 1974, p. 57).

Em segundo lugar, e o que é mais preponderante no capitulo Eu,
Padre é o desejo de atualizar o cristianismo para o cenario de convulsio
social na América Latina, nos anos 1960. Se pudermos contextualizar o
romance Agd com o momento em que foi escrito, e no qual se desenrola
o enredo, Hermilo Borba Filho insere este capitulo na discussdo que
antecede ao dia em que os militares tomam o poder, em 31 de mar¢o de
1964. O texto, de certa forma, autoriza a isso, tal a quantidade de marcas
histdricas - datas relevantes - e indica¢des topograficas da cidade do
Recife e de Olinda.

Portanto, por Aga ser padre, o que de antemdo se sobressai € a
questdo do engajamento da Igreja Catolica e dos que se dizem cristaos
na defesa dos que sdo perseguidos e oprimidos, o que toma grande
impulso com a chegada na cidade de um “Senhor Arcebispo Dom
Heitor”, padre militante e destemido. Borba Filho, mantendo um trago
de outros romances seus, de inserir personagens histdoricos com
pequenas mudancas no nome proprio, traz, para o centro da discussao,

a vida do Arcebispo de Olinda e Recife, Dom Hélder, e seu despertar da
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Igreja para se posicionar em defesa dos oprimidos, naquele momento
conturbado e violento da historia do Brasil.

Na véspera do golpe militar, o Aga padre faz um sermdo em que ele
cita o profeta Amds e também a brutalidade sofrida por um estudante
baleado na coluna (o que poderia remeter ao atentado a Candido Pinto,
presidente do DCE da UFPE, em 1969, e que o deixou paraplégico). Logo
apos a missa, ele recebe a visita de industriais que frequentam sua igreja,
protestando quanto ao teor inconformado do padre, segundo eles,
“incitando os paroquianos a revolta” (BORBA FILHO, 1974, p. 51). O
padre entdo escreve em seu diario, criticando o cristianismo

domesticado e pacifico da burguesia:

Ouvi-os calmamente e lembrei-lhes que Cristo estava do lado
dos oprimidos. Isto, para eles, ndo funciona. Preferem ter o seu
Jesus de coracgdo colorido e preferem ainda mais pensar que as
palavras do Salvador foram apenas dirigidas ao povo de Sua
época, sem carater de permanéncia em relacdo a qualquer
forma de opressdo. O fato é que encaram Cristo como uma
figura do passado (BORBA FILHO, 1974, p. 51).

Apds o golpe militar, esse seu engajamento acaba por leva-lo, como
preso politico, para os pordes da repressao da ditadura. Nesse calabougo
da tortura, a narrativa assume a ambiéncia mais macabra e grotesca do
romance, tal o carater infernal e inumano que envolve o local. O corpo
humano também sofre as agruras que poderiam frequentar qualquer
quadro de Hieronymus Bosch ou Pieter Brughel e suas representagées do

inferno:

Durante toda a madrugada eu ouvia gritos, estranhando que
gargantas emitissem aqueles sons, as vezes semelhantes a uma
sirene, outras, por exemplo, as dores do parto, mas quase
sempre iguais aos de um cdo a quem se arrancassem Os
escrotos com uma torqués (BORBA FILHO, 1974, p. 59).
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Nesse tipo de narrativa grotesca, percebe-se como, além da
ambiéncia infernal, a imagem humana funde-se com a de outros animais,
no caso, a de um cdo, como fruto da forca diabolica da tortura, sem falar
da rudeza da linguagem, adequada a situagdo descrita. Além disso, a
fusdo grotesca também se da na imagem - mais adiante - de um homem
torturado, quando assume o estado de feto, como resultado dos
espancamentos, pelas inumeras sevicias que trituram sua carne e seus
ossos: o torturado é homem e feto, simultaneamente, unidos no
desamparo, inicio e fim da forma humana.

Essa fusio de homem e feto acontece quando as memorias do
padre vém a tona, o que se confunde com personagens de outros
romances de Hermilo Borba Filho: “Sentei-me na cama, olhei para a
figura dobrada mais parecendo um feto no ttero, lembranca das minhas
antigas gravuras coloridas do curso de medicina” (BORBA FILHO, 1974,
p. 59). Essa coincidéncia do passado do padre com a vida de Hermilo
Borba Filho (ele foi estudante de medicina), ou o passado de Hermilo,
protagonista da tetralogia Um cavalheiro da seqgunda decadéncia, langa
duvidas se o romance Agd ndo seria mais um de cunho autobiografico,
como Borba Filho havia afirmado que ndo o seria, embora tenha dito isso
de maneira ambigua.

Sobre esse aspecto autobiografico, Sonia Maria van Dijck Lima, em
Génese de uma poética da transtextualidade (1993), comenta algumas
entrevistas dadas por Borba Filho, em que ele oscilava entre dizer que a
tetralogia Um cavalheiro da sequnda decadéncia havia sido a daltima vez
que falara de si mesmo (“Minha catarse ja foi feita, minha confissdo

executada, minhas penas cumpridas”.), e outro depoimento, em que
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afirmara que Agd seria o ultimo autobiografico (“Com este livro, deixo
definitivamente de falar de mim”.). Diz a autora: “Como podemos, entdo,
procurar compreender Agd? Os criticos apontaram sua forma inusitada
de composicdo. O escritor, apds inclui-lo na tematica autobiografica,
ressaltou que ndo se trata de material de tal espécie de livro” (LIMA, 1993,
p- 38-39).

Mas independentemente de o romance ser autobiografico ou ndo,
o passado médico do personagem permite que se recorra a alguns
motivos ndo sé caros ao autor pernambucano, mas também ao grotesco
e ao surrealismo - a mesa de dissecacdo e as aulas de anatomia -
inserindo, assim, o romance de Hermilo Borba Filho numa categoria
marcadamente modernista. Um bom exemplo, e que contextualiza as
memorias do padre, acontece quando o Hermilo, narrador de A Porteira
do mundo, em seu tempo de estudante na Escola de Medicina do Recife,
trava um encontro de certa forma tragicomico — e bastante grotesco —
com o ridiculo e a fraqueza da existéncia humana, ao assistir as aulas de
um professor sadico, que abusava dos corpos dos cadaveres. Diz esse

Hermilo sobre a sala de aulas de anatomia:

As sete da manha comecava a aula de anatomia, no anfiteatro
frio, os cadaveres boiando em grandes tinas de formol ou
alinhados em prateleiras geladas, o primeiro que cortei me
valeu passar uma semana comendo bolacha de faca e garfo. [...]
na mesa de cimento a barriga da velha gorda, cortada, deixava
ver a gordura que me lembrava enxundia de galinha; noutra
mesa as moscas pousavam no pénis descomunal do negro de
boca aberta deixando ver os dentes claros; esqueletos
pendurados agitavam-se levemente numa danca triste,
irreversiveis; e por toda a parte o cheiro de formol e da
podriddo, entranhando-se em minha roupa, obrigando-me a
cortar as unhas até o sabugo [...] (BORBA FILHO, 1994, p. 168)
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Como se vé, essa sala de aula e suas mesas de dissecacdo propiciam
um cendrio perfeitamente grotesco, em que uma situa¢do bizarra e
horrorosa é contada com humor e irreveréncia: em primeiro lugar, a
visdo patética da vida humana e suas banhas que se assemelham a
“enxindia de galinha”, as moscas pousando nos corpos, como se
estivessem no lixo, a risada macabra de dentes brancos do negro, aliada
a uma dang¢a macabra (motivo recorrente do grotesco) dos esqueletos
pendurados. Mas, ao longo da obra de Hermilo Borba Filho, nem sempre
é possivel rir dessas aulas de anatomia, principalmente quando os
supostos “cadaveres” ainda estdo bastante vivos, sendo torturados em
calaboucos e tendo seus corpos desnudos expostos no chdo das cadeias,
o que faz desses pisos sujos e sangrentos verdadeiras mesas de dissecagdo
ou anexos do necrotério.

Sobre essas mesas de dissecacdo e a anatomia do corpo humano,
Eliane Robert Moraes, em O corpo impossivel (2002), faz uma analise do
papel do corpo nas artes, especialmente quanto a fragmentac¢do deste na
estética moderna. A autora parte das varias versoes literarias do episddio
biblico de Salomé e a decapitacdo de Jodo Batista, concluindo com a
constatacdo de que ha, nessas versdes, uma fusdo desconcertante entre o
erotismo e a perda de unidade do corpo. Essa unido do erotismo e a perda
de unidade antecipa praticamente toda a estética moderna europeia, a
partir do fim do século XIX, com o corpo sendo cada vez mais
apresentado de forma fragmentada e multifacetada. Dentre as
ocorréncias mais marcantes dessa fragmentacao moderna, os quadros de
Picasso sdo bons exemplos, o que, em Agd, é levado até as ultimas

consequéncias, em sua disseminacdo de Agas narradores em multiplas
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perspectivas, além da nuance erotica presente na tortura e no sacrificio
dos corpos desnudos dos prisioneiros.

Para desenvolver sua visdo estética de fragmentacdo, erotismo e
sacrificio, Moraes (2002) concentra-se, em boa parte, no movimento do
surrealismo e, principalmente, no pensamento de Georges Bataille. E
para se introduzir o surrealismo, normalmente se fala da influéncia de
Emile Ducasse ou Lautréamont e suas imagens poéticas. Dessas imagens,
a mais célebre é justamente a que fala do encontro de um guarda-chuva
e uma maquina de costura: “Belo como...o encontro fortuito sobre uma
mesa de dissecacdo de uma maquina de costura e um guarda-chuva!”
(LAUTREAMONT, 2014, p. 252)

Moraes (2002) faz, entdo, um histérico de interpretacdes possiveis
de imagem tdo enigmadtica, citando que houve uma demora dos
surrealistas em se engajarem numa explicacdo para tal comparacao ou
simile tdo inusitado. Mas, segundo a autora, André Breton, por fim,
analisa a imagem e sugere uma interpretacdo erotica e amorosa, em que
o guarda-chuva simbolizaria o homem, enquanto que a maquina de
costura seria a mulher e, por fim, a mesa de dissecacdao poderia ser vista
como uma cama. Depois, Moraes (2002) apresenta uma outra
interpretacdo, de Georges Bataille, que sugere um erotismo diferente da
interpretagdo surrealista, ou seja, baseada na crenca dele de que “o
sentido ultimo do erotismo é a morte” (MORAES, 2002, p. 53), e que
envolve também uma nostalgia pelo ato sacrificial.

Embora Eliane Roberts leve em consideracdo tais possibilidades —
a mesa de dissecagdo como cama ou altar de sacrificio - ela prefere ver a
mesa de dissecagdo pelo que ela é de fato é: um local e instrumento para
o esquadrinhamento do corpo humano, seja em prol da ciéncia, seja

como metidfora da crueldade humana configurada na agdo dos
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exterminios em massa dos nazistas, o que, para a autora, tornaria as
visOes de Breton e Bataille até nostalgicas.

O que cremos é que, em Agd, todas essas interpretagdes sdo
possiveis: ver o chdo da prisdo como cama ou pedra sacrificial, ou uma
mesa de dissecacdo. Podemos, entdo, dizer que, nesse sentido ultimo, o
corpo do prisioneiro permanece, no caso do porao em Agd, em um limbo
entre a vida e a morte que espreita o torturado. A cada sessdo de tortura,
o corpo do torturado se irmana, cada vez mais, aos cadaveres das aulas
de anatomia, expondo ndo sé a estrutura material da carne humana, sua
fragilidade, mas - usando aqui uma expressio de Hanna Arendt -
revelando a propria anatomia da “banalidade do mal”’, em que
funcionarios subalternos - os torturadores e carcereiros — se encarregam
de levar a cabo, de maneira sadica, o exterminio da vida, sem maiores
reflexdes sobre seus atos.

Uma outra maneira de se olhar para a questao da tortura em Agd,
é que, quando observamos o rastro de destruicdo do corpo humano, nas
sessOes de tortura do prisioneiro, podemos ter a impressao de que tudo
é realizado de maneira aleatdria, mas, ao fim do martirio dele, é possivel
ver como se materializa, na linguagem, a imagem de seu corpo. Assim,

quando o preso é despejado no chao da cela, o padre pode dizer:

Foi espancado mais cinco madrugadas seguidas, cada uma lhe
tirando a vida aos poucos. Havia um propdsito geografico:
primeiro ficou sem as orelhas, depois sem o bico dos peitos, em
seguida com as maos partidas, de outra com os testiculos
esmagados, por fim com as pernas quebradas (BORBA FILHO,

1974, . 64).

Essa metodologia de destruicao é ambigua no sentido de que isso
tanto pode ser uma técnica do torturador quanto uma ac¢ao simbdélica do
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narrador, naquilo em que este traduz o olhar sobre o torturado em
linguagem. Esse “proposito geografico” da tortura parece sugerir um
procedimento padrao do olhar, da maneira como operava a
pseudociéncia da fisiognomonia e também dos incipientes estudos de
anatomia.

Jean-Jacques Courtine, em Decifrar o corpo (2013), apresenta o
desenvolvimento de diversas maneiras de se “ler” o corpo humano, ou
seja, em converter a imagem fisica do corpo em linguagem. E, para
Courtine (2013), o primordial, nessa espécie de traducdo, foi a
classificagdo oriunda das ciéncias fisiognomonicas que, segundo ele,
obedeciam a “um conjunto de exigéncias de legibilidade do corpo”
(COURTINE, 2013, p. 47). Essas pseudociéncias foram usadas de vdrias
maneiras ao longo do tempo, como na fungdo de divinacdo do futuro -
em conjunto com a astrologia - ao analisar os tracos estampados nos
rostos ou nas maos. Foi usada também nas tentativas de se prever o
carater ou inteligéncia, baseado na formacdo craniana, ou também foram
base da incipiente ciéncia da medicina, que usava a fisiognomonia como
maneira de perscrutar o doente. Ou seja, pelo exterior do paciente, o
médico tentava, por analogia, diagnosticar o que se passava no interior
do corpo humano.

Courtine (2013) ressalta que, apesar das intenc¢des divinatérias da
fisiognomonia, esta foi também participante, devido ao rigor de suas
classificagdes, daquilo que ele chama de uma conversao do olhar sobre o

corpo em discurso:

Estas fisiognomonias sdo submetidas a regras de escrita fixadas
por uma longuissima tradicdo, que atribuem uma forma
linguistica determinada a seus enunciados e que especificam o
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modo de encadeamento destes no texto, segundo o modelo de
uma lista ordenada (COURTINE, 2013, p. 55).

Além dessa visada fisiognomonica, ordenada em lista, a anatomia
também coopera na racionalizacdo do olhar, devido a sua escrutiniza¢ao
do corpo, suas enumeragdes dos drgdos, dos caminhos das correntes
sanguineas, o que colabora na naturalizacdo da imagem do homem,
dissociando-o de sua aura sagrada ou misteriosa. E essas enumeracgées
fisiognomonicas e anatdmicas seguiam uma logica estabelecida em longa
tradicdo: de cima para baixo. Partia-se da parte superior do cranio,
descendo analiticamente para o restante do corpo.

Portanto, da mesma forma como se da na fisiognomonia, essa
enumeracdo assemelha-se ao percurso escolhido pelos torturadores do
prisioneiro, como na passagem citada mais acima, partindo do alto do
corpo (as orelhas), seguindo descendentemente até as pernas. Mas,
coincidentemente, o Aga padre e narrador é também um anatomista, um
ex-estudante de medicina que percorre o corpo do torturado com
interesse, traduzindo - através de seu didrio — o corpo em linguagem, em
literatura. Courtine (2013), ao finalizar sua analise das classificacoes e
ordenagdes fisiognomonicas, propde como poderiam ser feitas essas
conversodes simbdlicas de corpo em linguagem, o que parece avalizar

essas possibilidades interpretativas.

Em todos os casos, esta ordem tem fungdes multiplas:
primeiramente ela traduz o percurso do olhar do observador
sobre o corpo humano, permite restituir-lhe o deslocamento.
E neste sentido que este tipo de lista, que fornece as
fisiognomonias seu plano, realiza a conversao de um olhar em
discurso. Disso resulta uma tipografia ordenada do corpo,
doravante representada sob a forma de um conjunto de lugares
a percorrer em uma ordem determinada: o corpo visivel entrou
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em um espa¢o abstrato de uma representacdo escrita
(COURTINE, 2013, p. 74).

Vemos, entdo, nesse processo de conversio simbolica, varios
agentes — os torturadores, o padre anatomista — que fazem o uso de
objetos e de ambientes que temos visto até entdo, como a mesa de
dissecac¢do ou o sacrificio, as salas de anatomia, e as descri¢des ordenadas
e metddicas que produzem uma imagem literaria do corpo. Sobre essa
ultima conversdo, a da imagem literdria, Courtine (2013) ainda nos da
mais uma importante possibilidade totalmente inserida na func¢do da
literatura: a memoria. As longas e metddicas listas fisiognomonicas nada
mais eram do que técnicas de memorizacdo: “protocolos de observacao
destinados a regular e homogeneizar as percepg¢des vindouras; sio
espécies de ‘modos de emprego” do olhar sobre o corpo” (COURTINE,
2013, p. 74). Essa “percepc¢ao vindoura” do corpo do torturado parece ser
um bom uso para a imagem concebida pelo narrador de Eu, Padre, de
ndo deixar cair no esquecimento o martirio dos que foram sacrificados,
ou como diz Courtine, envolve a producdo de uma “memoria da alma”
(COURTINE, 2013, p. 75).

Quanto a analogia com a figura de Cristo, a narrativa de Borba
Filho dialoga continuamente com a Biblia, ndo s6 em Agd, mas no
restante de sua obra, sem esquecer, nessa ambiéncia de torturas e
desmembramentos, da relacdo entre Cristo e diversos mitos, como os de
Osiris, Orfeu e Dioniso, os quais sofreram despedacamentos e sacrificios,

o que, para Branddo (1987), significa um rito de iniciagdo:

A cerimdnia do despedacamento simbolico do nedfito ou

mesmo iniciado, sempre relembrado no diasparagmds grego,

quando se fazia em pedagos um animal, para recordar o

“renascimento” de Dioniso [...] € um rito bem atestado em

muitas culturas e sua finalidade tltima, ja o frisamos, é fazer o
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neofito ou o iniciado renascer numa forma superior de
existéncia. Assim o foi, entre outros, com Osiris, Dioniso e
Orfeu (BRANDAO 1987, p. 148).

Assim, mantendo em mente essas relacdes tdo arquetipicas, em
Agd, as alusdes a analogia entre Cristo e o prisioneiro ja comecam por
apresentar um carcereiro caridoso, de nome Mateus — um dos discipulos
de Cristo -, que ajuda o padre, isso sem esquecer que Mateus é um dos
personagens do Bumba-meu-boi, espetaculo nordestino tdo pesquisado
e apreciado por Hermilo Borba Filho. No Bumba-meu-boi, o boi também
é sacrificado e morto ao final, 0 que mantém a narrativa nessa ambiéncia
de sacrificio e morte de Cristo e de um prisioneiro. As semelhancas,
entdo, vao se desenvolvendo gradativamente, em meio as constantes
sessOes de tortura no prisioneiro, aliadas as constantes celebracées da

eucaristia por parte do padre

Mateus chegou neste instante com o café que servia antes de
ser substituido pelo outro carcereiro e ficou a espera de que eu
me entregasse ao Santo Sacrificio, saindo e voltando com o pao
e o vinho para as celas de cada lado da minha (BORBA FILHO,

1974, p. 62).

Como se sabe, pela narrativa da Biblia, a eucaristia advém do rito
instituido por Cristo em sua ultima ceia com os apdstolos, pouco antes
de ser preso e ser condenado a morte. Neste pordao da ditadura em Agd,
dividido pelo padre e outros presos, os eventos vao se desenrolando para
pOr em paralelo constante os dois sacrificios envolvidos: o de Cristo e o
do preso politico. Ambos se apresentam, por suas diversas causas e
razdes, para a humilhacdo e o martirio, o que torna o capitulo Eu, Padre
praticamente uma santa ceia e Paixdo, em que o sacrificio de ambos, do

Cristo e do prisioneiro, se anunciam.
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Além dessa analogia entre os corpos dos dois torturados, do Cristo
e do prisioneiro politico, ha outra perspectiva que nos aproxima do
grotesco: a deformagdo do corpo de Cristo, nas artes pictdricas e no
ensino da Igreja Catolica, ao fim da idade média. Umberto Eco, em A
histéria da feiura (2015), parte de um comentdrio de Hegel, em sua
Estética, em que o filésofo alemdo levanta as dificuldades em se lidar com
o corpo de Cristo da Paixao, seguindo uma concepc¢ao grega do belo. Essa
questao nos pde em contato com a discussdo sobre o rebaixamento do
belo e do sublime, no pensamento de Mikhail Bakhtin sobre o grotesco,
ja que varios aspectos da beleza grega sdo abalados pela deformagao do
corpo de Cristo, pelo destaque dado as suas chagas sangrentas, que sao
fruto do martirio dos ultimos dias de sua Paixao.

O ideal de beleza é, entao, questionado, ndo porque nao houvesse
deformacdo na arte grega, mas por colocar no centro da arte o corpo
sangrento de um Deus humanizado que ndo segue o padrdo da beleza
apropriado a uma divindade, mas que é, mesmo assim, um belo que se
mistura a sujeira, a feiura e a falta de simetria. Essa imagem deformada
de Cristo, segundo Eco (2015), pode ter vindo das profecias de Isaias, no

Antigo Testamento, quando este anuncia a vinda do messias:

2 Porque foi subindo como renovo perante ele e como raiz de
uma terra seca; ndo tinha aparéncia nem formosura; olhamo-
lo, mas nenhuma beleza havia que nos agradasse.

3 Era desprezado e o mais rejeitado entre os homens; homem
de dores e que sabe o que é padecer; e, como um de quem os
homens escondem o rosto, era desprezado, e dele ndo fizemos
caso.

4 Certamente, ele tomou sobre si as nossas enfermidades e as
nossas dores levou sobre si; e nés o reputdvamos por aflito,
ferido de Deus e oprimido.

5 Mas ele foi traspassado pelas nossas transgressdes e moido
pelas nossas iniquidades; o castigo que nos traz a paz estava
sobre ele, e pelas suas pisaduras fomos sarados.
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6 Todos nos andavamos desgarrados como ovelhas; cada um se
desviava pelo caminho, mas o SENHOR fez cair sobre ele a
iniquidade de nos todos.
7 Ele foi oprimido e humilhado, mas ndo abriu a boca; como
cordeiro foi levado ao matadouro; e, como ovelha muda
perante os seus tosquiadores, ele ndo abriu a boca (BIBLIA,
Isaias 53: 2-7).
Por essa perspectiva da “ovelha muda” e tosquiada, mais e mais
pintores, como Giotto, Griinewald (Figura 1), entre outros, dedicaram-se
a representar o Cristo em sua situacdo de humanidade e sofrimento na

carne, o que ndo era costume até entdo, quando, no maximo, a cruz era

usada simbolicamente como referéncia ao martirio.

Figura 1. Detalhe de Crucificagdo, de Mathias Griinewald (1515)

Fonte: ECO, 2015
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E ainda mantendo a semelhanca entre Cristo e o prisioneiro em
Agd, ambos ndo abrem a boca em seus interrogatérios. Na narrativa da
Biblia: “E, sendo acusado pelos principais sacerdotes e pelos ancidos,
nada respondeu. Entdo, lhe perguntou Pilatos: ndo ouves quantas
acusac¢des te fazem? Jesus ndo respondeu nem uma palavra [...]
(BIBLIA, Mateus 27:12-14). Quanto ao romance Agd, o prisioneiro faz
questdo de demarcar siléncio diante dos inquisidores, apos uma sessdo
de espancamentos, até pela importancia que ele dava em ser fiel e ndo
delatar os companheiros. Narra o padre: “Antes de falar, os labios
primeiro formaram os sons, a voz vindo depois, como num velho filme
vitafone fora de sincronismo: N3o falei... ndo falei...” (BORBA FILHO,
1974, p. 61). Na verdade, se olharmos, versiculo por versiculo dessa
passagem, ela poderia ser trazida para o contexto politico da época de
Agd, quando muitos andavam “desgarrados como ovelhas”, mas alguns
homens “de dores” souberam como padecer.

Aprofundando um pouco a figura de Cristo e seu corpo
deformado, quanto a uma visdo estrita da igreja catodlica, Jacques Gélis,
em O corpo, a igreja e o sagrado (2012), nos relata que as concepgdes na
representagdo de Jesus Cristo passam por uma transformagdo que se
desenvolve desde os primeiros anos do cristianismo e desemboca no
fim da Idade Média, quando Cristo foi de fato efetivado como fator
central da pregacdo da Igreja. Assim, os textos e representacoes
artisticas procuraram primeiro acentuar o que Gélis (2012) chama de os
“tracos da passagem” de Cristo na terra, dada a importancia da
encarnacdo e morte do Salvador. Se, no inicio, as representa¢des eram
mais suaves, muitas vezes se fixando nas cenas de manjedoura e

nascimento do Messias, em momento posterior os sudarios sangrentos
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tomaram relevancia, por serem provas materiais da passagem do Cristo
na terra. Esse desenvolvimento culmina no culto ao Cristo da paixao, o
“culto dolorista” ou o culto ao “Homem das dores” (GELIS, 2012, p. 32),

no que é bastante auxiliado pela arte e suas imagens.

A imagem constituiu um instrumento essencial na difusdo
desse culto. Com o aparecimento da imprensa, inimeras
vinhetas piedosas vieram corroborar o discurso do clero e
colocar a vista dos fiéis o corpo desfigurado e humilhado do
Salvador. Veneragdo dos instrumentos da paixdo, culto das
cinco chagas, devogdo especial a chaga do lado que levara a
devogdo ao Sagrado Coragdo de Jesus, mais tarde ao corag¢do
eucaristico e ao lagar mistico; do século XIV ao século XVIII
todo um novelo de crengas e de ritos implantou-se em torno
do corpo sofredor de Cristo (GELIS, 2012, p. 26).

Ao esmiucarmos esse percurso histérico da representacdo do
corpo de Cristo, pretendemos, com isso, aprofundar a complexidade da
analogia do corpo deste com o do prisioneiro torturado, tentando dar
a dimensdo e magnitude poéticas plasmadas na narrativa de Hermilo
Borba Filho. Da mesma maneira como ha esse, segundo Gélis (2012, p.
36), “aprofundamento anatémico e devocional” do corpo de Cristo, na
historia da representacdo do Salvador, assim também Hermilo Borba
Filho tenta escrever um evangelho, com todos os detalhes de uma
paixdo, dos que perderam a vida nas masmorras de ditaduras,
anunciando, pelo menos na forma de um romance, que o sacrificio - se
foi em vao, ou ndo - pelo menos foi aposto em um memorial.
Interessantemente, nos relatos mais fantasiosos e apocrifos da Paixdo
de Cristo, assim como nas pinturas europeias, Jesus é contextualizado

em situacoes ndo respaldadas pelas Escrituras, mas que, de certa forma,
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aproximam esses relatos e imagem de Cristo a “Paixdo” do prisioneiro

politico:

Esculturas e pinturas de Cristo coberto de equimoses e
chagas sangrentas, entravado por ferros, encadeado numa
cela estreita sdo frequentes nos santudrios da Baviera e da
Sudbia, e, em 1750, esta sequéncia aparece no texto da Paixdo
de Oberammergau. Algumas imagens do Salvador no
calabougo - Kerkerheiland - evocam as salas de tortura e os
métodos de uma justica cruel, como podemos ver nos
documentos dos séculos XVI e XVII. (GELIS, 2012, p. 34).

Dessa forma, nessa cela comum, sofrendo desfigura¢des comuns,

a imagem de Cristo e a do prisioneiro vao cada vez mais se

amalgamando: a dor de Cristo o humaniza, da mesma forma que

beatifica o prisioneiro. Com o desenrolar das a¢des, da-se a passagem

para mais uma espécie de ritual, saindo do culto ao corpo dorido da

Paixdo para o da eucaristia ou do corpo de Cristo transubstanciado no

pao. Mas antes disso, o padre narra a via-crucis final do prisioneiro, em

suas ultimas sessoes de tortura:

Ajoelhei-me e fiquei monologando, Deus ndo atendia meu
chamado, a exaustdo levou-me a recostar a cabe¢a na cama
dura, ndo sei por que eu s6 via um regato com seixos brancos
no fundo, um regato infantil, onde ndo saberia dizer, da
minha lassiddo fui arrancado pelo ruido de ferro contra ferro,
o Homem foi atirado para o cimento, quase irreconhecivel,
o sangue pingava de varios lugares, estava nu. Fiquei olhando
para aquela chaga, uma posta de carne, um camorim de
guelras abertas, um camarao retorcido (BORBA FILHO, 1974,
p. 64) (grifo nosso)

E quase que inegavel, com esse desfecho para o martirio do

prisioneiro, a fusdao que Hermilo Borba Filho realiza do corpo dos dois

martires, ao grafar o torturado como “Homem”, capitalizado, a maneira

que Cristo é referenciado nas escrituras, ou, no minimo, associa o
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sofrimento do prisioneiro com o suplicio de todos que sofreram
perseguicdo e tortura na humanidade. Além disso, as metdforas
grotescas se fazem presentes para caracterizar o prisioneiro: a chaga
que rebaixa o ser humano a um estagio inanimado de “uma posta de
carne”’, reduzindo-o a “um camorim de guelras abertas, um camarao
retorcido”. Por fim, a nudez que, segundo Bataille (2013), no
relacionamento erotico, é uma espécie de simulacro da imolagdo, e que
também chama a atencdo de Jacques Gélis, quando este fala dos
“sofrimentos ocultos” de Cristo, também usados para sensibilizar a fé

dos fiéis:

A lingua traspassada depois da coroagdo de espinhos, a
reclusio no calabougo depois da flagelagdo, a chaga no
ombro provocada pelo carregar a cruz, as pernas interiores
depois das humilha¢cbes sofridas, em particular o
desnudamento, constituem temas desenvolvidos pelos textos
apdcrifos e pela ilustragdo (GELIS, 2012, p. 33).

Portanto, com a aproxima¢do da morte do prisioneiro, todas as
sugestdes de analogias e metdforas com o sacrificio de Cristo
encaminham-se para a propria transubstancia¢do do corpo deste, mas,
de maneira ambigua, essa transubstanciagdo ndo parece acontecer no
pdo que o padre ministra aos presos, mas no proprio corpo do

prisioneiro:

No comeco do sexto dia senti que ia morrer pelo silvo da sua
respiragdo, pela palidez que se estendia por seu corpo
martirizado. Aprestei-me para ajuda-lo com um arremedo de
cerimonial, estdvamos numa catacumba, voltdvamos no
tempo. Quando me ajoelhei ao lado da cama sua mao
procurou a minha, tentando apertd-la a pressdo relaxando
aos poucos, todo ele indo embora. Acho que adivinhei o
minuto exato em que se desprendia. Curvei-me beijei-lhe a
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mdo, ouvi a minha voz dizendo-lhe: Isto é meu corpo...
(BORBA FILHO, 1974, p. 64).

Por fim, e ironicamente, numa espécie de Génesis as avessas, 0
homem é destruido justamente no mesmo sexto dia em que homem e
mulher sdo criados no livro biblico. E destruido metodicamente pela
tortura. E da mesma forma como acontece, em outros momentos da
literatura de Borba Filho, e no romance Agd, a narrativa se descola de
uma postura puramente realista, assumindo uma ambiéncia onirica ou
magica: padre e prisioneiro se deslocam no tempo, para uma
catacumba qualquer, repetindo um ritual de martirio convertido para a
linguagem simbolica da literatura. A catacumba, também, ndo deixa de
remeter o romance de Hermilo Borba Filho aos principios de qualquer
reflexdo etimoldgica sobre o grotesco: uma arte que se realiza na gruta,
nessa espécie de ventre escuro de onde nasce a bela poética do autor
pernambucano. E nessa poética de Hermilo Borba Filho, sua obra
torna-se — especialmente no romance Agd - um verdadeiro memorial
da tortura e do assassinato dos que se rebelaram contra o poder
ditatorial do regime militar, do sacrificio dos que ndo desistiram da luta
pela liberdade do Homem, essa liberdade sem preco que talvez seja o
tema central da literatura do pernambucano Hermilo Borba Filho, o

que faz de sua obra algo ainda tio atual.
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