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Resumo: O artigo discute as possiveis inspiracdes do romance goetheano Os anos de
aprendizado de Wilhelm Meister na estética literaria lukacsiana. Evidenciamos a
presenca do romance goetheano como uma das referéncias que compdem a critica da
modernidade feita por Lukacs em sua Teoria do Romance. Essa referéncia aponta para
o problema da reconciliacdo individuo-sociedade, que o autor também perseguiu em sua
guinada a perspectiva materialista dialética, juntamente com outros temas que |Ihe foram
caros, tais como o debate sobre o realismo e a questdo da dimensdo estética na
formacé&o da individualidade humana.
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Abstract: The article discusses the possible inspirations of Goethe's novel Wilhelm
Meister's Apprenticeship in Lukacs' literary aesthetics. The presence of Goethe's novel
has to be considered as one of the references that constitute the critique of modernity
made by Lukéacs in his Theory of the Novel. Such reference aims at the problem of
reconciliation between society and the self, which has also been pursuited by the author
in his turning to the dialectical materialistic perspective, along with other important
themes for him, such as the debate on realism, and also the question of the aesthetical
dimension in the formation of human individuality.
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Resumen: El articulo discute las posibles inspiraciones del romance goetheano Los
afos de aprendizaje de Wilhelm Meister en la estética literaria lukacsiana. Evidenciamos
la presencia del romance goetheano como una de las referencias que componen la
critica de la modernidad hecha por Lukacs en su Teoria del Romance. Esta referencia
apunta al problema de la reconciliacion individual-sociedad, que el autor también
persiguid en su giro a la perspectiva materialista dialéctica, junto con otros temas que le
fueron caros, tales como el debate sobre el realismo, y también la cuestion de la
dimensién estética en la formacion de la individualidad humana.
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Este artigo é parte de uma tese de doutorado em Educacéo, que buscou
evidenciar pontos de convergéncia entre o pensamento de Lukacs e o romance
goetheano Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister (1795-1796)° — um
romance sobre a formacdo de um individuo, que teve grande expressdo na
tradi¢ao literaria do romance social burgués, sendo para Lukacs (2006, p. 581) “o
mais significativo produto de transicdo da literatura romanesca” deste periodo.
Mais precisamente, a referida tese versou sobre alguns pontos da estética
literaria de Gyorgy Lukacs, nos quais o Wilhelm Meister foi um elemento
mediador de sua elaboracao tedrica e, por isso, nos ajuda a compreender como 0
filosofo hingaro pensou a dimenséo estética da formacdo humana* na etapa
marxista do seu pensamento.

Pretendemos, nesta oportunidade, evidenciar esses aspectos dos Os anos
de aprendizado de Wilhelm Meister que podemos pensar como elementos
inspiradores para Lukacs em diferentes etapas de sua estética literaria. Tomamos
como referéncia trés marcos desse desenvolvimento: o primeiro deles, a Teoria
do Romance, diz respeito a uma formulacdo lukacsiana de juventude, na qual se
verifica um pensamento caracterizado por uma ética tragica. O segundo marco
configura a guinada de Lukacs a uma perspectiva materialista dialética e, por
conseguinte, a um pensamento estético alinhado a defesa do realismo como
método de configuracdo artistica. O terceiro e Ultimo marco consiste na
elaboracdo de uma Estética marxista que ja apresenta uma preocupagdo com

guestdes ontologicas que serdo aprofundadas na Ontologia do Ser Social.

Os anos de aprendizado e o jovem Lukacs: o romance de educacédo na

Teoria do Romance

® Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister - Wilhelm Meisters Lehrjahre é a primeira parte de
um dos projetos literarios mais ambiciosos de Goethe, cuja segunda parte se intitula Os anos de
peregrinacdo de Wilhelm Meister - Wilhelm Meisters Wanderjahre (1821-1829). H&A também uma
versao primeira deste projeto novelistico de Goethe, escrita entre 1777 e 1785, porém descoberta
somente em 1909 e publicada pela primeira vez entre 1910-1911 com o titulo de A misséo teatral
de Wilhelm Meister - Wilhelm Meisters theatralische Sendung.

* Por dimenséo estética da formagio humana entendemos tudo aquilo que envolve a formac&o da
sensibilidade humana, ou seja, a formacéo de sentidos humanos cada vez mais sociais. Nesse
ambito, a experiéncia de criacdo e recepgdo artistica se revela como uma grande poténcia
formativa.
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No intento de configurar uma historicizacdo de categorias estéticas, na
segunda parte de A teoria do romance Lukacs apresenta quatro tipologias® no
interior desse género literario, identificadas de acordo o modo como se da a
busca do heréi pela totalidade e pela realizacdo de seus ideais no mundo
moderno. Duas dessas tipologias de romance sao consideradas gerais e
representam, segundo Lukacs (2009b, p. 10), a “[...] alternativa intelectual entre a
alma do protagonista ser demasiado estreita ou ampla em relagéo a realidade”:
sdo elas o Idealismo Abstrato® e 0 Romantismo da Desilusdo’. Além desses dois
tipos de configuracdo, Lukacs explicita outras duas tipologias intermediarias, a
saber: Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, que Lukacs considera como
uma tentativa de sintese entre os dois tipos gerais, e os romances de Tolstoi

(1828-1910), entendidos como extrapolacédo das formas sociais de vida.

> Compreendemos que o uso de tipologias (categorias abstratas a priori) em Teoria do Romance
acarretou ao jovem Lukacs limites para a captacéo do real desenvolvimento historico-filosofico
deste género literario. A despeito disso, tal obra representa um importante momento do
pensamento lukacsiano, no qual o romance de Goethe teve grande relevancia.
5 Em termos gerais, o ldealismo Abstrato, cuja obra que melhor figura a sua problematica é o
Dom Quixote, se caracteriza por um tipo de heréi confuso a respeito dos valores que vigoram no
mundo e que vive numa continua acdo de tensdo com o mesmo. Ele até pode conhecer
instintivamente a superioridade do mundo exterior, mas projeta sobre este uma visao distorcida,
enxergando-o como mais estreito do que de fato é. Disso decorrem grotescos desencontros e
mal-entendidos entre o her6i e o mundo. Em suas batalhas frente a uma visdo distorcida da
realidade, o herGi pode até triunfar, pois mesmo estes triunfos ndo perturbam a ordem do mundo.
Também a alma do herdi néo é afetada nesses embates, pois esta segura em um mundo proprio
gue resguarda a sua existéncia — 0 que permite que o herdi seja posto continuamente em
atividade. Porém, as aventuras vividas pelo her6i ndo resultam em uma compreensdo maior de
sua existéncia. Assim, tanto a esséncia da realidade objetiva quanto a alma do herdi permanecem
intocadas nesse tipo de configuragao.
7 O Romantismo da Desilusdo, préprio da producdo literaria do século XIX, tem na obra A
educacdo sentimental (1869), de Flaubert (1821-1880), o seu mais representativo expoente. A
decepcdo com os resultados e valores da Revolugcdo Francesa cria condic6es para um tipo de
configuracao na qual a alma do heréi é considerada como a Unica realidade verdadeira, ou ainda,
a propria esséncia do mundo. Dotado de uma alma maior que o mundo, o herdi desse tipo de
romance entende que todo destino possivel para essa grande alma resulta insignificante ou
insuficiente. Assim, como um ato de renlncia da inutil luta por uma realizacdo no mundo exterior,
o herdi se confirma como subjetividade autossuficiente, que gera todos os contelidos da vida. A
subjetividade adquire, entdo, uma vida prépria e dindmica, e o herdi inclina-se a um
comportamento passivo, pois seus atributos se esvaem quando confrontados com a realidade
externa. No Romantismo da Desilusdo a importancia da individualidade chega a seu apice
historico, ao passo que a realidade se esvazia enquanto existéncia autbnoma. A auséncia de
meios para um didlogo entre o heroi e a realidade implica na necessidade de negar o mundo
externo e suas objetividades (trabalho, familia, etc.), dando lugar a analises psicologicas. Nesse
sentido, o tempo aparece no Romantismo da Desilusdo com uma caracteristica marcante e
inovadora: como uma forga contra a qual o heréi precisa lutar.
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O romance de Goethe aparece, entdo, na segunda parte de A teoria do
romance como obra que melhor representa uma das tipologias criadas por
Lukacs: o Romance de Educacdo. De fato, a experiéncia de seu protagonista
revela o real carater de uma formacao que se da na relagdo com o mundo, com a
realidade social. Nele, a formag&do humana, este problema tipicamente moderno,
tem como verdadeiro palco a prosa das relacdes, e mesmo a sua dimensao
estética ndo se realiza de maneira isolada da realidade social. Com isso, reforca-
se a ideia hegeliana na qual Lukacs se apoia, de que o ponto central da forma do
romance é a educacdo do homem para a vida em sociedade (LUKACS, 2006, p.
592).

O contraste entre interioridade e mundo exterior vivido pelo protagonista
Wilhelm Meister nesse romance se expressa no conflito entre as aspiracdes
individuais do heroi e o projeto de vida nutrido no seio de sua familia burguesa.
Enguanto o herdéi desejava desenvolver a si mesmo em suas faculdades criativas,
espirituais e artisticas, seus pais almejavam que Meister continuasse 0s negocios
da familia em uma carreira ligada ao comércio. A questéo vivida por Meister em
relacdo ao ambito familiar-burgués revela um individuo problemético em relacéo
a realidade, a quem qualquer tentativa de renunciar as suas aspiracoes e de
fazer corresponder sua interioridade aos preceitos burgueses do mundo exterior
impde demasiada angustia e sofrimento.

Devido a sua postura entusiasta, que ndo o permite pensar em termos
objetivos, Meister lembra em muitos momentos uma tradicdo que remonta, em
Gltima instdncia, o Dom Quixote: seja por confundir a realidade com a
imaginagao, seja por ndo conseguir adotar um ponto de vista diverso do seu
proprio, ou ainda por tentar revestir o mundo de uma aura poética inexistente e
por seu idealismo anacronico (VEDDA, 2015). Mas apesar desses pontos de
semelhanca entre Meister e Quixote, segundo Lukacs o herdi do romance Os
anos de aprendizado possui uma relacdo mais ténue com o mundo das ideias em
comparacdo com o heroi do Idealismo Abstrato. Ao mesmo tempo, o herdi do
Romance de Educacao possui uma alma voltada a si mesma, mas que, diferente
do Romantismo da Desiluséo, quer intervir na realidade externa e ndo somente
contempla-la.

O Meister de Goethe representa, entdo, um estado intermediario entre

essas duas tipologias gerais de romance:
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A humanidade, como escopo fundamental desse tipo de configuracao,
requer um equilibrio entre atividade e contemplacéo, entre vontade de
intervir no mundo e capacidade receptiva em relacéo a ele. Chamou-se
essa forma de romance de educacdo. Com acerto, pois a sua agéo tem
de ser um processo consciente, conduzido e direcionado por um
determinado objetivo: o desenvolvimento de qualidades humanas que
jamais floresceriam sem uma tal intervengéo ativa de homens e felizes
acasos; pois 0 que se alcanga desse modo € algo por si préprio
edificante e encorajador aos demais, por si préprio um meio de
educacdo (LUKACS, 2009b, p. 141).

Meister ndo deseja se alienar das estruturas da sociedade, mas buscar
nela “vinculos e satisfagdes para o mais recondito da alma” (LUKACS, 2009b, p.
139). A eficacia desse seu anseio pressupde, segundo Lukacs (2009b, p. 139-
140), uma “comunidade intima e humana”. ndo uma comunidade no sentido
organico, das epopeias antigas, mas no sentido de uma forma¢do mutua, rica e
enriquecedora, que ndo esta livre de erros, extravios e contradi¢des, todavia se
da na relacdo entre diferentes personalidades, as quais em outro caso estariam
solitarias e ensimesmadas.

Vedda (2015) observa que nesse romance “[...] tanto no protagonista
guanto nos diferentes personagens se encontram distribuidas o bastante as
medidas de verdade e equivoco para que ndo seja possivel identificar uma
perspectiva como a correta” (VEDDA, 2015, p. 142). Tal comunidade humana em
torno da formacdo permite que, embora haja um protagonista, um numero
ilimitado de personagens possa assumir esse mesmo posto na narrativa.

A vontade de formacdo que atravessa este tipo de romance, além de
relativizar a posicdo central do protagonista, cria uma atmosfera de tranquilidade
e seguranca a acao. Apesar disso, ndo se pode dizer que o mundo figurado no
romance de educacao nao esteja livre de perigos e conflitos. Estes, no caso do
Wilhelm Meister, reforcam o carater problematico do desenvolvimento
espontaneo e livre das capacidades humanas no sistema capitalista, de um modo
gue ao protagonista resta resignar-se frente a realidade.

Porém, diferente do que ocorre no Romance da Desilusdo, essa
resignacao consiste numa percepcdo ativa da dualidade entre interioridade e
mundo; em um esforco que nao se resume a um protesto contra essa dualidade

nem a uma afirmagao da mesma, mas configura uma “adaptacao a sociedade na
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resignada aceitacédo de suas formas de vida e o encerrar-se em si e guardar-se
para si da interioridade apenas realizavel na alma” (LUKACS, 2009b, p. 143).

Se inicialmente Meister se confrontava com a realidade guiado pela crenca
de que a mesma devia corresponder a um modelo ideal e anacronico de
educacéo®, podemos afirmar que este herdi ndo sabia examinar a realidade e
extrair dela as possibilidades concretas para a sua atuacao e realizacdo. Assim,
se a configuracdo do romance de educacao, segundo Lukacs (2009b, p. 138), é
movida por uma reconciliacdo, ainda que problematica, com a realidade social
concreta, no caso de Meister essa reconciliagcao implica aprender a resignar suas
crencgas e voltar a sua atencao para a realidade, com o intuito de aprender com
ela. Este sera o seu maior empenho na segunda parte do romance, quando se
verifica o inicio de uma guinada em relagdo a formac¢ao do herdi: “o resgate de
Wilhelm de um desenvolvimento que, por si mesmo, deveria leva-lo a catastrofe”
(VEDDA, 2006, p. 152).

Entretanto, € importante destacar que este resgate de sua insisténcia em
caminhos errbneos ndo é decorréncia de um impulso interno do protagonista,
mas da intervencdo de uma forca externa, ou melhor, na acdo de um grupo
denominado Sociedade da Torre. Com o auxilio deste grupo, o herdi goetheano
pode reconhecer as limitacbes de seus esforcos estéticos e orientar-se a uma
praxis com possibilidade de ser mais exitosa, como cidaddo e também como pai

do menino Félix.

Os anos de aprendizado com a realidade: a guinada de Lukacs ao
materialismo dialético e o realismo como método de configuragéo artistica

Ja4 mencionamos que Meister odiava a situacao comercial de sua familia e,
ao sair em busca de aventuras, o faz numa tentativa de manipular a realidade em
funcdo de seus ideais de formacao, isto €, impondo a realidade social suas
crencas, ao invés de com ela aprender. O resultado disso ndo poderia ser algo
além de uma experiéncia de fracasso — neste caso, o fracasso de seus esforgos

estéticos, especialmente no teatro.

8 Modelo de forte influéncia na Antiguidade classica, no Renascimento italiano e no Grande
Século francés.
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O que Wilhelm Meister precisa aprender em sua jornada de formagéo se
assemelha ao que Lukacs viu no método realista de configuracdo artistica-
literaria, em sua guinada a perspectiva marxista: do mesmo modo que, para
Meister constituir uma praxis mais exitosa, foi importante aprender com a
realidade, também no campo das artes, para que se produza algo de novo e
auténtico, este mesmo aprendizado da e com a realidade se faz necessario. Isto

seria, de acordo com Lukacs (2011), o maior triunfo do realismo:

O “triunfo do realismo” é sempre o triunfo da realidade: seu triunfo sobre
opinides e preconceitos erroneamente preconcebidos, sobre
representacdes incompletas, etc. O verdadeiro escritor possui sempre
este talento para a imparcialidade artistica, configuradora: quando, no
processo de reflexo literério da realidade, pensamento e ser entram em
contradicdo mutua — na configuragdo -, tem a capacidade, o valor, a
veracidade, necessarios para colocar-se sem didvida do lado da
realidade, para permitir que seus préprios pensamentos sejam refutados
pelos fatos da vida (LUKACS, 2011, p. 116).

Algo que perdura em todo o pensamento de Lukacs, desde os seus
trabalhos pré-marxistas até os de seu periodo marxista, é a ideia de que a
literatura é critica da realidade e ndo simplesmente espelho desta. Para o tedérico
hangaro, a importancia da literatura reside, justamente, no fato de que ela ndo se
pareca com a problematica e cadtica vida cotidiana. Na medida em que se efetiva
um grau de afastamento desta, a boa literatura revela um carater mais auténtico
qgue a proépria realidade, podendo se realizar como uma produ¢do humana a
servico da vida cotidiana, como uma valiosa referéncia ética®.

Que o escritor se encante e tenha curiosidade diante do desconhecido na
realidade presente; que ele se dedique a investigar o que se apresenta de uma
maneira nova na realidade, isto €, aspectos dessa realidade que ainda ndo foram
estudados, sdo condicbes fundamentais, no ponto de vista lukacsiano, para que
surja 0 novo na arte. Por outro lado, quando no processo de criacdo artistica,
teorias e ideias pré-concebidas do artista sdo tomadas de uma maneira
dogmatica e rigida, elas se convertem em obstaculos que impedem a captura da
realidade, podendo levar a certos fracassos, assim como ocorreu com O

protagonista do romance de Goethe.

9 E o constatou desde as primeiras obras literarias lidas, ao ver que frequentemente os bons
heroéis nao triunfam, ndo alcangam éxito social, mas séo figuras eticamente mais valiosas.
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Como meétodo criador artistico, o realismo preza pelo objetivismo do
conteudo figurado. Mas isso de modo algum entra em contradicdo com o fator
subjetivo na arte, nem significa uma pretensdo de que essa se configure de
forma neutra. Por ndo serem coOpias mecanicas de uma realidade fixa
imediatamente apreensivel, as obras de arte demandam do artista uma tomada
de posicdo frente a realidade, na qual certamente entram em jogo e se
expressam alguns de seus desejos, opinibes e aspiracdes (LUKACS, 2009a, p.
110). Em outras palavras, prezar pelo objetivismo do contetudo figurado tem a ver
com o cuidado em ndo moldar a realidade a partir de concepcgdes prévias, e ndo
gue o artista seja um expectador passivo diante da realidade objetiva.

Ademais, uma efetiva objetividade na arte s6 pode ocorrer quando se vai
além da realidade cotidiana média. Trata-se de apreender as forgcas sociais em
seu carater contraditorio e, pela figuracdo artistica, intensifica-las como tracos
caracteristicos dos personagens representados em destinos humanos, a fim de
que tais forgcas sociais possuam neles “[...] uma intensidade de paixdao e uma
clareza de principios que ndo existem na vida burguesa cotidiana” (LUKACS,
2009a, p. 209). Lukacs considera que o artista realiza uma “intensificagdo do
drama humano” (FREDERICO, 2000, p. 302) predominante em sua época, e isso
significa homogeneizar, concentrar em uma totalidade intensiva um aspecto que
se apresenta de forma cadtica na vida cotidiana.

Essa nocgéo de totalidade intensiva esta relacionada a ideia de que a arte
forma um ambito préprio, que nos apresenta uma realidade vinculada a um
género artistico particular, com suas leis proprias e, por isso, hdo estd em uma
relacdo de dependéncia com o ambito tedrico. Dizemos que o campo artistico
esta situado no terreno da particularidade e que o bom artista se volta ao
particular - e ndo ao universal - porque a sua intencionalidade ndo € expressar
uma teoria por meio de seus personagens, mas sim aprenderi® com os materiais
artisticos e a realidade com que esta trabalhando. Assim, a realidade da obra de
arte se distingue da realidade externa, embora a primeira tenha na ultima o seu

ponto de partida e de retorno.

10 |Insistimos na ideia de aprendizagem da realidade com o intuito de evidenciar o quanto essa
nocdo, que nos remete ao romance de educacdo goetheano, parece ser importante para o
pensamento marxista lukacsiano.
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A concepcédo dialética materialista entende que a realidade nao equivale,
nao se confunde com sua manifestacdo imediata — e isto revela sua distincdo em
relacdo ao pensamento positivista. Eis entdo o desafio que o realismo, segundo
Lukécs, propbe aos escritores: penetrar nas fetichizagbes dos fendémenos,
descobrir a esséncia por trds das categorias reificadas da vida cotidiana e torna-
la sensivel, isto é, experimentalmente acessivel.

A legitima e indispensavel atividade criadora do artista - mesmo no “mais
extravagante jogo da fantasia poética” (LUKACS, 2009a, p. 107) - se engendra
desse peculiar trabalho de aprofundamento, desse mergulho nos diversos graus
da realidade num processo gradual, aproximativo, que ndo é definitivo nem

linear, mas é, sobretudo, movimento.

Os anos de aprendizado na Estética marxista de Lukacs: a arte, vida e
formacgcdo humana

Ja dissemos sobre o modo de resignacdo de Meister frente a realidade,
gue néo se trata de um desejo por se alienar das estruturas da sociedade, mas
de uma reconciliagcdo com a mesma num processo de aprendizado da e com a
realidade. Cabe aqui acrescentar que, nesse sentido, o heréi goetheano foi
entendido por Lukacs como possibilidade de sintese entre individuo e mundo
exterior. Segundo Frederico (2013, p. 62), essa compreensdo do jovem Lukacs
acerca dos Anos de aprendizado tem sua relevancia no fato de que ela ja “aponta
inesperadamente para os caminhos a serem trilhados pelo Lukacs marxista” —
caminhos trilhados com vistas a superar a oposicao abstrata entre individuo e
mundo que se verifica em A teoria do romance. Isso foi possivel dando lugar a
uma compreensao dialética da relacéo entre individuo e mundo (sociedade), na
qgqual o homem é concebido como ser social. Este serd o pilar da inflexdo
ontoldgica Lukacsiana, movimento que se inicia em sua Estética e atinge seu
apice na sua Ontologia do ser social.

Segundo o pensamento ontolégico de Lukacs, o processo e a
complexificagdo do trabalho demarcaram, desde as espécies de humanas ja
extintas (tais como o Homo erectus, oHomo sapiens idaltu, o Homo

neanderthalensis, etc.), uma nova relagdo do homem com a realidade, pelo
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surgimento de uma auténtica relacdo sujeito-objeto, isto é, a diferenciacdo do

homem em relacdo ao seu entorno. O trabalho, atividade fundante do ser social,
abre caminho para uma nova conquista da realidade pelo homem.

Na medida em que o homem passa por um desenvolvimento biolégico
ascendente, mais precisamente com a explicitacdo do género humano na forma
da espécie Homo sapiens, sdo criadas as bases para formacdes mais sociais.
Isto significa que, sem deixar de ser biologicamente determinado, o homem
“‘modifica radicalmente o carater de sua inter-relacdo com o meio ambiente”
(LUKACS, 2013, p. 203), submetendo-o a uma interferéncia ativa (consciente e
intencional), de modo a transforméa-lo e, até mesmo, a produzir e aprimorar as
condi¢des da sua propria interacdo com o mesmo (LUKACS, 2013, p. 410).

Se a atividade do trabalho inaugura, no ser social, uma relagdo do singular
com a generidade, foi a constituicdo de comunidades humanas cada vez mais
extensas que, ontologicamente, favoreceu a consciéncia e a continuidade dessa
conexao real, isto é, a consciéncia, no homem, de si mesmo como ente de um
género. Embora inicialmente a producdo da generidade e da consciéncia em
cada ser singular provoque a imediata identidade desses seres com a
comunidade - como foi 0 caso das comunidades antigas - este processo € de
fundamental importancia, pois inaugura a possibilidade de que esses seres
idénticos se individualizem enquanto personalidade.

Lukéacs localiza justamente no desenvolvimento da comunidade a génese
da necessidade da arte em sua forma auténoma, isto €, quando o belo se separa
do util*!. Defendendo a historicidade da arte, da receptividade estética e dos
préprios sentidos humanos, o autor parte do principio de que a arte, propriamente
dita, nem sempre existiu. Se recorremos a evolucdo da humanidade como

espécie, facilmente pode se observar que a arte € um produto historicamente

11 Um dos pontos mais importantes da teoria de Lukacs é a énfase sobre a autonomia da obra de
arte. Segundo o filésofo hdngaro, a arte apresenta duas facetas: por um lado ela é autbnoma e,
por outro lado, est4 condicionada pela sociedade e pela histéria. No que se refere a sua faceta
autdbnoma, Lukéacs explica que em estagios muito primitivos ndo havia uma diferenciacdo muito
grande entre a arte e a magia e religido, de maneira que as primeiras manifestacfes estéticas
foram de ordem magica. Exemplo disso se da na danc¢a: os povos primitivos que dangcavam, ndo
o faziam por razdes de ordem estética, mas sim com finalidades praticas, de carater magico: por
acreditarem que a danca poderia produzir alguns efeitos, tais como a chuva ou o sucesso em
atividades de caca. E somente quando o a humanidade comeca a desfrutar de manifestacdes
como a danca, por exemplo, a despeito desse efeito magico sobre a realidade, que se da a
génese do carater autbnomo do reflexo estético. Nesse momento, o homem comecga a se
interessar pelos reflexos por eles mesmos, sem pretender ir mais além, isto €, uma relagdo com
algo transcendente, um determinado efeito sobre a realidade cotidiana.
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determinado, um resultado de um longo desenvolvimento vinculado pela
capacidade de trabalho. Isso significa que o homem precisou alcancar um
determinado grau de desenvolvimento social, ou seja, uma sociedade muito mais

complexa e relativamente mais livre, para comecar a produzir arte.

Isso basta para explicar o relativamente tardio da aparicao do estético
em comparagcdo com o trabalho: o estético supde materialmente uma
determinada altura da técnica, e, ademais, um 6cio para a criagdo do
“supérfluo”, determinado pelo aumento das forgas produtivas do
trabalho (LUKACS, 1966, p. 251).

Trata-se de um ponto em que a humanidade comeca a possuir e se sentir
segura a respeito de uma estrutura, de um ambito proprio que ela mesma esta
comecando a consolidar: 0 ambito social. Este, que ndo € nem a natureza prévia
ao ser social, nem a transcendéncia da magia e da religido, mas um ambito
propriamente humano. O aparecimento da arte em sua forma autbnoma
responde, entdo, por novas necessidades advindas do processo de

autodesenvolvimento da espécie humana, e em cujo centro esta

[...] o autoconhecimento do homem, o desejo de obter clareza sobre si
mesmo, hum estagio de desenvolvimento em que a simples obediéncia
aos preceitos da prépria comunidade objetivamente ja ndo era capaz de
dar autoconfianca interior suficiente para a individualidade (LUKACS,
2013, p. 544).

Como forma de objetivacdo do ser social historicamente situada, surgida
da necessidade de autoconhecimento do homem organizado em comunidades, a
arte se distancia do impulso transcendente, caracteristico ao ambito da magia e
da religido, e confirma o seu carater imanente, isto €, como objetivacdo que se
origina do ambito terreno, da vida social dos homens e se dirige a0 mundo
proprio dos significados humanos.

Entendida como um mundo proprio, a arte ndo depende de algo superior
para existir. E se perguntarmos que fungédo tem a arte depois que ela se torna
autbnoma, a resposta que encontramos no ponto de vista lukacsiano € de que a
arte conseguiu que o homem olhasse o mundo como algo que néo lhe é externo,
pois esta busca aqueles momentos, aqueles fatores na vida, nos quais 0 mundo
parece ser adequado para o homem. Nos quais 0 homem se sente no mundo

COMmo em sua casa.
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Toda esta defesa Lukacsiana se apoia em uma visdo muito materialista,
terrenal, em favor da vitalidade. Para este autor, toda grande obra de arte
proclama um memento vivere (lembra-te de viver)!?. JA& Goethe, nos Anos de
aprendizado, havia feito essa inversao quando apresenta, na segunda metade do
livro, o Saldo do Passado — um salédo cuja entrada, com suas esfinges de granito
e seus batentes de bronze, preparava para um “espetaculo austero, sendo
terrivel” (GOETHE, 2006, p. 513). Qual ndo seria a surpresa de Meister ao ver
que no interior do saldo “arte e vida suprimiam toda lembranca de morte e
sepulcro™? (GOETHE, 2006, p. 513).

Diante da porta, sobre um sarcéfago luxuoso, via-se a estatua de
méarmore de um homem veneravel recostado numa almofada. Tinha a
sua frente um rolo manuscrito para o qual parecia olhar com serena
atencdo. De tal modo estava disposto esse rolo que se podiam ler
comodamente as palavras que continha. Estava escrito: “Lembra de
viver” (GOETHE, 2006, p. 513).

Tal é a visdo de Lukacs acerca da arte autbnoma: uma producdo que
nasce da vida terrenal e a ela se orienta. A auténtica obra de arte € sempre um
sussurrar aos nossos ouvidos: lembra-te de viver. Também neste ponto, os Anos
de aprendizado inspiram a Lukacs: longe de oferecer ao individuo um
desenvolvimento de modo isolado e alheio as contradicdes do mundo exterior, a
arte € reconhecida como atividade integrada a vida terrena e humana. Sua
funcdo humanizadora se da em intima relagdo com a realidade social e néo
isolada desta.

Assim, ao nos mostrar, por meio do carater anacronico dos ideais estéticos
de Meister, que a arte se torna problemética na realidade capitalista, Goethe
efetiva uma analise e critica desta mesma realidade para qual a formacéo é, ao
mesmo tempo, uma necessidade e um problema a ser continuamente repensado,
considerando que o homem moderno esta diante da possibilidade e necessidade
de se individualizar — condicdo esta, que o género literario de romance e,
sobretudo, o romance de educacgéao, expressa bem.

Em Lukacs, a formacgéo da individualidade é compreendida na relacado do
singular com a generidade. Mais precisamente, a individualidade € o singular que

se tornou consciente de seus vinculos com o género humano:

12 Inverte-se assim o motivo do ascetismo cristdo medieval: memento mori (lembra-te de que vais
morrer).
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a necessidade [...] de que, na praxis social e através dela, a consciéncia
humana ndo s6 forma dentro de si mesma uma continuidade mais
elevada, fixada conscientemente, mas também a centra
incessantemente no portador material, psicofisico, dessa consciéncia
tem como consequéncia, no plano ontolégico, que o ser-em-si natural
da singularidade nos exemplares genéricos se desenvolve na dire¢éo
de um ser-para-si e transforma o homem, tendencialmente, numa
individualidade (LUKACS, 2013, p. 292).

A relacdo dos seres singulares com a generidade acontece de uma forma
particular na experiéncia estética e nos permite recuperar a dimensao ontologica
da relacéo individuo-sociedade como ligacdo imediata (e ndo como contraste
imediato). Ao oferecer, na realidade dada, uma totalidade sistematizada e
abstrata (intensiva), a auténtica arte produz certo distanciamento da vida
cotidiana concreta, fundamentalmente heterogénea.

As grandes obras de arte mostram o mundo como mundo do homem
numa etapa determinada, e assim permite ao individuo se generalizar, isto €,
confrontar sua existéncia com um momento da saga do género humano. Esta
elevacdo do meramente singular para o campo da particularidade é condigcéo
para o desenvolvimento do carater social da personalidade humana, pois aponta
para um enriguecimento objetivo e subjetivo da individualidade, sem jamais
conduzi-la para fora de si mesma (LUKACS, 1978, p. 270).

Ele experimenta realidades que, de outro modo, na plenitude oferecida pela
época, ser-lhe-iam inacessiveis; suas concepc¢fes sobre o homem,
sobre suas possibilidades reais positivas ou negativas, ampliam-se em
proporcdes inesperadas; mundos que |Ihes séo distantes no espago e no
tempo, na historia e nas rela¢des de classe, revelam-se-lhe na dialética
interna daquelas forcas cujo jogo exterior oferece-lhe a experiéncia de
algo que Ihe é bastante estranho, mas que ao mesmo tempo pode ser
posto em relagdo com a sua propria vida pessoal, com a sua prépria
intimidade (LUKACS, 1978, p. 270).

A arte reflete de maneira viva, na forma de conflitos, e questbes sociais
fundamentais. Ela diz respeito a todos os homens, ndo do ponto de vista
meramente informativo, mas do ponto de vista evocativo: porque 0s permite
reviver ndo o passado de suas vidas individuais, mas “a sua vida anterior
enquanto pertencente & humanidade” (LUKACS, 1978, p. 268).

Vista desse modo, a arte ndo € universal porque reflete um traco humano

imutavel, que sempre ira pertencer a humanidade, mas porgue representa tragos
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de um momento especifico do desenvolvimento do género humano — momento

gue nao pode mais voltar, mas que tem sua relevancia no fato de que gerou a

humanidade tal como ela é hoje. A humanidade s6 € o que € hoje porque passou

por esse momento, e por isso ele faz parte do nosso autoentendimento enquanto
género humano.

Ao se reconhecerem e se sensibilizarem, identificarem como também suas
as emocdes, as questdes e os dramas expressos por uma obra artistica, os
individuos podem tornar-se conscientes de que sua existéncia se constitui,
outrossim, de uma dimensao coletiva, de uma histéria universal, por mais que a
experiéncia moderna os remeta ao sentimento de soliddo e desconexao dos
seres singulares com relagéo a um todo.

Essa experiéncia configura uma interrupcdo ou suspensdao em meio a
fugacidade da vida cotidiana e, por consequéncia, propde novas possibilidades
de compreensdo do passado (cujo sentido pode sempre revelar-se outro), um
chamado a vida presente - o “memento vivere” - e a0 mesmo tempo, um
vislumbre do que o homem pode vir a ser no futuro.

Aristételes (384 a. C. — 322 a. C.), de modo muito acertado e valido até os
dias de hoje, declarou em sua Arte Poética 0 que, para Lukacs (2013, p. 546), € a
esséncia e o modo da objetividade da mimese artistica: “[...] € evidente que néo
compete ao poeta narrar exatamente o que aconteceu; mas sim o que poderia ter
acontecido, o possivel, segundo a verossimilhanga ou a necessidade”
(ARISTOTELES, 2001, p. 14). Nesse sentido, a arte poderia ser entendida como

memoria de um sonho, de algo que ainda néo foi, mas pode vir a ser.

Consideragdes finais

A proposta neste texto foi discutir elementos da estética lukacsiana a partir
da relacdo Lukacs-Goethe, considerando um de seus romances acerca da
formacéao. Decerto, os aspectos que enfatizamos neste intento representam
apenas um recorte em meio as diversas etapas do pensamento estético
lukacsiano e diante da gama de possibilidades de tratamento das aproximacdes

de Lukacs a Goethe.
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Dentre os aspectos no Meister de Goethe que inspiram Lukacs,
destacamos a perspectiva de reconciliacdo individuo-sociedade que, desde o
Lukacs da Teoria do Romance, néo significa uma simples afirmacéo da realidade
burguesa, e aponta para a futura compreensao dialética de ser social.

Além disso, o chamado a investigacdo apaixonada da realidade e das
possibilidades que ela apresenta, em contraposicdo a qualquer forma de
manipulacdo desta em funcdo de ideais e conceitos pré-concebidos — o que,
tanto na atividade de trabalho quanto na atividade artistica, sé pode resultar em
fracasso.

Com o Lukacs da Estética, podemos pensar no papel imprescindivel que a
dimenséo estética cumpre no processo de explicitacdo do para-si da generidade
humana: como memoria da humanidade, a arte representa uma faceta
fundamental na formacéo da autoconsciéncia genérica em cada ser singular.

O efeito desfetichizador da arte, ou seja, o fato dela afastar o individuo de
sua conjuntura, possibilitando uma visdo mais ampla da vida cotidiana, permite a
passagem de um estado de consciéncia em-si, que trata de conservar as coisas,
a uma consciéncia para-si, que vislumbra o que a humanidade pode vir a ser, isto
€, a sua esséncia genérica. A partir dessa tomada de consciéncia, sdo criadas
condi¢cBes para que, nas crises de desenvolvimento da humanidade, os homens
possam tomar decisdes orientadas ao ser-para-si do género humano, mais do

gue por seus interesses particulares.
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