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Resumo: O mito de Orfeu foi revisitado por Jorge de Lima (1958) em
Inveng¢do de Orfeu numa tentativa de recupera-lo em seus multiplos
significados na modernidade. O poeta dedica um canto inteiro de seu épico a
figura do citaredo tracio, o Canto VII - Audi¢do de Orfeu, que pretendemos
dedicar nossos esforcos para sua andlise. Em seu poema, o poeta procura
explorar e transcender algumas das possiveis significacdes do mito grego,
recriando-o ou simplesmente concordando com sua origem antiga. Em uma
nova escritura, Jorge de Lima (1958) traz para a modernidade suas reflexdes
sobre o sentido do mito e do préprio Orfeu na construgdo de seu poema.
Palavras-chave: Invenc¢do de Orfeu. Mito. Poesia.

Abstract: The myth of Orpheus was revisited by Jorge de Lima (1958) in
Invengdo de Orfeu in an attempt to recover it in its multiple meanings in
modernity. The poet dedicates an entire corner of his epic to the figure of the
thracian citaredo, Canto VII - Audi¢do de Orfeu, which we intend to devote
our efforts to his analysis. In his poem the poet seeks to explore and
transcend some of the possible significations of the greek myth, recreating it
or simply agreeing with its ancient origin. In a new scripture, Jorge de Lima
(1958) brings to modernity his reflections on the meaning of the myth and of
Orpheus himself in the construction of his poem.
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Resumen: El mito de Orfeo fue revisitado por Jorge de Lima (1958) en
Invengdo de Orfeu en un intento de recuperarlo en sus multiples significados
en la modernidad. El poeta dedica todo un canto de su epopeya a la figura
del mito, Canto VII - Audi¢do de Orfeu, que queremos analizar aqui. En su
poema, Jorge de Lima (1958) busca explorar y trascender algunas de las
posibles significaciones del mito griego, recreandolo o simplemente de
acuerdo con su origen antiguo. En un nuevo guion escritura, Jorge de Lima
trae a la modernidad sus reflexiones sobre el significado del mito y del propio
Orfeo en la construccién de su poema.

Palabras clave: Invengdo de Orfeu. Mito. Poesia.

Como citar este artigo: CAVALCANTI, L.D. “Audicdo de Orfeu”, uma leitura do Canto VIl da
By invengdo épica de Jorge de Lima. Revista Investigag6es, Recife, V. 32, n. 1, p. 427 — 451, 2019.
Disponivel em: https://periodicos.ufpe.br/revistas/INV/article/view/239834. Acesso em
XX/XX/XXXX



https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.pt_BR

CAVALCANTI, LUCIANO DIAS

O mito de Orfeu foi revisitado por Jorge de Lima (1958) em Inven¢do de
Orfeu numa tentativa de recuperd-lo em seus mdltiplos significados na
modernidade. O poeta procura explorar e transcender algumas possiveis
significa¢des, recriando-o ou simplesmente concordando com sua origem antiga.
Em uma nova escritura, Jorge de Lima (1958) traz para a modernidade suas
reflexdes sobre o sentido do mito e a respeito do proprio Orfeu, numa espécie de
revalorizacdo de concepc¢des necessarias ao mundo moderno, que no momento
da criagdo do poema presentifica uma série de conflitos provenientes dessa
modernizagdo: a multiplicidade do eu, o rompimento com a estética tradicional, a
guerra, etc.. Desse modo, a figura de Orfeu estd presente de forma constante no
poema de Jorge de Lima (1958), seja de maneira explicita (pelo proprio mito -
como se pode ver em seu Canto VII - Audi¢do de Orfeu) ou de maneira
metaforico-simbolica (pelo significado do mito na sua representagao figurada).

O mito de Orfeu é assim contado:

Orfeu desceu ao mundo subterrdneo para resgatar sua amada e
companheira Euridice, que havia morrido ao ser mordida por uma
serpente. Com seu canto e o dedilhar da lira, conseguiu comover os
senhores do mundo subterrdneo de maneira que lhe devolveram a
companheira, embora sob a condi¢do de que ele ndo deveria voltar-se
para olha-la enquanto ndo tivesse alcancado a superficie. Forgado,
porém, pela davida e pela saudade, ele desobedeceu esta proibigdo e
por isso, Euridice, que de fato o seguia, teve de voltar para o mundo
subterrdneo enquanto ele retornou sem a companheira: é nessa forma
que se encontra a saga, primeiramente em Virgilio (Culex 268-295) e
Georgias (1, 454 até 503)°.

Em uma das muitas versdes do mito, Orfeu tenta voltar ao inferno, mas o
barqueiro Caronte ndo o permite. Com a perda definitiva de Euridice, o Poeta
entdo resolve nunca mais se relacionar com nenhuma outra mulher. As Ménades,
enfurecidas com esta atitude de extrema fidelidade a memoria da esposa, o
matam, despedagando seu corpo. Punindo o crime das mulheres tracias, os

deuses devastaram-lhe o pais com uma grande peste. A devastagdo so se cessaria

quando fosse encontrada a cabega do vate. Apos as buscas, um pescador a

® Trecho retirado do verbete — Orfeu: Arte e palavra, 1989, p. 87.
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encontra no rio Meles, na Jonia, em perfeito estado de conserva¢do, onde foi
erguido um templo em sua honra, cuja entrada era proibida as mulheres.

Orfeu participou da aventura dos argonautas, que pretendiam, sob a chefia
de Jasdo, conquistar o velocino de ouro, guardado por um dragio. Cada
argonauta levava como apoio uma virtude que lhe era especifica. Desse modo,
Orfeu ingressa com o poder magico de sua lira e de seu canto capaz de conter as
discérdias dos homens e da natureza, e também ingressa nessa viagem como
sacerdote e chefe espiritual, além de, com o seu canto, fornecer estimulo e ritmo
aos remos. Esse episddio foi narrado por Apolonio de Rodes (séc. IIT a.C.) em sua
obra denominada Argondutica. Em seu primeiro livro, Apolonio mostra o antigo
poeta sentado na proa do navio cantando sua teogonia. Como observa Brandao
(1990), “os temas da viagem como forma de conhecimento e do canto como
revelacdo do conhecimento estio ai presentes.” (BRANDAO, 1990, p. 34)

O mito de Orfeu e as manifestacbes do espiritismo orfico subsistem
através de seus motivos, temas e arquétipos nas mais diversas areas artisticas,
com singular predile¢do na literatura e na musica. Em um sentido amplo, a arte
orfica é concebida como criacdo livre e ndo como imitacao.

O orfismo também vai se associar ao cristianismo®.

Acredita-se num contato entre ambos o0s movimentos e, sendo
influéncias, ao menos analogias inumeras. A filosofia grega teria
penetrado no cristianismo através do orfismo. Defende-se a tese de que
Sdo Paulo teria sido 6rfico antes de se converter ao cristianismo. Qual o
significado da representacdo da figura de Orfeu nas catacumbas cristas?
E que, sem duvida, os cristdos viam nele uma prefiguracio de Cristo,

* E interessante notar que essa relacdo do cristianismo com o orfismo sera aparente na obra de
Jorge de Lima, como também em outros poetas como em Apollinaire, que em seu Bestiario,
juntamente aos grandes temas o6rficos (a poesia, 0 amor e a morte), relaciona o mito de Orfeu a
Cristo. Em uma nota a seu Bestiario, o poeta se refere assim a Orfeu: “Quando Orfeu tocava e
cantava os animais vinham voluntariamente escutar seu canto. Baseado na magia ele
adivinhou o futuro e o previu cristinianamente a vinda do Salvador’. Desse modo, Apollinaire
relaciona Orfeu a Cristo e ao poeta trazendo para este trés caracteristicas importantes: a de
maégico, profeta e visionario, cujo canto € capaz de transformar o mundo. Além disso,
Apollinaire em quatro momentos da o nome de Orfeu a seus poemas e em um deles o
relaciona diretamente & figura de Cristo: ORFEU “Que teu coracéo seja isca e céu, piscina! /
Pois pescador, peixe de dgua doce ou salina/ Pode igualar-se por sua forma e sabor,/ Ao peixe
divino, JESUS, Meu Salvador ?” (APOLLINAIRE, 1997, s/p). Além dessas consideragoes, é
importante notar, nesse momento, a relacdo do Orfismo com a teologia paulina que, como
sabemos, esta diretamente relacionada a religiosidade de Jorge de Lima e de Murilo Mendes.
Nesse sentido, a teologia paulina esta presente na concepcao religiosa e lirica destes poetas
no sentido de liga-las ao plano fisico e real e ndo somente ao metafisico.
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um profeta iluminado que teria participado da revelacio mosaica! Sé
isto explicaria tanta sabedoria num pagao.
Se, de um lado, o cristianismo repudia o panteismo, a metempsicose,
em compensac¢do aceita a existéncia de um além, o pecado original, o
dualismo do corpo e alma, sendo o corpo o cdrcere da alma e este
mundo um vale de lagrimas; a divisio do homem em uma parte boa e
outra ma, o aspecto titdnico e dionisiaco, traduzido por Sdo Paulo no
antigo testamento o “homem novo” e o “homem velho”.
Entre ambas as religides se faz presente o mesmo ideal de salvagdo e de
purificacdo servidas por uma estrutura eclesidstica. (TRINGALI, 1990, p.
22

)

O grande estudioso da escrita de Orfeu, Marcel Detienne (1991),
classificou-a como caracteristicamente inventiva e polifénica. Orfeu é o cantor do
come¢o dos tempos, do tempo primordial>. Além disso, os orficos eram
“renunciantes” e buscavam a idade de ouro, no pensamento orfico a grande
divindade oracular é a noite recebedora do saber mantico mais alto.
Diferentemente do mito de Prometeu, considerado o herdi cultural que
representa o esforco laborioso, a produtividade, o progresso ligado ao principio da
realidade, Orfeu representa o polo oposto.

Nesta lirica, Orfeu, o primeiro poeta, leva a poesia os seus significados
caracteristicos do canto, o ritmo, a melodia, o seu cardter divino, sonoro e
musical, o que estd intrinsecamente ligado a sua mitologia. O poeta, que quando
canta encanta, constitui-se caracteristicamente como mago, utilizando-se do
ritmo e da sonoridade no seu canto. Esta retomada do mito de Orfeu por Jorge de
Lima (1958) se justifica e se associa a seu projeto utdpico, no sentido de que serve

como tentativa do poeta buscar o tempo da origem e também da linguagem desse

® “O Orfeu do séc. IV a.C. era uma voz que ndo se assemelhava a qualquer outra. Enquanto os
aedos e os citaredos celebravam altos feitos dos homens e dos deuses mas sempre em
intencdo de um grupo humano, a voz de Orfeu comecou além do canto que recita e canta.
Trata-se de uma voz anterior a palavra articulada, e cujo estatuto de exce¢do € marcado por
dois tracos: um designa Orfeu para o mundo da musica antes do verso, a musica sem palavra,
um dominio onde ele ndo imitava ninguém, onde ele era 0 comeco e a origem. Quanto a outra
singularidade, ela é apontada nos Persas de Timéteo pela relagdo de engendramento: a lira de
Orfeu ndo é um objeto técnico, construido, fabricado como o de Hermes que é orientado para o
espaco socializado da musica (festas e banquetes) ou para a atividade de arquitetdnica como o
instrumento dado pelo deus de Anfion, a lira-arquiteto que pde as pedras no lugar na
construgdo da muralha. Muito ao contrério, foi Orfeu quem engendrou e procriou a lira ou a
citara. Sua atividade era a do teknoun e ndo do tektainestha. O canto de Orfeu jorra como uma
encantagdo original. Ela se canta mais em seus efeitos que em seu conteudo. [...] Desde que a
voz de Orfeu penetrou no mundo dos homens, para além do primeiro circulo dos guerreiros
tracios, ela se escreveu, fez-se livro e foi escrita maltipla.” (DETIENNE, 1991, p. 88)

Revista Investigacoes, Reciie, v. 32, n. 1, p. 427 — 451, Julho/2019

( o)

O |



CAVALCANTI, LUCIANO DIAS

tempo. Nada mais coerente do que buscar essa poesia em estado original, no
poeta primordial e em seus valores.

Jorge de Lima (1958) reservou um Canto inteiro a Orfeu, denominado
Audigdo de Orfeu(Canto VII), que pretendemos dedicar nossos esfor¢os para sua
andlise. A sua primeira estdncia é uma metifora metalinguistica que nos
apresenta Orfeu (seu poema) a partir de uma linguagem sofisticada, quando
aconselha o seu leitor a ler as entrelinhas do texto. Este canto mostra,
principalmente, a linguagem poética do poema limiano, caracterizado por meio
da figura de Orfeu. O soneto que abre o canto mostra como se deve 1é-lo: a partir
da transcendéncia e da imanéncia da linguagem poética. O sentido de sua poesia
estd, portanto, além e aqguém do campo denotativo das palavras, que ndo devem
ser lidas de maneira literal.

A linguagem
parece outra

mas € a mesma
tradugdo.

Mesma viagem
presa e fluente,
e a ansiedade
da cangdo.

Lede além
do que existe
na impressao.

E daquilo
que estda aquém
da expressdo.

(LIMA, 1958, p. 791)

Para compreendermos melhor este soneto é importante reportarmos a
estancia I do Canto [, momento em que se estabelece uma proposi¢do no poema
em que o poeta nos apresenta seu herdi, seu roteiro e seus objetivos, e nos diz
qual é a ilha buscada por ele, uma ilha utépica. Etimologicamente, a palavra
utopia recebe o significado de ndo-lugar (est4 fora do tempo e do espaco). A ilha
buscada pelo poeta é também caracterizada de forma semelhante a utopia, pois

ela é de aquém e de além-mar, portanto ndo esta em um lugar determinado, ndo
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sendo possivel localiza-la, como revelam os termos assinalados: “aquém (prep. e
adv. do lado de ca de; inferiormente; abaixo; menos [ant6én.: além]) e além (adv.
acold; mais adiante; mais longe [anton.: aquém.] - s. m. lugar distante; outras
terras; lugar fronteiro a outro - elemento de composicdo de palavras com o
sentido de além de: além-mar; além-tamulo”. Diciondrio Aurélio - 1986). Desse
modo, a ilha limiana pode ser entendida como utépica, pois se situa em um lugar
que nio existe, reportando-nos para uma realidade irreal. E interessante notar
que além da ilha ndo ter uma localizacdo especifica, ela é caracterizada por uma
contradi¢cdo ou pelo menos por um paradoxo, que é revelado por sua (nio)-
determinagdo por meio de palavras antonimas, trazendo-lhe ainda mais
obscuridade. A ilha também pode ser considerada total, mesmo ndo recebendo
nenhuma localizagdo; afinal, pode-se entender que ela ocupa um espaco que vai
de aquém até além mar. Significado este que refor¢a ainda mais seu carater
utopico. O seu significado final a associa a busca e ao maior simbolo da
fraternidade, o amor, como sugere a primeira estrofe, pardédia do épico de
Camées®.

Esta localizagdo indefinida da ilha nos remete também a um tempo
original, associado a busca de um espaco sagrado também sem limites e,
portanto, primordial. No tempo primordial, da-se a unido entre passado, presente
e futuro, caracterizando a celebragcdo de um tempo mitico que contém a vida

humana em sua totalidade. Nesse sentido, o passado se torna arquetipico, isto é,

® E interessante expormos aqui a concepcao do lugar e o poder magico da poesia concebido
por Casais Monteiro, 0 que nos remetera ao carater metalinguistico do poema de Jorge de
Lima. Assim diz o critico: “Mas, de fato, embora sem tornarmos num sentido demasiado
técnico, como ndo reconhecer como fonte da poesia uma zona que se encontra aguém — ou
além — da coincidéncia superficial do homem com sua vida cotidiana? Como ignorar que o
valor das palavras ganha, na poesia, um poder de comunicacdo que seria absurdo se através
da linguagem ndo se estabelecesse qualquer entendimento do homem para o homem, e do
homem para as coisas, que ndo existe nas palavras quando tomadas unicamente como sinais?
E certo que, tal como a linguagem da raz&o, a poesia também procura uma verdade. Mas é
uma verdade daquela dimensdo humana em que dois mais dois nédo € igual a quatro. Nem por
isso é uma linguagem do absurdo, muito menos do irreal. O mais estranho poder da poesia é
gue torna o mundo mais verdadeiro, exatamente porque, nela, as palavras ndo funcionam
como sinais, ou como rotulos, mas como substitutos de alguma coisa que permanece por tras
delas. Todas as afinidades que tém sido postas entre a poesia e as mais diversas formas do
ocultismo, resultam exatamente de ser a poesia uma opera¢do magica, de ndo poder deixar de
se reconhecer na transfiguracdo da palavra que se opera na poesia, qualquer forma de
alquimia, uma transformagao do mais vil no mais nobre metal”. (MONTEIRO, 1965, p. 31)
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um passado que é potencialmente um futuro aparelhado para se encontrar com o
presente. Desse modo, o herdi dessa pretendida epopeia buscara conquistar o
espac¢o primordial através da memoria. Este aspecto da simultaneidade presente
na poética moderna nos remete ao desejo do poeta moderno de querer reduzir
distancias através da possibilidade da aproximac¢do espacial-temporal feita,
muitas vezes, por suas metaforas, que associam termos dissonantes, e também
pelo seu desejo de evasdo do mundo em que vive. Esta comunhdo entre os trés
tempos representa uma simultaneidade almejada pela poesia no intuito de
eliminar os limites temporais como vemos dessa forma explicita na viagem

empreendida pelo heroi limiano.

Um Bardo assinalado

sem brasdo, sem gume e fama
cumpre apenas o seu fado:

amar, louvar sua dama,

dia e noite navegar,

que é de aquém e de além-mar

a ilha que busca e o amor que ama.

Nobre apenas de memorias,
vai lembrando de seus dias,
dias que sdo as histérias,
historias que sdo porfias

de passados e futuros,
naufragios e outros apuros,
descobertas e alegrias.

Alegrias descobertas

ou mesmo achadas, 14 vao

a todas as naus alertas

de varia mastreagao,

mastros que apontam caminhos
a paises de outros vinhos.

Esta é a ébria embarcagdo.

Bardo ébrio, mas barao,

de manchas condecorado;
entre o mar, o céu e o chio
fala sem ser escutado

a peixes, homens e aves,
bocas e bicos, com chaves,
e ele sem chaves na mao.

(LIMA, 1958, p. 627)
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Nesse sentido, Inveng¢do de Orfeu apresenta, ja no seu inicio, pelo menos
trés das temdticas mais importantes e constantes do poema: a do heroi
(representado pelo préprio poeta que cumpre uma missido — Bardo ébrio -, o que
lhe da um carater cristdo por estar sujeito a vontade de Deus); a da viagem (que
pode representar tanto a propria vida do homem, que metaforicamente viaja de
seu nascimento até a morte, como também de uma viagem apenas imaginaria e
metalinguistica) e a da ilha (que é a meta do herdi e, como acreditamos, pode
representar a metafora central do poema).

Comecemos por delinear alguns elementos importantes presentes nesta
estancia. Destaca-se, primeiramente, a figura do Bardo (como é caracterizado o
herdi do poema), que carrega, originalmente, o sentido de nobreza, conduzindo-
nos a uma imagem caracteristica do herdi marcado por atitudes de coragem e de
grandes feitos, remetendo diretamente ao her6i camoniano d’Os Lusiadas. A
relacdo deste com o herdi limiano, no entanto, é em seguida desmistificada a
partir de sua caracterizacdao como ébrio, que imediatamente o associa a tradigdo
poética da modernidade “O barco bébado”, de Rimbaud. Posteriormente,
encontramos um elemento que se mostra de grande importancia para todo o
poema, uma chave’, pois ela simboliza uma espécie de artefato capaz de restaurar
a harmonia perdida pelo homem com a Queda. E a busca deste artefato e/ou da
reconquista da perfeicdo que sustenta a aventura do herdi-poeta em sua epopeia.
Esta busca mitica fundamental da humanidade e suas referéncias intertextuais as
epopeias cldssicas também nos remetem ao poder revelador da palavra poética.
Nesse sentido, o paraiso perdido é recuperado através da palavra, da poesia. E,
desse modo, outro elemento importante no poema de Jorge de Lima (1958) se
apresenta nessa estancia, Orfeu. Hero6i de sua epopeia que se confunde com o

proprio poeta e seu oficio, ele é a figura que orienta a busca da harmonia perdida.

" Em suas Memérias, o poeta se refere a uma chave que marcou suas lembrancas. Isso pode
significar que realmente Jorge de Lima est4 em busca desse momento, do retorno a infancia
perdida. Nesse sentido, a viagem empreendida pelo nauta-poeta em Invencdo de Orfeu
representaria a tentativa de reconquistar esse tempo paradisiaco da infancia: “Lembranga da
Casa-grande tenho muita que depois tratarei, como por exemplo da sala das chaves, chaves
enormes de ferro penduradas a seus ganchos: trinta com os destinos, do paiol, do escritério, da
despensa, da capela, capela de Santana onde havia missal no altar-mor e sacristia com
gavetdes de jacaranda.” (LIMA, 1958, p. 99)
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Portanto, a chave buscada esta dentro do proprio heroi, é a prépria poesia ou a
palavra poética.

Podemos notar na estancia II, da Audi¢do de Orfeu, que a viagem
empreendida pelo poeta e a ilha sdo igualadas, e vemos que a ilha criada pelo
poeta ¢ enfaticamente caracterizada por seu constante movimento e se
metamorfoseia em um barco. Mas a ilha (poema) limiana ndo se transforma em
qualquer barco, mas em um barco bébado associando-se a tradicao moderna da
poesia representada por Rimbaud (1995). De acordo com essa tradi¢do, notamos
que a pretendida utopia buscada por Jorge de Lima (1958), representada por esta
ilha, se opGe as tradicionais utopias renascentistas, que tem um carater estatico e
definitivo, como comprovam as ilhas utopicas de Thomas Morus e de Campanela
(1983). Portanto, serd uma ilha livre, ndo se prendendo, em seu sentido
metalinguistico, a nenhum padrdo estético pré-estabelecido, sem métrica
determinada ou temas fixos, opondo-se a tradicdo épica ocidental.

Para o poeta a utilizacdo de uma linguagem hermética e simbolica em seu
poema ndo impedird que seus leitores o compreendam, porque, na realidade, a
linguagem utilizada por ele ndo se diferencia de qualquer outra forma de
expressio poética que pretende captar um momento poético. E por isso que o
poeta pede a seu leitor que leia seu poema além do que estad escrito, faga uma
leitura das entrelinhas, da imaginacdo e do sonho, a linguagem de Orfeu. Nessa
perspectiva, o hermetismo possibilita ao poeta dizer o que na linguagem comum
ndo permite ser dito. Portanto, a ndo adequagdo do verbo poético a linguagem
cotidiana ou do real é que lhe possibilita a recriacio do mundo. Desse modo, a
obscuridade presente em Invengdo de Orfeu ndo esta diretamente ligada a sua
possivel incompreensdo.

Um tema importante nesta estancia, que vale a pena nos determos mais, se
refere a ebriedade, a associacdo do poema de Jorge de Lima (1958) a Rimbaud
(1995) e seu Barco bébado. Nessa associagdo apreendemos em Inven¢do de Orfeu
uma caracteristica marcante, o seu carater dionisiaco. Jorge de Lima (1958)
associa-se a Rimbaud (1995) de forma tdo acentuada, que relaciona a ebriedade

do poeta francés a seu projeto épico. Desse modo, o anseio de Jorge de Lima
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(1958) ¢ alcangar, através de sua linguagem, o inatingivel, na medida em que o
poeta busca a renova¢do da linguagem de modo a manté-la livre e ivre (ébria).
Poderiamos dizer que é um projeto utopico do poeta, que antevé a comunhdo
total proporcionadapelo vento (espirito — sopro divino) e pela escrita ébria do
barco-poema. Neste poema, a figura de Dante também surge associada ao
personagem biblico Jo, simbolo da paciéncia. Essas imagens sugerem ndo s6 o
carater dialdgico de Invenc¢do de Orfeu, mas também o trabalho paciente de Jorge
de Lima (1958). A poesia é o veiculo para chegada ao paraiso simbolizado pelo
caminho para as Indias.
II

Viagem e ilha

a mesma coisa

e um vento so

banhando livre
0 poema ivre.

Guia e Alighieri
pisam a loisa
em que anda Jo.
Praticamente
loisa flutuante.

Nave de India
desse maior,
rumo de um sé
e de nenhum.
Pais comum.

(LIMA, 1958, p. 791)

Na estancia III, o ambiente do poema é visivelmente surrealista, como
demonstram a presenga de “sois duplos” e novamente do “barco bébado” de
Rimbaud (1995). A dire¢do tomada pelo poema-barco da-se através do desejo e do
sonho, e ndo segue nenhuma dire¢do pré-determinada. Sua viagem segue mesmo
sem bussola e sem mapa (como O barco bébado). E a multiplicidade e a
incoeréncia que o poeta deseja captar em seu poema.

Cintila¢des, sois duplos, 6 grandezas,

meu batel é tdo ébrio, tio sem mapa,

que meus mares ndo sei nem minhas bussolas.
Sou o velho pai dos verbos que me negam,

- rei Lear nesse planeta, desterrado,
de astroldbio canhoto e venda cega,
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nos ocasos espelhos, e os azougues

Do sangue destronado. Flutuando.
Como julgar? Ndo ha balanca em paz.
O jogo é um dom dos anjos informados
que eu sou antes de mim. O soliléquio.

Secretos numes, causas, entidades,
mdos vigilantes, vinde e dispersai-me,
pelas fontes da vida e da expressdo;
que eu aspiro captar esses espelhos,
incoerentes espelhos oniformes,
indagado das trevas e das luzes.
Emergem deles olhos que me espiam,
entrados seres e outros vindos das
anteportas e salas, da grei prévia.
Vosso apologo antigo me noviga
vosso apresto me ofusca em circo irado.

Admoestador de alarmes consentidos,
onde labora o ser (onde continuas

as manhas infantis e as borboletas
rodeiam cofres cheios de raizes

e sementes e bulbos maternais;

onde tudo é perpétuo como o vento).
E, consequentes, eis 0s outros testes:
a neblina no rio, os seios vistos,

a asma colegial, as noites vivas,

as falenas no teto... O poema nasce:
Orfeu, Orfeu, Orfeu que me desperta.

Esta ele de alvissaras nos olhos,
apenas reclinando, apenas arco-

iris desmortalhado, mas ode, e arde.
E ai estdo, estes tuneis tdo compactos
que cruzam o siléncio das palavras.
Que relativas sombras o aspergiram?
Que arcanos sucessivos o inspiraram?
Que flamantes luzeiros imprevistos!
Mas que fragor de brilhos profanados!
O véu oculto em sol recém-finado!

O monte sumo em Javas mergulhadas!

(LIMA, 1958, p. 792-793)

O ambiente apresentado pelo poeta é estritamente fantasioso, de modo
que o passado infantil ndo sera ordenado e nem permanecera imovel, sera
apresentado em imagens por meio da multiplicidade de visbes num rearranjo de
combinacbes de elementos que se ajuntam e se repelem, construindo um
ambiente maravilhoso e complexo, tal qual um retrato feito por imagens muitas
vezes contraditorias. Essa ambientagdo também esta representada pelo tempo e
espago redefinidos, que ora se expandem, ora se comprimem. Por isso mesmo o
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mundo sera reconstituido de forma diferenciada da imagem realista (“que eu
aspiro captar esses espelhos, / incoerentes espelhos oniformes, / indagado das
trevas e das luzes.”). O préprio neologismo oniforme criado no poema e todo
verso a que ele pertence revelam exemplarmente como é elaborado o poema: por
incoeréncias e por uma forma onirica. Rompe-se, assim, com a pretensdo de uma
representacdo mimética do mundo. A memoria do poeta deixa de representar
apenas uma dimensdo temporal real (retrato de um momento) e assume um
carater atemporal, materializado no poema: “onde tudo é perpétuo como o
vento” (LIMA, 1958, p. 792-793).

Como uma verdadeira pintura surrealista, a paisagem comum ¢é
acrescentada mais um sol, ao mesmo tempo em que vemos o poema de Rimbaud
(1995) fornecer o ritmo e a dire¢do tomada pelo poema limiano, ndo uma dire¢do
determinada, mas aquela que preserva a liberdade do poema-barco, sem mapas
ou bussolas. Outra vez, temos a mistura dos tempos (passado, presente e futuro)
e fica nitido que, para o poeta, no homem de hoje esta presente a crianga de
ontem, isto é, o Eu de hoje ¢ a soma do passado e do presente. E interessante
notar, como demonstra o ultimo fragmento do poema referido, que o tempo da
infancia, presente na memoria do poeta, tem um carater de eternidade. Isso pode
significar que este tempo passado (a infancia) estd amalgamada de tal forma no
percurso da vida do poeta que ele a considera perpétua. Nesse sentido, a infancia
como memoria consegue se tornar presente em todos os momentos da vida do
poeta. Mas também pode significar, na poética de Jorge de Lima (1958), uma
época sem tempo determinado ou que ocupa todos os tempos; portanto, se
justifica como tema em toda sua obra poética. Se analisarmos o sentido da
eternidade relacionada a adjetivacdo dada pelo poeta “como o vento” (LIMA,
1958, p. 792-793), inicialmente, isso pode nos parecer uma contradi¢do, ja que
causa ambiguidade ao primeiro termo (pois o vento nunca é constante). Mas
como ¢é habitual, em Inven¢do de Orfeu, essa aparente contradicdo enriquece o
termo adjetivado, no sentido de que a memoria pode se caracterizar como o
vento, que sopra ao poeta de tempo em tempo, ora com intensidade, ora com

mais leveza - tal qual seu poema-barco, que em um momento passa por
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temporais e tormentas e, em outro, por calmaria, mas nunca esta parado. Outra
possivel interpretacdo bem plausivel se encerra na correspondéncia entre vento e
sopro da criagdo divina. Nesse sentido, como esta presente em todo poema, o
poeta é concebido como um veiculo de Deus e cria seu poema com ajuda deste.
Esse aspecto também ¢é tipico da infincia na obra do poeta que tanto pode
aparecer com intensidade como de maneira suavizada.

Neste fragmento também se descreve o paraiso Pais comum e o poeta nos
afirma que Orfeu o desperta trazendo boas novas. Associado a figura de Orfeu,
enfatizada na evocagdo de seu nome por trés vezes, e a valorizagdo do tempo da
infincia rememorado pelo poeta, como aponta a referéncia a sua biografia, o
poema apresenta uma relagdo intrinseca entre a visdo orfica e a linguagem
poética: “[...] O poema nasce:/ Orfeu, Orfeu, Orfeu que me desperta” (LIMA, 1958,
P- 792-793).

E dessa experiéncia do sonho e da infincia aqui associada a Orfeu, que o
poeta desperta para a poesia. O mundo infantil do poeta é representado
biograficamente pelas experiéncias do passado, associado ao mundo magico, em
que o poeta-menino se lembra de alguns acontecimentos importantes: a visdo dos
seios das escravas que banhava nos rios; a febre do menino doente; a imaginagdo
noturna que vé falenas no teto - que traz novamente a emog¢do inspiradora do
poema.

Orfeu é um ser premiado, pois traz boas novas vindas desse mundo
imaginativo, noturno e infantil. Desse modo, pelo cardter simbdlico que carrega,
a utilizagdo do mito no poema pode ser considerada manifestagdo artistica e
geradora de arte®. Em todas as civilizagdes, os mitos sio fonte de inspiracio para
as mais diversas obras de arte, assim como as fantasias e cria¢des imagindrias dos

sonhos sio também estimulos a atividade artistica.

8 Huizinga vai além dessa premissa nos dizendo que “seja qual for a forma sob a qual chegue
até nés, o mito é sempre poesia. Trabalhando com imagens e a ajuda da imagina¢@o, o mito
narra uma série de coisas que se supde terem sucedido em épocas muito recuadas. Pode
revestir-se do mais sagrado e profundo significado. Pode ser que consiga exprimir relagdes que
jamais poderiam ser descritas mediante um processo racional. [...] Tal como tudo aquilo que
transcende os limites do juizo l6gico e deliberativo, tanto 0 mito como a poesia se situam
dentro da esfera ludica.” (HUIZINGA, 2005, p. 144)
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Na sequéncia, o poeta se diz sonambulo (um dos estados mais
interessantes do sono, em que o individuo, mesmo dormindo apresenta atitudes
proximas do estado de vigilia) essa imagem é exemplar para a caracterizagdo do
poeta que escreve através da experiéncia do sonho, exercendo sua atividade
criadora e transfigurando as experiéncias oniricas para o mundo da criagdo em
estado de vigilia. Para isso o poeta utiliza-se da metafora do engenheiro noturno
que representa a perspectiva limiana da criagdo, que une sonho e fantasia
somados ao trabalho racional e organizador do texto poético, auxiliado, ainda,

pela mdo divina, demonstrando a presenca mistica em seu poema.

Compreendo, mdo olimpica, teus signos,
teu apontar abaixo, aguda seta,

de sentencas a carne impermanente,
teus ciumes dos seres naufragados,

teu ensino, teu certo movimento.
Persiste, mdo olimpica, nos labios
queimados por teus astros foragidos

Eu tibio, eu tio sondmbulo, eu recém,
eu esconso, eu incerto, opto por ti,

Sutil Pessoa Eterna. Sou tremor,

Cabeca, pés. Também meu pélo soérdido.

(LIMA, 1958, p. 794)

Mais adiante, vemos que o poeta procura uma verdade soberana: ele deseja
a volta ao paraiso depois de sua queda. A passagem do tempo (a circularidade
temporal - o eterno retorno) causa dor, por isso o poeta deseja o rompimento

com essa temporalidade, como aponta o verso: “escuta: esse vaivém da vida é dor”

(LIMA, 1958, p. 795).

E tudo: ondas do tempo, almas floridas,
arvores, flores, ninhos inda trémulos,
tudo lhe escuta as odes invocadas,

mas cala seus murmurios e seus ritos.
Agora é a voz de alados mensageiros.
Asas descem na luz dos céus pressagos,
contempla-se a ilusdo; gracas, Espelho,
que te elevaste em luminosa escada
conduzindo a verdade soberana.

O natureza de perpétuos sustos,
escuta: esse vaivém da vida ¢ dor.

[...]

ja houve uma blandicia noutros tempos,
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hoje ndo hd; ndo mais; entdo pervaga,
pervaga em torno, em torno de ti mesmo.

(LIMA, 1958, p. 795)

Em seguida,o poeta apresenta a ideia de que ndo é possivel viver e
conceber sua poesia sem o sonho e reafirma o significado deste como desejo, ja
enunciado no inicio do poema soneto XXVI, do Canto I. Desejo de um mundo
diferente do que se vive, um mundo melhor. De maneira metalinguistica, o poeta
nos revela como é construido o seu poema, através da febre, da memoria, de
conjeturas, montagem e desmontagem de coisas, da fé (lirica), da dor e com
ajuda de um grande nimero de musas inventadas ou retiradas da tradicdo
literaria; formalmente, por meio da variedade métrica. O poeta também diz ter
nascido no mesmo ambiente de qualquer outro ser humano, que ja nasce, para
ele, amortalhado, sem querer em um mundo que é um palco, onde a
representacdo ja é conhecida. O que diferencia o poeta das pessoas comuns é sua
loucura, sua inspiragdo e seu sonho, que o faz se desvencilhar desse mundo
opressor, onde os homens sdo manipulados feito fantoches para que o teatro do

mundo continue o mesmao.

Sem amanha virtual ndo sou possivel,
nem acontecimentos nem vindimas,
apenas radiante, sem raizes.

Esta aragem, esta aragem, que borrasca
dira seu desvario ou seu cansago?

Metro de vério namero, conubial

de catres e de tronos. Conjecturas.
Desmonto as coisas. Sabes da fé lirica
ardendo as oblagGes e as arcas cruentas?
Malgrado vejo perto, aqui, ali,

nem sei, 6 meu celeste abismo unico.
Dor cativa: sem noites de pestanas,

sem pensar, sem calar, sem consolar-me,
entre os astros ardentes tdo distantes!

Serd tudo severo, 6 réu confesso

e acusador; aqui tua equipagem

de escarmentada nau e maré-magna.

Em que chio de ontem? Que nevadas vides?
E que jardins de espanto? Sob os vacuos?
Vadmente aos sois cortantes? Vamente? Ah!
Coincidimos um passo sobre passos,
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e essa Orbita constante. E esse delirio!
E esse digito imenso destinado.
Sangraluz, Belatrix, Lis, Mira-Celi,
Vivantares, Liriana, 6 meu poema!

Eis o vago tropel dos seres todos
nascendo amortalhados sem querer.

Ali estd o poeta: tem nos brandos labios,
a abelha v3, a abelha quase louca;

a abelha zumbidora. Sonha um duende,

e mais além seu canto; nem ele ouve.

Mas com que passo lento e olhar sem vida
partimos para o circo, 6 pulso exangue!
0! Opera combinada, mascara em pranto,
Visceras de toureiros renegados!

E 0 mais esse lutar para cair.

(LIMA, 1958, p. 797)

O tempo presente matou as ternuras da infincia, e o poeta passa por
tormentas porque o mundo vive a presenca da guerra e do fascismo. Por isso ele
deseja uma vida solidaria e fraterna e convoca as imagens do paraiso, como
sugere sequencialmente um fragmento da mesma estancia. A presenca da guerra,
demonstra também a reafirmacdo da temadtica social em Invengdo de Orfeu, e
aponta que Jorge de Lima (1958) ndo deixou de lado o elemento social de sua

poesia pregressa.

Esse clima cindbrio abreviativo
convocara os sangues, os desvios?
Olharemos conjuntos esse mapa?
Pulsaremos na artéria fraternal?

Ma3o na mdo, musa de astro, calor frio.
Na blandicia das chuvas desce um seio,
e entrementes nos sulcos das charruas
percebemos os semens dos roteiros.
Este clima demais calvario e leva

quem o agrega? Essa voz indefinida?

Esse arcanjo banido, desfolhando-se?
Aquiescéncia. No inicio havia a mancha.
Inconsumptivel mancha, nuvem nossa.
E o céu pesado sobre. Eramos um!

E amavamos os séis antropomorfos,

os lilases nos olhos, luas sempre,

e o consolo tdo bom nos calcanhares,

e a leitura das relvas, nomes dados

a essa pedra, a esse pomo. A esse coral.
E havia o dia vindo, e a noite leve,

e o0 peixe amigo, e a rocha deleitosa,
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e ametistas nas unhas, conivéncias
entre veias e artérias, entre mim.

Convoco essas paisagens esvaidas:

sou névoa, elas sao névoa, somos um

sO estrangeiro nesse vacuo imenso.

O reais medidas, 6 rigoroso atlas,
circundando de pdlos e de mares,

os teus marcos cintilam nos meus olhos
enquanto os séculos pesam sobre as 1éguas.
Claridades, apelos, entretantos,
apesares e numeros e luzes;

somos tudo, cabega, tronco, membros.
O planos do meu ser comunicados!

(LIMA, 1958, p. 798)

Ao focalizar o aspecto social em Inven¢do de Orfeu, o poeta d4 vazdo ao
seu espirito humanista e cristdo. No entanto, este carater participante ndo quer
dizer que para ele, a poesia deva ter fins utilitarios, pois se os tiver, deixaria de ser
poesia. De acordo com Jorge de Lima (1958), a poesia de todos os tempos sempre
teve importante funcdo social, “ja que o poeta foi sempre o anunciador das
grandes reformas universais. Hoje, mais do que nunca, precisamos de poesia.”
(LIMA, 1958, p. 71)

Ao adotar uma perspectiva revoluciondria e renovadora para poesia, 0
poeta assume a missdo de, em meio a decadéncia geral do mundo, trabalhar para
restaura-lo, porque “é dever do poeta recompor tudo” (LIMA, 1958, p. 75). Assim,
o papel da poesia em face dos sofrimentos humanos pos-guerra é “elevar o nivel
dos coragbes, projetar as nossas maos para consolar o distante companheiro
aturdido pelas decep¢des da vida nos quatro pontos cardeais” (LIMA, 1958, p. 72).
Desse modo, a poesia, no parecer de Jorge de Lima (1958), “recebe uma fun¢do
importante no sentido de influenciar positivamente o mundo e até mesmo tem o
poder de salva-lo” (LIMA, 1958, p. 96). Jorge de Lima considera o Poeta um ser
antenado e capaz de captar antecipadamente acontecimentos extraordindrios,
como sdo exemplares as figuras de Thomas Morus (2001), que com sua Utopia
antecipou as revolu¢des do mundo moderno em pelo menos quatro séculos e de
Ovidio (2000), que nas Metamorfoses disse: “Nada se perde, nada se cria na

natureza; tudo se transforma”, tese posteriormente confirmada por Lavoisier.
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Jorge de Lima (1958) repudia, em sua poesia, os acontecimentos historicos
recentes”. Esse aspecto é também demonstrado pela tentativa de reencantar o
mundo, no sentido de que o poeta pretende fazer sobreviver a poesia no mundo
moderno®.

Na sequéncia do Canto,estdncia VI, vemos o fortalecimento do mundo
imagindrio através das presencas do poeta profeta “Diante do que entrevi resolvi
desdenhar-me” (LIMA, 1958, p. 802), que pode prever acontecimentos, e de seres
e objetos fantdsticos como a exemplar figura mitoloégica do hipocampo (ser
metade peixe e metade cavalo), imagem que nos remete perfeitamente a uma
colagem surrealista.

O poeta deseja renovar-se, tirar de si tudo aquilo que considera maléfico.
Nesse redimensionamento do ser ele percebe que as coisas superficiais e
mundanas ndo tém o valor que se costuma dar: “e tudo o mais vaidade ou
necessario vicio/ ou cansago vulgar ou paciente medo” (LIMA, 1958, p. 802). Ele
quer ampliar sua visdo das coisas e do mundo, esta em busca da transcendéncia e

é por isso que a partir da terceira estrofe desse fragmento seus versos se tornam

' Murilo Mendes mesmo se pronuncia a esse respeito em um de seus ensaios dedicado a
interpretacdo de Invencdo de Orfeu,Os trabalhos do poeta: “O que se acha em jogo em cima
da mesa de operacé@o e esta mesa de operagdo é o mundo todo — é a propria condi¢cdo do
homem, sua subsisténcia no presente e no futuro. A questdo social transformou-se na questéao
mesma da humanidade. Nao ha distincdo nitida de classes, ndo h& mais adivinhacéo rigorosa
da sociedade em dois campos politicos. Ha em primeiro lugar a divisdo do homem dentro de si
préprio: a consciéncia desta divisdo estende-se a todos. [...] Ndo se trata apenas, a meu ver,
da transicdo de uma forma de sociedade para outra, declinio de uma classe e consequente
subida a outra. E tudo isto e outras coisas mais. Opera-se uma reviséo total das possibilidades
do homem em face da natureza e do desconhecido. O poder politico — penso particularmente
no poder totalitdrio — € um dos personagens principais do drama: agravamento do terror,
tentativa de exoneragdo do humanismo, eliminacdo das nossas tendéncias misticas e
contemplativas, apelo a Unica forca tellrica, e supresséo da nossa intimidade fecunda para se
criar, através de monstros métodos cientificos, uma soliddo estéril e desumana — o que
determina o aparecimento de uma nova espécie de homem, o homem mecéanico, o homem
robot, o homem sozinho em face de um Estado e de um universo hostis, fautores de um
permanente estado de sitio. Nao creio que haja outro assunto mais proprio a meditacdo de um
poeta de nosso tempo. Penso que tal assunto é de fato épico, alargando-se, repito, o conceito
classico.” (MENDES, 1958, p. 127)

2 Em outro momento, Jorge de Lima também declara a sua crenca no poder transformador da
poesia: “A poesia aproxima constantemente os povos, separados pelas guerras, pela politica,
pelos regimes, pelos 6dios, que sdo cordilheiras mais dificeis de transpor do que as comuns
cordilheiras e as grandes serras que separam 0s povos da América do Sul. Vejo entre 0s povos
da Europa, por exemplo, maiores cordilheiras intransponiveis, que sdo as cordilheiras da
intolerancia; estas cordilheiras sdo, em verdade, muito maiores do que 0s nossos Andes, que
as nossas serras do Mar, que 0S n0SSOS rios, que 0s nossos acidentes de fronteira,
separatorios, aparentemente separatorios.” (LIMA, 1958, p. 97)
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cada vez mais densos e enigmaticos, carregados de simbolismo e de imagens

fantasticas.

Diante do que entrevi resolvi desdenhar-me

e apagar de meu corpo o que houvesse de mar:
o seu sal, o seu choro inconsciente, até mesmo.
O minusculo hipocampo e outras coisas e redes.

Sei que eu era capaz de tamanho suicidio
Pois que a vida parece uma breve centelha,
E tudo a mais vaidade ou necessario vicio
Ou cansago vulgar ou paciente medo.

Para esquecer ergui as maos e por instantes
Apertando o ar da terra abafado e constante
Tive alguma ilusdo, vinham seivas recentes,
Vestigios, abstrages, ou rangiam-me os dentes.

Sempre ¢ melhor a flora expansiva e invitada,
Dir-se-ia uma atriz amainando leopardos

Enquanto com uma luva arrebanham libélulas;
Tudo é encantado na atriz que se reverte em magica.

Certos dias segui as renas legiondrias

arrastando em seu leite uns tipos ofegados

que das selvas os ledes espreitavam suspensos

na seivosa begdnia enorme como um poema. (LIMA, 1958, p. 802)

O poeta diz estar em busca “[...] de um ouro em que tudo se oculta”(LIMA,
1958, p. 803), 0 que parece representar algo poderoso e simbdlico, uma espécie de
artefato ou lugar onde tudo esta contido, que engloba a totalidade humana e que
também demonstra o seu desejo de recuperar a totalidade.

Na sequéncia dessa estdncia, o poeta deseja assumir a feicio do deus

orfico.

Mendigo de pedir retorno a ser, 6 Deus!

E peco-te Lenora, e pego-te meu canto!

E eu proprio fique em minha enodoada bandeja
pedindo um niquel para uma fumigacdo.

Estendo as mdos pedindo, estendo os pés nos lagos,
purifico-me em biblia, arrependo-me em vida;

com uma sonda no umbigo alimento-me de escassas
migalhas que introduzo em seu canal esguio.

Mas se eu soprar por essa enguia assumo logo

a feicdo do deus 6rfico. E um lunar pavio
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incendiando o torpor de meu tdo longo exilio
vindo dos céus de lava em favor de meus rogos. (LIMA, 1958, p. 804)

Neste fragmento vemos a associacio de Orfeu ao Cristianismo. E apds a
purificacdo do poeta pela Biblia e pelo arrependimento de seus pecados que Ele
(um pedinte, mendigo, ser insignificante frente o poder divino) pode assumir a
figura de Orfeu e os seus pedidos serem atendidos. O descimento do poeta a
figura humilde do pedinte aponta também uma contraposicdo do poema de Jorge
de Lima (1958) a figura dos herois das epopeias cldssicas. Ao se posicionar dessa
maneira vemos claramente que a realizacdo da poesia em Inven¢do de Orfeu esta
sujeita ndo somente a propria vontade do poeta, mas ao julgo e a inspiracdo
divina. Sem esses pressupostos, ou apenas com a utilizacdo do pensamento
puramente racional, ndo é possivel a feitura do poema.

A estdncia XIII nos proporciona uma espécie de sintese das principais
temdticas presentes em todo o poema: a situacdo insélita (“a mdo sem brac¢o”
(LIMA, 1958, p. 808)); a imagem das musas (Lenora e outras); o estado de transe,
de loucura e o insélito que dificultam a compreensdo dos versos (“que loucura o
escureceu” (LIMA, 1958, p. 808)); a memoria (o tecido da memoria é feito das
lembrancas recalcadas do poeta); o ambiente noturno (“noites claviculares”
(LIMA, 1958, p. 808)); a epopeia sem herois, contraposi¢do ao sentido classico do

termo (“epopeia sem guerreiro” (LIMA, 1958, p. 808)).

E esse velho e atroz poema?
Quem acaso o arquitetou?
Que mdo sem brago o escreveu?
Que Lenora os mereceu?
Que mulheres vivem nele?
Que loucura o escureceu?
O tecido de meméria
recuadas de meu tempo
que a eternidade comeu!

O noites claviculares,
epopeia sem guerreiro,
humana sobrevivéncia

das lembrangas recalcadas,
cem avos em cada cantico
prévio nunca amanhecido.

Deixai-me nele.
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(LIMA, 1958, p. 808)

Inveng¢do de Orfeu conserva uma estreita relacdo com a lenda de Orfeu.
Jorge de Lima (1958) ao elabora-lo se apropria do mito de Orfeu, o primeiro poeta
e o pacificador da natureza, que mediante seu canto possibilita a criagio de um
novo mundo por meio da cren¢a no poder restaurador da palavra. Assim, o poeta
tenta recompor o mundo original através da volta a um tempo mitico, em que a
palavra recebe um carater magico e transformador, caracteristicas estas também
proprias da poesia moderna. Nesse sentido, o poema de Jorge de Lima relacionara
0 mito a poesia de maneira intrinseca.

Serdo somadas a Inven¢do de Orfeu outras caracteristicas proximas e/ou
semelhantes as do orfismo, aprofundando o cardter proprio do mito de Orfeu (a
imaginagdo criadora, o encanto, a multiplicidade, etc.) acrescendo, ao poema, a
perspectiva orfica de sua construgdo a partir de outras temadticas representadas
pelo elemento onirico, a memoria e o mundo ladico, principalmente provindos
do imaginario infantil, e o desejo de recriacdo e/ou reencontro do mundo perfeito
em sua ilha mitica.

A estdncia XIV representa, de forma ampla, o paraiso conquistado pelo
poeta-drfico por meio de um grande numero de imagens-simbolos que o
estruturam (ilha, mar, nuvens, aves, serpentes, cavalo, porcos, pdssaros, tigre,
diabo, fogo, chuva, cruz, crianga, Eva, Pia, etc.). E mais um poema sintese de
Invengdo de Orfeu, onde convergem, numa visdo panoramica, o sentido de todo o
poema. Nesse momento, a ilha representa, como figura de base, o simbolo global
do humano e do divino. A ideia principal do poema é da comunhdo através da
dualidade caracteristica do ser humano (o corpo e alma, morte e vida).

A mensagem final do poema é claramente posta em sua ultima estrofe,
quando o poeta relembra o ato batismal pelo qual o homem obtém a vida eterna
e que também, de certa forma, se torna crianga novamente. O que realmente o
poeta almeja é a fé (“Fidem” (LIMA, 1958, p. 808)) e a vida eterna (“Vitam
aeternam” (LIMA, 1958, p. 808)). Esta comunhdo total (divina e humana) é obtida

por meio da unido entre os mundos natural e o sobrenatural. Nessa perspectiva, a
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poesia ¢é alcanc¢ada pela Graga divina que capacita o poeta (o homem) a captar a

perenidade. Desse modo, o paraiso perdido, o Eden, é recuperado pela poesia.

Maduro pelos dias, vi-me em ilha,
porquanto,
como conhecer as coisas sendo sendo-as?
Como conhecer o mar sendo morando-o0?
As coisas Deus um dia nos recuou.
Contemplo as nuvens. Elas me rociam.
Refletem-se em meu sangue: nuvens e aves.
A sombra de meus pés reptam-se serpes.

Quantas selvas escondo! Sou cavalo,
corro em minhas estepes, corro em mim,
sinto os meus cascos, ougo o meu relincho,
despenho-me nas aguas, sou manada
de javalis; também sou tigre e mato;
e passaros, e voo-me e vou perdido,
pousando em mim, pousando em Deus e o diabo.
Nasco na floresta, grasso grandes pestes,
Porquanto,
jazo em mim mesmo, vejo-me, reflito-me.
Sei dos péssaros, sei dos hipopétamos,
sei de metas, de idades, aconte¢o-me,
embebo-me na chuva que é do céu,
abraso-me no fogo dos infernos.
Porquanto,
como conhecer as coisas senio sendo-as?
Abrigo as minhas musas, amam sobre.
Aflijo-me por elas, sofro nelas,
encarno-me, em poesia, morro em cruz,
cravo-me, ressuscito-me. Petrus sum.
Sou Ele mas traindo-o, mas em burro,
com esses cascos na terra, e ventas no ar,
cheirando Flora; minhas quatro patas
rimam iguais, forradas, alforriadas,
burro de Ramos, levo sobre o dorso
Alguém em flor, Alguém em dor, Alguém.

Contudo,
burro épico, vertido para criancas,
transporto-as a outra margem, seu Cristovao
Colombo, sou columba, Deus Espirito
que desce sobre o inicio, sou palavra
antes de mim, eu evo. Ave Maria,
Eva sem culpa, tem de mim piedade,
Pia sacramental de que emerjo ilha.
_ Quid petis ab Ecclesia Dei?

_ Fidem.
_ Fides, quid tibi proestat?
_ Vitam oeternam.

(LIMA, 1958, p. 808)
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Outro ponto importante presente nesse poema se refere ao possivel
significado do verso “como conhecer as coisas sendo sendo-as” (LIMA, 1958, p.
808), repetido por duas vezes. Este verso parece sintetizar a poética encerrada em
Invengdo de Orfeu, no sentido de que o poeta expressa, como também queriam os
surrealistas, seu desejo utdpico de abolir a distancia entre a linguagem e as coisas
e a linguagem e os homens. Com o auxilio de Raymond (1997) compreendemos
bem o significado do verso de Jorge de Lima (1958) pois, para o critico, na poesia
de varios poetas misticos modernos se apresenta a ideia de que o conhecimento

verdadeiro exige a ruptura do sujeito com o objeto.

Partindo do exame de um grande nimero de textos de poetas misticos e
metafisicos, de Jodo da Cruz a Novalis, Nerval, Poe, Baudelaire,
Rimbaud e sobretudo Mallarmé, confia ele ao poeta as prerrogativas
que entrevia este ultimo, a missdo de trazer a explica¢do orfica da Terra.
Persuadindo com razdo de que o conhecimento verdadeiro exige a
ruptura de todo o limite entre o sujeito e o objeto, que ele é o divino,
que a tarefa é a de reintegrar o Absoluto, que ser Verbo, agindo sobre o
real a ponto de transforma-lo, de superd-lo. Possuir as chaves é abrir a
porta de marfim ou roubar o fogo divino. E é sem dtvida que se voltam
os poetas em sua busca dessa poesia-conhecimento integral. Mas creio
que esse desejo é precisamente impossivel e que nele reside o drama da
poesia. Ela manifesta uma das reivindica¢cdes mais elevadas do homem,
mas ndo receberd nunca outra resposta que sua propria; ndo sabera
nunca se a grande esperanca é satisfeita ou frustrada. (RAYMOND,

1997, p- 310-311)

O projeto de Jorge de Lima em Inven¢do de Orfeu parece concordar com a
proposicao de que a poesia pode mudar o mundo e a vida, utilizando-se de uma
espécie de ética metafisica e poética que busca a reconquista do paraiso perdido
pela Queda. Mas como aponta Marcel Raymond (1997), este estado afortunado,
“perfeito e pleno’, inefivel em si mesmo é também efémero. Seu
desaparecimento deixa ao homem uma consciéncia mais viva de seus limites e
das condi¢des de uma vida precaria.” (RAYMOND, 1997, p. 13) E € por isso que o
homem/poeta “sé terd repouso quando tiver novamente forcado as portas do
Paraiso” (RAYMOND, 1997, p. 13). Para isso, o poeta/heroi recorrera a memdoria
desse tempo mitico, buscando o éxtase desse tempo perdido que deseja recriar

“pelo verbo, a felicidade perdida” (RAYMOND, 1997, p. 13). E, nesse sentido, que
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no poema “Toda imagem se organiza, secretamente, em simbolos; as palavras
cessam de ser signos para participar das proprias coisas, das realidades psiquicas
que evocam.” (RAYMOND, 1997, p. 13-14) Para Jorge de Lima (1958), ndo ha outra
maneira de conhecer as coisas sendo sendo-as, desejo utopico que encerra

Invengdo de Orfeu.

Referéncias

APOLLINAIRE, Guillaume. O Bestidrio ou Cortejo de Orfeu (Trad. e Apres. Alvaro
Faleiros). Sdo Paulo: Iluminuras,1997.

ARTE E PALAVRA: ORFEU. Forum de ciéncias e cultura UFRJ-IDEA (Vol.4) Rio
de Janeiro: UFR]/FCC, 1984.

AURELIO. Buarque de Holanda Ferreira. Novo diciondrio Aurélio da lingua
portuguesa. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1986.

BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia grega. Vol. II. Petrépolis: Vozes, 1996.
CAMPANELLA, Tommaso. A cidade do sol. In: Os pensadores - Giordano Bruno,
Galileu Galilei, Tommaso Campanella.Sdo Paulo: Abril Cultural, 1983.
CAVALCANT]I, Luciano Marcos Dias. Invengdo de Orfeu: a “utopia” poética na
lirica final de Jorge de Lima. Sdao Paulo-Belo Horizonte, Todas as
Musas/FAPEMIG, 2015.

DETIENNE, Marcel. A escrita de Orfeu. (Trad. Mario da Gama Kury). Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1991.

LIMA, Jorge de. Obra Completa (Org. Afranio Coutinho). Rio de Janeiro: Aguilar,
1958.

_ . (Org. Ana Maria Paulino). O Poeta Insdlito: fotomontagens de Jorge de
Lima. SP: IEB/USP, 1987.

Revista Investigacoes, Reciie, v. 32, n. 1, p. 427 — 451, Julho/2019

([ ) )
l ]J“ J



CAVALCANTI, LUCIANO DIAS

MENDES, Murilo. Inven¢do de Orfeu: A luta com o anjo; Os trabalhos do poeta.
In: Obra Completa (Org. Afranio Coutinho). Rio de Janeiro: Aguilar, 1958.
MONTEIRO, Adolfo Casais. A palavra essencial: estudos sobre a poesia. Sdo Paulo:
Cia. Editora Nacional/EDUSP, 1965,

MORUS, Thomas. Utopia. (Trad. Paulo Neves) Porto Alegre: L&PM, 2001.
OVIDIO. As metamorfoses. (Trad. Bocage). Sdo Paulo: Hedra, 2000.

PAULINO, Ana Maria. Jorge de Lima - Artistas Brasileiros (Poesia e Pintura). Sdo
Paulo: EDUSP, 1995.

RAYMOND, Marcel. De Baudelaire ao surrealismo. Sdo Paulo: EDUSP, 1997.
RIMBAUD, Jean-Arthur. O Barco bébado. (Ed. Bilingue - Trad. Pedro José Leal)
Lisboa: Hiena, 1995.

TRINGALI, Dante. O Orfismo. In: CARVALHO, Silvia M. (Org.). Orfeu, Orfismo e

Viagens a Mundos Paralelos. Sao Paulo: Edunesp. 1990.

"Doutor em Teoria e Histéria Literaria pela UNICAMP. Realizou estagio de pods-
doutorado no Departamento de Literatura Brasileira da UNESP/Araraquara (2011-2013).

Revista Investigacoes, Recife, v. 32, n. 1, p. 427 — 451, Julho/2019

[ 51 )
« )



