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Por isso, a quotidianeidade fala de si como o dmbito onde nos encontramos constantemente com a
natureza. Os acontecimentos ddo-se no tempo — isto ndo quer dizer que tenham tempo, mas que,
aflorando e sendo-ai, vém ao encontro como que atravessando um presente. Este tempo presente é
explicitado como curso sequencial, que se desenrola continuamente através do agora; uma
sequéncia de que se diz que tem uma dire¢do tnica e irreverstvel.

(Martin Heidegger — O conceito de tempo, 2008)

Resumo: O presente trabalho propde o exame do tempo em Grande sertdo: veredas
(1956), de Jodo Guimaraes Rosa, e em A paixdo sequndo G.H. (1964), de Clarice Lispector.
Nesse sentido, o tempo, a priori, categoria estrutural de toda narrativa, é tomado como
temdtica recorrente ao mundo ficcional, provocando a leitura critica acerca da
experiéncia temporal vivida e narrada pelos personagens Riobaldo e G.H., respectivos das
obras supracitadas. Portanto, uma vez repassado a matéria da narrativa, o tempo
reorganiza a realidade sui generis do mundo ficcional e nos imp&e a necessidade do ato
interpretativo.
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Abstract: This paper proposes to examine the time in Grande sertdo: veredas (1956), by
Jodo Guimaraes Rosa, and A paixdo segundo G.H. (1964), by Clarice Lispector. This way,
time, structural category of the narrative, is taken as theme of the fictional world, fact
that provokes the reading of the experience of time lived and narrated by the characters
Riobaldo and GH, respective of the two novels abovementioned. Therefore, when it’s
taken as theme, the time reorganizes the reality of the narrative and, consequently, it
establishes the necessity of interpretation.
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Résumé: On propose 'examen du temps dans Grande sertdo: veredas (1956), de Jodo
Guimaraes Rosa, et dans A paixdo segundo G. H. (1964), de Clarice Lispector. En ce sens,
le temps, a priori, catégorie structurelle de tout récit, est considéré comme un théme
récurrent du monde fictif, suscitant une lecture critique de 'expérience temporelle vécue
et racontée par les personnages Riobaldo et G. H., respectifs des ceuvres susmentionnées.
Par conséquent, une fois passé dans le récit, le temps réorganise la réalité sui generis du
monde fictif et nous impose la nécessité de I'acte interprétatif.
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Introducao

E proprio da natureza da arte moderna, principalmente no que diz
respeito a literatura, um movimento de escritura que busca problematizar tanto a
constituicdo estrutural da narrativa quanto o jogo ficcional por ela forjado. Dessa
concepgdo que, por exemplo, Rosenfeld (2006) caracteriza como “desrealiza¢do”,
sobressai o ponto crucial, o qual possibilita o enlace entre a literatura de
Guimardes Rosa a de Clarice Lispector. Nesse sentido, o tempo é o elemento
comum que permite o estabelecimento de uma leitura aproximativa acerca do
universo rosiano e clariceano.

Em primeiro lugar, cabe ressaltar que tal processo, a nosso ver, é oriundo
de uma experiéncia ficcional da modernidade literaria, que fez dessa tematica um
problema recorrente a prdpria constituigdo da narrativa, como se observa, por
exemplo, em Virginia Woolf, James Joyce, Proust e em varios outros ficcionistas
modernos.

Em segundo lugar, o estudo do tempo na literatura decorre de um
horizonte tematico oriundo da prépria da obra. A interpretagdo dos elementos
estéticos que se busca examinar s6 é possivel em fun¢do de uma “resposta
necessaria a contingéncia do cardter simbolico da linguagem” (NUNES, 2009, p.
123). Isso justifica a possibilidade de interpretarmos a configura¢do temporal em
romances modernos, pois o século XX estd marcado pela reflexdo sobre a
temporalidade’, conforme atestaremos por meio de questdes de ordem técnica,
tematica e discursiva nos romances de Guimardes Rosa e de Clarice Lispector que

este trabalho aborda.

A configuracao temporal moderna e a consciéncia do tempo

1 Hans Meyerhoff (1976, p. 3) afirma que “seria inutil documentar essa dominante posi¢do do
tempo na literatura” em fungcdo de sua abrangéncia. Se seria inatil ou ndo, o fato a ser
considerado € que a categoria do tempo, bem como a tematizacdo deste, tornou-se um dos
elementos da experiéncia ficcional na modernidade.
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O tempo constitui um aspecto fundamental da narrativa. Quer dizer, sua
dindmica possui um carater duplo: toda experiéncia narrada se da no tempo e,
por outro lado, ele é um dos elementos necessarios para a estrutura¢do interna do
discurso. E para essas duas questdes que Paul Ricoeur, em seu extenso trabalho
dedicado ao tempo na narrativa, dividido em trés volumes, se volta.

Para tanto, esta discussdo retomara especificamente o segundo volume?,
cujo subtitulo é “a configuragdo do tempo na narrativa de ficgdo”. Partimos das
pressuposicoes de Ricoeur (2010) em virtude de uma palavra-chave para os
desdobramentos ora pretendidos, que, trata-se do termo “configura¢do”, o qual
modifica o desenvolvimento do tempo no ambito da narrativa ficcional. Isso quer
dizer que, estando a literatura moderna liberta das amarras de um conceito
unilateral de tempo, a experiéncia narrada torna-se objeto da propria experiéncia
da narragdo.

Desse modo, segundo Ricoeur, o tempo na narrativa moderna esta ligado
ao problema geral da relacdo mimética. Em fun¢do de seu carater inventivo, a
configuracdo da narrativa ficcional projeta uma cisdo entre o nivel paradigmatico
da escala tripartida do tempo — passado, presente e futuro —, inclusive em
relagdo aos tempos verbais, e a temporalidade no nivel interno do discurso
narrativo (RICOEUR, 2010, v. 2, p. 17). E essa possibilidade de configuracido que
permite afirmar que a literatura moderna, uma vez suspensos 0s principios
temporais de ordem e de causalidade, se engendra a partir de diversos processos
temporais dindmicos e inovadores.

Outro ponto a ser considerado é a contingéncia do tempo para um carater,
sendo filosofico, pelo menos pensante; no sentido de que o campo artistico
provoca a esfera conceitual. As redes temporais tecidas no interior da estrutura
narrativa, uma vez reconfiguradas, tornam-se objeto para interpretacao.

Ao abordarmos a configuracdo temporal moderna, estamos diante de um
elemento que nos impde a tarefa da compreensdo. Isto porque o estatuto

temporal da ficcdo moderna tensiona o carater mimético que medeia a relagdo

2 A titulo de informacao, o projeto critico de Ricoeur (2010) trata, em trés volumes, do tempo na
narrativa histérica e ficcional. Para este trabalho, delimitamos nossa leitura apenas ao segundo
volume, em virtude de que neste, o intelectual trata especificamente do problema do tempo na
narrativa ficcional.
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entre ficcdo e realidade. Se afirmamos que o tempo é inerente a vida humana,
ratificamos ndo apenas sua importincia no Aambito da ficcdo, mas,
principalmente, a necessidade de examinar o desempenho da atividade de
reorganizacdo e estruturacdo do mundo ficcional tanto em nivel formal, quanto
técnico e tematico.

No que concerne ao campo artistico e, especialmente, ao seu
desdobramento em relagdo ao enlace entre tempo e fic¢do, evocou-se, em funcao
do carater emergente da modernidade como novidade, a incorporagdo de novas
formas, temadticas, conceitos, valores, etc., a literatura. Todos 0s novos
procedimentos temporais adotados pelos grandes ficcionistas decorrem da
experiéncia da modernidade. O tempo na literatura, nesse sentido, pode ser
compreendido como a expressdo da vida moderna, o que nos permite sustentar o
pressuposto de que o estatuto temporal da literatura moderna ndo apenas recusa,
mas também problematiza esquemas, estruturas e padrdes cldssicos da
representacdo temporal.

Para abordarmos os procedimentos temporais modernos, é necessario
refletirmos sobre um problema geral, de ordem formal, da narrativa, que tem
relagio com o que Ricoeur (2010) retomou sob o titulo de “enunciacdo e
enunciado” e que, semelhantemente, Benedito Nunes (2008) também enfatizou

em seu trabalho sobre o tempo:

E, sem duvida, no plano da histéria que o tempo na obra literaria é
outro que ndo o real. Entretanto, o tempo da histéria, que
denominamos imagindrio, depende ainda do tempo real, que subsiste
na conectividade do discurso em que aquele se funda, e a custa do qual
aparece ou se descola, para utilizamos expressio anteriormente
empregada, na medida de sua apresentacdo através da linguagem
(NUNES, 2008, p. 27)

A referéncia acima diz respeito ao carater duplo do tempo no discurso da
narrativa que, apesar de ser um aspecto intrinseco a sua estrutura, possui uma
peculiaridade para a literatura moderna, sobretudo, para o género romance, isto
porque “A dimensdo de configuracdo, em contrapartida, apresenta os tragos
temporais que resultam da transfiguracdo ou da metamorfose da sucessdo em

configuracdo.” (RICOEUR, 2012, p. 305), 0 que justifica a pertinéncia da ateng¢do
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ao problema da enunciagdo e do enunciado no estudo de Ricoeur sobre o tempo.

Ora, todos os procedimentos manifestados na possibilidade de
manipulacdo dos acontecimentos a serem narrados se desdobram no ato da
enunciacdo. E por isso que Ricoeur (2010, v.2, p. 103) afirma que “narrar ja é
‘refletir sobre’ os acontecimentos narrados”. O filésofo francés ratifica o
pressuposto de que é por meio do ato da enuncia¢do que a configura¢do temporal
constitui o privilegio da narrativa.

A grande questdo levantada pelo autor de A metdfora viva (1975) é pensar
até que ponto o tempo da ficgdo corresponde ao tempo da experiéncia
fenomenoldgica. Ricoeur problematiza o sentido de narrativa moderna como
mimesis e como ato de configura¢do. Ndo é por acaso, que para isso, ele se volte
para a enunciag¢do, pois, é, por meio dela que se pode constatar como o tempo da
narrativa ficcional prefigura, ou ndo, a temporalidade externa a obra, mas nado
apenas isso, pois é no ato de configuracdo que se coloca a prova o principio da
inteligibilidade3 narrativa.

Que toda narrativa funda um estatuto temporal particular é um fato que
ndo se pode contestar. Assim, a literatura moderna, que ndo busca apreender a
realidade de maneira objetiva, adotou procedimentos técnicos que cumprem,
entre outras finalidades, o papel de particularizar e problematizar a experiéncia
temporal.

Chegamos ao amago da nossa discussdo: o romance moderno, em
detrimento de sua raiz “comprometida originalmente com o tempo” (NUNES,
2008, p. 49), provoca a relagdo entre o tempo da experiéncia fenomenoldgica —
para adotarmos a terminologia ricoeuriana — e o tempo ficcional, possibilitando-
nos conceber o tempo como um elemento que provoca o pensamento, a
linguagem e a realidade.

Adam Mendilow (1972) afirma que “O tempo afeta qualquer aspecto da
ficcdo: o tema, a forma e o médium — a linguagem.” (ADAM MENDILOW, 1972,

p. 35). Ainda que ocasionalmente, tanto o tratado teodrico de Ricoeur quanto o

3 para Ricoeur a questédo fundamental da narrativa ficcional esta na capacidade (poética) de
estabelecer uma relacdo légica para os acontecimentos, até entdo distintos, como um todo,
possibilitando a compreensao da historia.
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trabalho de Mendilow — que inclusive é citado por Ricoeur — tocam em pontos
comuns relacionados ao tempo na fic¢do. Isso ndo decorre apenas em funcdo de
ambos os estudos assumirem como corpus de investigacdo géneros literarios
modernos. Cremos que a convergéncia se dé em virtude de dois aspectos:
primeiramente, em func¢do da abertura da literatura moderna para uma
concepc¢ao de tempo que excede o limite da mimesis aristotélica e, segundo, tal
fato decorre do nexo entre trés elementos: tempo ficcional, tempo vivido e
enunciacdo.

Insistimos em ressaltar esses fatores por um motivo que, embora simples,
é, consideravelmente, relevante, pois abordar a questio do tempo em Grande
sertdo: veredas e em A paixdo sequndo G.H. exigird um exercicio hermenéutico,
no sentido de que nelas o tempo descerra o limite da representacdo e forja uma
concep¢ao de mundo sui generis. Desse modo, a experiéncia humana no tempo
passa a ser objeto e condi¢do da propria narrativa.

Nunes (1985), ao apontar, tanto a relevancia do enlace tempo ficcional e
tempo vivido quanto a importancia do aspecto qualitativo do tempo em face do
carater quantitativo no laboratorio da modernidade, vai ao encontro das ideias de
Ricoeur e de Mendilow. O principal ponto comum entre eles é a énfase no
problema do deslocamento do ato interpretativo para o sentido ndo da cronologia
das ag¢des narradas, mas para o significado da percepgdo e da propria experiéncia
humana no tempo. Essa questdo se constitui como um elemento fundamental do
nosso pretenso estudo do tempo e é retomada, sob diferentes perspectivas, pelos
trés intelectuais interrogados nesta sec¢do.

Acrescentemos a isso, um elemento importantissimo, o qual possibilita o
elo entre a experiéncia ficticia do tempo e o mundo real. Configurar, no dmbito
da narrativa, é uma operacdo que assume como medium a linguagem. Desse
ponto de vista, a literatura moderna pode ser compreendida como um campo
aberto para a constru¢do de uma temporalidade original.

Na experiéncia ficcional da modernidade, a linguagem constitui o
elemento fundador de um mundo literario que coloca a prova, simultaneamente,
o limite do tempo da enunciac¢do e do enunciado. O jogo temporal forjado pela

obra desvela o préprio sentido do tempo, promovendo a possibilidade para a
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experimentacdo, ao passo que se confronta a prépria realidade forjada no ambito
da ficcao.

A linguagem ¢é o intermédio justamente pelo fato de ela ser a possibilidade
da configuracdo narrativa. Assim, “O tempo imagindrio, condicionado pela
linguagem, liga momentos que o tempo real separa, inverte a sua ordem,
perturba a distin¢do entre eles, comprime-os, dilata-os, retarda-os e acelera-os”
(NUNES, 1992, p. 350).

Narrar é uma tarefa que pressupde o proprio tempo, mas que sé é possivel
de ser realizada por conta da linguagem. Benedito Nunes (1985, p. 389) nos
lembra ainda que “ndo se pode narrar o tempo, e sd se pode narrar porque o
tempo constitui a condi¢do fundamental da experiéncia” (BENEDITO NUNES,
1985, p. 389. Poderiamos ir além, afirmando que s6 se pode narrar, também,
porque é no ambito da linguagem que se concretiza a narragdo. Se o enredo, a
priori, é composto por varios blocos dispersos, a linguagem, tomada pelo tempo,
é o instrumento necessario para articular todo os acontecimentos.

Isso posto, temos de acrescentar a discussdo em torno da configuracdo
temporal do romance a questdo da consciéncia do tempo que, considerando os
postulados de Adam Mendilow, pode ser concebida como um problema central

da arte de compor enredos:

Embora o romance mesmo, no sentido moderno da palavra, tenha
comecado tdo tarde, atingiu o seu impulso completo muito
rapidamente. Os criadores do que era, em potencial, uma nova arte,
provaram ser de todo conscientes dos problemas da ficgdo, e do mesmo
modo capazes de lidar com esses problemas. Muito cedo, o romance
adquiriu uma capacidade protéica de mudar sua forma e de adaptar
suas conven¢des para satisfazer suas necessidades variaveis.
(MENDILOW, 1972, p. 15)

Em vista disso, podemos considerar que o romance moderno é marcado
por uma multiplicidade de tempos. Essa variedade nada mais é do que a
manifestagdo da consciéncia do tempo, pois, conforme reitera Mendilow (1972),
“Todo bom romance tem os seus préoprios padroes e valores temporais e adquire
sua originalidade pela adequagdo com que sdo veiculados ou expressos”
(MENDILOW, 1972, p. 69).

Pouillon (1974), em seu trabalho sobre uma fenomenologia do tempo na
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literatura, também enfatiza que — assim como os outros estudiosos com os
quais temos dialogado — o tempo consiste na condi¢do preliminar da narrativa,
que, por sua vez, visa a contar os acontecimentos humanos que decorrem na
temporalidade e a ela subjazem. Além disso, o intelectual acrescenta outro fator
que esta ligado ao elo entre tempo e narrativa moderna: “é na psicologia do
individuo que se faz mister buscar o sentido dos encadeamentos de
acontecimentos que lhe sdo aparentemente infligidos, e ndo na pretensa
estrutura prévia de um tempo destituido de surpresas.” (POUILLON, 1974, p. 113).
E valido ressaltar que, ao apontar esse fato, o escritor francés esta retomando um
conceito muito caro ao romance moderno, a durée, do filésofo Henri Bergson
(1859-1941). Nesse sentido, abramos um paréntese para discorrer brevemente
sobre o fulcro do pensamento bergsoniano.

Em Ensaio sobre os dados imediatos da consciéncia (1988), obra na qual se
delineia grande parte do pensamento do filésofo francés no que concerne a sua
concepc¢ao de tempo, a ideia de duragio#, que é reiterada por meio da nogdo de
unidade e de multiplicidade, é concebida como uma sucessio de momentos
heterogéneos, os quais formam um todo indivisivel. Bergson acrescentara ainda
que “hd uma duragdo real, cujos momentos heterogéneos se interpenetram,
podendo cada momento aproximar-se de um estado do mundo exterior que é
dele contemporaneo e separar outros momentos por efeito dessa aproximac¢do”
(BERGSON, 1988, p. 78).

Em outros termos, na seara literaria, a aproximacdo a Bergson se manifesta
por meio de uma busca por apreender o tempo vivido pelos personagens tal como

ele se da, ou seja, ao se descrever a experiéncia ficticia dos personagens, tenta-se

4 Bergson (1988, p. 72) assinala que ha duas concepcdes possiveis de duragdo, uma que seja
pura e outra que se liga a ideia de espacializacéo do tempo. A primeira pode ser compreendida
como a sucessdo dos estados de consciéncia adquirida “quando o nosso eu se deixa viver”.
Seria, portanto, o fluir continuo da sensacdo temporal, uma penetracdo mutua dos varios
momentos de vida. A segunda, tem que ver com o0 estabelecimento de uma ordem de
sucessdo dos momentos, motivado por uma faculdade humana que permite ao individuo “n&o
apenas perceber uma sucessao de termos, mas também de os alinhar em conjunto”; ou seja,
os estados de consciéncia sdo concebidos como matérias que se alongam no espago e
preenchem uma linha continua, como concebe, por exemplo a fisica e a matematica. Contudo,
0 tempo real para Bergson seria o tempo vivido, que ndo se limita a uma representacéo
espacial, ou seja, ndo possui um carater mensuravel. O filésofo acrescenta ainda o fato de
termos uma extrema dificuldade em representar a duragdo em seu carater original. Ver
GILLOUIN, (19--)
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transcrever a sensacdo de sucessio dos momentos qualitativo da “duragdo
interior”, no qual se apartam as convengdes cronologicas em virtude de um fluxo
ininterrupto, marcado por uma diversidade de acontecimentos.

Considerando a discussdo acima, eis os motivos pelos quais podemos
atestar a validade da reflexdo de Pouillon sobre o tempo. A trama romanesca
moderna, destituida do principio mimético, projetou a possibilidade de uma
concepcdo de tempo, cujo sentido s6 se completa por meio da existéncia dos
personagens. Desse modo, ela relativiza o tempo da experiéncia e, do mesmo
modo, particulariza a experiéncia do tempo. Outra razdo esta centrada no sujeito
que narra, que ao invés de realizar uma narragdo artificial, que se pretenda
objetiva, envolvido pelo tempo irrefredvel, sofre da obsessio do tempo e se
debate contra ele, a fim de apreender, por meio do préprio tempo, um significado
particular dos acontecimentos narrados.

Exemplo desse processo sdo os romances de fluxo de consciéncia ou de
corrente de pensamento. Enquanto que as epopeias e as tragédias classicas, como
as de Homero e as de Esquilo narravam as aventuras de personagens num espago-
tempo externo, o centro mimético da ficcdo moderna encontra-se voltado para as
questdes relativas a subjetividade de um heroi-humano, conforme podemos

verificar mediante assertiva de Benedito Nunes (2008):

Seja que se o considere o pivd de uma revolucdo da forma romanesca
ou o ponto de maturagdo artistica do romance, o certo é que depois do
realismo naturalista, inclusive psicologico, da segunda metade do
século XIX, que procurou legitimar a fic¢dao pela verossimilhanca das
situacdes, fundada no conhecimento de leis naturais, o centro mimético
na consciéncia individual exigiu a compreensdo introspectiva do
personagem e a vivéncia dos acontecimentos exteriores. Isso aliviou e
em alguns casos liberou o enredo da obediéncia ao principio da
causalidade estrita, indissociavel do tempo fisico. (NUNES, 2008, p. 56)

O tempo romanesco, sobretudo, naqueles surgidos no século XX, tornou-
se um aspecto relevante em todos os sentidos. Primeiramente, por exemplo, a
distincdo entre tempo do narrar e tempo narrado, basilar ao conhecimento sobre
as estruturas da narrativa (GENETTE, 2000), nos romances de fluxo de
consciéncia ndo podem ser concebidos, absolutamente, como uma rela¢do

mensuravel, pois, na modernidade, ndo se narra propriamente os acontecimentos
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da vida, mas as suas importancias.

Tempo narrado e tempo da narrativa é uma duplice que, necessariamente,
afeta a interpretagdo e o significado da obra. A respeito disso, Ricoeur (2010)
afirma que “a comparagdo dos dois tempos se torna verdadeiramente o objeto de
uma ciéncia da literatura quando ela se presta a medida.” (RICOEUR, 2010, v.2, p.
132). O filosofo francés ratifica a questio levantada acima de que o tempo
romanesco, mesmo em sua dimensio mais formal, abre-se para novos
significados. Ricoeur (2010, v.2, p. 133) acrescenta, ainda, que comparar os dois
tempos do discurso da narrativa — tempo narrado e tempo da narrativa — ndo se
limita a “medida comparativa de duas cronologias”, mas quer dizer que a
interpretacdo de aspectos estruturais do tempo estd “cada vez mais livre da
linearidade, da consecu¢do e da cronologia”. (RICOEUR, 2010, v. 2, p. 134).

Em segundo lugar, o tempo ficcional moderno se encontra,
verdadeiramente, ligado a percep¢do particular do sujeito. Os artificios utilizados
para mensurar o tempo, como o relogio, o calendario, as estacdes do ano, o
movimento dos corpos celestes, etc. ainda que possam ser relevados,
principalmente, considerando os romances que problematizam o tempo, sdo
colocados como elemento secunddrios da compreensdo, conforme atestaremos

por meio da andlise de Grande sertdo veredas e de A paixdo sequndo G.H..

O assombramento do tempo: “viver é perigoso”; “viver ndo é vivivel”

O romance moderno, em sua raiz origindria, surgiu voltado para o
rompimento do sentido de arte como representacdo da realidade empirica.
Importa ao artista tudo o que esteja para além de uma visio objetiva e
objetificada do mundo. No que concerne ao aspecto da temporalidade, esse
principio se manifesta na obra, principalmente, por meio do ponto de vista da
histéria, que ja ndo sendo global, torna-se marcadamente limitado ao horizonte
subjetivo dos personagens. Nota-se que Riobaldo e G.H., respectivamente,

narradores de Grande sertdo: veredas e de A paixdo sequndo G.H., sendo eles
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mesmos os agentes da experiéncia narrada, o tempo se torna relativo e individual.

Na Literatura Moderna ja nio ha mais relégios. E por isso que nos dois
romances que ora analisamos o tempo pode ser compreendido como um
continuo, o qual, enfatizado os estados internos, passado, presente e futuro sido
atados, formando uma unidade constituida por momentos heterogéneos,
conforme postulou Henri Bergson (1988) acerca da durée. Buscaremos
demonstrar como essa caracteristica, que a principio possui um carater abstrato e
conceitual, é repassada a prépria forma do romance.

Se examinarmos a estrutura de Grande sertdo: veredas, um primeiro
aspecto a ser notado da volumosa obra-prima de Guimardes Rosa é a auséncia de
divisdo capitular. Esse fato, ao que parece, pode ser relacionado a dissolu¢dao do
tempo cronoldgico, que uma vez esfacelado, garante ao texto a possibilidade de
ser construido sob a égide de uma exaustiva empresa que busca por em relacdo a
experiéncia temporal de Riobaldo: “Ai, arre, mas: que esta minha boca ndo tem
ordem nenhuma. Estou contando fora, coisas divagadas.” (ROSA, 1982, p. 19).
Além disso, os pouquissimos marcadores temporais que, a priori, permitiriam
identificar precisamente os diversos momentos de historia que compdem o
universo ficcional, esbogam a ideia da vida humana como um fluxo, o qual é
enfatizado pela tematizagdo da travessia, que enquanto ndo encerrada, encontra-
se sempre em curso.

Assim, alguns dos episodios mais importantes da infancia de Riobaldo sdo
contados em fun¢do de uma necessidade que o personagem-narrador sente em
acrescentar sentido a uma outra experiéncia de vida. Isto porque, como afirma
Meyerhoff (1976, p. 49) “A coisa lembrada parece independente da data”. Veja-se
a histéria de Riobaldo com Diadorim. Logo nas primeiras paginas, o narrador
menciona ao interlocutor o nome de Diadorim, mas sé depois de muito ja ter
contado sobre sua vida no sertdo, quando ele relata o seu primeiro encontro com
o rapaz, ainda garoto, no porto do De Janeiro, é revelado o fato de que Diadorim
e Reinaldo eram a mesma pessoa. Em termos cronologicos, Riobaldo conhece,
primeiramente, seu amigo sob o nome de Reinaldo e s6 depois, quando ja
integrado ao bando de Joca Ramiro, é que o nome Diadorim é revelado, mas esta

ordem ndo é considerada na narragao.
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Essa configuracdo demostra que experiéncia ficcional em Grande sertdo:
veredas se traduz na medida em que se manipula a histéria narrada em virtude de
um sentido subjetivo que ela manifesta. Eis ai um esfor¢o enunciativo para
transpor o tempo tal como ele é sentido pelo individuo para a prépria estrutura
do romance.

Em A paixdo seqgundo G.H., em fun¢do da auséncia de -capitulos
enumerados, sendo a obra constituida por trinta e trés fragmentos, sua
construgdo também antecipa a no¢do de um processo de vida inacabada, ou seja,
de que o tempo, enquanto atributo relativo ao sujeito, permanece sempre no
curso da propria existéncia. Nesse sentido, ainda que o romance clariceano se
concentre num episodio derradeiro da vida da personagem G.H., motivado pelo
confronto com a barata, diferentemente de Guimardes Rosa que focaliza uma
linha de agdo mais sélida — presa a aventura de uma vida inteira pelo sertdo —,
resguardadas as diferencas de enredo, em ambas as obras, o cerne da narragdo é
uma semelhante experiéncia de vida que se desenrola no presente narrativo e a
ele permanece presa. Nas duas obras se busca apreender, por meio de uma
estrutura narrativa complexa, a dimensdo amorfa, até caotica, no caso de Clarice
Lispector, da temporalidade de seus personagens.

Duas caracteristicas formais que apontam o fato de que tanto a obra
rosiana quanto a clariciana podem ser interpretadas como escrituras atravessadas
por uma temporalidade sui generis, assentes na ideia do fluir, sio o “fluxo de
consciéncia e o monologo interior”s, sendo este ultimo de cardter no minimo
problematizavel.

O fluxo de consciéncia, abundantemente empregado em Grande sertdo
veredas e em A paixdo sequndo G.H., permite a constru¢ao da ideia de um tempo
verticalizado, o qual tem que ver, certamente, com a “duracdo interior’
bergsoniana. Esse tempo também apresenta um carater opaco, pois nota-se que o
fulcro da experiéncia de Riobaldo e de G.H. estda centrado na possibilidade de

expressar uma experiéncia pessoal dificil de ser materializada. Esse tempo como

5 Como atesta Erich Auerbach (1976), no ensaio intitulado “A meia marrom”, dedicado ao
estudo da subjetividade na Literatura Moderna, principalmente, na obra de Virginia Woolf, os
meios utilizados para o desdobramento da interioridade das personagens séo principalmente a
corrente de pensamento e o mondlogo interior. Ver AUERBACH, 1976, p. 482.
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continuo, relativo a interioridade dos personagens, é misturado, fragmentado e,
sobretudo, confuso. Como consequéncia desse processo, é instaurado na obra de
Guimardes Rosa e de Clarice Lispector um movimento de escritura, como
escreveu Benedito Nunes acerca de obra clariciana, que salta da “palavra ao
siléncio e do siléncio a palavra” (NUNES, 1989, p. 135).

Analisando a temadtica da existéncia e da linguagem na obra de Clarice
Lispector, o intelectual observa que “A acuidade reflexiva e a inquietacdo formam,
nas personagens de Clarice Lispector, os elos inseparaveis da ‘consciéncia de si”
(NUNES, 1989, p. 105). O fluxo de consciéncia, enquanto meio de expressio da
interioridade, impde a G.H a necessidade do dizer que, por sua vez, fracassa em
detrimento da impoténcia da linguagem: “Falarei nessa linguagem sondmbula
que se eu estivesse acordada ndo seria linguagem” (LISPECTOR, 2009, p. 19). Para
Riobaldo, cuja narragdo é proeminentemente reflexiva, a interrup¢ao do siléncio é
alcancada diante da tarefa de computar sua trajetoria de vida, sem deixar de fora
o seu futuro.

H4, em detrimento do fluxo de consciéncia, um movimento de
alongamento do tempo, no sentido de que exposta a interioridade dos
personagens, 0s processos internos assumem uma posi¢do privilegiada no enredo
dessas obras. O fluxo temporal apenas se d4 mediante a corrente de pensamento.
E por isso que o ato da narracdo, isto ¢, a quebra do siléncio, é tio necessaria para
os personagens-narradores. E por meio da palavra que, de alguma forma, se
virtualiza a dindmica da temporalidade, que no caso de G.H. assume um sentido
muito mais ontologico em detrimento da perigosa travessia em busca de um novo

«

modo de ser: “— N&o. Eu ndo te contei tudo. Ainda queria ver se escapava
contando a mim mesma s6 um pouco. Mas minha libertagdo sé se fara se eu tiver
o despudor de minha prépria incompreensdo.” (LISPECTOR, 2009, p. 136).

Ainda a respeito da discussdo acerca do fluxo de consciéncia como marca
da complexidade do tempo na Literatura Moderna, Meyerhoff (1976) acrescenta

que:

E o ‘fluxo de consciéncia’ que serve para esclarecer ou tornar inteligiveis
o elemento de duragdo no tempo e o aspecto de um eu perduravel. A
técnica é destinada a dar uma espécie de impressdo visivel e sensivel de
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como ¢ significativo e inteligivel pensar sobre o eu como uma unidade
continua a despeito da multiplicidade mais surpreendente e cadtica da
experiéncia imediata. (MEYERHOFF, 1976, p. 34)

Com base nas consideragdes elaboradas pelo tedrico supracitado, pode-se
interpretar a recorréncia do fluxo de consciéncia em Grande sertdo: veredas e em
A paixdo sequndo G.H. como recurso que, uma vez integrados a estrutura da obra,
expressa o qualidade de um tempo irrefredvel.

Por outro lado, a temporalidade das obras ora analisadas também esta
assente no desdobramento do mondlogo como parte importante do epos
narrativo. E importante ressaltar que a configuracio do tempo nestas obras
também engloba uma espécie de jogo ficticio da estrutura do monoélogo. Alias,
essa é uma questdo fundamental a ser considerada em ambas as obras analisadas.

Apesar de o romance rosiano ser tomado por um extensivo monologo, que,
em nenhum momento sofre interferéncia direta de um agente externo, a narracao
de Riobaldo é polarizada por uma estrutura dialégica em virtude da presenca
fisica de um interlocutor® — que surge como um estratagema para composi¢do
do relato: “Quero é armar o ponto dum fato, para depois lhe pedir um conselho.
Por dai, entdo, careco de que o senhor escute bem essas passagens: da vida de
Riobaldo, o jagungo” (ROSA, 1982, p. 166). No romance de Clarice Lispector, essa
polarizagdo é mais extremada, pois G.H., que se encontra sozinha em seu
apartamento, diante da situagdo de incomunicabilidade, a fim de frear a
“consciéncia solitaria” e da necessidade de reconquistar, pela narragdo, o eu
desagregado, é levada a inventar a presenca de uma mdo que ocupa o papel de
um interlocutor imagindrio ou de narratario. De todo modo, isto é apenas um
paréntese necessdrio para problematizar o desenvolvimento do mondlogo como
estrutura fundante da experiéncia individual de Riobaldo e de G.H..

A respeito desta discussdo, Daniéle Sallenave (1976), em seu estudo acerca

de teoria sobre o desenvolvimento do mondlogo interior na literatura, aponta que

6 A titulo de informacéo, no trabalho de Barbieri (2011), que examina as formas do tempo em
Grande sertdo: veredas, o autor defende a ideia de que a cena inicial da obra-prima de
Guimaraes Rosa é constituida pelo mondlogo e pelo didlogo, que, na verdade, apds interrogar
alguns estudiosos que escreveram sobre o assunto, conclui que se trata de uma relativizagéo
do monologo em decorréncia da presenca do interlocutor que, em nenhum momento, toma a
palavra.
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este elemento ndo pode ser tomado apenas como um procedimento técnico
englobado pelos escritores, porém, interessa investigar a sua finalidade e seus
pressupostos no discurso literdrio. Se considerarmos isto, poderiamos afirmar que
em Grande sertdo: veredas e em A paixdo sequndo G.H., esse recurso é utilizado
ndo apenas para manifestar os estados internos dos personagens e a expressdo de
seus pensamentos, mas principalmente para construir, ja no nivel da estrutura, a
ideia de uma narrativa que se fragmenta por acompanhar o curso tresloucado da
narracdo. Outro efeito que surge a partir do monologo, em funcao de ele articular
uma linguagem fluida para a narragdo, é o desenvolvimento do neologismo de
Guimardes Rosa e da sintaxe inusitada de Clarice Lispector, uma vez que tais
caracteristicas, que sdo recorrentes a uma linguagem desmedida, ratificam uma
espécie de quebra com o sentido ldgico da palavra e, portanto, de uma visdo
objetiva do mundo.

O mondlogo interior, enquanto tentativa de reproduzir a interioridade dos
personagens, de “sintonizar a palavra com o pensamento fluente, espontdneo,
reflexivamente encadeado” (NUNES, 2008, p. 64), enfatiza a absor¢do, por parte
da ficdo, da complexidade do tempo na modernidade. Nas duas obras que
interrogamos neste trabalho, esse aspecto se torna muito mais significativo em
funcdo desse “eu” que narra, buscar ndo simplesmente o relato autobiografico,
mas, sobretudo, a compreensdo da dimensdo simbolica do tempo em relacdo a
existéncia.

Apos romper com o cotidiano arrumado e coisificado, tendo aderido ao
“éxtase” que furta a estabilidade do “sistema” mundano (NUNES, 1989, p. 60),
G.H. experimenta varios momentos introspectivos, nos quais o tempo externo €
completamente suspendido, dando o efeito de que um Unico minuto nesse estado
de ruptura parece ter a duragio de uma eternidade. E por meio dos sucessivos
momentos de monologo interior que se articula o pensamento e a linguagem
como forma da prépria narrativa, sendo este o modo pelo qual se expressa o
sentido subjetivo da experiéncia da personagem, como se verifica em uma das
falas em que G.H. relata a dificuldade em traduzir aquilo que sente: “Estou
tentando te dizer de como cheguei ao neutro e ao inexpressivo de mim. Ndo sei

se estou entendendo o que falo, estou sentindo” (LISPECTOR, 2009, p. 99). O
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monologo interior recria uma estrutura temporal fragmentada. Esse jogo, que
envolve tanto a forma do texto quanto o seu conteudo, decorre, como estamos
tentando mostrar, dessa busca em apreender a constituicdo da temporalidade tal
como ela é sentida pelo personagem.

Em Grande sertdo: veredas, os momentos introspectivos, apesar de serem
alternados com a demanda da historia, também recria o sentido de uma estrutura
fragmentada, produzindo um efeito de apagamento da linha que separa o tempo
externo (quantitativo) do tempo qualitativo. Para Riobaldo, o tempo é uma
mistura entre o vivido e o pensamento reflexivo que surge a todo instante, como
se observa a proposito na cena em que o ex-Jagungo narra o suposto pacto nas

Veredas Mortas:

Sapateei, entdo me assustando de que nem gota de nada sucedia, e a
hora em vdo passava. Entdo, ele ndo queria existir? Existisse. Viesse!
Chegasse, para o desenlace desse passo. Digo direi, de verdade: eu
estava bébado de meu. Ah, esta vida, as vezes nido vezes, é terrivel
bonita, horrorosamente, esta vida é grande. Remordi o ar: — ‘Lucifer!
Lucifer’ — ai eu bramei, desengulindo. (ROSA, 1982, p. 319)

O relato de Riobaldo-Tatarana transcrito acima demonstra o descompasso
entre o tempo fisico e o qualitativo. Outra cena da trama rosiana, entre varias
que, também, reforgam essa caracteristica da narrativa é o momento do cerco dos
“Judas” — os jagungos que estavam sob o comando do traidor Hermogenes —
contra o bando de Riobaldo, enquanto eles estavam acampados na fazenda dos
Tucanos. A certa altura, relatando o confronto que se sucedera, diz o narrador:
“Va de retro! — Nanje os dias e as noites ndo recordo. Digo seis e acho que minto;
se der por cinco ou quatro, ndo minto mais? Sé foi um tempo.” (ROSA, 1982, p.
260). Quer dizer, a experiéncia temporal para o personagem se traduz, como ele
mesmo diz, num “tempo no tempo”’. Eis ai um elemento que evidencia a
sobreposicdo do tempo qualitativo sobre o fisico. Importa menos a ocasido do
acontecimento e sua duragdo concreta do que os sentimentos e as angustias
experimentados no ocorrido. Outra parte interessante deste mesmo episodio, é
quando os inimigos matam os cavalos que estavam desprotegidos do lado de fora
da casa da fazenda. A situagdo de penuria dos pobres animais, que é descrita de

maneira plastica, captura a dimensdo do sofrimento, do medo e da raiva sentida
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por todo o bando de Riobaldo, que nada podiam fazer. Registra-se, na constru¢ao
desta cena, a sensa¢do de um tempo paralisado, que expressa a tessitura de uma
temporalidade humana que o tempo fisico ndo comporta.

Tendo sido apontado o fluxo de consciéncia e o0 mondlogo interior como
dois atributos relevantes no romance de Guimardes Rosa e de Clarice Lispector,
tomados como formas oriundas da temporalidade da obra, pondo em elisdo a
estrutura tradicional da narrativa, é importante evidenciar, considerando a obra
literaria como unidade de sentido, que os personagens Riobaldo e G.H. vivem o
que denominamos de assombramento do tempo, ideia reiterada, tanto em
Grande sertdo: veredas quanto em A paixdo sequndo G.H., por meio do mote
tematico de que a vida impde um peso a existéncia, conforme se verifica no texto

transcrito abaixo:

De primeiro, eu fazia e mexia, e pensar ndo pensava. Ndo possuia os
prazos. Vivi puxando dificil de dificil, peixe vivo no moquém! quem méi
no asp’ro, ndo fantaséia. Mas, agora, feita a folga que me vem, e sem
pequenos dessossegos, estou de range rede. E me inventei neste gosto,
de especular ideia. O diabo existe e ndo existe? Dou o dito. Abrenuncio.
Essas melancolias. O senhor vé! existe cachoeira; e pois? Mas cachoeira
¢é barranco de chdo, e agua se caindo por ele, retombando; o senhor
consome essa agua, ou desfaz o barranco, sobra cachoeira alguma?
Viver é negocio muito perigoso... (ROSA, 1982, p. 1 — grifos nossos)

Vou criar o que me aconteceu. SO porque viver ndo é relatdvel. Viver
ndo é vivivel. Terei que criar sobre a vida. E sem mentir. Criar sim,
mentir ndo. Criar ndo é imaginacdo, e correr o grande risco de se ter a
realidade. Entender é uma criagdo, meu unico modo. (LISPECTOR,
2009, p. 19 — grifos nossos)

Durante sua suposta conversa com o seu interlocutor, Riobaldo, em seu
discurso, expde uma importante licdo sobre o tempo: se existe uma relacdo entre
o tempo vivido e a narragdo, esta é perpassada por uma tensdo, pois, estabelecido
um confronto entre esses dois polos, cujo resultado é a expurgagdo da matéria
pretérita em dire¢do ao presente narrativo, promove-se a abertura para se refletir
sobre a experiéncia vivida, conforme ja haviamos mencionado na se¢do terceira
quando comentamos o episodio da segunda travessia pela Liso do Sussuardo.

Desse modo, analisando os excertos transcritos acima, com base em uma
perspectiva comparativa, podemos compreender que embora os personagens-

narradores de Guimardes Rosa e de Clarice Lispector estejam cerrados em
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mundos completamente distintos, o primeiro no sertdo e o segundo no espaco
urbano, as experiéncias, os dilemas morais e éticos e as circunstancias de vida
possuem um carater universal. E nesse sentido que afirmamos que Riobaldo e
G.H. vivem o assombramento do tempo, porque embora eles sejam partes do
mundo ficcional, eles experimentam as contradi¢des, a ambivaléncia e a
dualidade do homem moderno em toda sua complexidade. Ambos os
personagens sentem o peso da vida acumulada. E afirmamos mais. E para se livrar
desse fardo que eles narram. Tomar a palavra é em ultimo caso a busca
desenfreada para dar sustentagdo a esse fluxo temporal permanente que é a vida
humana.

A experiéncia de G.H., como bem observou Benedito Nunes (1989), ¢é
paradoxal. E esse aspecto estd presente na dimensdo do proprio texto em virtude
de o discurso da personagem ser constituido com base em ideias e imagens
contrarias, como fica evidenciado no seguinte trecho: “Toda compreensio subita
é finalmente a revelacdo de uma aguda incompreensdo. Todo momento de achar
¢ um perder-se a si proprio” (LISPECTOR, 20009, p. 14).

Lembremo-nos de que a personagem de A paixdo sequndo G.H., antes do
evento que perturba a sua existéncia “arrumada”, encontrava-se absorvida pela
banalidade do cotidiano. Alids, essa é uma caracteristica geral das personagens de
Clarice Lispector, as quais refugiadas a sombra estdvel de suas rotinas, num dia
qualquer, sdo provocadas por um acontecimento inesperado que surge como
veiculo da “ruptura com o mundo”?, como se verifica, por exemplo, na histéria de
Ana, no conto “Amor”. Assim, G.H., que até certo ponto possui um “viver
domesticado” — como ela mesma diz —, diante do siléncio, da soliddo e apartada
do convivio social, presa na superestrutura do edificio onde mora, percebe,
principalmente quando seu olhar atravessa e é atravessado por um rosto
inexpressivo registrado numa fotografia, que sua identidade pessoal é uma
mascara: “Naquela manh3, antes de entrar no quarto, o que era eu? Era o que os

outros sempre me haviam visto ser, e assim eu me conhecia. Ndo sei dizer o que

7 Utilizamos o termo que Benedito Nunes (1989) emprega para descrever o momento de
tensdo conflitiva dos contos e dos romances de Clarice Lispector, diferentemente de outros
estudiosos que atribuiram a esse mesmo aspecto da literatura clariciana o termo “epifania’.
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eu era.” (LISPECTOR, 2009, p. 22-23).

G.H. se da conta do quanto sua vida até entdo fora falseada em funcdo da
“pressa de viver tudo o que tivesse que viver” (LISPECTOR, 2009, p. 24), tendo
como ponto culminante a compreensdo de que ela havia humanizado demais a
vida. Mas esse saber é paradoxal, pois s6 é alcangado por meio da desagregacao
do eu, que se da no “confronto com a barata, ponto de ruptura do sistema em que
a personagem vive” (NUNES, 1989, p. 73).

A imagem metaférica da perda da terceira perna, que é o elemento que
permite a personagem a concretizacdo da travessia da desaprendizagem humana,
reafirma, uma vez mais, o assombramento do tempo, no sentido de que,
recompondo-se o sujeito por meio da palavra narrada, o novo modo de ser da
personagem se torna um continuo, isto é, uma existéncia marcada por uma
temporalidade durativa, ideia esta que é ratificada pelos verbos empregados na
forma do gerandio logo no inicio do romance.

O personagem de Rosa ndo experimenta esse processo brusco de ruptura
com o mundo, de desaprendizagem humana e de despojamento do eu como se da
no ambito ficcional do romance de Clarice Lispector, entretanto, algo peculiar no
que concerne a temporalidade dos dois universos literdrios com os quais estamos
lidando tem que ver, certamente, com o fato de que a espinha dorsal da obra
rosiana® e clariciana estd assente, em grande parte, na elabora¢do do paradoxo,
tanto como recurso estilistico quanto sentido para qual caminha a narrativa. Julio
de Paula (2010), acerca da relagdo entre tempo e paradoxo em Grande sertdo:
veredas, destaca que ha a presenca de “um principio de ordenag¢do do tempo e,
por extensdo, da narrativa, assinalado desde o inicio por um paradoxo: é preciso
sair do fluxo temporal para que se possa dispor o tempo em uma estrutura
narrativa apreensivel por nosso entendimento” (PAULA, 2010, p. 70).

Ora, se admitirmos tal assertiva elaborada pelo estudioso, a qual esta

pressuposta na fenomenologia ricoeuriana, concluiremos que a presenca desse

8 Outro estudioso gue também assinala a presenca do paradoxo na obra-prima de Rosa é
Ettore Finazzi-Agrd (2006, p.13): “a escrita rosiana parece balangar constantemente entre a
pontualidade e inconclusdo, entre a opacidade e a transparéncia, entre uma linguagem
pedregosa e uma expressao aérea (entre romance e poesia, enfim), levando quase fatalmente
a impossibilidade de fechar o texto e o seu discurso na inelutabilidade dos seus limites fisicos.”
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paradoxo apenas reitera o fracasso da narrativa diante da impossibilidade de sair
do fluxo temporal, que no nivel da estrutura se confirma por meio da
fragmentagdo e da “duragdo interior”. Afirmamos isso porque se o que Riobaldo e
G.H. buscam é organizar a experiéncia temporalmente esparsa para elucidar a si
mesmos, e eles reconhecem esse fito, de todo modo, os dois acabam falhando,
pois, sendo eles narradores de suas proprias historias, instaura-se uma relacdo de
tensdo entre o existir e o narrar. Portanto, o paradoxo surge como resultado da
incapacidade da linguagem ordinaria de reconfigurar o tempo subjetivo. Prova
disso é o teor especulativo-filosdfico que interfere a todo instante no relato:
“Viver é perigoso” e “Viver ndo é vivivel”, repetido em varios momentos das obras.

A relacdo de Riobaldo e Diadorim exemplifica a questdo mencionada
acima de que o paradoxo, que a principio esta circunscrito no plano do discurso
(a ambiguidade da relagdo), também se dd na configuracdo temporal da obra. O
narrador ndo poderia antecipar ao interlocutor o fato de que seu mui amigo era
na verdade uma mulher. Se assim o fizesse, a dualidade que advém da presenca
de Diadorim e que anima o enredo de Grande sertdo: veredas se perderia, de
acordo como atesta Walnice Galvao (1972: “E sua destreza maior, que é negacear
a respeito do sexo de Diadorim, nomeando-o sempre como homem ao mesmo
tempo que semeia incontdveis pistas de sua feminidade” (WALNICE GALVAO,
1972, p. 87). Julio de Paula (2010), ainda a respeito de Diadorim, acrescenta o fato
de que a ambivaléncia desse personagem marca, na verdade, “a presenca
simultinea de dois elementos ou conjuntos de elementos que, posto
contraditdrios (ou justamente por isso), reinem-se para exprimir algo que escapa
a linguagem corriqueira, automatizada”. (PAULA, 2010, p. 84).

Por fim, todas as questdes levantadas neste artigo demonstram a
complexidade e o trabalho exaustivo com a linguagem e com a temporalidade
realizado por Guimaraes Rosa e por Clarice Lispector. A questdo do tempo que se
integra a concepgdo de mundo das duas obras estudadas aqui abre caminho para
desdobrarmos o enraizamento da reflexdo na prépria linguagem literaria. A
constru¢gdo de Riobaldo e de G.H. como personagens humanos, que
problematizam o significado de humanidade e, por consequéncia a existéncia,

permite a primazia da elaboracdo de um estudo do tempo, no sentido de que este
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surge como uma questdo que inquieta o homem. Esse movimento da escritura,
que funde reflexdo e linguagem, é o fulcro do assombramento temporal vivido
pelos narradores que engendram a experiéncia ficcional.

Num cOomputo geral, com base na especulagio comparativa entre a
experiéncia de Riobaldo a de G.H., verifica-se que o jogo temporal forjado, ja no
ambito da fic¢do, encena uma concepgdo de tempo que advém da experiéncia da
modernidade. Embora a narragdo desses personagens esteja marcada pela
reminiscéncia, isto é, a dimensdo da existéncia pretérita que o presente narrativo
busca interrogar, ela ndo se desprende do fluir temporal que reaparece por meio
do mote da travessia temporalmente incompleta e inacabada, que recai ainda
sobre a elucubragdo do futuro vindouro.

O circuito de vida de Riobaldo e de G.H. sdo muito proximos. Trata-se de
uma existéncia ténue, apaziguada pelo quotidiano aparentemente estavel, que
esconde as incertezas do individuo quanto ao significado da existéncia no tempo.
O Riobaldo que narra é um homem velho, que viveu muitos fatos em sua
trajetoria e presenciou as transformacdes fisicas histdricas, sociais e culturais do
sertdo. G.H., de quem ndo podemos precisar a idade, de todo modo, é uma
mulher madura, com uma carreira profissional, alids artistica, consolidada, com
uma vida social e financeira aparentemente estavel.

Contudo, esses dois personagens até antes do inicio da narracdo,
encontram-se presos a um sistema que lhes furta a possibilidade de pensar sobre
as suas vidas. Ao tomarem posse da linguagem, que fervilha a existéncia
arrumada, assumem o risco do perder-se, que é ao mesmo tempo um achar-se.
Ao final da narrativa, quando voltam ao estado de siléncio, quando a linguagem
cala, ja ndo sdo mais os mesmos. Todo o processo de vida que experimentaram e
continuardo a experimentar ultimar-se-a numa nova compreensdo de si que
caminha sempre na dire¢do da mudanca.

Como concluiu Benedito Nunes acerca da temporalidade em Grande

sertdo: veredas, mas que, também, é cabivel a A paixdo sequndo G.H.:

Na abordagem filoséfica de uma obra literdria, como a que aqui
tentamos fazer, é a filosofia que aprende com a literatura. Aprende que
a experiéncia do Tempo — do tempo humano, do tempo ndo fisico, —
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requer, para configurar-se, uma trama particular, uma forma de historia
ou de intriga; aprende, para expressi-lo com palavras de Paul Ricceur,
que ‘o tempo se torna tempo humano na medida em que ¢ articulado
sob o modo narrativo e que a narrativa atinge a sua significagdo plena
quando se torna condi¢do da existéncia temporal’ (NUNES, 1985, p.

402)

Essa tensdo entre o existir e o narrar, sutilmente presente no trecho
supracitado, expde como a ficgdo lida com o problema do tempo, sendo esta,
portanto, uma maneira de conhecimento, que escapa, por exemplo, do olhar

cientifico.

Consideragdes finais

A travessia hermenéutica em busca do desdobramento do tempo em obras
de ficgdo moderna, conforme buscamos realizar neste trabalho, demonstra que a
literatura se apresenta sempre aberta a novos caminhos interpretativos. Grande
sertdo: veredas e A paixdo sequndo G.H., respectivamente de Jodo Guimardes Rosa
e de Clarice Lispector, mesmo depois de varias décadas de acolhimento critico,
podem ser lidas como objetos estéticos, cujo cardter inconcluso possibilita o
desenvolvimento de uma experiéncia estética que se atualiza em cada nova
proposta de leitura.

Na abordagem de Grande sertdo: veredas e A paixdo segundo G.H, é
impossivel langar-se ao desafio da interpretacdo, sem que se ponha em jogo a
estética literaria e o horizonte de expectativas da préopria obra. Sendo o tempo
um dado da existéncia humana e, também, um elemento intrinseco a narrativa,
seu entendimento deve ser tomado com base na experiéncia narrada pelos
personagens, pois a linguagem é o suporte que fundamenta as relagdes humanas
com o mundo e, por assim dizer, com o tempo. Desse modo, propondo-se a
investigacdo destas duas obras, surge como questdo substancial o enlace entre
tempo e a ficgdo, uma vez que este é instaurado ja no plano da propria obra

literaria.
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Em Grande sertdo: veredas e em A paixdo segundo G.H., por mais que se
tematize a temporalidade, a seara artistica ndo tem compromisso com o
conhecimento tedrico e conceitual. Pelo contrario, o tema do tempo aparece em
decorréncia da centralidade desse problema diante do existir. Como ja buscamos
evidenciar, o narrador de Guimardes Rosa e o de Clarice Lispector ndo possui o
intuito de definir o que é o tempo, mas estando em relacio com o mundo,

defrontam-se contra ele.
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