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Os mal-amados, de Lourdes Ramalho:
tragédia moderna, regionalidade e

cultura da honra

Diogenes André Vieira Maciel”
Monalisa Barboza Santos Colaco ™

Das criaturas todas que tém vida e pensam,
somos nas, as mulheres, as mais sofredoras.
Euripides, Medeia.

Resumo: Propde-se a andlise-interpretagdo da pega Os mal-amados, de Lourdes Ramalho, na
qual as representagdes estéticas carregam residuos do patriarcado postos em tensdo com as
tentativas de subverter o dominio masculino, justamente, pelas a¢des das personagens femininas
em vista de novas estruturas emergentes, em meio a uma “cultura da honra”. Assim, interpretam-
se as contradiges no plano da forma/conteddo que enformam esta tragédia moderna,
evidenciando, portanto, suas vinculagées com a regionalidade nordestina e apresentando este
texto a uma nova comunidade de leitores.

Palavras-chave: Lourdes Ramalho. Dramaturgia nordestina. Tragédia moderna. Cultura da
honra.

Abstract: It provides an analysis-interpretation of Lourdes Ramalho’s play Os mal-amados. In
this play, the image of traditional patriarchal society is threatened by the actions of the female
characters due to new emerging structures, despite its “honor culture”. The way in which the
proposed reading depicts these contradictions is characteristic of a Modern Tragedy, evidencing
its connection with Northeast Brazilian regionality and presenting the play to a new community
of readers.
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Resumen: Se propone el analisis interpretacion de la pieza Os mal-amados de Lourdes Ramalho,
en la cual las representaciones estéticas llevan residuos del patriarcado puestos en tension con
los intentos de subvertir el dominio masculino, justamente, por las acciones de los personajes
femeninos en razén de nuevas estructuras emergentes, en medio a una “cultura del honor”. De
este modo, se interpretan las contradicciones en el plan de la forma/contenido que dan forma a
esta tragedia moderna, evidenciando por lo tanto, sus vinculaciones con la regionalidad
nordestina y presentando este texto a una nueva comunidad de lectores.

Palabras clave: Lourdes Ramalho. Dramaturgia nordestina. Tragedia moderna. Cultura del
honor.

Quarenta anos depois...

Maria de Lourdes Nunes Ramalho (1920-2019) ainda ndo é uma personalidade
artistica plenamente conhecida em dmbito nacional, mas ndo é exagero afirmar que ela
¢ uma referéncia consolidada da cultura teatral em Campina Grande-PB, e, amplamente,
na regido Nordeste. Desde 1974, quando estreou a primeira montagem da sua pega Fogo-
Fdtuo no Teatro Municipal Severino Cabral, levada pelo Grupo Cénico da FACMA -
Fundacgao Artistico-Cultural Manuel Bandeira, a dramaturga iniciou a consolidagao de
um projeto pelo qual buscava equalizar sua experiéncia docente aquela do teatro, assim
chamado, moderno - conforme as tradi¢des italianas e francesas, fortes veios do teatro
moderno sudestino, da década de 1940 em diante —, com olhos voltados ao debate sobre
o regionalismo marcado pela herang¢a popular, como era bastante potente em
Pernambuco desde a atividade do TPN - Teatro Popular do Nordeste.!

Hoje ja é bem sabido que Lourdes Ramalho buscava encontrar um modo
especifico de encenar seus textos, ou seja, um modo moderno, pelo qual eles se

explicitariam no palco, propondo uma comunicacdo efetiva com uma plateia que

! Conforme Nanci Fernandes (2013), diferentemente das praticas do restante do pais, haveria uma causa
para as diferencas nas tradi¢des regionais, apontando para a moldagem, no Recife, de “um teatro que, nas
origens, a diferenca do que ocorreu no Rio de Janeiro e em S3o Paulo, voltou-se predominante para a
cultura popular e as tradicdes locais” (FERNANDES, 2013, p. 77). Nesta proposi¢do, o popular estd
identificado ao carater regional do Nordeste - lugar de origem e de destino das raizes da dramaturgia e
das técnicas da representacgdo teatral -, distinguindo-se de uma perspectiva popular “meramente politica”,
como, por uma certa interpretagdo, pode parecer aquela veiculada no Sudeste. Assim, a matéria popular,
buscada na pesquisa das formas populares de arte e nos modos de falar do Nordeste, ndo se limita a
representacdo de um quadro tipico, mas a compreensdo de especificidades e singularidades estéticas
formalizadas tanto na dramaturgia quanto na encenagdo.
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também neles se reconheceriam. Por isso, é bem possivel entender que essa tradi¢ao
moderna ndo apontava para uma derrocada do texto dramaturgico, mas para o
fortalecimento da encenag¢do enquanto sua raison d étre, ja que, nos termos de Brandao
(2009), a modernidade teatral estava marcada por uma dupla heranga: a francesa,
enquanto luta contra o simples comercialismo do, assim chamado, “velho teatro” ou
“teatro de atores”, em face do alvorecer de uma nova concepcdo de diretor, cuja poética
se ancorava no texto levado a cena; e a italiana, a qual compreendia o diretor como
alguém capaz de empreender a “exata” leitura da obra, gerando um teatro da palavra e
um trabalho atoral baseado na interiorizacdo das personagens.

Sendo moderno, o projeto ramalhiano forjou liames entre os grupos de teatro
campinenses e a personalidade notavel daquela dramaturga, em que as dindmicas do
mercado teatral e dos elencos, atentos ao gosto do publico e dos proprios 6rgaos de
fomento, apontavam para a exploragio de tudo aquilo o que se vinculasse a
representacdo da regionalidade nordestina como porto seguro estético e comercial. Por
estas sendas, Lourdes Ramalho levava ao palco sua percep¢ao em torno da regionalidade,
que pode ser entendida enquanto um processo concomitante de criacdo da “realidade”
e das representa¢des regionais — “o imagindrio e a constru¢do simbolica moldando o
vivido regional e a vivéncia e produgdo concretas da regido, por sua vez, alimentando
suas configura¢des simbolicas” (HAESBAERT, 2010, p. 8).

Por isso mesmo, esta dramaturga deve ser compreendida enquanto uma autora
moderna e atrelada a organiza¢do da cultura em sua cidade, em cuja obra eclodia uma
marca de nascenga, a saber, a pesquisa sobre os falares nordestinos, configurando um,
por assim dizer, “estilo esquizofrenicamente dilacerado entre um léxico que procura
apanhar a voz do homem pobre da zona rural e a frase correta” (CHIAPPINI, 1994, p.
685). E tal estilo que vai se tornando pertinente aos temas representados em suas obras,
dando matéria viva ao teatro moderno produzido em Campina Grande que pode ser,
assim, identificado como regional, em consonancia aos processos sociais em vigéncia
naquele espaco diante das rupturas histdricas, politicas, culturais e econémicas advindas
da economia algodoeira decadente e da consequente irrup¢cdo de uma imagem de cidade

moderna e cosmopolita, muito potente no imagindrio local até os nossos dias.
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Compartilhando este imaginario, em que se hibridizavam tradicdo e novidade, a obra
ramalhiana buscava formalizar um modo de olhar, ou melhor dizendo, uma perspectiva
sobre o presente, em que se sobressaem aspectos do trdgico moderno circunscritos a
atmosfera rural permeada por aquilo o que chamaremos, aqui, de cultura da honra.

Por esta trilha é que, neste trabalho, procuraremos analisar a peca Os mal-
amados, escrita em 1976 e estreada em 1977, numa montagem conduzida pelo diretor
pernambucano José Francisco Filho, a frente do Grupo Cénico do Centro Cultural
Paschoal Carlos Magno, capitaneado pela prépria Lourdes Ramalho. Este texto foi
escrito tendo em vista um concurso dramaturgico promovido pela Secretaria de
Educagdo e Cultura do Estado da Paraiba, no qual obteve o primeiro lugar. Todavia, a
sua publicagdo em livro, resultado da premiac¢do no certame, so se deu no ano de 1980,
quando apareceu em uma compilacdo organizada por Alarico Corréa Neto, intitulada
Teatro paraibano, Hoje. Quarenta anos depois, é importante reposicionar o debate em
torno deste belo exemplar de dramaturgia brasileira, com o fito de apresenta-lo a uma
nova comunidade de leitores, destacando a necessidade de 1é-lo e (re)conhecé-lo no ano
em que se comemora o centendrio de nascimento de sua autora e que vera, em breve, a

republicacdo de boa parte de sua obra, atualmente s6 encontravel em estantes dos sebos.

Ecos do tragico e feicoes da honra

Em Os mal-amados, a a¢do é nucleada por um conflito familiar envolvendo os
Santa Rosa, localizada temporalmente no ano de 1922 e tendo como espa¢o dramatico
uma antiga casa de fazenda no sertdo paraibano. Desde o inicio do texto, a autora vai
urdindo elementos que apontam para suas vinculagdes ao trdgico,* tendo em conta a

forte adesdo do enredo e da constru¢do das personagens aos ditames da honra familiar,

> Ao tratarmos do trdgico, temos que considerar que essa palavra se desligou do uso exclusivo a forma
grega da tragédia, conforme foi lida por Aristoteles enquanto base para sua poética normativa. Na
discussdo em tela, este vocabulo assume fungdo adjetiva, capaz de qualificar uma experiéncia de vida ou
uma visdo de mundo, independentemente do modelo genérico em que se encaixe a obra em andlise.
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de forte base patriarcal, muito cara a cultura nordestina e bastante atrelada ao ethos
feminino, enquanto indice de sua subversio e/ou manutencdo3 - apontando para os
vetores de uma cultura da honra, os quais, afinal, regulam (ou contrariam) os acordos
que fazem parte de um dado modo de acdo humana, a saber, a ja aludida honra familiar,
além da honra social, da honra masculina e da honra feminina.

Iremos, neste trabalho, pensar como o ethos feminino atua nessa cultura da
honra, notadamente no que se refere a regionalidade nordestina. Mas, antes de
avang¢armos, é necessario que entendamos aquilo o que estamos chamando de vetores
daquela acepgdo cultural. Assim, vejamos: a honra familiar esta atrelada a um modo
como se entende que a reputagdo é partilhada pelos membros do nucleo familiar, de
modo que a a¢do de cada um age sobre sua individualidade e sobre a reputacdo familiar
coextensiva, de onde advém a nogdo de valor e a importancia da valoriza¢do do “nome”
familiar. Em termos complementares, a honra social diz, justamente, dessa
interdependéncia em face dos grupos e dos relacionamentos para além daquele ntcleo,
nos quais ha uma gestao das relagdes comunitarias pela énfase naquilo que é marcado
por valores bastante internalizados nos individuos, como generosidade, honestidade e
lealdade, que passam a mediar o individuo e o seu grupo. Dai, se chega as implica¢cées
de género, pois ha concepg¢des bem distintas no que se refere a honra masculina e a honra
feminina - a primeira diz da capacidade de responder (inclusive pelo uso da forga fisica
e imposigdo de respeito) ao que ofende a ideia bastante normativa de masculinidade,
em associagdo a virilidade enquanto capacidade de defender a honra individual e da sua
familia; ja a segunda, aponta para a suprema “necessidade de manter a castidade sexual,
fortemente associada a honra familiar”, pois qualquer desvio pode “trazer a desgraca

para a reputa¢do da familia como um todo” (GOUVEIA et al., 2013, p. 582-583).

3 Temos que compreender que o ethos, em termos etimoldgicos, tanto indicaria um “espago protetor”,
como também um “estilo de vida”, um “costume”, marcando, assim, “um comportamento que ocorre
frequentemente, mas ndo sempre, tampouco em decorréncia de uma necessidade natural” (RIBEIRO;
LUCERO; GONTIJO, 2008, p. 126) - ou seja, ao falarmos de um ethos feminino atrelado a honra familiar,
devemos aceitar que ele indica um modo constante de agir, dialeticamente relacionado a
manutenc¢do/subversdo de um costume, de uma convengdo.
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Sdo esses vetores acima que ajudam a construir nossa hipdtese de trabalho,
partindo da observagdo dos “modos de sentir e de formar”4 na dramaturgia moderna do
Nordeste, pois consideramos que Lourdes Ramalho reflete sobre o seu contexto cultural
e historico-social, reconstruindo-o artisticamente, via uma ambientac¢do, estruturagdo
discursiva e reflexdo moral, que podem ser entendidas como marcas do trdgico (assim
podemos dizer, moderno), por meio da manifestacio de aspectos atinentes a uma
“estrutura de sentimento”, que envolve as produgdes regionais. Nesta direcdo, vemos
como os conflitos, neste texto ramalhiano, sdo construidos mediante uma perspectiva
sobre valores do patriarcado,> sendo estes aqui compreendidos como residuos em
conflito com a modernidade emergente, em franca oposicdo ao desejo de liberdade das
mulheres que estdo subjugadas aquela realidade (a do patriarcado) e que ddo mostras
da repressdo presente na organizagdo social daquela comunidade representada e da
necessidade premente de desestrutura-la.

Parece-nos ser essa a nogdo que sustenta a formalizagdo estética ramalhiana nas
obras da década de 1970 (bastaria pensarmos na peca em tela, mas em outras como As
velhas, A feira, Festa do Rosdrio etc.) em que o patriarcalismo “aparece como heranga
rural e o Estado patrimonial paulatinamente se edifica aprisionado nas teias familiares,
isto é, o publico permanece prisioneiro do ambito privado” (AGUIAR, 2000, p. 315).
Também ndo se pode escapar de um entendimento de que a estrutura residual (e aqui
estamos falando do patriarcado), conforme Raymond Williams, foi formada no passado,

mesmo que ainda seja um aspecto ativo no processo cultural do presente, em que

4 Tal expressdo sera tomada como sinénimo de “estrutura de sentimento”, tal qual cunhado por Raymond
Williams (1979, 1983), ao elaborar uma proposta metodoldgica que lhe permite contrariar qualquer
concepe¢do de conteudo prefigurado nas obras ou em dissociagdo as formas. Dai que “estrutura” esta para
os elementos que se apresentam como uma série, por meio de relagdes internas e especificas, cujas
dindmicas estdo engendradas e em tensdo; ja “sentimento” marca as distintas relagdes dos conceitos de
visdo de mundo, passando pela ideologia e englobando significados e valores pelo modo como sdo vividos
e sentidos ativamente, em um tempo, grupo cultural ou sociedade.

5 Este é um conceito com ampla tradi¢do no pensamento social de nosso pais. Conforme Aguiar (2000, p.
307), podemos entender que os “clas patriarcais [sdo] constituidos por uma familia estendida (incluindo
parentes consanguineos, por afinidade civil, religiosa e por ado¢do) chefiada por um patriarca - um grande
proprietario de terras — circundado por uma massa de aparentados e/ou de outros dependentes sem lagos
de parentesco”. A questdo é que o patriarcalismo brasileiro se assentou nas bases patrimoniais e na crenc¢a
de que a autoridade paterna é inquestionavel, até mesmo pela justica, o que garante a sujei¢cdo dos
individuos.
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experiéncias, significados e valores “ainda sdo vividos e praticados a base do residuo -
cultural, bem como social - de uma institui¢do ou formagdo social e cultural anterior”
(WILLIAMS, 1979, p. 125). Ja as estruturas emergentes sdo novos significados e valores,
que estdo sendo continuamente criados e que podem ser relacionados com as novas
praticas e novas rela¢des estabelecidas - todavia, o aspecto residual é mais facilmente
localizavel “ja que grande parte dele (embora ndo toda) se relaciona com formagées
sociais anteriores e fases do processo cultural, nas quais certos significados e valores
reais foram gerados” (WILLIAMS, 1979, p. 126) — ou seja, como veremos adiante, a
emergéncia de um novo ethos feminino, que se propde a problematizar a cultura
dominante (em suas demandas tragicas), é dificil de ser percebido, s6 vindo a tona pela
anadlise mais alentada do enredo e das personagens.

Essas dindmicas, que também ajudam a formalizar a regionalidade no texto,
afinal, também sdo vetores relevantes ao efeito estético pretendido, pois, desde a
primeira rubrica, ja ha o antincio da atmosfera, a que estamos chamando de trdgica, que

envolve a casa da familia Santa Rosa, tornada o espago em que se concentra a a¢ao:

Candeeiro aceso. [...] Passados segundos, vulto de mulher atravessa a sala, em
pontas de pés e vai escutar a porta da sala. Dai a pouco, outro vulto, também
feminino, transpde igual distancia e vai juntar-se ao primeiro. A luz oscila. Ha em
ambas as mulheres uma inquietagdo que as faz mudar de lugar a fim de escutar
melhor, até que forte pigarrear do lado de fora leva-as a se precipitar para o
interior da casa. [...] (RAMALHO, 1980, p. 84).

A atitude sorrateira dessas duas personagens femininas que atravessam a cena
revelara a preocupac¢do com o futuro de uma terceira, Ana Rosa. A atmosfera de tensdo,
implicada pelos elementos taciturnos e pelo lusco-fusco do candeeiro, aponta para o
crescente medo a vista de um vir a ser dos seus proprios destinos, uma vez que elas,
Paulina e Mariinha, foram responsadveis por guardar um segredo, de tal maneira
corrosivo, que as leva até aquele ponto inicial da trama. Logo saberemos que aquela
atmosfera é resultado da descoberta do patriarca, Julido Santa Rosa, sobre o romance
(mesmo que apenas passageiro) de sua primogénita com o padre da cidade. Aos olhos

do coronel, essa transgressdo (para além de qualquer esfera religiosa, tendo em conta o
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celibato do padre e a virgindade da moga) é imperdoavel e, como resultado (desde as
primeiras linhas do texto), ele ja anuncia o desenvolvimento de planos que apontam
para um caminho de vinganca ineludivel, tendo em conta que o aludido romance ndo sé
resultou em uma gravidez, mas, pior que isso, este resultado lhe fora camuflado durante
oito meses pelas mulheres da casa.

A fim de que essa histéria ndo chegasse aos ouvidos dos vizinhos e com o objetivo
de preservar a honra familiar, ameagada de ser manchada pela a¢do desonrada da filha
desavergonhada, ele planeja e manda executar o sacerdote, encomendando a presteza
dessa finaliza¢do a seus subordinados (Gumercindo e Salustino), ao custo de cinco mil
réis para cada, com o que devem fugir para os rumos do Amazonas. Contudo, o pai

atribui o peso de sua propria agdo, além da perda financeira implicada, a filha:

JULIAO — (S6.) Dez mil réis! E muito dinheiro! [...] (Revoltado.) - E tudo por
culpa daquela infeliz! Culpa daquela desgracada, daquela excomungada, trés
vezes amaldicoada - que vai pagar bem caro o que fez! (Grita.) - Paulina! O
Paulina! (Entra um vulto, silencioso e encolhido.) — Cadé ela? V4 chamar! V4 buscar
aquela desavergonhada que eu quero ajustar as conta! Hoje ela vai me pagar o
novo e o velho! (Paulina solugca, mas ndo se mexe.) [...]| Quantas vez almofadinha
alisou banco aqui? Eu num disse sempre que num tinha filha pra casar? Falo,
aviso, e, quando menos espero, la ta a desmiolada catucando o cdo com vara curta!
(Paulina se encolhe mais ainda e soluga alto.) - Cale a boca ai, velha maluca! Pra
que num tomou cuidado em tempo? [...]. (RAMALHO, 1980, p. 90).°

As falas de Julido declaram o édio direcionado a Ana Rosa, mas, também, as
outras duas mulheres que, diante dele e de sua ira, ficam transidas de pavor. O coronel
se expOe por uma fala permeada de orgulho, marcando claramente sua posi¢do superior
ao “almofadinha”: a filha, criada com tanto recato e cheia de mimos, ndo poderia se casar
com um qualquer - sob pena de ferir o récio paterno, tdo marcado pela historia
individual e pelo sentimento de propriedade (além dos haveres financeiros, também do
corpo e da alma de todos que giram ao seu redor) em face da comunidade. Nessa cultura
da honra em que as personagens convivem, a quebra dos seus vetores acaba ocasionando

reacoOes exacerbadas, e o medo suscitado nas mulheres advém do entendimento de que

6 Doravante, ao nos referirmos ao texto dramaturgico, indicaremos apenas a sigla OMA, seguida da
paginacdo, tendo em conta que todas as citagdes diretas sdo da mesma edigdo.
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“as pessoas, principalmente os homens, estdo preparados para utilizarem forga fisica e
violéncia, se necessario, para defender a sua prdpria reputacio e de sua familia”
(GOUVEIA et al., 2013, p. 582).

O dominio sobre a casa, enquanto espaco fisico e simbolico, é utilizado como
concretizacdao da supremacia do homem sobre a mulher, ou seja, ndo é sé o poder do
pai, mas o poder do homem que se discute: naquele l6cus (na verdade, concretizando a
sua poténcia restritiva em vista do dominio de suas paredes, portas e janelas) ha a
representacdo da rigidez dos patriarcas. Para a mog¢a, a velha casa da fazenda é a
materializa¢do de um jazigo (para seu corpo vivo e para a sua memdria social que o pai
pretende apagar) e de uma prisdo onde restard encarcerada para sempre. Ao dar as
ordens para sua clausura, o patriarca declara que, para o mundo exterior, ela passa a
estar morta, pois encenara seu enterro: encomenda-se um caixdo, que deveria ser
lacrado, sob a desculpa de que a causa da morte teria sido uma “tisica - da galopante”
(OMA, p. 98), que segue para o cemitério cheio de pedras, simulando o corpo ausente.

Como podemos perceber acima, a agdo ja comeca expondo o estado de
desamparo da protagonista (sempre ausente da cena, como mostraremos, mas dindmica
e atuante nos didlogos). Este ponto de vista sobre a tessitura da a¢do é pertinente ao
pensamento de Raymond Williams sobre a irrup¢dao da tragédia na modernidade, pois
ele indica que na tragédia tradicional teriamos o final tragico por exceléncia, ou seja,
aquele que culmina “com o homem nu e desamparado, exposto a tempestade que ele
mesmo desencadeou”, contudo, haveria outra modalidade, “que na verdade comega com
o homem nu e desamparado. [...]. (WILLIAMS, 2002, p. 143. Grifo nosso).? Ou seja, esse
modo de sentir e de formar corrobora os liames da, assim chamada, “catdstrofe

inaugural”, como definiu Jean-Pierre Sarrazac (2013), caracterizando-a como importante

7 Portanto, a compreensdo de Williams (2002) sobre a tragédia moderna recai sobre um entendimento
bem marcado sobre o que ele chama de uma dialética entre ordem e desordem: os individuos que vivem
sob a égide de uma ordem, naquele caso, a capitalista, estdo submetidos a um quadro de desordem (em
suas multiplas faces - desigualdade, humilhagdo, violéncia, privagdo, injustica) e esperam o
estabelecimento da uma nova ordem. A tragédia moderna surgiria, entdo, como forma artistica
possibilitadora da formaliza¢do estética de conteudos sociais a partir deste principio de generaliza¢do (a
dialética entre a ordem e a desordem), a fim de se proceder a analise dos processos sociais, principalmente
daqueles que implicam na manuteng¢do da 6bvia desordem, em detrimento da implantagdo de uma nova
ordem. Por este raciocinio, podemos ler a dialética manuteng¢do/subversido do patriarcado como trdgica
e, portanto, atinente a compreensdo da pe¢a em tela como uma tragédia moderna.
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aspecto da sua defini¢do de trdgico moderno - aquele cujos acontecimentos ja estdo
marcados tragicamente, desde os primeiros momentos de uma pega, envolvendo as
personagens e o contexto em que estdo inseridas. Assim, em Os mal-amados, como
demonstrado, a situa¢do tragica esta dada desde as suas primeiras linhas, sendo movida
pela ocorréncia de rangos de uma sociedade patriarcal revelados na defesa da honra que
poOe em situacdo de desamparo a protagonista ausente, Ana Rosa.

Paulina, lutando com as armas discursivas que pode demandar, clama pela
segurangca da sua filha (“Me castigue, me agoite, me mate, se quiser, mas num toque em
Ana Rosa!” (OMA, p. 91)), pois a percebe ja fragil e alquebrada por tudo que a circunda
(“Nas condi¢des que se acha num vai durar muito ndo [...]| T4 se ultimando!” (OMA, p.
92)). De outro lado, para além de sua viril violéncia, Julido representa e defende uma
falsa moral (“Tenho que acabar com essa cachorra antes que os vira-lata do mundo todo
venha ganir no meu terreiro!” (OMA, p. 92)): sua decisdo em levar adiante a mentira em
torno da falsa morte da prépria filha, na verdade artificio que atua em defesa de sua
honra individual, contraditoriamente, se expde quando ele tem a desfacatez de propor
que, dali em diante, sua afilhada Mariinha passaria a fazer-lhe companhia nas noites de
soliddo, enquanto a esposa sobraria o papel de baba da crianga em vias de nascer. Ou
seja, honra é um termo que precisa ser tomado em seus contextos de uso, pois tanto
podemos toma-lo em vista do valor autoatribuido por alguém ou do que este mesmo
alguém julga ter diante da sociedade por suas formas de agir, como também no que diz
da compreensdo da desonra em vista dos prejuizos sociais que dela podem advir (aqui,
estando implicada a honra social, menos que a honra familiar).

Assim, parece-nos correto afirmar que o conflito da peca estd centrado no
binémio honra/vergonha, indicando estas questdes como alocadas na esfera tragica, cujo
fato fundante parece ser essa preocupagdo do patriarca quanto a sua reputag¢do (no caso,
aquilo que diz da honra masculina, enquanto atributo individual). E evidente que, de
inicio, o bindmio referido tem que ser tomado ndo por oposi¢do, mas por
intercambialidade, pois, conforme Rohden (2006, p. 106), vergonha “pode ser entendida,
de modo semelhante a honra, como a preocupa¢do com a reputacdo ou o que faz uma

pessoa sensivel a pressdo exercida pela opinido publica. A falta de vergonha é que se
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equipararia a desonra”. Contudo, se pensarmos sobre as questoes envolvendo as
personagens, conforme expusemos acima, ndo nos é facultado esquecer que ha oposicao

entre aquilo que é exigido de homens e mulheres, pois

O centro da honra da familia, do grupo, estaria no comportamento das mulheres,
mas caberia aos homens a responsabilidade por defendé-las em ofensas publicas.
A vergonha, herda-se da mde. A honra ou direito a precedéncia, herda-se do pai.
A primeira tenta manter-se, a segunda obriga a agdo no mundo social (ROHDEN,
2006, p. 107).

Considerando a recorréncia do fato de Julido ofender Ana Rosa, comparando-a a
uma “cachorra” que atrai os vira-latas, como se houvesse a incidéncia sobre ela de
elementos erdtico-sexuais do cio animalizado, é factivel afirmar que a honra masculina
é colocada em primeiro lugar e que, de acordo com a visdo de mundo do coronel, é esta
defesa que deveria ter sido priorizada pelas mulheres da casa, pois, para ele, a
preservacdo de seu “bom nome” estaria acima de tudo, pois garantiria a honra familiar
frente a comunidade. O fato de estar preocupado com o que os outros irdo falar - e isso
s0 é factivel para o que se torna publico, bastando lembrar que seus pudores domésticos
ndo existem - é a justificativa que o coronel usa para agir de modo tdo violento para com
o Padre Rafael: o ofensor estava morto, sem lingua, com os olhos furados e emasculado,
lavando com sangue a honra masculina de um pai desobedecido e enfrentado.

Restaria, agora, acertar as contas com a que deu espaco para que a ofensa
ocorresse: Ana Rosa. Todavia, Paulina, que mantem sua honra, mesmo em face da
desonra familiar que pode acometer a todos caso a situagdo da filha venha a tona,
compreende que, falhada a tentativa de manter a ordem patriarcal, resta, ainda, a
possibilidade de se manter a vergonha, afinal de contas, atributo do feminino — mesmo
que, para isso, ela precisasse ser imolada no lugar da filha. A defesa da prole, no caso
dessa personagem, sobrevém o seu entendimento, mesmo que ainda muito precario de
que a honra de Julido ndo pode ser mantida sobre os escombros, inclusive de sua vida
sexual e da sua extrema desvaloriza¢do na ordem domeéstica, tendo em conta que ela
pode ser substituida, a qualquer momento, por uma amasia, o que passa a ratificar a sua

unido de forcas com Mariinha, sob ameaca de virar um objeto para o desfrute de um
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homem autoritario. Inclusive, Paulina é culpabilizada duplamente: por ela nao ter tido
a capacidade de lhe dar um filho homem, sendo chamada de “maninha” (ou seja, estéril,
a despeito de ter tido uma filha, o que exibe a centralidade do valor do filho vardo).
Lourdes Ramalho, entdo, formaliza isso no dmbito das convengdes sociais e
teatrais mediante a articulagdo dessa dialética travada entre fato social e forma estética,
cabendo a Julido, como simbolo de “macheza”, defender sua honra individual frente ao
eixo feminino que parece esquecer o ethos negativo que lhes agambarca, quando o
patriarcado ndo estd sob a prova da comunidade. Por isso, Ana Rosa é punida por nio

ter conservado a sua pureza sexual, pois quando uma

[...] mulher é desonrada, perde a vergiienza ao manchar sua pureza sexual mas um
homem ndo. Enquanto certas formas de conduta sdo honrosas para ambos os
sexos, o bindmio honra-vergonha exige noutras esferas formas de conduta que
sdo virtudes exclusivas de um dos sexos apenas. Obriga um homem a defender
sua honra e a honra da sua familia, uma mulher a conservar a sua pureza. Os
conceitos de honra e vergonha porém podem entender-se até um ponto em que
deixam de ser sindnimos e, nesse ponto, perdem o seu valor ético. [...] (PITT-
RIVERS, 1988, p. 31).

Se a vergonha sé diz do ethos feminino, ela, também pode passar a ser lida, em
uma dire¢do contraria nessa pec¢a, pelo menos inicialmente. Por desvirtuar sua “pureza”
sexual, a Ana Rosa cabe pagar o prego que o patriarcado lhe cobra - o que vai ser
formalizado, no ambito temadtico, pelo seu encarceramento no s6tdo da casa e, no dmbito
formal, no seu silenciamento na cena, revelando a pertinéncia tematico-formal dessa
dialética. Ao considerarmos as falas de Julido, esse fator esta em evidéncia, uma vez que
ele ndo quer ser visto “de cima” pela comunidade, pois, sendo quem é, seria vergonhoso
ter uma filha que “ndo se deu o respeito”. No quadro 2 da pec¢a, podemos observar mais
de perto essas relagdes na esfera rural onde, de um lado, estd a preservacdo desse lugar
subalterno das mulheres e, de outro, estio os compromissos sociais e fiscais atribuidos
aos homens. Essa dindmica é desenhada pelo didlogo entre Julido e Isidoro, que age
como uma espécie de porta-voz dos acontecimentos que se ddo fora da casa, e é a partir
dele que Julido comeca a espalhar os elementos que culminardo na mentira em torno da

suposta morte da filha. Um deles se da em torno de uma carta que deve seguir para a

Revista Investiga¢Ges, Recife, v. 33, n. 1, p. 1 - 26, 2020 ISSN Digital 2175-294x

12



MACIEL, Diégenes André Vieira; COLACO, Monalisa Barboza Santos

capital (na verdade, um bilhete escrito por Mariinha com uma falsa confissio relativa ao
crime encomendado): o coronel descobre que o assunto circula de boca em boca, ao que
reage dizendo que ndo havia nenhum segredo, ele s6 queria deixar reservado o fato de
ter enviado correspondéncia a um médico sobre a situag¢do de sua filha.

O compadre entdo comega a tragar um posicionamento que a nds interessa pela
ambiguidade presente nessa “falsa moral”, pois, mais uma vez, a vergonha sé poderia ser
acionada pelos imperativos externos, pelo que os outros pensam sobre ele e sua familia
na comunidade, ndo havendo nenhuma interiorizagdo de valores que levasse, por

exemplo, a culpa, como a no¢do de pecado ou qualquer critério moral:

ISIDORO — Ah, compreendo, o que o compadre num queria era ver esse assunto
de boca em boca... Faz muito bem, embora doenca num seja vergonha - ninguém
adoece por gosto. Feio seria outras coisas... Ora, isso nem se fala - s6 de pensar
sujaria a santidade dela...

JULIAO — O que foi que vocé falou?

ISIDORO — Loucuras! E o que se vé hoje em dia! Por isso ¢ que o pai de familia
tem toda razdo de trazer as filhas presas... Nao tanto, talvez, como vocé, que vivia
com a menina numa redoma...

[...]

Ninguém mais sabe quem ¢é passada ou donzela - é um tal de mulher solta pelo
meio da rua, e andam tdo mal forradas e num remelexo tdo amolestado que
revolta, compadre! (OMA, p. 103-104).

Na fala de Isidoro é comprovada a preven¢do do patriarca, isso porque o
posicionamento do compadre denota uma postura de julgamento para o modo como as
mulheres agem (doen¢a ndo é vergonha, mas em compensa¢do outros comportamentos
sdo). Ao questionar sobre o que o vizinho queria dizer com aquela menc¢do, é possivel
observar que a colocacdo dubia proferida por Isidoro logo é retirada diante da reagio do
pai aviltado, o que nos permite questionar se a honra de Ana Rosa estava assim tdo
preservada como julgava Julido... Ainda na fala de Isidoro, ha um espanto ao dizer que,
naqueles dias, ndo se sabe mais quem é “passada ou donzela” e que as mulheres andavam
“mal forradas” e “num remelexo tdo amolestado”, isto ¢, ha uma tentativa dos homens,
a favor da preservacdo de sua honra, com a permanéncia dos costumes residuais em
confronto ao que surge de emergente em face do comportamento das mulheres daquela

esfera social.
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Contudo, em contraponto a esse carater ressentido em torno dos ditames morais,
ha, na postura desses dois senhores, uma preocupag¢do com os fatos que circundam os
seus negacios. Isidoro comenta que foi intimado pelo “causo dos pesos e do algodao”.
Sua preocupagdo é motivada pelo fato de estarem sendo obrigados, pelo Conselho
Municipal, a padronizarem a pesagem das mercadorias que negociam. E isso
logicamente os incomoda, e interpretam como um afronte, uma vez que, no peso antigo,
a medida se dava de acordo com que seria conveniente e lucrativo para os patroes,
apontando que ambos ndo aplicam a mesma medida para as suas a¢des da mesma
maneira como exigem das mulheres uma postura pertinente as normas morais. Isso
ocorre pois o rigor utilizado nos principios familiares tem, como oposi¢do, a falta dessa

austeridade no que toca os compromissos sociais e fiscais.

Do silenciamento e das fugas

Ja afirmamos que Ana Rosa ndo estd presente fisicamente na cena, em nenhum
dos momentos da peca: ela ndo possui voz, esta silenciada, mas suas atitudes do passado
é que movem as ag¢des. No plano tematico, compreendemos que esse silenciamento
encontra uma correspondéncia no plano formal - ela ndo consta, inclusive, na lista de
personagens. Ao mesmo tempo, esta voz sequestrada revela um perfil feminino bastante
singular naquele universo ficcional, na medida que ela ndo se importou com o fato de
Rafael (o padre) ser comprometido com seu voto de castidade, afrontando, ao mesmo
tempo, os ditames morais e religiosos. Ana Rosa ndo sofre com a vergonha - ela so faz
sentido se confrontada a critica coletiva, e o seu desejo e a consequéncia dele
permanecem ocultos ao mundo externo a casa -, mas sofre a extremada violéncia de ndo
poder decidir sobre si. Diante disso, encaramos este processo como algo que é
localmente residual, e em resisténcia a incorporacao do emergente, isto é, daquilo que
traz novos significados, valores e praticas, a exemplo da liberdade da mulher. Se

entendemos que o patriarcado, afinal, é um “discurso normativo de papeis familiares”
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(no dizer de NARVAZ; KOLLER, 2006, p. 49), ndo podemos olvidar que, até os dias
atuais, ainda ha enorme registro de casos de violéncia de género e de violacdo severa dos
direitos humanos das mulheres por conta daquela mesma norma, a qual exerce e
legitima o “controle da sexualidade, do corpo e da autonomia femininas” (NARVAZ;
KOLLER, 2006, p. 50).2 E é o vislumbre dessa agdo desmesurada de Julido que faz com
que Paulina e Mariinha busquem rotas de fuga e resisténcia as situacdes que lhe sdo
impostas.

Dito isso, devemos compreender esse texto a partir de dois planos: o plano
tematico e o plano formal, dialeticamente articulando os aspectos da vida social na
releitura estética proposta pela dramaturga. Considerando o plano temadtico,
notadamente no que se refere a auséncia de Ana Rosa, inferimos que ha indicios do
silenciamento e opressdo as mulheres acionados pela estrutura de sentimentos residual
do patriarcado. Recuperando a discussdo que realizamos anteriormente, tal termo é
compreendido como um elemento do passado, mas que permanece como algo ativo no
presente: significados e valores revividos e praticados na base do residuo pelo ambito
cultural e social em suas bases sociais anteriores: e, assim, ainda se formalizam atitudes
que tem como alicerce o patriarcado (mesmo que arquejante), mas que insistia (ou
insiste) em se manter presente nas agdes e atitudes das pessoas. A personagem do
coronel seria, portanto, a representacao desses valores: um homem rude e intolerante
quanto as escolhas e vivéncias dos que estdo ao seu redor, principalmente as mulheres,
que, desde o inicio da peca, temem sua for¢ca de mando, representada pelo seu discurso
agressivo e autoritario. O didlogo entre ele e Mariinha nos da indicios de sua

personalidade:

8 Nao devemos esquecer, todavia, que o tema da filha “emparedada” teve bastante aproveitamento no
romance pernambucano de 1886, A emparedada da Rua Nova, de Carneiro Vilela, baseado em um fato,
supostamente real, envolvendo uma jovem burguesa engravidada pelo amante. O romance, depois,
publicado em folhetim, narra a tragédia envolvendo a familia Favais, em que esposa e filha sdo seduzidas
por um baiano ladino, levando o comerciante Jaime Favais a lavar a sua honra aviltada, mandando matar
o sedutor, o que ocasiona o enlouquecimento da esposa e decreta a morte em vida da filha a quem s6
resta, amarrada e envolta numa mortalha, morrer atras da parede levantada num desvdo de um banheiro
daquela residéncia, para atender ao finebre mando paterno.
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JULIAO — (autoritdrio) Se assente ai. Agora puxe a cadeira pra frente que vocé
vai ter que escrever. V4, pegue a caneta pra transladar pra esse papel o que t4
assentado nesse outro.

MARIINHA — (assustada) Eu... escrever?

JULIAO — Num foi o que eu disse? Vamo, molhe a pena no tinteiro ou quer
escrever sem tinta? V4, vire o papel de banda — quem ja viu escrever desse jeito?

[...]

MARIINHA — Num vou aguentar fazer, Padrinho... Meus nervo...

JULIAO — Que nervo coisa nenhuma! Vou mandar pra num ser obedecido? [...]
(OMA, p. 84-85).

Nesse ponto do texto, comecamos a nos dar conta das intengdes de Julido, pois o
bilhete que ele manda a afilhada transcrever é, na verdade, uma falsa confissdo de
Gumercindo acerca da morte do sacerdote, fazendo parte do seu plano friamente
arquitetado. Mariinha é descrita como uma agregada da casa, afilhada do casal, tratada
como “moca véia”, apesar de seus vinte e cinco anos. Ao saber que Gumercindo ira ser
mandado embora, questiona o padrinho e esbraveja, pois ela e Gumercindo estavam,
também, vivendo um romance as escondidas. Ou seja, enquanto Julido acreditava que
tudo estava sob seu controle, na verdade era o contrario disso.

Percebemos que no plano formal, contrario a esse patriarcado residual revelado
no plano do assunto, ha um duplo movimento da peca: a auséncia da fala de Ana Rosa e
as rotas de fuga que sao desenhadas desde o inicio pelas demais personagens femininas.
Sdo estas rotas que passam a funcionar como a representacdo tematico-formal de
estruturas emergentes que comeg¢am a corroer as estruturas dominantes de opressdo ali
formalizadas. Ha uma contradi¢do entre forma e contetido (a personagem central ndo
estd presente cenicamente, permanecendo fora do didlogo, este que é elemento
fundamental do drama), indicando incompatibilidade em seus pressupostos e
funcionando como indicios de uma crise: se essa personagem ndao fala sobre si e nem age
na cena, contudo, ela nos é dada a conhecer mediante o que as demais personagens

falam sobre ela.9 Podemos tomar como exemplo desse procedimento os didlogos iniciais

9 Em suma, essa questdo nos dd indicios que o texto analisado ainda estd localizado na area da, assim
chamada, crise do drama, a qual se refere Szondi (2001), em que hd o conflito intersubjetivo, decorrente
da interacdo das personagens pelo meio verbal, e a acdo que se passa em meio ao conflito familiar,
desenvolvida no presente (mas, sofrendo reverberagbes do passado que se espraia sobre ele). Ao retomar
esses aspectos, visamos esclarecer a presenga da concepgdo do drama moderno na escrita ramalhiana,
mais precisamente do que Szondi apresenta como um momento de transi¢do, ou uma mudanca de estilo,
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entre Julido e Clemente (o empregado negro, de dentro de casa): ambos se referem a Ana
Rosa, tornando-a objeto da ac¢do e figura central nas falas que delineiam a trama a partir
de rememoracgdes, portanto, elementos externos a acdo cénico-dramatica, esbocando o
conflito através de uma epicizagdo do passado, este em si contraditéorio ao tempo
presente da agdo. O periodo passado no convento, a forma rigida como Julido a criara,
as proibi¢des e impedimentos que afastavam os possiveis pretendentes da moga sdo os

elementos tematicos centrais nas falas abaixo:

JULIAO — [...] Se alembra daquelas novena de més-de-maio? Daquele maria-vai-
com-as-outra?

CLEMENTE — E eu me esqueco? (rindo) Era um td estudante que, tinha chegado
da capitd, todo metido a sebo... Ai ficou logo embeigado pela menina. Que quando
foi o leildo da festa, arrematou um lago de fita dos pé de Santana e mandou pra
ela... (entusiasmado) Foi um labacé da molesta! Patrao ficou brabo!

[...]

JULIAO — (Pensativo) Antes tivesse deixado! Tinha sido melhor com qualquer
vagabundo... Mas eu podia la adivinhar que a danada trazia um fogareiro aceso
debaixo da saia! (OMA, p. 97).

Essa rememoracdo tematizada e formalizada nos didlogos, nos da a compreensio
de como era a vida de Ana Rosa: sob a dtica do pai ela é descrita como “safada”, “boa pro
fogo”, “fubana”, “desavergonhada”, “puta”, etc.; ja Clemente a descreve com um certo
fascinio, tomando-a como uma “santa, como uma moga pura e bem tratada”. H4, nesse
sentido, a presenca dos aspectos residuais de um forte imagindrio do patriarcado rural,
evidenciado na fala de Julido o qual, em outros momentos, acaba denotando esse modo
de reificacdo da moca, tratada como mais um adorno da casa e ndo como um ser vivente
e desejante, por exemplo. Em perspectiva contrdria a do coronel, Clemente fala sobre
Ana Rosa evidenciando a relagdo de classes, tendo em vista sua propria posicao
subalternizada, e, talvez, por isso, ele sempre esboca simpatizar com ela, tratando-a
como uma boa pessoa, como uma moga “fermosa”, “a virge”.

Ha, nesse sentido, uma incompatibilidade entre os dois discursos masculinos:

enquanto as falas do pai revelam uma indignagdo sobre o fato da jovem ndo ter

tudo isso em meio a crise da forma do drama (em si contraditéria a aspectos do eixo tematico) e as
tentativas da sua resolugdo via épica interna.
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preservado a sua pureza sexual; as falas de Clemente, por sua vez, colocam-na em um
patamar de adoragdo e de respeito. No episédio do caixdo, j4 mencionado, o coronel

recomenda a Clemente:

JULIAO — Apois va encomendar o caixdo. Mande cobrir todo de pano azul...
CLEMENTE — Azul da c6r do céu...

JULIAO — E, pra esconder os pecado dessa deslambida... Diga a Zé que enfeite
todinha de estrela de lata doirada....

CLEMENTE — Reclamado de estela como as noite escura...

JULIAO — Que reborde a tampa de guirlanda de flor... pra mentira ficar bem
bonita.... E, quando ela passar pelo meio da rua, aquele enterro de virge... [...] —
(dando um murro na mesa) Virge... virge fudida, fudida, fudida! (OMA, p. 101-102).

De maneira aparentemente contraditdria, Julido aciona signos que remetem a
elementos religiosos. No caso da cor azul e das estrelas douradas (considerando a
tradigdo catolica), ele faz uma direta referéncia a Virgem Maria, a fim de forjar uma
imagem ainda virginal para Ana Rosa, ou seja, aquilo que ele deseja que fique gravado
no imagindrio dos vizinhos, estaria representado no aparato do caixdo que abrigaria,
simbolicamente, uma moc¢a pura e casta, incolume e incapaz de desencadear as
armadilhas da vergonha sobre aquela, mesmo expressando sua visdo de que, para ele,
sua filha é uma “virge fudida”, que pds em situagdo precaria a honra familiar, ameagando
a ordem masculina e paterna.

Por outro prisma, e como consequéncia da asfixia que acomete as mulheres na
peca, observarmos a constru¢do de caminhos alternativos ao jugo do patriarcado, desde
que Ana Rosa passa a mover as personagens em torno de si e de seu destino. Isso significa
que na dialética forma-conteido ha um paradoxo, pois, no paradigma do tema, ela é o
objeto da acdo e o patriarcado é o sujeito, o agente que toma as decisdes sobre seu
destino, cabendo-lhe a obediéncia. Contudo, no paradigma da forma, Ana Rosa passa a
ser antevista como sujeito ativo, pois ha uma busca pela voz feminina nas a¢ées das
personagens mulheres da peca, contrariando, portanto, o que estava dado pelo tema: o
silenciamento, tratado como contetido prefigurado, permite observar as estruturas
residuais do patriarcado (tendo Julido como seu representante) agindo sobre as

mulheres, considerando Ana Rosa como um sujeito passivo que ndo decide e nem
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participa cenicamente das a¢gdes dramaticas; ja no plano formal, as a¢gdes femininas, aos
poucos, vao desenhando uma contrapartida com o que esta dado tematicamente, pois
elas vdo se tornando agentes de seus proprios destinos... Por isso, se considerarmos o
critério do drama cerrado, a peca apresentaria “defeitos”, ao demandar artificios da
narracdo através dos dialogos das personagens para aludir a fatos que remetem ao que
esta fora da cena, soando como "pouco teatrais” do ponto de vista absoluto - mas, na
peca, este recurso estilistico deve ser tomada enquanto emergéncia formal, uma vez que
era necessario contextualizar e formalizar as a¢Ges atinentes a Ana Rosa, relevantes ao
desenvolvimento do eixo tematico.

Ha, assim, uma relacdo travada entre o extraliterario e a representac¢do da relacdo
entre os individuos via didlogo que pode ser comprovada em Os mal-amados, pois
compreendemos que os artificios que movem Julido ndo estdo localizados na esfera do
presente da a¢do, mas no passado (ou seja, formalizando um principio externo ao drama)
e, com isso, este personagem tenta imobilizar Ana Rosa, cristalizando no tempo a sua
reputacdo de moca intocada diante da sociedade, o que manteria, por contiguidade, sua
honra também estabilizada em face da negagdo do vir a ser dos novos paradigmas. Por
este prisma, é justamente o que esta dado fora da casa, na vida social que emoldura a
trama, que motiva as a¢des domésticas: ou seja, a cultura da honra.

E dai que, na primeira cena da peca, nio sabemos as motivacdes que levam Julido
e a familia a se encontrarem naquele momento de tensdo, pois as agdes que geram o
conflito estdo fora do tempo da acdo que se desenrola naquela sucessdo de fatos: a
desobediéncia de Ana Rosa, a gravidez e o assassinato do Padre sio assuntos ja
encerrados, mas que ainda atuam na dindmica das personagens e no desenrolar do
conflito. Na organizac¢do formal isso se da de modo ainda mais radical a partir da divisdo
do texto, justamente quando ha uma passagem de tempo. Na primeira parte da peca é
possivel percebemos a fermentagdo do conflito - no fim do quadro 4, Julido afirma que,
partir daquele momento, serd dito que Mariinha é a mde da crianca que esta prestes a
nascer - como ja mencionamos na se¢do anterior — e que “pra num ficar sem marido
ainda nova, eu passo, de hoje avante, a dormir na sua camarinha...” (OMA, p. 19). Essa

fala causa revolta nas mulheres que reagem:
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MARIINHA — Prefiro mil vezes morrer! O senhor é velho, um velho sujo, um
velho imundo, sujo, nojento, imundo, imundo, imundo...

(Mariinha grita histericamente e JuliGo parte para ela, agarra-a, ela o esbofeteiaq,
luta, grita, até que ele, soltando-a, rodopia sobre si e cai, numa convulsdo).
CLEMENTE — (entra) Patrdo! Que é isso, que € isso, Patrdao?

PAULINA — (aproxima-se) Ele repuxou a boca como o velho pai, entronchou a
cara, como o velho avé - congestou, como todos os homens da familia! E correr a
rua e comprar um purgante de aguardente alemd, como todos costuma tomar... é
preparar a cadeira de roda, que dessa ele num se alevanta mais... (Neste momento
ouve-se a caixinha de musica) (OMA, p. 120-121).

E a partir desse momento que Julido passa a ser objeto da acdo dramatica, tendo
Ana Rosa como sujeito desse comportamento na a¢do voltada a tessitura da resisténcia
feminina frente aos valores patriarcais. A decadéncia da autoridade de Julido é evidente,
pois ao convulsionar diante de todos ele passa por um processo de aviltamento do seu
mandonismo naquela casa - diante da familia e dos agregados, ele foi exposto a uma
vergonha, a algo que contraria a sua virilidade, pondo em xeque sua honra masculina.
Por mais que houvesse a tentativa de rebaixamento moral de Ana Rosa, por parte do
patriarca, desde sua subida para o so6tdo, ha uma elevacio de seu ethos, que comeca a se
espraiar sobre as demais personagens. Ao pai, entretanto, ocorre o processo inverso, ja
que sofre uma queda moral e fisica, cuja marcagdo mais evidente esta na passagem a que
acabamos de nos referir. Assim, quando ele sucumbe, todos os presentes ouvem o sinal
da caixinha de musica, indicando o nascimento da crianga, conforme o combinado desde
o encarceramento doméstico da jovem da protagonista ausente - marcando,
definitivamente, os rescaldos da a¢do feminina, ja que o som que vem da caixinha de
musica (presente do amante morto) é o prentncio da consolidacdo das rotas de fuga
femininas em face dos estertores da ordem patriarcal.

Na segunda parte do texto, é quando se da a chegada do Dr. Pedro Santos. O
tempo avanca para oito anos apds o nascimento de Concei¢do. Mais uma vez, o
imagindrio da virgindade cerca Ana Rosa, pois, de acordo com Paulina, “se ela tiver essa
crianca em paz, vai passar o resto da vida vestida de branco, com um manto azul na
cabeca” (OMA, p. 112) - o que indica o acionamento da sua imagem de Imaculada, cuja

concepgdo (Conceigdo, é o nome da menina ali nascida) foi realizada sem a mancha do
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pecado, como que para, mesmo contraditoriamente, eximi-la de qualquer vestigio de
culpa.’®* Ndo podemos nos esquecer que a menina, apesar de crescer como filha de
Mariinha e Gumercindo, é praticamente criada pela mde de Clemente, ou seja, ela esta
mais aproximada do universo dos agregados e de um rebaixamento imputado pelas
circunstdncias de seu nascimento. Saberemos por Pedro, todavia, que a menina diz por
ali que uma santa a ensinou a ler e a escrever (serd, entdo, que os da casa articulavam
escapulidas de Ana Rosa para estar com a filha, pondo de novo a autoridade masculina
em posigdo precaria?). Conceigdo ndo aparece em cena, assim como a mde, mas em uma
Unica passagem, como rubrica, é indicado o ressoar de sua voz infantil que chama por
Clemente, ao que o empregado responde: “Ja vou! Num entre ndo! Num sabe que patrdo
ndo gosta de vocé? Pra que é teimosa?” (OMA, p. 131) - aquela criang¢a é a materializa¢dao
da desobediéncia de Ana Rosa e o espectro da desonra familiar, sendo assim, o coronel
utiliza da autoridade que ainda lhe resta para manté-la longe de sua visdo.

Pedro, por sua vez, é advogado e sobrinho do padre Rafael, e sua estada na cidade
¢ motivada pela busca de respostas acerca do caso envolvendo a morte violenta de seu
tio. Nessa altura dos acontecimentos, ja é possivel observarmos uma postura diferente
de Paulina frente as mentiras de Julido. Desenhando sua imagem de santo, homem justo
e amigo proximo do padre Rafael, Julido conversa com Pedro e continua utilizando

artificios retdricos para que o advogado acredite em sua versao dos fatos:

PEDRO — (levanta-se e vai ao encontro) Salve o major Julido, a quem admiro e
respeito ha muitos anos!

JULIAO — Doutor, pra que insultar um pobre velho como eu!

PEDRO — Nas mdos dos velhos é que se encontra a sabedoria e os bons
ensinamentos... Ndo sabe como me sinto feliz em estar de um dos maiores amigos
do meu falecido tio! (OMA, p. 123).

A primeira impressao que Pedro tem de Julido é esta imagem de um homem fragil,

doente, que perdeu sua filha tinica para uma doenga cruel. Nesse jogo de aparéncias,

1 Além disso, podemos acionar as informag¢des do senso comum sobre a nomeacdo a criangas cujos pais
sdo desconhecidos: antigamente, era comum a escolha de sobrenomes para orfios com base em
caracteristicas particulares de algum santo, sendo utilizado diversos sobrenomes como “da Concei¢do”,
“dos Santos”, “de Maria”, “da Assun¢do” etc.
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percebemos que o sobrinho do padre tem as suas desconfiancas sobre o ocorrido, mas
precisa ludibriar o coronel para reunir as provas necessdrias e comprovar quem € o
verdadeiro culpado pela morte do parente. Vislumbrando as rotas de fuga, Paulina
comec¢a a soltar, em face do jovem que aparenta uma postura revoluciondria, pistas da
verdadeira versao dos fatos: enquanto Julido declara que o padre “era um santo de carne
e osso! Dava tudo o que tinha! E a fé que tinha em Deus... nunca vi uma criatura tio
crente!” (OMA, p. 124); ela suspira e, ironicamente, diz: “Ai, céu..”. Assim, os
comentarios de Paulina, cada vez mais reveladores, e as tentativas de Julido em reverter
a situacdo embaracosa, s6 acrescentam motivos para a desconfianca do advogado,
inflamado mais ainda quando ela diz que “A mentira sé impera enquanto a verdade num
chega” (OMA, p.127). Sdo atitudes inesperadas de uma mulher que, de inicio, falava com
medo da ameaga do marido e que tem seus ethos modificado no transcurso da acdo. Com
o patriarcado fragilizado, as mulheres percorrem a busca pelo lugar de fala, onde, afinal,
vislumbram as mudangas vindouras.

Mesmo diante da tentativa de recusa de Julido em hospedar Pedro, houve a
insisténcia por parte do advogado, devido ao seu plano de elucidagdo do crime. Sendo
assim, durante essa estada, ele descobre que Mariinha foi quem escreveu a carta de
confissdo que seria a prova contra Gumercindo, quando pede que ela escreva uma lista
de materiais que ele irda comprar na cidade - possibilitando-lhe comparar a caligrafia -,
dentre os quais estd o veneno para rato (a pedido de Paulina). Na sequéncia, ficamos
sabendo que Gumercindo esta nas redondezas, a fim de empreender seu acerto de contas
com o coronel, por conta dos imbrdglios do passado e para reaver Mariinha. Acuado,
Julido decide encerrar toda aquela situagdo pondo fogo a casa, ao que Paulina reage: “eu
preciso ficar viva - tenho que dar conta dos rato da casa” (OMA, p. 145). Nessa fala ha
evidéncias indicando que, dentre esses ratos, esta o marido, corroborando, através dessa
interpretagdo, que houve uma tomada de decisdo consciente por parte da matriarca
diante das estruturas ndo apenas da cultura da honra, mas de tudo o que o patriarcado
denotava enquanto ameac¢a ao ser feminino. Por isso, o veneno para ratos é a
possibilidade de corroer, por dentro, a dominac¢do, usando, inclusive, se seus proprios

estratagemas, como a dissimulagdo da vergonha e da culpa diante daquilo que é uma
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praga a ser combatida. Envenenado, Julido novamente colapsa e Paulina comeca a dar
ordem para que se ponha fim ao fogo e a situagdo: “O remédio fez efeito — morreu ja o
primeiro rato!” (OMA, p. 149). Ha uma transfiguracdo de Paulina, perceptivel na agiao
realizada e no discurso proferido: nada esta acabado, pois a reacdo a praga é processual.

Diante do ocorrido, a mde de Ana Rosa retira a chave do s6tdo do pescoco do
coronel e a entrega nas maos de Pedro. E esse ponto merece bastante atencdo: a
matriarca acrescenta que aquele que descobriu toda verdade seria quem faria justiga,
libertando a moca enclausurada. Diante disso, devemos nos questionar sobre a
motivacdo dessa atitude: se Paulina matara o proprio marido para salvar a todos, por que
ndo seria digna de trazer a liberdade para Ana Rosa? Esse momento de culminancia da
acdo abre uma reflexdo sobre até que ponto ha a representagdo de uma desestruturagdo
plena do patriarcado nesta peca, isso porque essa atitude nos leva a compreender que
Ana Rosa passa do dominio das mdos de um homem para as mdos de outro, como uma
espécie de “transferéncia de posse” simbolizada pela chave do sétdo. Estaria, entdo, Ana
Rosa mais uma vez submetida ao mando de outro homem, quem sabe na realizacdo de
um casamento entre ela e Pedro, ou seria essa agdo uma tentativa de Lourdes Ramalho
compreender que, talvez, houvesse a possibilidade de um tratamento diferenciado para
a mulher, dispar do que a velha ordem de Julido pregava, evidenciado pela figura
progressista de Pedro? Ou, mais ainda: o que é delegado por Paulina é o poder de
liberdade, mas ndo a posse plena, pois, afinal, agora, ela domina as artimanhas que, se

necessarias, podem ser acionadas mais uma vez para desconstruir o sistema.

Consideracoes finais

Se a peca é marcada pelo siléncio de Ana Rosa de um lado, por outro, também
vemos este siléncio movendo as demais personagens, as quais ndo permanecem inertes
diante da opressao, tragando, para isso, rotas de fuga que possibilitam a reviravolta da

acdo. Sabemos que, nem sempre, tais vontades estio adequadas ao que estd posto na

Revista Investiga¢Ges, Recife, v. 33, n. 1, p. 1 - 26, 2020 ISSN Digital 2175-294x

23



MACIEL, Diégenes André Vieira; COLACO, Monalisa Barboza Santos

esfera social, entrando em embate com os impulsos desejantes do individuo frente as
imposicGes morais, ocorrendo, com isso, a manutencdo de uma estrutura residual e
dominante. Tais tendéncias acabam sendo formalizadas nas representagdes artisticas do
Nordeste, tratando, por exemplo, dos conflitos marcados pelas relacées/tensdes entre
homens e mulheres, sendo eles indicativos de um outro conflito, o social, que faz ecoar
a voz dominadora do patriarcado rural que comeca a ser silenciada diante das mudancas
ocorridas em um momento de ruptura nos dmbitos histéricos, politicos e econdmicos,
isto é, aspectos inerentes a modernidade/contemporaneidade que vé nascer, por seu
turno, um patriarcado citadino.

As mulheres representadas nesta peca de Lourdes Ramalho h4 quarenta anos,
carregam marcas de uma historia propria de seu contexto, sendo obrigadas a abdicar de
suas individualidades em nome dos valores que movem aquela realidade representada,
como uma cultura da honra. Conforme discutimos, os aspectos do tragico acionados
pela formalizacdo daquela visio de mundo vazada em aspectos da regionalidade estdo
marcados pelo impulso desejante de Ana Rosa: ela sofre o castigo por questionar as
normas estabelecidas através de sua vivéncia erotico-sexual, acionando os efeitos do
tragico para todas as mulheres da fazenda Santa Rosa. Todavia, diferentemente do que
viviam as personagens das tragédias gregas, na experiéncia tragica que vimos
formalizada na peca em comento, as personagens femininas estio marcadas por uma
exigéncia social que as oprime, mas que ndo as aniquila. Defendemos, em nossa
argumenta¢do, a hipdtese de que, no plano temadtico, ha a presenca do
silenciamento/opressao feminina, explicitado através das estruturas tiranicas de Julido.
Concomitantemente, no plano formal haveria uma duplicidade pela qual a auséncia
cénica e da fala de Ana Rosa e as construgdes de rotas de fuga que sdo tomadas por
Mariinha e Paulina mostram o modo como as figuras femininas procuram saidas, que
vdo configurando uma invasiva oposicdo a masculinidade hegemonica, cuja
representacdo ¢ instaurada pela moral conservadora propria daquela dada sociedade
representada no texto, muito vazada pelos espectros da vergonha como uma espécie de

heranga feminina - o que também passa a ser questionado.
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Outro aspecto interessante do texto ramalhiano que precisa ser destacado é a
presenca forte da tensdo travada entre a defesa da honra/vergonha e do ethos feminino
em conflito com o patriarcado. Essa era, sem davida, uma das preocupagdes correntes
do projeto estético de Lourdes Ramalho, atendendo também as exigéncias que eram
proprias do seu contexto artistico. Posto isso, a regionalidade na obra deve ser lida
enquanto indice de realismo, pelo qual a regido é um espago, a0 mesmo tempo,
referencial e simbolico, instaurando um compromisso da autora diante da representagdo
das tensdes de dominio/resisténcia entre géneros, enquanto vetores de uma visdo de
mundo iminentemente tragica, para além de qualquer anacronismo formal, enquanto
maneira de registrar de modo agudo a experiéncia de um Brasil, simultaneamente,

moderno e arcaico.
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