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“Na arca” de Machado de Assis: as relacoes
entre suporte e producio de sentido!

Luiza Helena Damiani Aguilar’

Resumo: Este artigo analisa os efeitos de sentido produzidos pelo conto “Na arca”, de Machado
de Assis, nos diferentes suportes de sua publicacdo: o periddico carioca O cruzeiro em maio de
1878 e a coletinea de contos Papéis avulsos, organizada pelo autor em 1882. A presente
investigacdo conferira destaque ao conceito de mediagdo editorial, tendo em vista o pressuposto
de examinar o modo por meio do qual os diferentes espacos de publicacio de um escrito
participam da significacdo por ele produzida.
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Abstract: This article analyses the meanings produced by the short story “Na arca”, written by
Machado de Assis, when published in two different media: the newspaper O cruzeiro in May of
1878 and the collection of short stories Papéis avulsos, arranged by the author in 1882. Therefore,
the following study highlights the concept of discursive ambience and editorial mediation, in
order to examine how the different spaces of literary publishing participate on the meanings of
a text.
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Résumé : Cet article analyse les effets de signification que le conte « Na arca », écrit par
Machado de Assis, a produit dans deux différents médias : le journal O cruzeiro, en mai de 1878,
et le livre Papéis avulsos, organisé par l'auteur en 1882. Alors, cette étude mettra en évidence le
concept de 'ambiance discursive, avec lequel on a I'intention d’examiner comment les différents
espaces de publication d’'un texte peuvent participer de ses significations.
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Os sentidos de um texto muito tém a dever aos meios de publicacdo em que o
escrito veio a publico. Qual é a linha editorial do peridédico que o estampou? Qual a
especificidade e a localizacdo espacial da se¢io do jornal que o acolheu? Que
importancia tem a casa editorial que o abrigou em forma de livro? Qual a especificidade
da edicdo princeps em questdao? Como ela se apresenta e distribui suas matérias? Quais
critérios, considerando-se a maior perenidade do suporte livresco, orientaram a sele¢ao
dos contetdos por parte do autor? Qual o peso que quem assinou a obra possui e qual o
impacto de tal assinatura na leitura do liviro em questio? Como contribuem os
paratextos presentes na obra para os sentidos que dela podem ser extraidos?

Roger Chartier, um dos maiores teoricos da histéria do livro e da importancia do

suporte enquanto elemento produtor de sentido, comenta em seu Os desafios da escrita:

A questdo essencial que, na minha opinido, deve ser colocada por qualquer
histéria do livro, da edigdo e da leitura € a do processo pelo qual os diferentes
atores envolvidos com a publicagdo dio sentido aos textos que transmitem,
imprimem e leem. Os textos ndo existem fora dos suportes materiais (sejam eles
quais forem) de que sdo os veiculos. Contra a abstra¢dao dos textos, é preciso
lembrar que as formas que permitem sua leitura, sua audi¢do ou sua visdo
participam profundamente da construcdo de seus significados. O “mesmo”
texto, fixado em letras, ndo é o “mesmo” caso mudem os dispositivos de sua
escrita e de sua comunicagdo (CHARTIER, 2002, p. 61-62).

A publicagdo de textos em periddicos era, no século XIX, uma das principais
formas de divulgacdo literaria. Sendo assim, faz-se importante analisar, a partir desse
ponto de vista explicitado por Chartier, quais foram os sentidos que os dispositivos de
leitura de um jornal e de um livro foram capazes de emprestar para a obra de Machado
de Assis, um dos maiores autores de lingua portuguesa.

Publicado em 1878 no jornal O cruzeiro, o conto “Na arca” praticamente ndo
sofreu altera¢des textuais da versdo original para a que posteriormente saiu na coletanea
Papéis Avulsos, diferentemente do que ocorreu com seus dois irmdos da coletanea que
também foram impressos durante a década de 1870: “Uma visita de Alcebiades”,
publicado em 1876 no Jornal das familias e “A chinela turca”, publicado em 1875 em A

epocha. Em “Na arca”, exceto pelo texto introdutdrio, que foi eliminado, as mudangas
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foram muito sutis, provocando pouca ou nenhuma diferenga no sentido quando se
considera tao-somente a textualidade'.

Sendo assim, quais sdo os protocolos de leitura que o periodico e o livro
emprestam para um conto cuja estrutura principal quase ndo se alterou? Livro esse que
foi enquadrado pela critica contemporanea ao autor, como representante da “segunda
maneira” de Machado de Assis, da qual Memérias péstumas de Brds Cubas, publicado
cerca de dois anos mais tarde na Revista brasileira e depois em 1881 pela Typographia
Nacional, seria o marco inicial para os resenhistas contemporaneos a Machado.

“Na arca”, primeiro texto escrito antes de 1880 incluso quase na integra em uma
coletanea posterior a essa data, foi, de certa maneira, o texto inaugural de um projeto
ficcional machadiano que teria mais expressao dali em diante. “A chinela turca” e “Uma
visita de Alcebiades”, apesar de serem anteriores a “Na arca”, foram bastante alterados
de suas versdes iniciais que sairam em periddicos para o produto “final” em Papéis
avulsos, especialmente o segundo. “Na arca”, porém, permanece quase incélume em sua
estrutura textual de um suporte a outro, o que nos leva a crer que o proprio autor
pudesse vislumbrar neste conto os tragos que desejava imprimir em sua escrita ou ainda

daquilo que alguns criticos vieram a chamar de “segunda fase”.

“Na arca” - o texto em si

Escrito em chave parodistica e com o subtitulo “trés capitulos inéditos do
Génesis”, “Na arca” é organizado em versiculos, numa estrutura oracional, linguistica e
de estilo muito similar a da Biblia - muito embora sejam feitas algumas atualizagdes
lexicais justificadas pela introdugdo suprimida em livro. Nesse proémio de tom

jornalistico, Eleazar - o pseudonimo de origem biblica que assina o texto - afirma ser

' O procedimento de modificar o texto de acordo com o suporte em que publica o texto ndo ficou restrito
aos primeiros anos da vida literaria do autor. Ana Claudia Suriani, em Machado de Assis: do folhetim ao
livro, estuda as altera¢oes que Machado mobiliza entre a versdo de Quincas Borba publicada em jornal e a
que depois saiu em livro.
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mero tradutor de capitulos inéditos do livro sagrado enviados por um capuchinho de
Jerusalém: “o manuscrito foi achado nos alicerces da casa de Caifas” (ASSIS, 1878, p. 1),
segundo o pretenso tradutor. Eleazar acredita que o texto seja um complemento perdido
do Génesis, enquanto o capuchino afirma tratar-se de uma interpolagdo. A introducao
do conto, portanto, é uma grande brincadeira com o conceito de autenticidade textual.
Ao inserir um “trecho inédito” na Biblia e afirmar veementemente que se trata de um
manuscrito perdido do original, Machado torna, ao mesmo tempo, sua “tradu¢do” mais
veridica e o livro sagrado mais ficcional. “Na arca” é verossimil no universo em que se
encaixa, mas sem perder o tom literdrio de satira.

O narrador, aparentemente alheio, é onisciente neutro e narra a partir de uma
visdo de fora da histdria, limitando-se a descrever o que acontece a sua volta sem um
conhecimento aprofundado dos personagens e seus sentimentos, ausente também de
comentdrios mais autorais, algo que aparece com frequéncia em Memdrias péstumas e
Quincas Borba (1891), por exemplo. Suas interven¢des sio breves e mais diretas,
frequentemente restringindo-se ao intermédio de didlogos, como em “11. — Mas dizendo
Sem: — ‘Acho pouco duzentos cdévados’ —, retorquiu Jafé: ‘Pois sejam quinhentos cada
um (...)” (ASSIS, 1882, p. 129).

Escorando os elementos temporais e espaciais do texto no estilo da obra
parodiada - ordem cronolédgica dos fatos e poucos elementos de ambientagdo -, é
principalmente por meio do discurso dos personagens que Machado toma liberdade
para aplicar o conceito de pardodia de modo mais intenso, estilizando o texto a sua
maneira, tornando-o mais humoristico e irénico. A ambicdo desmedida de Sem e de Jafé
é responsavel por uma planificacdo dos personagens, que passam a ser vistos a luz dessa
Unica caracteristica predominante, como caricaturas. Ela também é o principal elemento
causador do efeito moralizante presente no texto, seja ele visto a partir de um escopo
mais catélico como no jornal, seja a partir da moral mais aberta e plural constitutiva da
satira menipeia, tradigdo cujos elementos aparecem nesse e em outros textos de Papéis
avulsos.

Mais interessante ainda é observar os personagens a luz de dois fatores: a guerra
russo-turca de 1877 a 1878, em consondncia com a divisdo de terras entre os trés

herdeiros no décimo capitulo do Génesis; e o que acontece com os filhos de Noé no nono
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capitulo do primeiro livro do Pentateuco, que é posterior aos acontecimentos do conto
e sera descrito a seguir.

Em primeiro lugar, Noé, desapontado com seus filhos, queixa-se de que “26. —
‘Eles ainda ndo possuem a terra e ja estdo brigando por causa dos limites. O que sera
quando vierem a Turquia e a Russia?” (ASSIS, 1882, p. 138). Levando-se em consideracao
que, na partilha de terras como relatada na Biblia, Jafé ocupa uma regido mais proxima
ao leste europeu e Sem dirige-se a Asia, os dois personagens poderiam ser interpretados
como alegodricos, representantes desses dois paises e de sua guerra por disputa de
territorio. Curiosamente, essas duas nagdes que se encontravam em guerra possuem
terras nos dois continentes, ou seja, ambos sdo paises euroasiaticos. Nesse sentido, Noé
- e, consequentemente, o episodio relatado no conto - também poderia apresentar um
cardter profético ao mencionar a guerra, algo que aparece com frequéncia na Biblia: o
conflito que ocorre entre Sem e Jafé por terras repetir-se-ia nos anos vindouros com a
Russia e a Turquia. Dessa forma, a fala de Noé aproxima o leitor de uma profecia com
carater biblico, mesmo que parodistico.

Paralelamente a isso, Cam, no texto das Escrituras, é quem fica com territorios
correspondentes ao sul do Monte Ararate — regido mais proxima do norte da Africa.
Posteriormente, ele também é amaldicoado por seu pai quando o vé nu e comete a
indiscri¢do de partilhar o fato com seus irmdos. Ao longo do conto, porém, Cam é o mais
moderado e menos ambicioso dentre os trés descendentes, tentando apartar a briga e

sendo ignorado ou até mesmo ridicularizado por seus irmaos.

O conto no contexto do jornal O cruzeiro

A publicac¢do de “Na arca” no jornal O cruzeiro é um dado interessante que pode
indicar que o proprio Machado viu no texto uma “nova maneira” em sua escrita. Quase
toda a produgido de Machado para o jornal, a excecdo de Iaid Garcia, é assinada pelo
pseudonimo Eleazar e vem carregada de um ar de “obra de experimentagdo”. Machado

teria utilizado o espaco do rés do chdo do jornal para testar novos modos de escrita,
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flertando com elementos de parodia, humor e do fantastico, ndo s6 em “Na arca”, mas
em alguns textos que o autor escolheu ndo incluir em futuras publica¢des em livro, como
“Filosofia de um par de botas”, “Um cdo de lata ao rabo” e “Elogio da vaidade”.

Surgido entre o final do século XVIII e inicio do século XIX, em diferentes paises
da Europa - na Itdlia como terza pagina e na Franca como le feuilleton, por exemplo -, o
espago jornalistico conhecido como “folhetim” designava o rodapé (rés do chdo),
geralmente da primeira pagina, dos periodicos. Na medida em que vai se especificando
como um lugar destinado, sobretudo, ao entretenimento no interior das folhas, ele passa
a abarcar desde cronicas e resumos dos acontecimentos da semana até romances
seriados e criticas literarias.

No rés do chado dos jornais brasileiros, eram publicados diferentes tipos e géneros
de texto: os romances em formato de “folhetim”, ou seja, calcados na férmula do
“continua amanhd” e na demanda do publico; os romances comuns publicados de
maneira seriada, situagdo na qual o espa¢o funcionava como incentivo a impressao e a
divulgagdo de obras de diferentes autores; as criticas literdrias, teatrais e textos sobre
cultura de modo geral; literatura de diferentes géneros, como contos, fantasias e poesia;
e, por fim, o género intitulado propriamente como “folhetim”, pai daquilo que hoje
chamamos de crénica, em que o autor comentava os fatos da semana em linguagem mais
proxima da literatura do que do jornalismo.

Em tal contexto, a cultura letrada e a imprensa brasileiras, sob forte ascendéncia
europeia, adotaram o folhetim em grande escala, tanto como espa¢o de publicacdo
quanto como género textual, seja com escritos curtos informativos ou com romances
seriados. Assim, como estratégia para ampliar a circulacdo e a vendagem, varios de
nossos jornais comecaram a destinar o rodapé de suas primeiras paginas a publicagdo de
textos que fugissem da seriedade que, em tese, deveria predominar em suas outras partes
e secoes. Nesse movimento, muitos periddicos contavam com traducdes de romances
folhetinescos franceses, de autores como Alexandre Dumas, Eugéne Sue e Charles
Rabou, ou com colaboragdes de autores nacionais que consolidavam seus nomes no
cenario literario do Brasil oitocentista: José de Alencar, Joaquim Manuel de Macedo e

Machado de Assis sdo apenas alguns exemplos.
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N&o por acaso, no século XIX, alguns de nossos maiores jornais, como o Correio
mercantil, o Jornal do commercio e a Gazeta de noticias, esse ultimo o periodico de maior
circulagio da época, contavam com uma se¢cdo de rodapé destinada a producgdes
literarias e aos sucessos da semana>. Nao seria diferente n’O cruzeiro, que apresentou o
espaco desde seu namero inaugural, com a publicagdo primeira de Iaid Garcia.

Pouco depois do final da publicagio do romance, Machado, agora sob a
identidade de Eleazar, assumiu uma espécie de coluna as tergas-feiras, na qual publicava
majoritariamente textos de ficcao mais variados: cinco fantasias, dois contos, um dialogo
em verso e uma varia3. O conjunto de textos publicados pelo autor no peridédico é

considerado de dificil classificagdo, como assinalam John Gledson e Lucia Granja:

Pouco conhecido e, acima de tudo, raramente considerado em conjunto, ele
sofreu, como talvez nenhuma outra série de textos, com a histdria cadtica da
edigdo das ‘Obras completas’ de Machado. A explicagdo clara para isso é que
ninguém sabia como classifica-lo (...) O que os vincula? Provisoriamente,
podemos dizer que eles sdo parte do seu esforco criativo, que atravessava entdo
um periodo de crise - 0 mais importante de sua vida, sem duvida. (...) S6 o fato
de esses textos serem, por vezes, experimentais e zombarem de classificages
genéricas devia ter despertado mais interesse do que despertou (GLEDSON &
GRANJA, 2008, p. 14-15).

Até hoje, os textos publicados no jornal sofrem com isso: dois deles, por exemplo,
sequer constam na edi¢cdo mais recente da Obra completa, publicada pela Nova Aguilar
em 2015. A classificagdo em género da enorme maioria desses textos também é bastante
questionada: escritos muito parecidos, como “Antes da missa” e “O bote de rapé”
recebem classificagdes distintas, como apontam Gledson e Granja (2008, p. 15).

Outro fator que traz elementos interessantes para a analise da experimentacdo
realizada por Machado nos textos publicados n’O cruzeiro manifesta-se nos
posicionamentos do periddico e de seus colegas de redagdo. Os colunistas do jornal -

incluindo o proprio Machado, em suas famosas resenhas que formam o compéndio

2 3 “« ”» ~
Neste caso, quando eram publicados textos curtos com um “resumo” da semana, a se¢do costumava

chamar-se “variedades”, como aponta Meyer (1985).

3 Esses textos, em ordem de publica¢do, sdo: “O bote de rapé”, “A sondmbula”, “Um cdo de lata ao rabo”,

” o«

“O califa de platina”, “Filosofia de um par de botas”, “Antes da missa”, “Na arca, “O caso Ferrari” e “Elogio
da vaidade”.
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“Literatura realista: O primo Basilio, romance do Sr. Eca de Queiroz, Porto, 1878”4 -
fizeram diversas criticas ao realismo determinista de escritores como Ec¢a de Queiroz.
Enquanto muitos dos colunistas do jornal adotam posturas de critica moral ao livro,
classificando o realismo como uma escola torpe de “lama e pus, podriddo e matéria”
(EGO, 1878, p.3), Machado vai além. O Bruxo do Cosme Velho desaprova, também, os
preceitos estilisticos do realismo, comentando que “a nova poética (...) sé chegara a
perfeicdo no dia em que nos disser o numero exato dos fios de que se compde um lengo
de cambraia ou um esfregdo de cozinha” (ASSIS, 2015, p. 1207). Além disso, ele reprova a
construcdo das personagens em O primo Basilio, especialmente de Luisa, por quem
protesta pela auséncia de paixdes, remorsos e consciéncia: “a Luisa - forga é dizé-lo -, a
Luisa é um cardter negativo, e no meio da a¢do ideada pelo autor, é antes um titere do
que uma pessoa moral” (ASSIS, 2015, p. 1207).

O cruzeiro era, entdo, um ambiente propicio para que Machado, em busca de
rumos que fossem além do Romantismo, ja menos valorizado no periodo em questdo,
pudesse experimentar em sua literatura sem caminhar pelos trilhos da escola Realista,
vigentes na época e aclamados por outras folhas, que zombavam de laid Garcia,
comparando-o com os romances do autor portugués e jogando luz negativa na narrativa
do Bruxo do Cosme Velho quando comparada com a do realismo. O pesquisador Jaison
Crestani levanta a hipétese de que os textos criticos do escritor, em relagdo ao Primo
Basilio, seriam uma rea¢do de Machado as incessantes criticas feitas por outros jornais a
laid Garcia e ao seu estilo (CRESTANI, 2013)5.

Além disso, ao longo de 1878, primeiro ano da folha e tnico no qual o autor de
Papéis avulsos colaborou, ha diversos indicios do viés catdlico adotado pelo jornal: o
repudio aquilo que chamavam de “basilismo”, uma secdo com o nome de “Atos
religiosos”, que convida a populacdo para celebragdes, missas e eventos em igrejas da
cidade ou divulga obitudrios e, até mesmo detalhes mais sutis, como uso de marcagdes
itdlicas em certos termos como “diabos” ou uma visdo pejorativa de outras religiGes,

como um tom desfavoravel empregado em noticias referentes a capoeira, por exemplo.

4 As criticas foram publicadas por Machado em 16 e 30 de abril de 1878.
5 Nesse artigo, o pesquisador estuda ndo sé a recepgao do romance pelo publico e pelo meio jornalistico
como também o modo como o romance integra o perfil editorial do periddico.
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No jornal, portanto, “Na arca” pode adquirir um sentido que vai ao encontro do
moralismo religioso: brincando com a narrativa biblica, o texto poderia ter, para os
leitores, um viés de critica cristdo-moralista a ganancia, embasado pela assinatura de
Eleazar, um “tradutor” com nome biblico. Ao contrario de escritores realistas, como E¢a
de Queirds, muito criticados pelo jornal a partir de um viés moral da leitura de O primo
Basilio, Machado contribuiria com textos nos quais os personagens que seguem uma
conduta moral inapropriada seriam submetidos a uma espécie de julgamento.

Além disso, a referéncia, presente no conto, a guerra russo-turca de 1878 adquire
um cardter circunstancial e particular: ela serve como elemento de conexdo entre os
personagens do texto — Sem, Jafé, Cam e Noé, pertencentes ao Velho Testamento - e os
leitores da época, que liam noticias sobre o conflito no préprio O cruzeiro. O conto
dialoga com os sucessos da semana, que frequentemente constituiam os textos
pertencente ao género chamado de “folhetim”, pertinente a se¢cdo em que “Na Arca” foi
publicado. Embora ndo se tratasse de um texto de “variedades”, o conto conversava com
as noticias e o contexto histérico da época. Narrador e leitor, nesse caso, estdo mais
proximos da materialidade dos fatos, e a guerra russo-turca é uma realidade mais
imediata, partilhada por ambos na época da publicagdo do conto em jornal.

Cabe ainda mencionar que a introdugdo presente na versdo jornalistica, excluida
posteriormente na coletanea, parece o anincio de um grande furo jornalistico: embora
o capuchino pec¢a ineditismo, Eleazar conta ao leitor que “ndo p[6]de resistir a tentagdo
de a publicar, e o f[az] sem remorso, porque um achado desta ordem ndo tolera larga
obscuridade” (ASSIS, 1878, p. 1). Quando Eleazar propde escrever uma tese de seiscentas
paginas para comprovar que os trés capitulos ndo se tratam de mera interpolagdo, ele
parece, por meio de uma blague, querer convencer aquele leitor de jornal, acostumado
a ler noticias e fatos, de que o excerto ali publicado ndo é apenas literario.

Por fim, retomando Chartier, o ser humano guarda seus textos com o objetivo de
preservar do esquecimento “os tragos do passado, a lembranga dos mortos ou a gloria
dos vivos” (2007, p. 9). No entanto, o apagamento de certos textos seria necessario para
ndo provocar uma proliferacio sem controle. Ao eleger, entre seus escritos avulsos
estampados em O cruzeiro, apenas “Na arca” para figurar em livro, Machado fez uma

escolha quanto ao que deveria ser “esquecido”, a partir do momento em que os leitores
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descartassem as folhas dos jornais, e o que deveria permanecer para a posteridade, em

volume.

O conto dentre seus irmaos em Papéis avulsos

Em meio aos outros contos de Papéis avulsos, “Na arca” adquire carater mais
permanente, distante da natureza mais “descartavel” do jornal. Ele e seus demais irmdos
sentados 4 mesma mesa sdo capazes de emprestar significados uns aos outros, e
estabelecer um conjunto. Além disso, o suporte livro oferece ao conto uma atmosfera
muito mais permanente, em termos historicos, do que a de O cruzeiro, fazendo com que
certas perspectivas se alterem. O conto passa a fazer parte, entdo, de uma obra que
seguramente foi responsavel por consolidar aquilo que seria chamado de “segunda
maneira” do estilo machadiano tanto para a critica da época quanto para muito daquilo
que sera dito sobre ele ao longo do século XX.

Papéis avulsos é publicado em 26 de outubro de 1882, dois anos apos a impressdo
primeira de Memdrias péstumas de Brds Cubas na Revista brasileira. A coletanea ¢é
composta por um total de doze escritos: “O alienista”, “Teoria do medalhdo”, “A chinela
turca”, “Na arca”, “D. Benedita”, “O segredo do bonzo”, “O anel de Policrates”, “O
empréstimo”, “A serenissima republica”, “O espelho”, “Uma visita de Alcebiades” e
“Verba testamentdria”. Dentre eles, contos como “Uma visita de Alcebiades” e “A
serenissima republica” tém uma verossimilhanca construida a partir de elementos
fantasticos, enquanto “Teoria do medalhdo” e “O empréstimo”, por exemplo, escoram-
se na possivel veracidade do que contam. J& textos como “A chinela turca” e “O espelho”
transitam entre essas duas vertentes, trabalhando a fantasia de maneira sutil.

A adverténcia da obra merece muita atenc¢do. Nela, Machado comenta o titulo da
obra, apontando que embora os textos sejam “avulsos”, eles ndo estariam de todo
desconectados, como “pessoas de uma so6 familia, que a obrigacdo do pai fez sentar a
mesma mesa” (ASSIS, 1882, p. I). E também nesse trecho que Machado coloca em foco a

questdo da unidade da obra. Essa unidade, segundo Ivan Teixeira (2005), precisa ser de
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conceito e ndo de acdo, ja que o artista procura agrupar uma série de narrativas curtas
que condensam pedacos dispersos de acontecimentos. Curiosamente, os dois livros de
contos publicados por Machado, antes de Papéis avulsos, possuiam elementos
unificadores nos proprios titulos das obras (Contos fluminenses, Histérias da meia-
noite). Nas coletaneas publicadas a partir da década de 1880, porém, os titulos sdo, em
sua maioria, mais dispersos (Vdrias histérias, Pdginas recolhidas) ou até mesmo mais
enganosos, como em Historias sem data.

Logo a seguir, ainda na Adverténcia, o autor aborda um dos elementos mais
importantes que favorecia a coesdo entre os textos, que é a questdo do género. Parte dos
contos do livro envolve parddias de outras formas textuais, brincando com os limites de

cada uma delas. Sobre isso, Teixeira afirma que:

(...) o segundo paragrafo introduz a questdo do género literdrio em Papéis
avulsos, deixando claro que seus escritos ndo se ajustam a pratica costumeira
da narrativa curta. Se ha textos que, sem o ser, podem passar por contos
tradicionais, havera também péginas que transcendem a forma usual do género.
O leitor da primeira espécie ndo se identificard talvez com o da segunda,
embora possa haver ligeira relacdo entre ambos. Por essa razdo, a adverténcia
se esforga por captar a atencdo dos dois, convertendo-os igualmente a poética
da forma livre. Se o cinismo da voz satirica unifica a pluralidade de situagoes
encenadas em Papéis avulsos, poder-se-ia dizer que os contos se aproximam,
também, pelo reptdio ao 6bvio e pelo amor a convengao, entendidos — o amor
e o repudio - como a sugestdo de anarquia por meio do uso imprevisto da
norma. De fato, um dos predicados importantes da poética libertina sera talvez
a suspensdo da espontaneidade e o apego despistado ao artificio (TEIXEIRA,

2010, p. 147-148).

Cada conto da coletanea possui uma forma diferente e poderia, por sua vez, ser
classificado em um género diferente. “O alienista” teria como base as supostas cronicas
de Itaguai, simulando funcionar como documento histoérico. “Teoria do medalhdo”
revela-se um didlogo parodico com O principe, de Maquiavel. “A chinela turca” opera em
um ambiente onirico, contando mais de uma histéria simultaneamente. “Na arca” se
mostra um pastiche da Biblia, cujo subtitulo, em chave joco-séria, assinala: “trés
capitulos inéditos do Génesis”. O retrato de “D. Benedita”, conto que mais aproxima-se
de narrativas convencionais, faz uma incursdo pela fantasia ao final. “O segredo do

bonzo” é também pastiche, mas, agora, do livro Peregrinagées, do escritor quinhentista

Ferndo Mendes Pinto, portando também um subtitulo indicador de capitulos inéditos.
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“O anel de Policrates”, mais uma producdo que se vale da forma de didlogo, parodia, em
ordem inversa, o mito de Policrates. “O empréstimo” é “anedota filosofica”, como dizia
o proprio subtitulo do conto quando publicado na Gazeta (SILVA, 2009, p. 8). “A
serenissima republica” é conferéncia cientifica do conego Vargas e, ao mesmo tempo,
retrato das alternativas eleitorais do Brasil na época. “O espelho” é “esboco de uma nova
teoria sobre a alma humana”, como diz o proprio subtitulo, adquirindo também um
sentido filosofico. “Uma visita de Alcebiades” assemelha-se a uma carta que relata um
assunto aparentemente sério e capaz de perturbar o remetente. “Verba testamentaria”
apresenta-se como um “caso patolégico dedicado a Escola de Medicina”, conforme dizia

seu subtitulo que também foi suprimido na versdo do livro (SILVA, 2009, p. 9). Ivan

Teixeira comenta essa peculiaridade:

E aqui ressurge questdo importante para a apreensdo da natureza menipeia dos
contos de Papéis Avulsos: seus textos, sem deixar de serem contos, raramente
se apresentam sob essa forma de narrativa. Possuem, ao contrario, estatuto
ontoldgico de outra coisa, o que lhes confere a condi¢do de sugerirem que o
mundo da narrativa deve espelhar modos de producdo de sentido alheios a ela
prépria (...) (TEIXEIRA, 2005, p. LII).

A dificuldade na delimitagdo de género ndo sé é um dos maiores elementos de
unidade no livro, como também é um dos pontos principais do género conhecido como
satira menipeia. Para Marlio Barcellos Pereira da Silva (2009), todos os contos da obra
possuem elementos de parddia, dentre os quais ele destaca quatro: “Uma visita de
Alcebiades”, “A serenissima republica”, “Teoria do medalhdo” e “O anel de Policrates”.
Além desses, “O alienista”, “Na arca” e “O segredo do bonzo” também sido casos em que
os componentes de imita¢do joco-séria de algum outro género literario aparecem de
forma mais clara.

A parédia, a mistura de géneros e a mescla entre o comico e o grave ndo sao as
Unicas caracteristicas da satira menipeia que aparecem nos contos da coletdnea.
Machado trabalha muito com elementos do fantastico ao longo da obra, seja de forma
mais clara, seja de modo mais sutil. “O segredo do bonzo”, “A serenissima republica” e

“Uma visita de Alcebiades” estdo repletos desses elementos, tornando plausiveis algumas

narrativas nada proximas do real. Isso aparece de maneira mais sutil em “O alienista”,

Revista Investiga¢Ges, Recife, v. 33, n. 1, p. 1 - 21, 2020 ISSN Digital 2175-294x

12



AGUILAR, Luiza Helena Damiani

“A chinela turca”, “Na arca”, “O espelho” e mesmo em “Verba testamentaria”, escritos
cujos componentes fantasticos estdo mais afastados do absurdo, tornando-os mais
proximos da realidade do leitor.

A partir de detalhes como esse, é possivel notar que a sitira menipeia tem papel

importante na coesdo entre os textos presentes na obra. Para Ivan Teixeira,

No primeiro paragrafo da adverténcia, a voz conceitual reivindica unidade para
o volume. Em que consiste a unidade pretendida? O efeito de dispersio de
elementos avulsos coloca-se como um dos propdsitos do livro, que, com a
diversidade de seu corpo extravagante, procura produzir sensacdo do desvario
da existéncia. Pode-se dizer que os diferentes artefatos textuais (contos) do
livro se unificam por uma espécie de retomada da topica camoniana do
desconcerto do mundo, em que os homens, contrariando qualquer légica ideal,
operam por uma prdtica avessa a razdo. Assim, a adog¢do da satira menipeia,
sendo o elemento maior de coesdo do volume, pode ser também interpretada
como indice de uma espécie de anseio por um concerto jamais atingido. Isso
acaba produzindo harmonia entre as partes da obra, que, mesmo na dispersdo,
deveria organizar-se segundo um principio minimo de coeréncia. Nada disso
parece estranho ao género menipeu, cuja inverossimilhanga estrutural sera
sempre aparente, porque a mistura e o absurdo integram o perfil de suas regras
(TEIXEIRA, 2010, p. 147).

Ao comentar a sdtira menipeia em Papéis avulsos, Ivan Teixeira aborda
parcialmente o aspecto do conteudo dos textos, desse “desconcerto do mundo” que leva
os homens a agirem segundo uma légica que ndo obedece aos preceitos tipicos. Esse
elemento é também de suma importdncia para o todo da obra, ja que Machado, ao
escrever parte dos contos da coletanea, opera em um estilo que confere verossimilhanga
a contextos aparentemente despropositados e da carater de documento historico para
situagoes irreais, ou no minimo improvaveis.

Para o estudioso Enylton de Sa Rego (1989), autor de O calundu e a panaceia, os
textos da fase madura pertenceriam ao género conhecido como “sdtira menipeia”, e é
por isso que alguns de seus escritos sdo de dificil classificacdo. Essa associagdo de
Machado a satira grega surgiu em José Guilherme Merquior, que aproximou a poética
da forma livre de Bras Cubas com o género codmico fantastico da literatura menipeia.

Segundo Rego (1989), escritores como Sterne, Fielding, Xavier de Maistre,
Stendhal e Erasmo de Roterdd, que fizeram parte da formagdo literaria de Machado,

também teriam bebido na fonte da tradi¢do de Luciano de Samosata, o principal
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responsavel pela difusdo da satira grega. Além disso, o escritor proprio Luciano, como
fica claro na recomendagdo que o pai faz a Janjdo em “Teoria do medalhdo” para evitar
“a ironia, esse movimento de canto de boca, cheio de mistérios, inventado por algum
grego da decadéncia, contraido por Luciano, transmitido a Swift e Voltaire, fei¢cdo
propria dos céticos e desabusados” (ASSIS, 1882, p. 105-106)

Ja a estética fragmentaria da obra de Machado seria uma heranca dos humoristas
ingleses, como coloca Eugénio Gomes (1976). Uma das associagdes mais comumente
feitas entre esses escritores e o brasileiro manifesta-se nos pontos de contato entre
Memodrias pdstumas e A vida e as opinides do cavalheiro Tristram Shandy (1759-1767), de
Sterne (ROUANET, 2007).

Essa associacdo era comum desde a publicacdo inicial de Memdrias péstumas em
1880, quando Artur Barreiros, conforme aponta Hélio de Seixas Guimardes (2017), sugere
que o romance era inspirado diretamente pelos humoristas ingleses, comentdrio que
pode ter resultado no prologo “Ao Leitor”, publicado apenas na edi¢do em livro, de 1881
(GUIMARAES, 2017, p. 45-46). Inclusive, Silvio Romero, notério detrator de Machado,
trabalha essa relacdo com os romancistas do século XVIII, usando-a em desfavor do
Bruxo, chamando-o de “macaqueador de Sterne” (GUIMARAES, 2017, p. 45).

Esses irmdos que a obrigacdo do pai fez sentar a mesma mesa teriam como
principais elementos de coesdo, a partir dos pontos de vista apresentados, a tradicdao
lucianica e a fragmentagdo da escrita herdada dos humoristas do século XVIII. A satira
grega lida com uma mistura entre o sério e o cdmico, coloca em cena uma verdade moral
que ndo é unica e incontestavel. Nesse sentido, embora ela tenha por objetivo a ideia do
riso como elemento destruidor de falsos valores, assim como a satira romana, sua moral
ndo é absoluta, universal ou inquestionavel.

Luciano ficou conhecido por escrever textos que mesclavam dois géneros gregos
muito distintos entre si: a comédia e o didlogo. Sendo o didlogo um género mais
filosofico e, por sua vez, elevado, quando mesclado com a comédia, um género baixo,
produz-se, sem duvida, um efeito joco-sério. Outro aspecto importante da tradigao
lucidnica é a inclusdo da parddia como componente chave dos textos, seja de forma
literal ou ndo. A parodia nada mais seria do que um “canto paralelo” e, segundo Enylton

de Sa Rego, divide-se em trés diferentes tipos:
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a) parodia aos géneros e convengdes da literatura passada e presente; b) parddia
aos temas e ideias da literatura e da vida social contemporanea; ¢) parddia a
textos definidos, através de cita¢des literais ou quase-literais, geralmente em
um contexto distinto daquele do qual a passagem em questdo teria sido
apropriada (REGO, 1989, p. 52).

A imaginacdo e a fantasia também sdo aspectos importantes na tradi¢do lucidnica.
O escritor tomava liberdades com relagdo a veracidade historica e ao suposto realismo
presentes em suas producoes, tendo sido responsavel pelo primeiro texto literario sobre
uma viagem a lua, por exemplo. Esse trago aparece também em Machado que, ao longo
de seus contos, proporciona uma abordagem historica para textos de cunho fantasioso,
0 que acaba por trazer o extravagante para o cotidiano.

Por fim, outra importante caracteristica da tradi¢do lucidnica é a inversdo da
ordem natural das coisas. Essa inversdo provoca um deslocamento a partir do qual a arte
precisa se adaptar, criando novas formas de representar essa “nova ordem”. Os textos
que pertencem a tradi¢do lucidnica, portanto, ndo imitam a vida, a natureza, mas sim os
discursos existentes. Para produzir uma imagem diferente do mundo (como Machado
procura fazer em textos como “O alienista” ou Memdrias péstumas de Brds Cubas), é
preciso trabalhar com alegorias, cinismo e ironia para naturalizar o avesso, com o efeito
de negar e, ao mesmo tempo, tornar ambiguo.

Nesse sentido, as criticas a gandncia e a mesquinhez presentes em “Na arca” agora
deixam de apresentar faceta de tom mais religioso, encaixando-se melhor no moralismo
plural e relativo (em que o ponto de vista cria o objeto) da tradi¢do lucidnica. Na sétira
menipeia, género em que os textos trabalham com uma mistura entre sério e comico, a
moralidade ndo é rigida e tinica como seria a visdo catoélica d’O cruzeiro. Dessa maneira,
a gandncia e a mesquinhez sdo agora colocadas em xeque como comportamentos
humanos questionaveis. Em conformidade com tal orienta¢do, pode-se observar que os
contos de Papéis avulsos, de modo geral, centram-se na andlise e na problematizacdo de
diversos tracos da natureza humana.

A coletanea veio a publico, segundo os registros, com o selo de editora da
Lombaerts & Cia, editora do belga Jean Baptiste Lombaerts e seu filho Henri Gustave.

Era de responsabilidade deles a publicagdo da revista A estagdo, na qual sairam dois dos
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textos da coletanea (“O alienista” e “D. Benedita”) e na qual Machado de Assis teria
colaborado também como coordenador ou editor literario®. No entanto, tanto a Gazeta
de noticias quanto a Revista illustrada, nas resenhas que publicam sobre a obra, atribuem
a edi¢do a casa ou ao senhor Garnier, sem qualquer mengdo a Lombaerts & Cia. Na critica
publicada em francés pelo Jornal do commercio, porém, constam mencdes as duas
editoras: Garnier teria editado a obra, ficando a impressdo a cargo da Lombaerts.

Poucas foram as obras verdadeiramente editadas pelos belgas. De acordo com
Laurence Hallewell (2012), em seu estudo sobre o livro no Brasil, a Lombaerts realizou
muitos trabalhos de impressdo por encomenda. Dentre eles, o estudioso inglés elenca
duas outras produ¢bes de Machado que foram encomendadas para a Lombaerts por
Garnier: Histérias sem data (1884) e Quincas Borba (1991) (HALLEWELL, 2012).

A partir desses dados, é possivel estabelecer a hipotese de que, assim como os
dois livros mencionados, Papéis avulsos também foi editado por Baptiste Louis Garnier
e impresso pela Lombaerts, sob encomenda. E estranho, porém, que nio seja feita
qualquer mencado a casa Garnier na primeira edi¢do da coletanea, sendo que em Quincas
Borba, por exemplo, consta o0 nome do francés na folha de rosto da obra. A confusdo
também pode ser associada ao fato de Machado de Assis ter sido o primeiro escritor
nacional a ter, na figura de Garnier, um editor que o acompanhou ao longo de toda a sua
obra.

Garnier foi um dos grandes incentivadores da literatura nacional. Além de editar
colecdes inteiras de alguns dos autores mais rentaveis da época, como José de Alencar e
Bernardo Guimaraes, Garnier sabia reconhecer talentos como o de Machado e apoia-los,
mesmo que o Bruxo ndo tivesse a preocupa¢do em aderir a uma forma de escrita facil
para o agrado do publico. O critico reproduzido pelo Jornal do Commercio também
comenta que a Lombaerts teria sido responsavel por uma “execugdo tipografica
cuidadosa” de Papéis avulsos, digna do autor e do editor, ndo deixando a desejar em
relagdo a reputacdo de Garnier como editor no pais.

O livro também soma a leitura do conto a assinatura do autor, sem o intermédio

de um pseuddnimo, ao contrario do que acontecera na publica¢do n’O cruzeiro. O nome

6 Essa hipotese é amplamente estudada no terceiro capitulo da obra O altar e o trono, de Ivan Teixeira.
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Machado de Assis é um fator que empresta importante sentido ao conto. O Bruxo do
Cosme Velho era um dos autores mais consagrados de nossa literatura ja na época da
publicagdo da obra, e adquirira, apds a publicacdo de Memdrias pdstumas de Brds Cubas,
a pecha de filosofo, e de autor que misturava o humour inglés com o pessimismo nas
criticas de suas obras publicadas pelas folhas da época. Nesse sentido, em se tratando de
uma continuacdo do estilo afirmado pelo romance de 1881 para a critica da época, os
contos de Papéis avulsos assumem tom similar aos das Memérias péstumas.

A guerra russo-turca, antes um elemento que poderia ser considerado datado e
escolhido tnica e exclusivamente para estabelecer uma aproximag¢do com o leitor do
jornal, agora funciona como evento em uma série que confirmaria a hipotese de que a
corrup¢ao humana, caracteristica que Deus tinha intencdo de eliminar com a criagdo da
arca, persistiria através dos tempos. Agora, quatro anos depois do fim da guerra, ha um
afastamento do acontecimento por parte do publico leitor, principalmente quando em
comparag¢do aos leitores d’O cruzeiro em 1878. A guerra russo-turca adquire, entdo,
perspectiva metonimica, funcionando como a parte que representa o todo das guerras

por territorio posteriores ao momento biblico narrado.

As “fases” de Machado: breves consideracées

A recepgdo primeira da obra nos jornais da época cristalizou muitos dos conceitos
sobre a literatura machadiana que seriam reproduzidos nos anos vindouros. Além de
reunirem Papéis avulsos a Memérias péstumas naquilo que seria a “segunda maneira” do
autor, os resenhistas da obra classificam esse Machado como um filosofo e um humorista
triste, pessimista, mais préximo de Schopenhauer, por exemplo. A critica da Gazeta de
Noticias, de autoria desconhecida, publicada no dia seguinte ao agradecimento a editora
pelo envio da obra, é uma das primeiras a tratar das diferencas entre as “maneiras” da
obra de Machado, além de tecer comentdrios sobre uma “impressio geral de
aborrecimento e tédio” presentes nos textos (Gazeta de noticias, 1882, p.1). Em sua critica

para a Gazeta da tarde - talvez a mais longa dentre o conjunto publicado pelos jornais
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da época, ocupando todo o espaco do folhetim -, Gama Roza (1882)7 inicia com o
comentdrio de que Papéis avulsos é uma continua¢do da maneira que surgiu a partir de
Memdrias pdstumas. Assim como na critica publicada pela Gazeta de noticias, o
jornalista comenta que é dificil reconhecer “o poeta lirico e o escritor romantico de
outrora” nos dois livros dessa segunda maneira, mais sombrios, mais pessimistas.
Diferentemente do que se possa acreditar, porém, a passagem de uma “fase” a
outra ndo teria sido uma completa ruptura, como atestam alguns criticos. Os escritos
em prosa que o artista carioca publicou durante os anos 1870, principalmente aqueles do
final da década, ja preparavam o leitor para o que viria a seguir com a impressdo de

Memédrias péstumas. Para Alfredo Bosi,

(...) quem percorreu os contos e os romances da década de [18]70 esté preparado
para ver a resolu¢do de um desequilibrio. O vinho novo rompe um dia os odres
velhos. A medida que cresce em Machado a suspeita de que o engano é
necessidade, de que a aparéncia funciona universalmente como esséncia, ndo
s6 na vida publica mas no segredo da alma, a sua narragdo se vé impelida a
assumir uma perspectiva mais distanciada e, ao mesmo tempo, mais
problemdtica, mais amante do contraste (BOSI, 2007, p. 84).

Sendo assim, em leitura teleoldgica, pode-se dizer que os romances e contos da
chamada “primeira fase” da obra do autor preparam o terreno para o que viria a seguir,
tanto para os leitores quanto para o proprio Machado, que, cada vez mais, passava a
enxergar certas questoes, sociais ou literarias, de forma diferente. A propria relagdo dos
narradores com o leitor altera-se ao longo das obras do autor, como Guimardes procura

abordar:

Os leitores figurados nos quatro primeiros romances estdo longe de formar uma
galeria homogénea. Inicialmente, a desconformidade com o gosto do publico
real resulta numa forte idealiza¢do do leitor implicito, que em grande medida
aparece como negacao do leitor empirico, cujo gosto o narrador estd
empenhado em reformar. Assim, quando os narradores de Ressurei¢do e A Mdo
e a Luva se dirigem ao leitor, eles simultaneamente se referem ao leitor como
ele é e como ele deve ou deveria ser para fruir um novo tipo de romance. Apesar
dos diferentes graus de agressividade antirromantica, ha nos dois romances um
claro empenho do narrador em transformar o leitor, em apresentd-lo como ele
deveria ser. Os dois livros seguintes, num certo nivel mais conformados ao
gosto e as expectativas do leitorado empirico, incorporam essas expectativas a

7 Possivel assinatura de Francisco Luiz da Gama Roza, jornalista formado em medicina que foi presidente
das provincias de Santa Catarina e da Paraiba.
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narrativa, seja por meio do enredo movimentado seja pelo tom mais apaziguado
com que o narrador se dirige ao leitor. Disso resulta um leitor implicito menos
idealizado, em relagdo ao qual os narradores de Helena e laid Garcia parecem
ter poucas expectativas de transformagdo, ao mesmo tempo em que o leitor se
torna alvo da agressividade muda dos narradores, que sistematicamente
frustram as expectativas sugeridas na superficie da narragiao. Agressividade
muda que, como sabemos, serd transformada em agressividade estridente com
o narrador de Bras Cubas, o que também implicara mudang¢as substanciais na
figuragdo do leitor (GUIMARAES, 2004, p. 170).

Silviano Santiago é um dos primeiros a defender a ideia de que a obra de Machado
de Assis seja analisada como um sistema, “um todo coerentemente organizado, (...) a
medida que seus textos se sucedem cronologicamente certas estruturas primadrias e
primeiras se desarticulam e rearticulam sob forma de estruturas diferentes, mais
complexas e mais sofisticadas” (SANTIAGO, 2000, p. 27). Sendo assim, seria possivel
encontrar sinais do Machado maduro em suas obras iniciais, mesmo que de forma sutil

ou ainda um pouco timida.

Conclusao

Os sentidos do conto, portanto, alteram-se na mudanga de um suporte a outro.
A inscrigdo de “Na arca”, em Papéis avulsos, torna o contetido do texto mais abrangente
e geral do que sua publicagdo em O cruzeiro. Se, no jornal, a contextualiza¢do histérica
do conto com os leitores é mais forte do que a ideia de metonimia, no livro essa relagdo
se inverte.

Machado parece perceber a importancia do meio na produgdo de sentido de um
texto. Nesse sentido, a supressdo do proémio de uma versao para outra parece também
uma tentativa de tirar do texto os tragos jornalisticos que ele trouxesse, assemelhando-
se em parte a um anuncio de um furo, de uma noticia.

Ao mesmo tempo, ao selecionar os periddicos em que primeiro publicava seus
escritos, Machado tinha o cuidado de avaliar quais deles trariam consigo um protocolo
de leitura que mais pudesse contribuir com os sentidos do conto em questdo. No caso,

O cruzeiro, com seu carater pouco afeito aos preceitos da escola Realista, caiu como uma
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luva para o momento que Machado enfrentava em sua obra, experimentando novas
formas de escrita, como é possivel notar em outros dos textos ali publicados. Contudo,
em 1882, ano da publicacdo de Papéis avulsos, parece que o autor ja teria estabelecido
um caminho que pretendia trilhar em sua obra, fazendo uma sele¢do apurada dos textos
que nele se encaixariam.

Ainda que a passagem de Machado de Assis de uma “primeira maneira” para uma
“fase madura” possa ndo ser abrupta como supunham seus contemporaneos, é possivel
observar, a partir da experimentagdo presente no conjunto de textos publicados n’O
cruzeiro, que Machado procurava retrabalhar estruturas ja presentes em sua obra, e “Na

arca” seria, dentre eles, um dos principais expoentes dessas alteracdes.
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