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Entre mascaras: o medo em A mdscara da morte
rubra, de Edgar Allan Poe

Erica Antonia Caetano’

Resumo: O conto A mdscara da morte rubra (1842), de Edgar Allan Poe (1809-1841), embora
tenha sido publicado ha quase dois séculos, revela inquieta¢des da sociedade contemporanea: o
fantasma das mascaras; o isolamento e/ou o confinamento social; o contagio e o recorrente medo
da morte. Posto isso, o presente artigo propde uma leitura do conto em questdo, com base nas
reflexdes tedricas acerca do fantastico, especialmente as de Lovecraft (2008), de Todorov (2008),
de Freud (2010) e de Roas (2014). A andlise constatou que cada teoria em particular converge a
um ponto comum: a ocorréncia do medo.

Palavras-chave: Edgar Allan Poe. Literatura fantastica. Medo. Morte.

Abstract: The short story The Masque of the Red Death (1842), Edgar Allan Poe (1809-1841),
although it has been published almost two centuries ago, it presents some concerns of
contemporary society: the masks nightmare; isolation and social confinement; contamination
and the persisting fear of death. Thus, this research proposes to make a reading of the short story
mentioned, using as theoretical basis some important names of Fantastic literature theory,
especially Lovecraft (2008), Todorov (2008), Freud (2010) and Roas (2014). The analysis has
found that each theory, on its own way, converges to a common point: the occurrence of fear.
Keywords: Edgar Allan Poe. Fantastic Literature. Fear. Death.

Resumen: El cuento La mdscara de la muerte roja (1842), Edgar Allan Poe (1809-1841), aunque
se publico hace casi dos siglos, revelaciones de la sociedad contemporanea: el fantasma de las
mascaras; aislamiento y / o confinamiento social; contagio y el miedo recurrente a la muerte.
Dicho esto, este articulo busca leer el cuento en cuestion, a partir de reflexiones tedricas sobre
lo fantastico, especialmente los de Lovecraft (2008), Todorov (2008), Freud (2010) y Roas (2014).
Un andlisis encontr6 que cada teoria en particular converge hacia un punto comun: la aparicion
del miedo.
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E fato que a sociedade vive transforma¢des em ambitos diversos. De modo
especial, o ano de 2020 foi marcado historicamente, e em nivel global, por uma crise na
saude publica em virtude da pandemia instaurada com a chegada do SARS-CoV-2, o
novo coronavirus. Além do contagio infeccioso provocado por esse virus — que pode ser
fatal -, é notdria a contaminag¢do emocional resultante das incertezas vivenciadas nesse
contexto.

Ndo diferentemente, no campo da literatura também se verificam muitas
mudangas, pois a literatura representa a sociedade. Em sua extensa producdo literaria,
Edgar Allan Poe, escritor norte-americano do século XIX, traz a tona uma variabilidade
de medos passiveis de serem vividos pelo homem e, por isso mesmo, seus textos sdo
atemporais, mantendo-se expressivos ao longo dos séculos, inclusive no XXI. O conto A
mdscara da morte rubra (POE, 2008), embora tenha sido publicado ha quase dois
séculos, representa justamente algumas das inquieta¢des da sociedade contemporanea:
o fantasma das mascaras, o isolamento e/ou o confinamento social; o contagio e o
recorrente medo da morte.

Consagrado pela critica literaria como o mestre dos textos de horror, Poe é
reconhecido pela sutileza técnica ao narrar histérias nas quais a tematica envolve
mistérios, duvidas, dores, doencas, mortes e medos. Esses tracos contribuiram para que
muitos estudiosos aproximassem textos desse escritor da literatura fantastica.

No caso da literatura fantastica, é valido lembrar que, desde sua génese, no século
XIX, até sua maturacdo, no século XX, vé-se um longo percurso de reflexdes e de
contribui¢des tedricas, como as de Howard Phillips Lovecraft (1890-1937), Tzvetan
Todorov (1939-2017), Sigmund Freud (1856-1939) e David Roas (1965).

Lovecraft é, sem duavidas, grande referéncia quando o assunto é a literatura
fantastica. Na introducdo de sua obra O horror sobrenatural em literatura (LOVECRAFT,
2008), o autor define a literatura fantastica como aquela que é capaz de suscitar medo,
mais designadamente o medo do desconhecido no leitor. Segundo ele, “a emoc¢do mais
antiga e mais forte da humanidade é o medo, e o tipo de medo mais antigo e mais

poderoso ¢ o medo do desconhecido”. (LOVECRAFT, 2008, p. 13).
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O fildsofo e linguista bulgaro Todorov, por sua vez, destaca-se como um dos
estudiosos mais relevantes para o campo da literatura fantastica. Em Introdugdo d
literatura fantdstica (2008), ele exibe sua acepg¢do de fantastico, tomando como base
propostas apresentadas outrora por estudiosos, como Vladimir Soloviov, Montague
Rhodes James, Olga Reimann, Pierre-Georges Castex, Louis Vax e Roger Caillois. Em
linhas gerais, conforme Todorov (2008), o limite entre o real e o irreal é o que configura
o fantastico, ou seja, o fantastico se da a partir da hesitacdo, do efeito de incerteza. Em
sua visdo, “a hesitagdo do leitor é pois a primeira condi¢do do fantastico”. (TODOROV,
2008, p. 37).

Freud também apresenta contribui¢cdes a essas reflexdes em sua publicacdo
intitulada Das Unheimlich (em portugués, O Inquietante) (2010). Nesse texto, o
psicanalista austriaco trata dos sentimentos de inquietagdo e de estranheza diante do
desconhecido. Para Freud (2010, p. 332), “o inquietante seria sempre algo em que nos
achamos desarvorados, por assim dizer”.

Por fim, mas ndo menos importante, Roas, em A ameaca do fantdstico:
aproximagées tedricas, entende que o fantastico contempordneo é caracterizado pela
“irrup¢do do anormal em um mundo aparentemente normal, mas ndo para demonstrar
a evidéncia do sobrenatural, e sim para postular a possivel anormalidade da realidade, o
que também impressiona o leitor terrivelmente”. (ROAS, 2014, p. 67).

Cada um desses estudiosos em particular apresenta, ao tratar da acep¢do do
fantastico, opinides que, por vezes, até se chocam. Sobre essa questdo, Selma Calasans
Rodrigues, em seu trabalho O fantdstico (1988), dedica um capitulo a discussdo das
varias visOes existentes sobre essa tematica. Nessa obra, a pluralidade da questdo e a
reflexdo sobre ela estdo presentes ja no titulo do capitulo: “Fantastico ou fantasticos?”.

Fantastico ou fantasticos, o que fica claro é o fato de que muitos estudiosos se
dedicaram, ao longo da histdria, a analisar textos que fogem ao realismo estrito. Por
conseguinte, proporcionaram vieses diversificados para leituras do texto literario.

Destarte, partindo dessa pluralidade de contribuicGes tedrico-metodoldgicas
acerca do fantastico e, ciente de suas particularidades, o interesse deste trabalho reside
em ler o conto A mdscara da morte rubra (1842), de Edgar Allan Poe, compreendendo,

por intermédio desses tedricos, um ponto convergente, a presen¢a do medo.
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O medo, a mascara e a morte

... “Por que, diabos, me preocupo desta maneira e sofro todas estas
inquietagdes por causa de uma bobagem?”, pensou, sorrindo
estranhamente.
- Hum! Sim, € isso, estd tudo ao alcance do homem e tudo vem
parar nas suas mdos, s6 que o medo... Isto é um axioma... E
curioso: de que serd que as pessoas tém mais medo? ...
Fiédor Dostoiévski, Crime e castigo.

... um produzido dentro da gente, um depositado; e que as horas
se mexe, sacoleja, a gente pensa que é por causas: por isto ou por
aquilo, coisas que s6 estdo é fornecendo espelho. A vida é para
esse sarro de medo se destruir; jagungo sabe.

Jodo Guimardes Rosa, Grande sertdo: veredas.

Tdo antiga como a forma de narragdo fantdstica é a existéncia do medo. Nao
gratuitamente, haja vista que o medo é natural ao homem. Delpierre ja alertara que o
medo “nasceu com o homem na mais obscura das eras” (1974 apud DELUMEAU, 2009,
p. 23). Além disso, o autor assevera que o medo se faz presente ao longo da vida,
“acompanha-nos por toda a nossa existéncia”. (DELPIERRE, 1974 apud DELUMEAU,
2000, p. 23).

Sem davidas, do nascimento a morte, muitos medos podem ser experimentados
pelo homem: medo de escuro; de fantasmas; de mulas sem cabeca; de loiras do banheiro;
de bruxas; de vampiros; de tempestades; de frio; de dores; de doencas; de soliddes; de
fome; de guerras; de perdas; de pobrezas; de trai¢des; de rejeicGes; de velhice; de morte.

Em Histdria do medo no Ocidente 1300-1800: uma cidade sitiada, Jean Delumeau
(2009) delineia um panorama historico sobre as concep¢ées de medo. Na introdugdo da
obra, ele registra que o medo foi tendencialmente ocultado na literatura em prol da

bravura. Em suas palavras:

Da antiguidade até data recente, mas com énfase no tempo da Renascenga, o
discurso literario apoiado pela iconografia (retratos em pé, estatuas equestres,
gestos e drapeados gloriosos) exaltou a valentia - individual - dos herois que
governaram a sociedade. Era necessario que fossem assim, ou ao menos
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apresentados sob essa perspectiva, a fim de justificar aos seus proprios olhos e
aos do povo o poder de que estavam revestidos. Inversamente, o medo era o
quinhdo vergonhoso - e comum - e a razdo da sujeicdo dos plebeus. Com a
Revolu¢do Francesa, estes conquistaram pela forca o direito a coragem. Mas o
novo discurso ideologico copiou amplamente o antigo e seguiu a tendéncia de
camuflar o medo para exaltar o heroismo dos humildes. (DELUMEAU, 2009, p.

17).

Ainda que por um tempo, na historia literdria, tenha sido ofuscado pela valentia,
o medo sempre existiu e foi timidamente ocupando um espago que lhe é de direito: “Dos
contos de Maupassant aos Didlogos das carmelitas de Bernanos, passando por La débdcle
de Zola, a literatura progressivamente restituiu ao medo seu verdadeiro lugar”.
(DELUMEAU, 2009, p. 18, grifos do autor).

Hoje, o0 medo ocupa um espago significativo em titulos de filmes (Ilha do Medo
(2010), direcdo de Martin Scorsese), de romances (Metrépole do medo (2002), de Ed
Mcbain), de poemas (Congresso Internacional do Medo (1940), de Carlos Drummond de
Andrade), de musicas (Medo da chuva (1974), de Raul Seixas), de autobiografias (O medo
do sucesso (2016), de Ingra Lyberato), dentre outras obras. Entretanto, para além de sua
existéncia nessas formas artisticas, vale destacar que o medo estd em toda parte e parece
crescer a cada dia mais e mais. Isso porque a sociedade enfrenta, nos ultimos séculos,
medos profundos, os quais culminam em um medo comum: o medo da morte. Pessoas
ja ndo se sentem seguras nas ruas, no trabalho, na escola, na igreja, nem mesmo em suas
proprias casas, pois, em um piscar de olhos, podem ser surpreendidas por assaltantes,
por assassinos, por veiculos desgovernados que adentram e destroem sua moradia e, por
vezes, suas vidas.

Como se toda essa conjuntura ndo bastasse, a sociedade tem sido envolvida por
um medo novo e, em certa medida, desconhecido: o medo do contagio pelo novo
coronavirus, causador da Covid-19, doenca que vem, fantasmagoricamente, tomando o
mundo todo. Esse receio ndo é gratuito, ja que agdes corriqueiras se tornaram
problematicas, como o simples ato de sair de casa, que s6 deve acontecer em casos de
extrema necessidade. Do contrario, a Organiza¢ao Mundial da Saude (OMS) é clara em
sua recomendacdo: nada de passeios; encontros com familiares ou com amigos; festas;

viagens ou compras em grupo; nada de abragos; beijos ou apertos de mdos. E preciso
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manter o distanciamento, ou mesmo o isolamento social, e é necessario usar mascaras a
fim de minimizar a contaminagdo e para, inclusive, manter-se vivo.

Nesse contexto, a auséncia da mdascara que, ao longo da histdria, assumiu as mais
diversas finalidades e simbologias, tornou-se, para o observador, um elemento
sobrenatural. Afinal, o uso da protecdo em questdo encontra-se registrado como uma
das medidas fundamentais para barrar a transmissdo desse virus e, consequentemente,
para salvar vidas. Logo, a falta da mascara, hoje, foge da realidade referencial da

sociedade.

A mascara da morte

Tu te escondes atrds de muitas mdscaras, ndo sabemos onde
Vocé estd..
Chegas de repente, leva nossos amados, sem sequer nos avisar..
Es rdpida, sorrateira e cruel, os nossos levas para o céu.
Mascaras-te de muitas formas, vens silenciosa e as vezes ndo
demoras.

Nivaldo Joaquim, Sonhos e Ilusées.

O conto A mdscara da morte rubra come¢a marcando a sua indeterminagdo
temporal, elemento fundante para levar o leitor ao universo dos contos de horror, haja
vista que cria uma atmosfera de davidas e suspense. Esse cendrio comega a ser
desenhado logo na frase que abre o conto: ela evidencia um dado marcado pelo fatidico

e sugere a atemporalidade das doengas devastadoras:

Por muito tempo a ‘Morte Rubra’ devastara o pais. Jamais pestiléncia alguma
fora mortifera ou tdo terrivel. O sangue era seu avatar e seu sinal - a
vermelhid&o e o horror do sangue. Surgia com dores agudas, subitas vertigens;

depois, vinha profusa sangueira pelos poros e a decomposi¢do. [...] A irrup¢ao,
progresso e desenlace da moléstia eram coisa de apenas meia hora. (POE, 2008,
p. 126).

Além de ndo haver mengdo a uma época especifica, nesse excerto, fica nitido que

o espago também é indefinido com a ndo nomeacdo de um local especifico. Essa
« A c» . ~ . ISR T ’

auséncia” de informac¢do permite uma abertura ampla para a espacialidade. Fato é que

o trecho que introduz o conto s apresenta uma declaracdo certeira, a de que a terrivel
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e fatal peste era uma novidade: “Jamais pestiléncia alguma fora mortifera”. (POE, 2008,
p. 126).

Apods ambientar o leitor em um tempo e em um espago imprecisos, o narrador
heterodiegético (GENETTE, 1995), apesar de ndo participar da histéria como
personagem - fato inusitado para grande parte dos contos de Poe —, demonstra ter uma
visdo “por detras” e conhecer todos os seus detalhes, “como um demiurgo ou um
espectador privilegiado que conhece o lado inferior das cartas”. (POUILLON, 1974, p.
54). Assim, apresenta o personagem protagonista desta narrativa, o principe Préspero e,

ao fazé-lo, descreve suas atitudes diante do cenario cadtico instaurado no pais:

Mas o principe Prospero sabia-se feliz, intrépido e sagaz. Quando seus dominios
comecaram a despovoar-se, chamou a sua presenca um milheiro de amigos
sadios e frivolos, escolhidos entre os fidalgos e damas da corte, e com eles se
encerrou numa de suas abadias fortificadas. Era um edificio vasto e magnifico,
criagdo do gosto excéntrico, posto que majestoso, do préprio principe. Forte e
alta muralha, com portdes de ferro, cercava-o por todos os lados. Uma vez 1a
dentro, os cortesdos, com auxilio de forjas e pesados martelos, rebitaram os
ferrolhos, a fim de cortar todos os meios de ingresso ao desespero dos de fora,
e de escape, ao frenesi dos de dentro. A abadia estava amplamente abastecida.
Com tais precau¢des, podiam os cortesdos desafiar o contdgio. O mundo
externo que se arranjasse. Por enquanto, era loucura pensar nele ou afligir-se
por sua causa. O principe tomara todas as providéncias para garantir o
divertimento dos hospedes. Contratara bufées, improvisadores, bailarinos,
musicos. Beleza, vinho e seguranga estavam dentro da abadia. Além de seus
muros, campeava a ‘Morte Rubra’. (POE, 2008, p. 126).

O fragmento certamente evidencia dois pontos elementares da narrativa. Em
primeiro lugar, salta aos olhos a falta de humanismo do principe, que, ao saber do
infortinio da peste adentrando os seus dominios, permanece ditoso e ainda escolhe
amigos sadios e da corte para serem confinados com ele em seu luxuoso castelo. Além
disso, deixa claro que nada faria para proteger os demais individuos daquela regido: “O
mundo externo que se arranjasse. Por enquanto, era loucura pensar nele ou afligir-se por
sua causa”. (POE, 2008, p. 126). Parece aqui que qualquer semelhanca entre a ficgdo e a
realidade ndo é mera coincidéncia. Delumeau (2009), ao tratar da tipologia dos
comportamentos coletivos em tempo de peste ao longo da histéria, chamou isso de
“ruptura inumana”. Segundo o autor, “Quando aparece o perigo do contdgio, de inicio

procura-se ndo vé-lo” e acrescenta que “as crénicas relativas as pestes ressaltam a
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frequente negligéncia das autoridades em tomar as medidas que a iminéncia do perigo
impunha [...]". (DELUMEAU, 2009, p. 170).

Em segundo lugar, a presen¢a do medo e a tentativa de burla-lo também ficam
evidentes nesse trecho, sobretudo, nas seguintes frases: “Forte e alta muralha, com
portdoes de ferro, cercava-o por todos os lados. [...] O principe tomara todas as
providéncias para garantir o divertimento dos hospedes. [...] Beleza, vinho e seguranga
estavam dentro da abadia”. (POE, 2008, p. 126). Delumeau (2009), falando ainda sobre a
ruptura inumana, registra que, em alguns contextos, as pessoas se recusaram a atender
o conselho das autoridades quando o assunto era a suspensdo de suas atividades em
escolas e sermdes. Sobre essa questdo, o autor adverte que, “por certo, encontram-se em
tal atitude justificativas razoaveis: pretendia-se ndo assustar a populac¢éo [...] e sobretudo
ndo interromper as relacées econdmicas com o exterior’. (DELUMEAU, 2009, p. 170).
Para além disso tudo, Delumeau (2009, p. 170) acresce que “[...] mais profundas que essas
razoes confessadas ou confessaveis, existiam certamente motiva¢cGes menos conscientes:
o medo legitimo da peste levava a retardar pelo maior tempo possivel o momento em
que seria encarada de frente”. Assim, nada melhor que diversdo para ocupar as mentes,
para poupar-se de martirios e, principalmente, para aproveitar a vida.

E justamente isso que o principe Préspero faz quando se depara com o momento
mais critico da epidemia: “Ao fim do quinto ou sexto més de reclusio, quando mais
furiosamente lavrava a pestiléncia la fora, o principe Prospero decidiu entreter seus
amigos com um baile de mdscaras de inédita magnificéncia”. (POE, 2008, p. 126-127).

Se o narrador cria um clima tenso no inicio da narrativa, a tensdo toma dimensdes
bem maiores a partir da descri¢do do espago em que ocorre o baile. Nesse contexto, é
importante notar como, antes de realizar a rica descricdo dos sete saldes, o narrador se
aproxima do leitor e o envolve na trama, chegando a lhe pedir permissio para falar e
evidenciando sua focalizagdo onisciente intrusa (FRIEDMAN, 2002), por meio da

inser¢do de um comentario marcado pela subjetividade:

Que cena voluptuosa, essa mascarada! Mas me permitam, primeiramente, falar
das salas em que se realizou. Era uma série imperial de sete saldes. Na maioria
dos paldcios, tais séries formam longas perspectivas em linha reta, as portas
abrindo-se de par em par, possibilitando a visdo de todo o conjunto. Aqui, o
caso era diverso, como se devia esperar do gosto bizarro do duque. Os
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apartamentos estavam dispostos de forma tdo irregular que a vista abarcava
pouco mais de um por vez. A cada vinte ou trinta metros, havia um cotovelo
brusco, proporcionando novas perspectivas. A direita e a esquerda, no meio de
cada parede, uma alta e estreita janela gotica abria-se para o corredor fechado
que acompanhava as sinuosidades do conjunto. Essas janelas estavam providas
de vitrais cuja cor variava de acordo com o tom predominantemente da
decoragdo da sala para a qual davam. (POE, 2008, p. 127).

A selecdo vocabular do narrador - eivada de adjetivos - é outro artificio de
aproximacdo, pois permite ao leitor vislumbrar o espago, mesmo nao se fazendo nele

presente.

A sala de extremidade oriental, por exemplo, fora decorada em azul, e
intensamente azuis eram as janelas. A segunda sala tinha ornamento e
tapegarias purpureas; purpdreas eram as vidracas. A terceira fora pintada de
verde, sendo também verdes as armac¢des das janelas. A quarta havia sido
decorada e iluminada de alaranjado; a quinta, de branco; a sexta, de violeta. O
sétimo aposento estava completamente revestido de veludo preto, que,
pendendo do teto e ao longo das paredes, caia em dobras pesadas sobre um
tapete de mesmo estofo e cor. Nesse aposento, entretanto, a cor das janelas ndo
correspondia a das decorag¢bes. Suas vidragas eram vermelhas, de uma escura
tonalidade sanguinea. Cumpre notar que em nenhum dos aposentos havia
lampada ou candelabro pendendo do teto ricamente ornamentado a ouro. Luz
alguma emanava de ldmpada ou candelabro em qualquer das salas. Contudo,
nos corredores que as acompanhavam, em frente de cada janela, havia um
pesado tripode a sustentar um braseiro cuja luz, filtrando-se através dos vitrais,
iluminava o aposento, ocasionando uma infinidade de vistosas e fantasticas
aparéncias. Na sala negra, porém, o clardo, infletindo sobre as negras cortinas
através dos vitrais sanguineos, produzia um efeito extremamente livido, e dava
aparéncia tdo estranha a fisionomia dos que ali entrassem que poucos tinham
coragem de atravessar o umbral. (POE, 2008, p. 127-128).

Ocorre que essas mesmas referéncias que enriquecem o conto contribuem para o
desenvolvimento de uma atmosfera fantdstica. Nas palavras de Lovecraft (2008, p. 17), a
“atmosfera é a coisa mais importante, pois o critério final da autenticidade ndo é a
harmonizag¢do de um enredo, mas a criagdo de uma determinada sensag¢do”, a qual levara
o leitor a se afundar com o medo. Para essa ambienta¢do, algumas expressdes sdo
utilizadas, como “escura tonalidade sanguinea”, “pesado tripode”, “sala negra”, “negras
cortinas”, “vitrais sanguineos”, “aparéncia tdo estranha”, “umbral”. Por outro lado, tais
termos acionam a curiosidade do leitor para aquilo que esta por vir, principalmente

quando, para completar essa ambientagdo soturna, um objeto pertencente a ela se torna

o novo alvo da minuciosa descri¢do do narrador:
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Era nesse mesmo aposento que havia, encostado a parede oeste, um gigantesco
reldgio de ébano. Seu tique-taque lento, pesado, mondtono. Quando o ponteiro
dos minutos completava a volta do mostrador, e a hora estava para soar, saia
dos brénzeos pulmdes do relégio um som limpo, alto, agudo, extremamente
musical, mas de énfase e timbre tdo peculiares que, a cada intervalo de hora, os
musicos da orquestra viam-se constrangidos a interromper momentaneamente
a execucdo para ouvi-lo. Nesses momentos, era forcoso que os dangarinos
parassem de dancar, e um breve desconcerto se apoderava da alegre
companhia. Enquanto vibrava o carrilhdo do reldgio, os mais afoitos
empalideciam, e os mais idosos e sensatos passavam a mao pela fronte, como
em sonho ou meditagdo confusa. Tdo logo se esvaiam os ecos, um riso ligeiro
percorria a assembleia. Os musicos se entreolhavam, sorrindo da propria
nervosidade e loucura, fazendo juras sussurradas, uns aos outros, de que o
proximo carrilhonar do reldgio ndo mais produziria neles tal comogdo. Todavia,
sessenta minutos mais tarde (que abrangem trés mil e seiscentos segundos do
tempo que voa), quando vinha outro carrilhonar do relogio, de novo se dava o
mesmo desconcerto, o mesmo tremor, a mesma medita¢do de antes. (POE,
2008, p. 128).

Um dos elementos narrativos que pode contribuir para o desenrolar de uma
narrativa fantastica é o emprego do discurso figurado, como afirma Todorov, em suas
« . . »
palavras, “o sobrenatural pode por vezes ter sua origem na imagem figurada”. (2008, p.
85). No excerto supracitado, o narrador relata minuciosamente muitos tragos do relogio
- gigantesco, de ébano, tique-taque lento, monotono, pesado, timbre peculiar - a ponto
de transformd-lo em um sujeito por meio da personificagdo, importante figura de
linguagem que consiste em atribuir a objetos inanimados sentimentos ou agdes proprias
dos seres humanos. Isso fica evidente especialmente no trecho: “[...] saia dos bronzeos
pulmodes do relégio um som limpo”. O objeto, entdo, ganha vida por meio de seus
pulmoes bronzeos e passa a desconcertar os hdspedes de hora em hora com sua
“presenga”. Ndo por acaso, pois, conforme destaca Todorov (2008, p. 86), “o exagero
conduz ao sobrenatural”. Com essa afirmac¢do, o tedrico busca demonstrar que a
hipérbole, figura de linguagem caracterizada pelo exagero intencional, assim como a
personificacdo, funciona como recurso discursivo essencial para o despertar do

fantastico.

Ainda o narrador expde que “a folia ia alegre e magnifica” (POE, 2008, p. 128),
traduzindo toda a suntuosidade do principe, desde as fantasias até a orquestra. A
movimentagdo dos folides e o contentamento, porém, eram interrompidos logo que

cantava o relogio, quando “tudo se fazia imobilidade e siléncio” (POE, 2008, p. 129); no
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entanto, bastava o relogio se calar que todos voltavam a “viver e circular” pelos saldes.

Ou melhor, como destaca o narrador, menos em um deles:

[...] a ultima das sete salas, ninguém se aventurava, porque, avan¢ando a noite,
a luz filtrada pelas rubras vidragas fazia-se mais sanguinea; e a negrura dos
panejamentos causava medo. Aqueles cujos pés pisassem o tapete veludoso
ouviriam o som abafado do reldgio, e o ouviriam mais solenemente enfatico que
os convivas dos demais saldes. (POE, 2008, p. 129).

O fragmento, mais uma vez repleto de descricdo e de adjetivos, volta a enveredar
o leitor para um universo fantasmagorico. Nesse ritmo, a narrativa segue até a décima
segunda badalada do relégio, momento em que ele registra meia-noite e em que se da o
inicio do climax narrativo. Os hdspedes do principe Prospero percebem a presenca de
um novo mascarado “[...] que, até entdo, ndo atraia as aten¢des” (POE, 2008, p. 129), mas
que, a partir daquele momento, fez-se notar em meio ao grupo: “Entre murmurios,
propagou-se a noticia da nova presenca; elevou-se da companhia um zum-zum, um
rumor de desaprovacao e surpresa, a principio; de terror, de horror e de ndusea, depois”.
(POE, 2008, p. 129). A gradagdo de sentimentos dos personagens reflete os estados
alterados de suas memorias. Eles ja ndo conseguem distinguir se o mascarado da morte
¢ mais um dos convidados do principe Préspero ou o verdadeiro espectro da morte.

Com efeito, a presenca dessa figura, que ndo foi previamente reconhecida entre
os demais mascarados, acaba por deixa-los desarvorados, despertando o sentimento de
inquietacdo, o medo do desconhecido de que tratou Freud. Nas palavras do autor, “o
inquietante’ [...] relaciona-se ao que é terrivel, ao que desperta angustia e horror”.
(FREUD, 2010, p. 329).

Esse sentimento é inevitavelmente nutrido também no leitor, especialmente por
meio das suposi¢ées do narrador, que sutilmente o provoca a seguir na trama para
conhecer o desfecho dela: “Numa assembleia de fantasmas, como a que descrevi, era de
supor que tal agitagdo ndo seria causada por apari¢do vulgar”. (POE, 2008, p. 129). Essa
artimanha narrativa certamente é intencional, pois “quanto mais préximo do leitor, mais
crivel, e quanto mais crivel, maior sera o efeito psicolégico produzido pela irrupgao do

fendomeno insolito”. (ROAS, 2014, p. 15).

Revista Investiga¢Ges, Recife, v. 34, n. 1, p. 1 - 17, 2021 ISSN Digital 2175-294x

11



CAETANO, Erica Antonia

Segundo Lovecraft (2008), que dedicou um capitulo inteiro de sua obra O horror
sobrenatural em Literatura a Edgar Allan Poe, o escritor é mestre nesse quesito. Isso
porque:

[...] o autor compreendia com extrema perfeicio a mecanica e fisiologia do
medo e da estranheza - os detalhes essenciais a enfatizar, as incongruéncias e
conceitos precisos a selecionar como preliminares ou concomitantes do horror,
os incidentes e alusdes exatos para soltar inocentemente, de antemdo, como
simbolos ou prefiguracdes de cada passo importante para o dénouement
repulsivo por vir, a excelente dosagem da for¢a acumulada e a infalivel precisdo
na articulacdo das partes que conduzem a uma impecdavel unidade geral e uma
assustadora eficiéncia no momento culminante, as delicadas nuangas de valor
cénico e paisagistico a selecionar no estabelecimento e sustenta¢do do estado
de espirito desejado e vitalizando a ilusdo desejada [...]. (LOVECRAFT, 2008, p.
68, grifo do autor).

Para dar sequéncia a leitura do conto, é necessario mencionar que o narrador

segue tecendo suas ponderag¢des acerca da apari¢do insdlita:

Todos os presentes pareciam se dar conta de que, nos trajes e nas atitudes do
estranho, nada havia de espirituoso ou de conveniente. Alto e livido, vestia uma
mortalha que o cobria da cabeca aos pés. A mascara que lhe escondia as fei¢des
imitava com tanta perfei¢do a rigidez facial de um cadaver que nem mesmo a
um exame atento se perceberia o engano. E, no entanto, tudo isso seria, se ndo
aprovado, ao menos tolerado pelos presentes, ndo fora a audacia do mascarado
em disfarcar-se de Morte Rubra. Suas vestes estavam salpicadas de sangue; sua
ampla fronte, assim como toda a face, fora borrifada com horrendas manchas
escarlates. (POE, 2008, p. 130).

Freud (2010, p. 341), citando Jentsch, afirma que “um dos mais seguros artificios
para criar efeitos inquietantes ao contar uma historia [...] consiste em deixar o leitor na
incerteza de que determinada figura seja uma pessoa ou um autdémato”. Os detalhes tdo
verossimeis da Morte Rubra descritos nessa cena aumentam o sentimento de incerteza.

Roas (2014, p. 32) contribui nesse sentido propondo que:

[...] a narrativa fantdstica provoca - e, portanto, reflete - a incerteza na
percepgdo da realidade e do préprio eu; a existéncia do impossivel, de uma
realidade diferente da nossa, leva-nos, por um lado, a duvidar desta dltima e
causa, por outro, em direta relacio com isso, a davida sobre nossa propria
existéncia, o irreal passa a ser concebido como real, e o real, como possivel
realidade.
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Incerteza, medo, horror e temor sdo sentimentos experimentados também pelo
destemido e afortunado principe Prospero ao se deparar, pela primeira vez, com o
desconhecido: “Quando os olhos do principe Prospero cairam sobre aquela figura
espectral (que, para melhor representar seu papel, caminhava entre os dang¢arinos com
passos lentos e solenes), viram-no ser tomado de convulsdes e arrepios de terror ou
asco”. (POE, 2008, p. 130). Logo em seguida, porém, esses sentimentos sdo confundidos
e, mesmo invadidos pelo medo, o principe é apossado pela ftria diante da afronta.
Enraivecido, ele esbraveja aos sete salGes: “- Quem se atreve - perguntou roucamente
aos cortesdos que o cercavam -, quem se atreve a insultar-nos com essa brincadeira
blasfema? Agarrem-no, desmascarem-no! Assim saberemos quem devera ser enforcado
ao amanhecer!”. (POE, 2008, p. 130).

Dado o ultimato do anfitrido e qui¢a por se sentirem “endividados” por terem sido
os escolhidos para estarem no luxuoso e seguro castelo, longe dos dominios da morte
que devastava o pais, os cortesdos, mesmo empalidecidos, seguiram em dire¢do ao
intruso. No entanto, estavam tomados pelo medo, “devido ao indefinivel terror
produzido pelo mascarado no dnimo de todos, ninguém se atreveu a agarra-lo”. (POE,
2008, p. 130-131).

Essa descricdo faz lembrar a visdo todoroviana de fantastico: “O fantastico é a
vacilacdo experimentada por um ser que ndo conhece mais que as leis naturais, frente a
um acontecimento aparentemente sobrenatural”. (TODOROV, 2008, p. 15). A hesitacdao
ndo é infundada. Afinal, um desconhecido é avistado somente quando o perturbador
relogio marca meia-noite, fato que ja provoca estranheza, se levar em consideracao que
esse horario é simbolicamente tomado como um periodo de “passagem”. Acrescido a
isso, o desconhecido faz uso de uma fantasia simbdlica para o momento vivenciado na
regido. Para agravar, ao retomar a informagdo de que o castelo possuia altos muros,
portdes de ferro, era cercado por todos os lados, o que impossibilitava a entrada ou
mesmo a saida de qualquer pessoa, surge a aflicdo de que aquilo que invade ndo poderia
ser real.

Enquanto os folides permaneciam perplexos, o destemido e forte principe,
tentando crer que tudo ndo passava de um acontecimento fortuito, recupera a sua

auddcia e segue em busca de dar cabo daquele que viera afronta-lo:
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Brandindo o punhal, avan¢ava impetuosa e rapidamente; ja estava a trés ou
quatro passos do vulto que se retirava, quando este, atingindo a extremidade
da sala aveludada, virou-se bruscamente e enfrentou seu perseguidor. Nesse
instante ouviu-se um grito agudo, e o punhal caiu cintilante no tapete negro,
sobre o qual tombou também, instantaneamente e ferido de morte, o principe
Prospero. (POE, 2008, p. 131).

A agdo do intruso, registrada nesse trecho, provoca uma rea¢do nos que assistem

a essa cena e se veem, naquele instante, ameacados com a morte de seu fiel protetor. Por

1SSO:

Recorrendo a selvatica coragem do desespero, um grupo de folides correu para
a sala negra e, agarrando o mascarado, cuja alta figura permanecia ereta e
imével a sombra do relogio de ébano, detiveram-se eles, horrorizados, ao
descobrir que a mortalha e a mascara mortudria que tdo rudemente haviam
agarrado ndo continham nenhuma forma tangivel. (POE, 2008, p. 131).

Eis que se deparam com o inquietante definido por Schelling (apud FREUD, 2010,

p. 360) como “[...] algo que deveria permanecer oculto, mas apareceu”. Com efeito, a

mascara, embora carregasse em si um aspecto aterrorizante, mantinha oculta, até entdo,

a verdadeira “face” da Morte Rubra.

Ao ser desmascarada, a morte deixa claro a todos os presentes que, para ela, ndo

ha limites nem distingdes, pois, na hora certa, assim “como um ladrdo na noite”,

cumprird seu papel: “E, um a um, cairam os folides nos ensanguentados saldes da orgia,

e morreram, conservando a mesma desesperada postura da queda. [...] E a Escuriddo, a

Ruina e a Morte Rubra estenderam seu dominio ilimitado sobre tudo”. (POE, 2008, p.

131).

Consideracoes finais

E surpreendente ler um texto publicado ha quase dois séculos e perceber que ele

narra, mesmo que ficcionalmente, cenas tdo atuais da vida real. Ha aproximadamente

nove meses, a populagdo brasileira foi tomada por um medo comum: o da morte em
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decorréncia do contagio pelo novo coronavirus, causador da Covid-19. O novo virus, que
ja vinha aterrorizando outros paises no mundo e dizimando as vidas de milhares de
pessoas, adentrava o solo brasileiro. Com isso, afloraram o desespero, a angustia e a
incerteza. Ndo por acaso, pois o cendrio descrito por Delumeau (2009) acerca dos efeitos

provocados pela peste nas cidades medievais reverbera no contagio do novo coronavirus:

Evita-se abrir as janelas da casa e descer a rua. As pessoas esforcam-se em
resistir, fechadas em casa, com reservas que se p6de acumular. Se assim mesmo
é preciso sair para se comprar o indispensavel, impdem-se precaugoes.
Fregueses e vendedores de artigos de primeira necessidade s6 se
cumprimentam a distancia e colocam entre si o espago de um largo balcéo.
(DELUMEAU, 2009, p. 177).

De maneira bastante singular, como lhe é prépria, Edgar Allan Poe, em A mdscara
da morte rubra, evidencia justamente uma conduta do homem que se faz recorrente
quando inserido em contexto de calamidade, de epidemia e de pandemia: o
egocentrismo. Basta lembrar o cendrio instaurado nos supermercados no momento em
que foi anunciado o periodo inicial da quarentena: uma corrida para abastecer despensas
e geladeiras. Naquele momento, os que corriam aos mercados ndo consideraram a
possibilidade de, devido ao ato individual, faltar mantimento as familias que, naquela
oportunidade, ndo tinham condi¢des de realizar uma compra. Como se nio fosse o
suficiente, vale ressaltar que o dlcool em gel virou artigo de luxo e de falsificagdo, ou seja,
pela ganancia, a manutengdo da vida foi colocada em risco, ja que o uso do produto esta
na lista de medidas protetivas contra a disseminag¢do do coronavirus.

Esses comportamentos parecem assemelhar-se aos do principe Prospero e aos de
seus foliGes, que se preocuparam apenas com a propria sobrevivéncia e bem-estar. Assim
ocorre com Présperos e folides brasileiros: desdenham da morte; ignoram a gravidade
da situagdo e descumprem a recomendagdo de distanciamento social. Em prol de
diversdo, lotam praias e bares, realizam festas e churrascos. Com essas atitudes, a
populagdo brasileira se aproxima da décima segunda badalada d’A mdscara da morte
rubra.

Portanto, é possivel depreender que a narrativa fantdstica cumpre um papel que

ultrapassa o deleite pelo mistério e/ou pelo terror. Esse género, que nasce da necessidade
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de dizer que as coisas ndo estdo como deveriam, traz ao leitor a lembranca de que todos

sdo mortais, contribuindo, dessa forma, para a humaniza¢ao do homem.
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